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�mä ���¤mä �« ��EÓ����mäÁ �m� ä«� dmä
{«Ó ��EÓ����mäÁ �@Ó �ï¤¤m ���m
�«ä×äJ �m�a �mämÓ dmä � ��Óõ «�
����¹�Á 8� ×��¹¤¤mÓ @��m �õ@ dmä

dÓm�mÓ ×m� «�Á
1m@ämÓ@¤�m�dmÓm¤ «� ä�d××�Ó�{äÓm�

d@�ä¹Óm¤ 	mÓ���«ä mÓ {Ó@×���ä äÓmP@Ó¤�
×�«Ó «� �«Ó�«Óa «� �@Ó õ«�×ä «»» � mä
õm�×äJm¤dm ��m� »J #×�« õm×äÁ !J �@Ó
�«Óm¤ «� {@Óm¤ Pm×äm�ä @ä dm ä« ø¤�×äm
×¹×äÓm¤m ×�@� «õmÓä@ {@����m¤× �øäämÓ »J
�õ@�mÓÁ �«Ó m¤ �@äämÓ��� P����� ×ï�a õ�×mÓ
dmä ×m�a «� ïäm¤ J ×»¹ÓÓm õmÓ�m¤ �m¤¤m
m��mÓ PÓ«Óm¤ 	JÓdÁ �@¤ mÓ Ó@×m¤dma �ï¤
PÓøÓ ×m� m�m¤ä��� ���mÁ �«Óõm¤ämÓ ���m
@¤¤mäÁ �ï¤ P�m ��«Óä @Óõm�¹× �@¤�m JÓ
ä�d���mÓmÁ�mä ×�×äm {@Óm¤ ×@ ä�� �m¤¤mõ@Ó
�/m dm� � ×»m��mä «� dï ×mÓ m¤ »×ø�«»@ä�Á
� dmä øäÓm �@¤d�mÓ dmä «� mä ×�mÓäm�

{ï��ä @Óõm«»»��¹ÓÁ �mä �@¤ ×»��ääm m¤�
�õmÓ {@����mÁ ��ä P��Ó ×J äødm���a {«Óm�d�
Óm¤m× {«Ó{«Ódm��¤�a P@Ó¤d«��m¤×
äÓ@ï�mÓa �õm� ×«� {¹�mÓ dm {«Óä�m¤mÓ
�õ@Á /»m×�m�ä ×JÓä mÓ dmä �md �øäämÓÁ �m
@õ P@Ó¤@ ×«� {JÓ dm�a {JÓ «�×J P@Ó¤�
d«�×mÓ�¤dÓ�¤�m¤mÁ � Pm�ø¤¤m�×m¤
�@¤d�mÓ P«�@ �ï¤ «� dmääma PÓmõa Pm�
PÓm�dm�×mÓ «� ��m¤ä@�m�×mÓ ×«� õ�××m
×ämdmÓ {Ó@�×äJÓ �mää �@¤�mÓäÁ 	mÓ���«ä
�@Ó ���m ×mää {@����m¤ »J �@¤�m JÓÁ #Ó�
�mÓ ���ma õ�� ���mÁ /¹×äÓm¤m äÓø��mÓa�«�
Óm¤ PmPÓm�dmÓa {@Óm¤ Ó@×mÓÁ 	mÓ���«ä P��Ó
×ø� õmd ä@¤�m¤Ú ��@Ó ���m ¤«m @¤×��ä� J
�¹äm dm� �mdÁ

QČŸªŰƢě
�mä m�m¤ä���m äm�@mä ×�Ó��m× �@¤�×«�
�¤¤Á ��¤ä «� {ø�� «� PÓïä@��ämäa ��¤¤mÓ
«��«Óm¤�md mä P�Jää ¹øma mä PÓï��mä
Pm¤Á #� ��mÓ¤m¤ @�ä×JÁ �@Óm¤× {«Ó�«�d
ä�� ×�¤ m�d×äm d@äämÓÁ �@¤× ×�@�a �m¤¤m×
ï�ø��ma Pm��m �@�m¤m �md ×�¤ ï�J¤dämÓ�
���m P@�@×�m�Á�õ«Ó«� � �õ���m¤ïä×äÓm��
¤�¤� ��×PÓï�mä ×��mddm äÓmÓ {Ó@� � @¤�
äød¤�¤�mÓa � »�ïä×m���m «� «õmÓÓ@×�m¤dm
P��dmÓa ×�«��mÓm¤dm ïäPÓïddÁ � �¤

×ä@��@Ó× d¹dm {@ÓÁ  �¤ {¹Ó×äm «� ×ä¹Ó×äm
ï�ø��m���m ��EÓ����mä�Á
	mÓ���«ä mÓ m¤ äø»�×� ��«Óä�×� �õ�¤�

¤m×����m�×ma {Óï×äÓmÓäa dm×»mÓ@äa �ï¤
dÓ���mÓ {«Ó �øma �@õ¤mÓ � ï�ï���m
��EÓ����mä×{«Ó�«�dÁ �ä �õ�¤¤m¤m �J¤mÓ
äÓm�� {Ó@ 8��d�× ��«Óä�× m�mä ��õa �@Ó
�ï¤ @�dÓ� �@�ä ×��ï� »JÁ � dm¤¤m P«�@ mÓ
�ï¤ ämää »JÁ 	mÓ���«ä ��{ämä ×m� ä�d���
�md m¤ ×¤���a õm��@õm¤dm «� Ómdm���
�@¤¤Á �ï¤ ×���äm ×m� {Ó@ �@� »J �Óï¤¤
@õ m¤ ��äämÓ@äïÓ»Ó«{m××«Óa ¤«m ×«� õ@Ó
äm�@ � ¤¹��m�Ó«�@¤m¤ �#� P@Óm�
½ìþþ²¾Á
��«Óä� �@Ó @��ä�d Pmõm�mä ×m� � dmääm

�Óm¤×m�@¤dmäa dmÓ �ï¤ �@Ó d��ämä ×�ää ��õ
«� �mõd ×�¤ d��ä¤�¤�Á �¤¤{@��×õ�¤�m�m¤
mÓ ���mõm� ���m»Ó�õ@ä m��mÓ Pm��m¤¤m¤dmÁ
1õmÓä «�Á ���×«� � ä�d���mÓm P¹�mÓ mÓ
ä«¤m¤ ×äÓ@� «� @¤@�øä�×�Á �ï¤ ïä{«Ó×�
�mÓ ��õmäa d�××m�mÓmÓ dmä m�×�×äm¤×�m�ä «�
»×ø�«�«��×�Á8Ó�Ó «�õÓm¤�mÓÁ#{äm ×ä¹ä�
ämÓ �ï¤ ×m� »J m¤ ×ä«Ó äm¤�mÓÁ � ��mõm
,«×ä�«Ó¤mä� ½ìþ²ì¾ mÓ dmä ��mÓ�m�@@ÓdÁ

�mÓ mÓ dmä �ÓmïdÁ 	@Ó¤d«�×��¤¤m¤m
�«��mÓ {Ó@� � »×ø�«@¤@�ø×mÁ �@ �md
m¤ «Ó���¤@��ämä ×«� ��¹Ó @ä �ï¤ ï¤¤�JÓ
���×�mm¤m ×«� «{äm {¹��mÓ äm�@ä���m¤`
����m mÓ P@Ó¤ ¤JÓ dm ×«õmÓa �m¤ @ä dmä ���
�m mÓ �Ó�� �¤¤� dm�a mÓ ï×@¤ä «� m¤ {«Ó�
×��¹¤¤�¤�a {«Ó õ� �Ó��mÓ ¤JÓ õ� ×«õmÓÁ�

I�ĨŐ íĹŰ � ªĞČ ćōŰƌ
 mÓ m¤¤ J �J �¤¤ � ×m�õm ��×PÓï�mäa
�@¤d�mÓ dmä «��õ«Ód@¤ m¤ {@����m Óm@�
�mÓmÓ ¤JÓ mä P@Ó¤ �«��mÓ �md m¤ ×J¤¤
»J×ä@¤dÁ /J¤¤ ×mää �@¤ dmä ��¤¤m «�
1�«�@× 8�¤ämÓPmÓ�× {��� ��m×äm¤�a
×«� ×ä@d�� �m¤õ�×m× ä�� � P«�@Á �@ {@Óm¤
d¹Óa @�×m�mÓmÓ äm�@ä���m¤Á 1m×ä@�m¤ämä
�m×m× «»»a 	mÓ���«ä õ�� {¹Ó×ä �m×m ¤«m
�ï¤ �@Ó ×�ÓmõmäÁ �mÓ ��m¤ä@Ó �ï¤ dmä
�ï¤ ×@ ìæ JÓ ä�d���mÓmÁ �@Óm¤× ��×PÓï�Á
 «Óm¤ «� ×¹×äÓm¤m P��Ó Ó@×m¤dmÁ�m �@¤
���m PEÓm m¤ ×J¤¤ ×@¤¤�mäÁ �mä õ�� ×� v
dm¤ ø¤�×äm ×¹×ämÓm¤ õ���m m¤�@¤� ��mÓ�
¤ma �m¤ �@¤dmä »J @ä �Pmõ�×PøÓdm¤� ���
�m õ@Ó ×ä«Ó ¤«�Á �@�äm dmä m¤ ×@�×{Ó@��

fWQ�R WQ W��f)f�dÁ èǩǇŨǩʎ Pǻȯʂʹǡʎ Ț̑ż ʂȯȐĒȚ ʎʹĒʂʹżʂ ȐżŨ żʹ Ēʂ˽żȯɗɗǇǻɑʂ
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(�ųÚİŻ ŻĞ�īÅ Î�Ə
� fWQ�R

èǞƼŝǞʃ PǰȤɷʮǖ
ǎ�ɷ˲ ȤƼ ȅǞǶǰɆǐ
�ĒɌɌűǶűȏ 'Ēȅȅ
HǰűȏȏȤȅĳȤɷűȏŝű Ȥȅ űȏ ƘĒɷʃ
Ȥ˲űɷƼɷűɌɗ

�WI

1II� d� (���ċ
�WWIŘ ʃǞűɷ ŝˑɥ lǞǲűǝ
˲űǶ ʃǞʮʮűɷ ŝˑ ȤƼ ɌˑʃǶűɷ
ȅűŝ űȏ ŝűĳˑʮĳȤǲŘ ȤƼ
ʮɷȤɷ ŝűʮ ʃǲĒǶ ĳǶǞ ʮǞǶ
ȏȤűɥ
|űǞŝĒɗ 'űʮ űɷ Ǟǲǲű

ʃǶǞǲ Ēʮ ŝˑ ĒǶŝɷǞ ǲȤȅǝ
ȅűɷ ʮǞǶ ĩ ˲Ǟȏȏű �ɷĒƼűǝ
ɌɷǞʃűȏ ƘȤɷŝǞ ŝˑ ȏűǲʮűɷ
ĩ ĳɷˑǲű ʃȤʃǞĒǶű ȅűǝ
ŝǞűɷɗ xűȏ ʃűǶ˲ʃĒƼʮ
ʮǰűȏűɷ ƘȤɷƘĒʮʮűɷȏű
ȅĒʃʃűŘ ȅĒʃʃűŘ Ɍĩ ĩ
ƼǰɆɷű ĒǲǲˑɷĒʮ ŝűʮƖ

��f(Wf �K� G�)
ǶǞʮʮ Ȥ˲űɷɷĒʃǲűʮŘ ƘȤɷ
Ǟǲǲű ĩ ʃǞ ǎ˲ĒȏʮɷȤǐŘ ŝĒ
űȏ ŝǞʃǲˑʃǰȤȏ ɷˑȏŝʮ
ʮűȅĒűʮ ʮȤǲ Ē˲ ĳĩŝű Ɍĩ Ǟȏʮűɷȏűʮʮ ȤƼ Ǟ Ē˲ǞʃʃɌĒǶʮűȏű
ƘȤɷɷǞƼű ǖűǶƼɗ 'űʮ ʃʮĒɷʮűʮ ȅűŝ űȏ ǲȤȅȅűȏʮĒɷĒɷʮǞǲǲűǶ Ǟ
�űɷƼűȏʃ ¸ǞŝűȏŝűŘ Ē˲ ŝűɷűʃ ĳȤǲĒȏȅűǶŝűɷ ®ǞǶǰű ®ʮĒ˲ǝ
ɷˑȅ ɑƘȤɷ Ɇ˲ɷǞƼ ʮǞŝǶǞƼűɷű 'ĒƼĳǶĒŝǝĒȏȅűǶŝűɷɓɗ Àȏŝűɷ
ʮǞʮʮűǶűȏ ǎFĒɷű ƘȤɷ ŝǞƼǞʮĒǶű ȅĒƼűɌǶĒʃǲǐ ʃǲɷű˲ ǖˑȏ Ȥȅ
ŝűȏ ƘȤɷǖȤǶŝʃ˲Ǟʃ ȏ̆ű ȤƼ ˑʮĳɷűŝʮű ʮűȏŝűȏʃűȏ ʮǞǶ ʃűǶ˲ǝ
ɌɷȤȅȤʮűɷǞȏƼ Ɍĩ ȏűʮʮűʮŘ ȤƼ ʃɌˑɷʮű Ȥȅ ǙʎɗĒʎʹǩʎǽ Ēǽʹǩ˽ż
FĒŏżľȯȯǽǨ ƣȯʂƣĒʹʹżʂżǛ ǲĒȏ ɆŝűǶűƼƼű ǶűʃűɷȤɌɌǶű˲űǶʃűȏ
ƘɆɷ ŝűȏ ǖĒɷ ĳűƼ̆ȏʮɗ
�ɌűȏĳĒɷʮ ǞǲǲűŘ ʃǲĒǶ ˲Ǟ ʮɷȤ ƘȤɷƘĒʮʮűɷ �ǞɷƼűɷ -ȅĒȏˑǝ

űǶʃűȏ ɑȤƼʃĩ ʮǞŝǶǞƼűɷű 'ĒƼĳǶĒŝǝǰȤˑɷȏĒǶǞʃʮɓɗ PĒȏ ʃ˲Ēɷʮű
ȅűŝ űʮ FĒńűĳȤȤǲǝǞȏȏǶűƼƼ Ē˲ ʮ̆Ɍűȏ ȅǞǶŝ ˲ɷĒȏƼǶűʃǝ
ȏǞȏƼ ɑʃűǶ˲ Ȥȅ ®ʮĒ˲ɷˑȅ ȤƼʃĩ ˲Ēɷ ƼĒȏʃǲű ˲ɷĒȏƼɓŕ ǙfżǇ
żʂ ĢʂȁǩǇ ʹĒȁʹ ǩ ˽ĒȚʹʂȯ ȯ˽żʂ ı ȁżʎż żʹ ȐżȚȚżʎǽż ɗı ȐǩȚ
żǇżȚ ĒȁŨżʂţ ʎȯȐ ʹżȚǽżʂ Ēʹ ǙǩȚʹżʂȚżʹʹǛ ȯǇ ǙŨżʹ ˽ǩʂǽżȁǩǇż
ȁǩ˽żʹǛ żʂ ʹȯ ƣȯʂʎǽǻżȁȁǩǇż ʹǩȚǇǛţ ʃǲɷű˲ ǖĒȏ Ǟ ǞȏȏǶűƼƼűʮŘ
ʃȤȅ ȤƼʃĩ ĳǶű ɌˑĳǶǞʃűɷʮ Ɍĩ 'ĒƼĳǶĒŝűʮɗȏȤɗ

��p �f GW K1pp ȅȤɷʃȤȅʮ Ēʮ űʮ ˑʮʃɌǞǶǶ Ȥȅ Ȥ˲űɷǝ
Ǟ˲ɷǞƼű FĒńűĳȤȤǲǝƘȤɷƘĒʮʮűɷű ƘǞǲǲ ƘǶűɷű ƘȤɷƘĒʮʮűɷű ʮǞǶ ĩ Ƽĩ
ĳĒȏĒȏĒʃ Ɍĩ FĒńűĳȤȤǲŘ ŝűʮ ˲ǞǶ ʃǞ Ɍĩ ˲űƼƼűȏ ʮǞǶ ®ʮĒ˲ǝ
ɷˑȅɗ xűȏ ǞȏȏǶűƼƼűʮ ʮǞǶ -ȅĒȏˑűǶʃűȏ ˲Ǟʃʮű ȤƼʃĩ ǖ˲Ȥɷ
˲ǞǲʮǞƼ Ǟȏʮűɷȏűʮʮ ǖĒɷ ĳǶǞʮʮ ȏĩɷ ŝˑ ʃǲĒǶ ˑʮƼǞ ĳɆǲűɷɗ PĒȏ
ȤȅʮĒǶʮű ʃȤʃǞĒǶű ȅűŝǞűɷ ʃȤȅ űȏ Ē˲ ȅĒȏƼű ȅĩʮűɷ ĩ
˲ĝɷű ʃȤʃǞĒǶ ɌĩŘ ȅűȏ ʃǲɷű˲ ʃĒȅʮǞŝǞƼ Ēʮ ǙǩȚʹżʂȚżʹʹ żʂ
Ũżʹ ʎȯȐ ʹĒʂ ȐǩȚʎʹ ʹǩŨ ɜƓɞ fżǇ ǡĒʂ ǩǽǽż ʹǩŨ ʹǩȁ ı ŨżȁʹĒ ɗı
Ēȁȁż Ũż ĒʂʂĒȚǇżȐżȚʹżȚż ǻżǇ ǽĒȚʎǽǻż ľ˜ʂŨżɢǛɢ
T ŝűʮ ĒȏʮĒɷ ǰűƼ ŝűʮ ǶǞƼƼűɷ űȏ ʮĒȏǲű Ȥȅ Ēʮ űȏ ƘȤɷǝ

ƘĒʮʮűɷ ĳɆɷ ƼǰɆɷű ʃǞʮʮ ƘȤɷ ĩ ˲ĝɷű ʃ̆ȏǶǞƼ Ǟ ȤƘƘűȏʮǶǞƼǖűʮűȏɗ
|ĩɷ ǲǰűŝǞƘǞʃűɷǞȏƼűȏ Ē˲ ĳȤǲǖĒȏŝǶűȏű ƼǰɆɷ ŝűʮ ʮɆƘƘűɷű
ĩ Ƙĩ ɌǶĒʃʃ Ǟ ĳˑʮǞǲǲűȏűŘ ʃĒȅʮǞŝǞƼ ʃȤȅ ȅĒȏƼű ȅűŝǞűɷ
ǲˑʮʮűɷ Ǟ ǶǞʮʮűɷĒʮˑɷʃʮȤƘƘűʮŘ ĳǶǞɷ FĒńűĳȤȤǲŘ ¸˴ Ǟʮʮűɷ ȤƼ
ĳǶȤƼƼűɷ űȏ ĒǶʮűɷȏĒʮǞ˲ ȅĩʮű ĩ ȏĩ ˑʮ ʮǞǶ Ƕűʃűɷȏű Ɍĩɗ
�ȏŝɷű ȅĩʮűɷŘ ʃȤȅ űʮĒĳǶűɷʮű ƘȤɷƘĒʮʮűɷű ǖĒɷ ʃʮɆɷɷű
ʮǞǶƼĒȏƼ ɌĩŘ űɷ ǲɷȤȏǞǲǲʃǲɷǞ˲ǞȏƼŘ ĳǞĳǶǞȤʮűǲĳűʃɆǲŘ ȤɌɌǝ
ʮɷűŝűȏűɷ Ɍĩ ǶǞʮʮűɷĒʮˑɷƘűʃʮǞ˲ĒǶűɷ ȤƼ Ǟ ǶǞʮʮűɷĒʮˑɷǖˑʃɗ
'űʮʮű ˲űʮ ®ǞǶǰű ®ʮĒ˲ɷˑȅŘ ǖˑȏ ĳűȏ̆ʮʮűɷ ʃűƼ ƘǶǞʮʮǞƼ Ē˲
ĒǶʮ ʃĒȅȅűȏ ʃűǶ Ř˲ ʃȤȅ ƘɷǞǶĒȏʃʃǲɷǞĳűȏʮɗ

j�K�j�)p (uRI�f ŝűʮŘ ŝűʮ Ƙˑȏǲűɷ Ɍĩ ȅűƼ ȤƼʃĩŘ
ȏĩɷ ǰűƼ ˲űǶƼűɷ ǖ˲űȅ ˲Ǟ ʃǲĒǶ Ǟȏʮűɷ˲ǰˑű űǶǶűɷ ĒȏȅűǶŝű Ǟ
ǶɆɌűʮ Ē˲ ĳȤǲǖɆʃʮűȏɗ 'űʮ űɷ ĒǶǶʮǞŝ Ƕűʮʮűʃʮ ĩ ƼɷǞɌű ʮǞǶ
ȏȤűȏ ˲Ǟ ˲űʮ ǖ˲űȅ űɷŘ
ʃȤȅ ĒǶǶűɷűŝű ǖĒɷ ˲Ǟʃʮ
Ēʮ ŝű ǖĒɷ ȏȤű ʃɌűȏǝ
ȏűȏŝű ĩ ǲȤȅȅű
ȅűŝɗ
®űǶ˲ʃĒƼʮ űɷ ŝűʮ űȏ

ƘĒɷű ƘȤɷ Ēʮ ŝű ʃʮűɷǲű
ȅűȏǞȏƼűȏű Ȥ˲űɷǝ
ŝɆ˲űɷ ǶǞʮʮűɷĒʮˑɷűȏŘ Ēʮ
ǞȏʮűɷűʃʃĒȏʮű ĳɆǲűɷ
ŝɷˑǲȏűɷ Ǟ ƘǶȤȅȅűȏ Ē˲ ȅǞȏŝɷű ĳűʮ̆ŝűǶǞƼű ˲űɷǲ Ē˲ ȅűɷ
ǖɆ̆ɷɆʃʮűŝű ƘȤɷƘĒʮʮűɷűɗ 'űʮ űɷ ǰűƼ ɷűŝŝ ˲Ǟ ȅĩ Ƕű˲ű
ȅűŝɗ 'űʮʮű űɷ ȤƼʃĩ űȏ ƘĒȏʮĒʃʮǞʃǲ ȅˑǶǞƼǖűʮ ĩ ƘǞȏȏű
ŝűȅ ʃȤȅ ƘĒǲʮǞʃǲ ǖĒɷ ȏȤű ĩ ʃǞŘ ȤƼ ƼǞ ŝűȅ űȏ ʮĒǶűɷʃʮȤǶ
Ǟ ȤƘƘűȏʮǶǞƼǖűʮűȏŘ ŝűȏ ʃȤȅ ʃĩ ȤƘʮű ȤǲǲˑɌűɷűʃ Ē˲ ĒǶǝ
Ƕűɷűŝű űʮĒĳǶűɷʮű ƘȤɷƘĒʮʮűɷű ȤƼ ʮ˲ǝǲǰűȏŝǞʃűɷ ʃȤȅ ĳȤǲǝ
ŝűĳˑʮűɷűɷɗ

W)j� �f ��p űʮ ʃǞʃʮű ɌȤűȏƼŘ ʃȤȅ ˲Ǟ ǲĒȏ ʮɷɆʃʮű Ȥʃʃ
ȅűŝ ǖ˲Ǟʃ ˲Ǟ ĳǶǞɷ ǶǞʮʮ űȏƼʃʮűǶǞƼű Ɍĩ ǶĒ˲ȅĝǶʮű ʃǲɷǞĳűȏǝ
ʮűɷʃ ˲űƼȏűŕ T ʃűǶ˲ɌɷȤȅȤʮűɷǞȏƼűȏʃ ʮǞŝʃĒǶŝűɷ űɷ ŝűʮ
Ƕűʮʮűɷű ĩ ʃǲɷǞ˲ű Ɍĩ FĒńűĳȤȤǲ űȏȏ ĩ ʃʮĩ ȤƼ ʮĒǶű Ɍĩ
ǶǞʮʮűɷĒʮˑɷǖˑʃűʮŘ ŝűɷʃȤȅ ŝűʮ ĩ ʃǲɷǞ˲ű ƘĒǲʮǞʃǲ űɷ ŝűʮ ŝˑ
ǲĒȏ ĳűʃʮɗ

lĒɷʃ �űʮʮűɷ ®˲űűȏ űɷ ĩɷűʮʃ ˲Ǟȏȏűɷ
Ē˲ �űɷ �ǶȤ˲ -ȏɢˑǞʃʮʃ ɌɷǞʃɗ 'űȏ
ʃ˲űȏʃǲű ƘȤɷƘĒʮʮűɷűȏ ʃǞʮʮűɷ ʃűǶ˲ Ǟ
ǰˑɷ̆űȏŘ ʃȤȅ ˑʮʮĒǶűɷ Ēʮ ®˲űűȏʃ
ǎƘȤɷƘĒʮʮűɷʃǲĒɌ ˲Ǟʃűɷ ʃʮȤɷ ȅȤŝűȏǝ

ǖűʮŘ űƼűȏɷĩŝǞƼǖűʮ ȤƼ ŝǰűɷ˲ǖűʮǐɗ
'ű ȅűȏűɷ Ēʮ ǖĒȏʃ ʃǞʃʮű ɷȤȅĒȏŘ
ǎHˑŝʃ ĳĒɷȏǐŘ ǎʃɌűǞǶűɷ ʃǞȏ űƼűȏ
ʮǞŝ ǶǞǲű ȅ̆ű ʃȤȅ ˲ĩɷ ǲˑǶʮˑɷĒɷ˲ ȤƼ
ȅȤŝűɷȏű ʃĒȅʮǞŝǐɗ
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�1)�1l .GXgr. 1 ą�XIeX�Ć

×ä����¤�a �Jääm �@ dmä õmÓ�{�×mÓäa määmÓ�
�ø×äm {@�ä@ «� Pmõ�×Á �õ@ d@a ×»¹Ó 	mÓ��
��«äa �!��×»«Óa õ�dm««»»ä@�É
���ïÓ@ä dmääm mÓ �@¤×��m dmä Pm×äm

õmd P«�@Á 	mÓ���«ä× dm×»mÓ@äm �@�» {«Ó
J P�� �¹Óäa «� @ä ¤«m¤ õJ�mÓ J ×¤@��m «�
dmäa ×«� � �m¤¤m× ×�Jm¤dm ä�ääm� �/¤@��
ä�� �m�� ½ìþ²þ¾Á �ï¤ dÓ���mÓ «� Ó@×mÓa
×m¤dmÓ �@��mÓ ×«� ×¹×ämÓm¤ ×�määmÓa «�
PmÓ �m¤¤m � ×ämdmä »J �ï�m��dd@�Á �mä
×�@� ��@ääm× «õmÓa �«Óm¤ �@��mÓ �m¤¤m
m¤ «¤d×�@»×{ï�� �¹�¤mÓÁ �«Ó �mÓ m¤¤ mä
{@Ó×«»»��¹Ó mÓ dmääm mä�«Ó×«»»��¹ÓÁ �ä
�«d�� mä` ��@¤× {«ÓPÓøäm�×m õ@Ó ×ä¹ÓÓma
�m¤ Óm¤mÓma ×m�õ�d«��m¤ �@ÓdmÓmÁ�
 m¤× �«Óm¤ mÓ ïäødm���a õ@��m¤dma
�ï¤ õ�××äma �m¤ ä�mäa �Ómõmä «� PmPÓm��
dmäÁ /@¤¤�mäm¤ õ���m ���m õEÓm ä�� J �mõm
�mda �ï¤ �ï¤¤m ���m õEÓm ��{ä �md m¤
«õmÓ�Ó�»mÓÁ

KČƌƌ×Ű�Űƌ ŐŰĹŸę×ěƌ
��«Óä� mÓ ×«� @��ä�d �¤äm����m¤ä «� ×ä���
×���mÓa�md ×�¤P�@¤d�¤� @õd�××m�mÓm¤�

dm @¤@�ø×mÓa dm×»mÓ@×�«¤ «� {«ÓP�¹{{m¤�
dm P��dmÓÁ �ï¤ �@¤ õEÓm �Ó«¤�×� «� õ�ä�
ä��a �m¤ � dm ×m¤mÓm ïä��õm�×m¤m �@Ó mä
m�×�×äm¤×äï¤�ä @�õ«Ó õEÓä d«��¤mÓm¤�
dmÁ /«� «� �ï¤ ×�Ó�õmÓ ×m� �«ä m¤
��mÓ¤m @õ ×�¤m �õ�¤¤m×����m�×mÓÁ 8�×ä
õmd {¹��m¤dma ×«� PJdm mÓ Pmäm�¤m¤dm
{«Ó ��«Óä�× ×»�ddm¤dm ×ä��a ��@××��@Óm
ä@¤�m «� �ï���m¤× «�×J ��äämÓEÓm »Ó«�
×�m�äÁ
��m� õ@Ó ���m � ×ä@¤d ä�� J ä����Á  m¤ J

�@×äm dmä � ��m�×m�m¤× �@õÉ �¹{äm dmä
{Ó@� � �ø×mäa ×äïdmÓm dmäa mÓ��m¤¤m «� @��
×m»ämÓm dmä «� �@×äm dmä @õ �m� � ��m��
×m�m¤× �@õÉ �m� ��@Óäm ���m dmä �m��mÓÁ �«Ó
dmä õ@Ó ���m m¤ m¤�m�ä«»»�mõm�×m «� �¤�m¤
{mÓd�� {«Óäm���¤�Á  m¤ m¤ ï«»»�¹Ó��� ïä�
{«Ó×��¤�a m¤ ¤¹dõm¤d�� ïä�Ó@õ�¤� {ï�� @õ
�«Óä×�ïä¤�¤�mÓ «� ï{Ó�õ�����m ��m�×¹��¤�
�mÓÁ #� ��¤ ä@»äm P@Ó¤d«�× ¤EÓõEÓa
dmääm ä@»mä× mõ��m ä��P@�m�«�×ä õ@Ó dmä
×«� ��«Ódm �m� äødm��� {«Ó �m� ×m�õa m¤
dm� @õ ��¤ m�×�×äm¤× ×«� ��m¤¤«�×øÓmÓ
×m�õ dm¤ ��¤×äm {¹�m�×m � �m�Á�
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®ĒǶƼʃʮĒǶǶ ƘȤɷ ˑǲű ʷƤ

jěęōĭĭĞČƌƌ×Ű�ƌƢŰ
xűʃʮʃűǶƼűȏŝű ʃǲǰɆȏȏǶǞʮʮűɷĒʮˑɷŘ ȏȤɷʃǲ ȤƼ Ȥ˲űɷʃĒʮʮŘ ˑʮƼǞʮʮ ˇ̛ȷƤƍˇ̛ȷʞ

xűʃʮʃűǶƼűȏŝű ƼűȏűɷűǶǶ ǶǞʮʮűɷĒʮˑɷŘ ȏȤɷʃǲ ȤƼ Ȥ˲űɷʃĒʮʮŘ ˑʮƼǞʮʮ ˇ̛ȷƤƍˇ̛ȷʞ

�ċªĹěĞČŸƌ�
xűʃʮʃűǶƼűȏŝű űǝĳɆǲűɷŘ ȏȤɷʃǲ ȤƼ Ȥ˲űɷʃĒʮʮŘ ˑʮƼǞʮʮ ˇ̛ȷƤƍˇ̛ȷʞ

ÀʮĒɷĳűǞŝűʮ Ē˲ 'űȏ ȏȤɷʃǲű �ȤǲǖĒȏŝǶűɷƘȤɷűȏǞȏƼɗ
�ɷǲ �ȤǲǖĒȏŝűǶŘ |ȤʮĒĳűȏűŘ |ȤɷǶǞŘ lǞĳɷǞʃŘ FɷǞ �ȤǲǖĒȏŝűǶ ɑˇˇ Ē˲ ȷ̛ʞ ĳˑʮǞǲǲűɷɓŘ Ȩ̄ȏˑȅŘ PĒˑƼűȏĳȤǲɗ
ȏȤŘ �ȤǲǶĒƼűɷűʮŘ �ȤǲǲǞǶŝűȏ ȤƼ -ǶŝȤɷĒŝȤɗ �ȤǲŝĒʮĒ ƘɷĒ �ȤǲĳĒʃűȏ �®ɗ lǞʃʮĒ ƘɆǶƼűɷ ƘĒʃʮɌɷǞʃɌűɷǞȤŝűȏ ȤƼ
˲Ǟʃűɷ ʃĒǶƼ Ē˲ ʮǞʮǶűɷ ˑʮƼǞʮʮ ǞȏȏűȏƘȤɷ Ǟȏȏű˲ĝɷűȏŝű ƘĒʃʮɌɷǞʃɌűɷǞȤŝűɗ FȤɷ ĳɆǲűɷ ȅűŝ ƘɷǞ ɌɷǞʃ ǞȏǲǶˑŝűɷűʃ
ǲˑȏ ʮǞʮǶűɷ ʃȤȅ Ǟǲǲű Ȥ˲űɷʃʮǞƼűɷ ȅűɷ űȏȏ Ɓ̛ ɌɷȤʃűȏʮ ʃĒǶƼ ˲ǞĒ űȏ ǲǰűŝűɗ lǞʃʮĒ ˑʮƼǞʃ űȏ ƼĒȏƼ Ǟ ˑǲűȏɗ

Ɍĩ ˲űǞ ȤɌɌ Ɍĩ ˲űǞ ȏűŝ ˑƘȤɷĒȏŝɷűʮ ȏ̆ǲȤȅȅűɷ ʮǞǶĳĒǲű
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Ȁ
ɌǶĒ

ʃʃ

ƣȯʂȁĒǇʹǩʹʹżȁ

®ĩ ǶĒȏƼʮ Ǟ ĩɷ ǖĒɷ ʃĒǶƼűʮ Ē˲ ȏȤɷʃǲ
ʃĒǲɌɷȤʃĒ ƘȤɷ ĳĒɷȏ Ƽĩʮʮ ȤɌɌ ƱƤŘʞ
ɌɷȤʃűȏʮŘ ȅűȏʃ ȏȤɷʃǲ ʃǲǰɆȏȏǝ
ǶǞʮʮűɷĒʮˑɷ ǖĒɷ Ƽĩʮʮ ȤɌɌ ȷƁɗʕ ɌɷȤǝ
ʃűȏʮɗ 'űʮ ȅűǶŝűɷ ȏűʮʮʃʮűŝűʮ

�ȤǲʷʞƤɗȏȤŘ ʃȤȅ ǖĒɷ ʃűʮʮ Ɍĩ
FȤɷǶűƼƼűɷƘȤɷűȏǞȏƼűȏʃ ȅĩȏűŝʃǝ
ʃʮĒʮǞʃʮǞǲǲűɷɗ Ȥ̧ʮĒǶʮ ǖĒɷ ĳȤǲʃĒǶƼűʮŘ
ĒǶǶű ǲĒʮűƼȤɷǞűɷ ȅűŝɷűƼȏűʮŘ Ƽĩʮʮ
ȤɌɌ ȅűŝ ʮǞ ɌɷȤʃűȏʮɗ

® ® Ü �ȏȏű �ɗ ¥ĒƼŝű �ǶǶʮǞŝ ʮǞǶƼǞ˲űǶʃű DþŗĒ�¿ŀ

á Õ á ÀȏȏǞ lǞȏŝűǶǶ fűƼ ˲űʮ ǖ˲Ȥɷ ŝˑ ĳȤɷ �Ň¥î¿îĒŦß

Ü á } �ˑŝɷű̆ �ĒɷǶĒȏ �ĒǶűȏŝĒɷƼǞɷǶŕ �űƼǰĝɷʮ ��ĥĥ¿Ā¿ċ ��ćć

� Ü Õ hĒɷǞȏ FȤʃʃˑȅ P˲Ǟʃǲűɷűȏ ��ĥĥ¿Ā¿ċ ��ćć

} } á fĒȏǝ-ɷǞǲ FǰűǶǶ l̆ǲǲűǰűƼűɷűȏ 3Ŧŀôŗſ¿ċ

Õ � ®} �ˑŝɷű̆ �ĒɷǶĒȏ �ĒǶűȏŝĒɷƼǞɷǶŕ FȤɷƘɆɷʮ ��ĥĥ¿Ā¿ċ ��ćć

Ô Ô } HˑȏȏĒɷ ®ʮĒĒǶűʃűȏ ®ʮȤɷűʃɆʃʮűɷ $ŹĀ´¿ċ´�Ā

s ® Ȥ̧ȅĒʃ -ʃɌűŝĒǶ �ɷűʮ $ŹĀ´¿ċ´�Ā

£ £ Ü PĒȏʃ �ǶĒ˲ lĒǖǶˑȅ ®ɌȤɷ˲űǲʃǶǞȏƼʃȅȤɷŝűʮ ��ĥĥ¿Ā¿ċ ��ćć

®ò s áÔ -ǶűȏĒ FűɷɷĒȏʮű 'űǞ ʃȤȅ ƘǶ̆ǲʮĒɷ ȤƼ ɗɗɗ W�ćĀ�ß¿ŗ

® ® Õ PǰűǶȅĩʃʥ®ʮűǞȏʃǶĒȏŝ hǶȤȅɌűǶȤȅɌűŕ ®ʮɷǞǲǲ ʮǞǶ ǖűǶű ɗɗɗ Wŗ¿ċ¿ŀŇ¿ċŇ ÓĒŀĀ�ß

á ® �ǰɆɷƼ ¸ǖȤɷǖĒǶǶʃŝȤʮʮǞɷ lǞ˲ʃǶ̆ǲǲű �Ň¥î¿îĒŦß

Ü ® Tɗ ®ʮűűȏ fűȏʃűȏ ®ʮűűȏ Ǟ ƼǶĒʃʃǖˑʃ 4�ßß¿

� Ü á 'Ȥɷʮǖű ®ǲĒɌɌűǶ hǶĒɷʮ ŝˑ ǲĒȏ ��ĥĥ¿Ā¿ċ ��ćć

} ® fĒȅűʃ ¥űĳĒȏǲʃ ®ĒˑűĳȤȏŝűȏʃ ǶǞ˲ #ĒŀĀ�ß¿ŗ Pŀ¿ŇŇ

Õ Õ � �ǞʮʮĒ xǞǲǲűǶĳȤɷƼ lˑűɷŕ ®ʮɷǞǲǲǞȏƼ ǖűǶű ĩɷűʮ P�Ÿ

Ô ®} á �ǶƘ ¥ɗ fĒńȤĳʃűȏ hȤȏƼűȏʃ ȏűǞŕ �Ȥǲűȏ ĳĒǲ ƘǞǶȅűȏ t¿ß�

s ® hȏˑʮ �ǶĒ˲ �ȅĩʃ xĒǲʮűǶǞʮűȏ 4�ßß¿

£ £ á �űɷǞʮ |ɆǲǶűĳ̆ PǞʮǶűɷʃ |ȤɷƼű ��ĥĥ¿Ā¿ċ ��ćć

®ò á Ü PĒȏȏű ®ɗ FǞȏʃʮĒŝ 'Ǟʮʮ ʃȅĒɷʮű ĳĒɷȏ Wŗ¿ċ¿ŀŇ¿ċŇ ÓĒŀĀ�ß

® } á ÀȏȏǞ lǞȏŝűǶǶ fűƼ ˲űʮ ǖ˲Ȥɷ ŝˑ ĳȤɷ �Ň¥î¿îĒŦß

á á � �ˑŝɷű̆ �ĒɷǶĒȏ �ĒǶűȏŝĒɷ ƼǞɷǶŕ �ɌɷǞǶ ��ĥĥ¿Ā¿ċ ��ćć

Ü ® á �ȏȏű �ɗ ¥ĒƼŝű �ǶǶʮǞŝ ʮǞǶƼǞ˲űǶʃű DþŗĒ�¿ŀ

� Ü � �ˑŝɷű̆ �ĒɷǶĒȏ �ĒǶűȏŝĒɷ ƼǞɷǶŕ xĒǞ ��ĥĥ¿Ā¿ċ ��ćć

} � � �ˑŝɷű̆ �ĒɷǶĒȏ �ĒǶűȏŝĒɷ ƼǞɷǶŕ fˑȏǞ ��ĥĥ¿Ā¿ċ ��ćć

Õ Ô ®} �ˑŝɷű̆ �ĒɷǶĒȏ �ĒǶűȏŝĒɷ ƼǞɷǶŕ FűĳɷˑĒɷ ��ĥĥ¿Ā¿ċ ��ćć

Ô Õ } hĒɷǞȏ FȤʃʃˑȅ P˲Ǟʃǲűɷűȏ ��ĥĥ¿Ā¿ċ ��ćć

s ®� á fĒȏǝ-ɷǞǲ FǰűǶǶ l̆ǲǲűǰűƼűɷűȏ 3Ŧŀôŗſ¿ċ

£ s ®} �ˑŝɷű̆ �ĒɷǶĒȏ �ĒǶűȏŝĒɷ ƼǞɷǶŕ xĒɷʃ ��ĥĥ¿Ā¿ċ ��ćć

®ò ®ò � HˑȏȏĒɷ ®ʮĒĒǶűʃűȏ ®ʮȤɷűʃɆʃʮűɷ $ŹĀ´¿ċ´�Ā
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Året er 1947. Europa ligger i rui-
ner. Millioner av mennesker er på 
flukt. I Storbritannia er mer enn 
4,5 millioner bygninger ødelagt, 
i Tyskland står over 18 millioner 
mennesker uten tak over hode. 
Politisk og kulturelt er situasjo-
nen labil.

Det er et år skapt av en verdens-
krig, et år som bærer kimen i seg 
til konflikter som skal komme. 
Det er dette den svenske journa-
listen og forfatteren Elisabeth Ås-
brink vil vise i sin siste bok.

Biografisk portrett
Det er en erfaren, prisbelønnet 
forfatter som har gravd frem ma-
terialet. Det dreier seg om intet 
mindre enn å lage et biografisk 
portrett av et helt år. Grepet er 
godt og velprøvd. At det er gjort 
før, er selvfølgelig ingen innven-
ding, og Åsbrink står ikke tilbake 
for noen av de andre.

Men hvorfor akkurat 1947? En 
grunn er nok at den andre ver-
denskrigen formelt ble avsluttet 
i februar. Det er året da frontene 
i den kalde krigen blir tydelige, 
og det britiske imperiet forvitret 
med frigjøringen av India. Og ikke 
minst, i november besluttet ho-
vedforsamlingen i FN at Palestina 
skulle deles og en ny, jødisk stat 
opprettes.

Hovedspor i fortellingen
Mye hvirvles opp i denne fortellin-
gen, stort og smått. Det er likevel 
noen hovedspor som følges.

Hundretusener av jøder ventet 
på å komme seg vekk fra Europa, 
mange ville til Palestina, samti-
dig som engelskmennene motsat-
te seg fri innvandring. For å løse 
problemet nedsatte FN en komité 
som fikk fire måneder på seg til å 
komme med et forslag til løsning.

Åsbrink følger de dramatiske 
forhandlingene og drøftelsene 
frem til det endelige forslaget ble 
vedtatt. Samtidig skildrer hun ara-
bernes motstand og jødenes bru-
tale fordrivelse av palestinere.

Et annet hovedspor er oppgjø-
ret med nazistene og fremveksten 
av etterkrigsfascismen. Det er en 
historie om dem som slapp unna, 
som fikk hjelp og flyktet til Sør-
Amerika. Men også om dem som 
fikk fortsette som før.

Det var ikke så nøye. Tyskerne 

ville se fremover og glemme det 
hele, mens de allierte etter hvert 
forsto at de trengte et sterkt Tysk-
land i den kalde krigen som nå ut-
viklet seg.

Etterkrigsfascismen
Et vesentlig poeng for Åsbrink er å 
få frem utviklingen av etterkrigs-
fascismen der hun lar den sven-
ske fascistlederen Per Engdal spil-
le en sentral rolle. Det var her og 
nå fascistene erstattet «rase» med 
«kultur».

Det er ikke bare de store politis-
ke begivenhetene som fremheves. 
Stort og smått fra kulturlivet er 
også med. Thomas Mann utgir 
sitt oppgjør med tysk kultur i stor-
verket Doktor Faustus og Arnold 
Schönberg komponerer A Survi-
vor from Warsaw. Samtidig sitter 
Nelly Sachs i en ettroms leilighet 
i Stockholm og skriver sine dikt.

Men det er først og fremst det Si-
mone de Beauvoir som er i fokus. 
1947 er året hun treffer Nelson Al-
gren i USA Det ble et kjærlighets-
møte Åsbrink følger tett.

Midt i denne historien har for-
fatteren lagt inn fortellingen om 
sin egen jødiske bakgrunn, om fa-
miliemedlemmer som forsvant 
i leirene og om hvordan den ti 
år gamle gutten som ble hennes 
far, greide å overleve. Fortellingen 
bryter klart med prosjektet, men 
gir samtidig en forklaring på hen-
nes egen interesse for stoffet og 
ikke minst intensiteten i skild-
ringene.

Ingen politiske analyser
Åsbrink er ingen historiker og det 
er da heller ikke et omfattende, 
«objektivt» biografisk portrett 
hun har skrevet. Hun har valgt å 
fokusere på det som har truffet 
henne, som hun sier et sted.

De politiske analysene er heller 
ikke hennes sak. Og det er tydelig 
at hun har vært ledet av det som 
er blitt til konflikter i vår egen tid. 
Hun nevner selv at hun har unn-
latt å skrive om IMF og GATT, det er 
så. Men hun kunne med fordel fått 
frem noe av det som tross alt ble 
gjort for å skape den nye tidens 
demokratier og velferdssamfunn.

Mye spriker i en reportasjebok 
som denne. Åsbrink gjør da hel-
ler ingen forsøk på å finne en en-
het i mangfoldet, det er kanskje 
like greit.

Det som bærer er språket. Hun 
skriver ikke bare godt, hun for-
midler sin historie i et poetisk 
språk som treffer og berører uten 
å bli sentimentalt.

Under det hele er det en tone av 
sorg og fortvilelse. En sorg ikke 
bare over det som skapte dette 
året, men også over konfliktene 
og lidelsene det ga opphav til. 
1947. Året da vår verden ble til er 
ikke bare en fortelling om en fjern 
etterkrigstid, den er også en for-
telling om en konfliktfylt nåtid.
Jan-Erik Ebbestad Hansen

Fortellingen om 1947,  
året da fremtiden ble skapt

Det skulle ikke forundre meg 
om Arv og miljø vil bli stående 
som årets heftigste norske bok. 
Den er nervepirrende, heseble-
sende og dramatisk. Til tross 
for rot og skrapgods er den like 
medrivende som en psykologisk 
thriller.

Vigdis Hjorth har aldri spart 
på kruttet, men her overgår 
hun seg selv. Arv og miljø ruller 
opp en incesthistorie som er så 
intrikat at den vil bli diskutert 
langt utenfor litterære sirkler. 
Den skildrer en arvestrid som 
kan få selv velfungerende søs-
kenflokker til å frykte oppgjø-
rets time.

Ibsensk drama
Boken åpner med en liten pro-
log: «Faren min døde for fem må-
neder siden, på et beleilig eller 
ubeleilig tidspunkt, alt etter øy-
nene som ser».

Fortelleren er en middelal-
drende forfatter som heter Berg-
ljot. I ukene før dødsfallet har 
søskenflokken diskutert forde-
lingen av to familiehytter på 
Hvaler, forteller hun. «Og bare 
to dager før far falt, hadde jeg 
meldt meg på, på min eldre 
brors side, mot mine to yngre 
søstre.»

Scenen er satt – dramaet kan 
starte. I rask rekkefølge introdu-
seres persongalleriet (søsken, 
foreldre, barn, venner). Arvestri-
den blir en rammefortelling for 
et drama som dypest sett hand-
ler om familiemedlemmenes 
ulike syn på den incesthistorien 
Bergljot ønsker gehør for.

Hjorth utporsjonerer hem-
melighetene med ibsensk pre-
sisjon, slik at spenningsnivået 
opprettholdes til den siste av de 
343 sidene.

Sier alt to ganger
Hele romanen er skrevet som 
en febril erkjennelsesprosess, 
en kvernende strøm av gruble-
rier. Det finnes rester av en dag-

bokstruktur i bunnen, men den 
er brutt opp og omkalfatret.

For første gang har Vigdis 
Hjorth noe til felles med Jon Fos-
se. Hun sier nesten alt minst to 
ganger, med små variasjoner. 

Hos Hjorth blir det ofte ma-
sete og flatt. Hun fortsetter å in-
sistere lenge etter at leseren har 
skjønt poenget. Hun kan bruke 
de enkleste fortellerteknikker 
(«Så ble det mørkt, så rotet jeg 
meg bort (…) Så fant jeg fram»). 
Persongalleriet mangler den rik-
tige balansen. En venninne som 
heter Klara tar altfor stor plass. 
Romanen trenger ikke alle til-
bakeblikkene på deres lange 
vennskap eller hennes liv og fa-
ser. Den yngste og fiendtlige søs-
teren Åsa er underspilt, likedan 
fortellerens kjæreste – den nøk-
terne Lars.

Kaotisk råtekst
Man kunne valgt å rydde opp i 
manuskriptet og fått en rene-
re roman. Men jeg er sannelig 
ikke sikker på om den ville blitt 
så mye bedre. 

Kanskje er det nettopp følel-
sen av å lese en kaotisk råtekst 
som skaper det suggererende 
drivet i Arv og miljø. Og alle re-
petisjonene støtter opp under 
den jagede stemningen. I dette 
avsnittet er Bergljot på vei til fa-
rens begravelse. Søren og Ebba 
er barna hennes:

«Vi måtte ikke komme for 
seint. Jeg ba Søren og Ebba om 
ikke å komme for seint (…) Vi 
kjørte i god tid, men jeg ville 
ikke komme for tidlig, jeg ville 
ikke stå på kapelltrappen og hil-
se og prate. Jeg måtte ikke kom-
me for seint, jeg måtte komme 
akkurat i tide, jeg gruet meg. Da 

vi nærmet oss, var det i for god 
tid, vi kjørte til nærmeste ben-
sinstasjon og kjøpte kaffe. Vi 
satt i bilen og drakk kaffe. Ven-
tet med å dra dit til det bare var 
tiden og veien, så kom vi dit så 
seint som mulig, men tidsnok, 
jeg hadde angst.»

Stasjoner for erkjennelse
Så må det sies at forfatteren også 
kan variere stil og tonefall. Med 
jevne mellomrom skriver hun 
mindre fragmenter på gjen-
nomsnittlig ti-tolv linjer. Disse 
partiene fungerer som små sta-
sjoner for erkjennelse. Hjorth 
kan hente inn tenkere, litteratur, 
film og krigshistorie for å sette 
familiekonfliktene i perspektiv. 
Det danske incestdramaet Fes-
ten blir etter hvert en sentral re-
feranse.

Gjennom disse partiene nær-
mer hun seg også en forståelse 
av incesthistoriens betydning. 
For det er selve gåten i dette dra-
maet: Hvordan er den voksne 
Bergljot preget av overgrepene 
faren begikk da hun var fem?

Leseren får tenke selv
Naturligvis vil Hjorth skape for-
ståelse for sin hovedperson. Men 
en av romanens sterke kvaliteter 
er at hun tillater leseren å ten-
ke selv. Eksempelvis våger hun 
å vise hvilke umulige valg hele 
familien stilles overfor når den 
ene datteren begynner å huske 
lenge fortrengte overgrep.

Portrettet av moren gjør spesi-
elt inntrykk. Moren svikter på en 
måte som den voksne datteren 
kan forstå, men ikke tilgi.

Anklager sin egen far?
Arv og miljø har en distinkt 
skjønnlitterær stil. Ikke desto 
mindre tror jeg den vil ta de-
batten om virkelighetslitteratur 
til et nytt nivå. Norske romaner 
er rike på lunefulle fedre, men 
Hjorth skildrer overgrep av en 
råere karakter. Ja, spørsmålet 
nærmest presser seg frem: Er det 
indirekte sin egen far forfatteren 
anklager for seksuelle overgrep?

Vigdis Hjorth har vært åpen 
om sin selvbiografiske metode. 
Men hun har også angret på sin 
åpenhet om denne metoden. 
«Nå tenker jeg at det kanskje var 
dumt,» skriver hun i essaysam-
lingen Fryd og fare (2015) om hen-
nes opptreden sammen med 
kjæresten i forkant av roman-
utgivelsen Om bare. Både anmel-
dere og lesere ble ledet inn på et 

Bok  roman
Vigdis Hjorth
Arv og miljø
Cappelen Damm

Stort driv og høy intensitet  
veier opp for feilskjærene

Vigdis Hjorth har aldri spart på kruttet, 
men her overgår hun seg selv.

Feberhet  
incesthistorie

Bok  dokumentar 
Elisabeth  
Åsbrink
1947. Da vår  
verden ble til.
Spartacus forlag 
Oversatt av  
Alexander Leborg

For snart 80 år siden ble mange av 
forutsetningene for vår egen nåtid 
skapt. De er oppsummert i et  
velskrevet verk med personlig preg.

1947: India blir 
selvstendig. 

Guvernor Lord 
Mountbatten 

hilser Indias flagg. 
Statsminister Ja-

waharlal Nehru til 
høyre er tilskuer 

under Indias første 
markering av uav-
hengighetsdagen.  

FOTO: INDIA DE-
FENSE MINISTRY/AP 

Profil

Vigdis Hjorth (57)
XX Bor på Nesøya i Asker
XX Debuterte med barneboken 
Pelle-Ragnar i den gule gården 
i 1983.
XX Har gitt ut 27 romaner  
og barnebøker
XX Har mottatt en rekke priser, 
blant annet Aschehougprisen 
og Brages hederspris
XX Aktuell med romanen  
Arv og miljø
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Hvis folk over femti møtes, og 
det gjør de jo, tar det sjelden 
mer enn fem minutter før en 
av dem utbryter:»Sånn er det 
blitt!»

Og vanligvis er det en kor-
rekt, om ikke særlig dypsin-
dig konstatering. Sånn er det 
blitt, uten at det nødvendigvis 
var bedre før.

Nina Lykke har skrevet sin ro-
man nummer to, og den har 
hun i stor grad basert på det-
te utsagnet: Sånn er det blitt, 
og var det egentlig slik vi ville 
ha det?

Neppe, hvis vi holder oss til 
Lykke. Men vi har fått det så 
godt at vi har altfor mye tid til å 
kjenne etter hvordan vi har det. 
Og hvis vi ikke har det bra, står 
et korps av terapeuter klart til å 
fortelle hva vi skal gjøre. Det er 
en situasjon som skriker etter 
satire, og Lykke leverer. 

Skjønt hennes ambisjon 
strekker seg lenger enn til 
vennlig humor. Hun er nådeløs 
i sine beskrivelser av nynarsis-
sismen, vår selvopptatte tilvæ-
relse der vi poserer for hveran-
dre, enten via Facebook eller i 
levende live.

Faller for yngre kollega
Hennes hovedpersoner Ingrid 
og Jan lever i et størknet ekte-
skap. De har to sønner som bur-
de vært voksne og stått på egne 
bein, men de klamrer seg til 
mor og far som suppestasjon, 
bank og vaskeri.

Ingrid er lektor og Jan er 
avdelingsdirektør i et depar-
tement. Han involverer seg, 
som det nå muligens heter på 
norsk, med en av sine yngre 

medarbeidere. Hanne er ens-
lig og litt for langt oppi tred-
veårene til helt å glede seg over 
det. Tallrike flyktige forhold 
har ikke resultert i annet enn 
nye frustrasjoner.

Inntil altså Jan lar seg friste. 
Eller velger å la seg friste, som 
man også kan kalle det i dette 
minefeltet av skyld og sårhet. 
Handlingen går uavvendelig 
mot skilsmisse, oppbrudd og 
de patetiske positurer som jak-
ten på kjærligheten så gjerne 
fører med seg.

Lykke balanserer på gren-
sen til det kyniske i sin skild-
ring av ekteskap og utroskap 
i det vi en gang kalte mellom-
laga. Ubønnhørlig avdekker 
hun de ritualene vi holder oss 
med i den småborgerlige vel-
standsorgien. De riktige orde-
ne ved venners skilsmisse, den 
vennlige og noen ganger grå-
dige  interessen for kollegers 
private plager, besettelsen for 
design og de riktige tingene. 
Det meste er på plass.

Ingen kompromisser
Morsomt er det, innimellom, 
men aldri så vennligsinnet at 
man riktig kan glede seg over 
det. Det er både en kvalitet og 
en mangel ved boken. 

En kvalitet i den forstand 
at Nina Lykke holder fast ved 
sitt prosjekt og ikke faller for 
fristelsen til å uthule det ved 
å inngår kompromisser. Men 
samtidig så ufint at man nes-
ten får dårlig samvittighet ikke 
bare av å lese det, men over å 
la seg underholde av det, som 
om man er i ferd med å baktale 
både familie og venner på det 
groveste.

Skjønt, noe av morskapen 
ligger i at Ingrid ikke helt opp-
fyller forventningene til en 
forsmådd, femti år gammel 
kvinne. 

Uten å røpe for mye kan man 
konstatere at hun velger sin 
egen vei. 

Hun går den uten  bagasjen 
av illusjoner som hun altfor 
lenge har slept på. Og er det 
da bare den rene kynisme som 
står igjen?
Rune Hallheim 

Bok  roman
Nina Lykke
 
Nei og atter 
nei
Forlaget  
Oktober

Velstanden har tatt strupetak  
på oss i Nina Lykkes roman.  
Og hun klemmer til litt ekstra  
der det gjør vondt.

Nina Lykke leverer  
nådeløs satire over våre liv

smalt og personlig spor som hun 
i ettertid har beklaget.

Påfallende likhetstrekk
I gårsdagens intervju i Aftenpos-
ten bekrefter Hjorth at hun for så 
vidt tar utgangspunkt i egne erfa-
ringer i Arv og miljø, men hun ned-
toner virkelighetsaspektet.

Leseren kan velge å følge samme 
linje. Men det er ikke lett, blant an-
net fordi Arv og miljø har mange 

paralleller til tidligere selvbiogra-
fiske romaner av Hjorth, eksem-
pelvis den nevnte Om bare. Hoved-
personen Bergljot har påfallende 
likhetstrekk med andre hovedper-
soner som igjen har påfallende 
likhetstrekk med forfatteren. Ja, 
Arv og miljø kaster i grunnen et 
forklarende lys over hele forfat-
terskapet.

I mine øyne blir romanen ståen-
de og dirre i spenningsfeltet mel-

lom dikt og liv og alle de etiske 
problemstillingene denne sam-
menblandingen fører med seg. 
Faktisk er dette en romanutgi-
velse som lettere lar seg forsvare 
jo virkeligere incesthistorien er. 
Skulle anklagen være oppdiktet, 
har både forfatter og forlag kastet 
et mistankens lys over en uskyl-
dig person.

Ingunn Økland

Arv og miljø av Vigdis Hjorth er like medrivende som en psykologisk thriller, skriver Ingunn Økland.  
FOTO: STEIN J. BJØRGE

Nina Lykke er ute med roman nummer to.  FOTO: OKTOBER 
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Mors og fars synd
Vigdis Hjorths nye roman er brennbart materiale i ei sterk litterær form.

I romanane til Vigdis Hjorth er 
det eitt spørsmål ein stort sett 
aldri kjem utanom: Korleis leve 
modig og sant? I Arv og miljø, 
Hjorths nye roman, er hovud-
personen Bergljot så tett på 
spørsmålet at det skakar i pro-
saens grunnvollar og i roma-
nens ramme.
 Skakar slik det gjer i Hjorths 
julefortelling Julaften (2015) 
der eit eg uroleg og feberheitt 
skildrar julaftan saman med fa-
milien og der det å få seg berre 
eitt, og så eitt glas vin til, over-
styrer alt mens ho tenker «Jeg 
må ikke bli full». Og skakar slik 
det gjer i Om bare (2001), ei in-
tens og djupt nedbrytande kjær-
leikshistorie. Dette lett maniske 
ved Hjorths litteratur viser seg 
heilt ned på setningsnivå, i skri-
vemåte; korleis ho stadig vender 
tilbake til same motiv, eller re-
sirkulerer og omformulerer sce-
ner og replikkar. For Hjorth er 
kanskje blitt den fremste fortol-
karen av sin eigen litteratur – 
slik Karl Ove Knausgård er blitt 
det av sitt forfattarskap.

 Romanen opnar med eit ar-
veoppgjer, det står om to hytter 
på Hvaler. Dei to yngste barna i 
familien får hyttene, dei to eld-
ste har vore der så lite. Bergljot 
vil i utgangspunktet ikkje ha 
noko hytte. Når ho likevel skiftar 
syn, handlar det først og fremst 
om kvifor Bergljot sjølv – òg den 
familien ho ikkje lenger har 
kontakt med – ikkje opplever 
henne som eit sunt menneske.

Konfrontasjon. I ein til tider 
stakkato, uroleg og abrupt pro-
sa viser Hjorth fram Bergljots 
sorg: at ingen i familien på 
noko tidspunkt har spurt 
henne om kva som fak-
tisk skjedde den gon-
gen faren var aleine 
med dei to eldste 
barna, mens mor 
var borte med dei 
to yngste, og kva 
som skjedde 
med Bergljot frå 
ho var fem til ho 
var sju år. Når 

Bergljot konfronterer foreldra, 
nektar faren, men i etterkant 
opnar han overfor mora opp for 
at noko kan ha skjedd. Mora på 
si side fullendar fornektinga i 
familien: «Da kunne jeg ikke 
vært gift med deg, sa hun og far 
lukket munnen.»
 Romanen går langt i å stille 
faren i eit heller heldig og mora 
i eit uheldig lys: 
 «Far trakk seg tilbake, men 
mor trakk seg ikke tilbake, mor 
ville ikke slippe meg. Far gikk 
over grensene mine i barndom-
men, så trakk han seg tilbake, for 
far visste hvor grensene gikk. 
Mor gikk over grensene mine år 
etter år, visste ikke hvor gren-
sene gikk, var utydelig og ufor-
utsigbar.» 
 Perspektivet er til å skjø-
ne, samstundes seier det 
mykje om ein overgripars 
moglege negative defini-
sjonsmakt over sitt barn. 

Barndommens gate. His-
toria er dels fortalt i ein 
lett jaga prosa, som når 
Bergljot er i sine kjens-
lers vald og skriv hissige 
e-postar til søstera på 
nattestid. Som ein kon-
trast til dette står små afo-
ristiske prosastykke, mel-
lom anna om venninna 
Klara og kva som skjer i 
henne når ho skjønar at 
 faren ikkje drukna, men 
drukna seg. Klaras tap sup-
plerer  romanens temati-
sering av overgrep. Korleis 
ber vi med oss det vi har 
mista? 

Vigdis Hjorth

ARV OG MILJØ

348 sider

Cappelen Damm 2016

Hjorths skrivemåte 
har aldri vore fundert 
i det finpussa. 
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Margunn Vikingstad

 «Det er barndommens gate, 
sa Klara, som er mitt vesens 
rot. Den ga meg et veldig alvor 
en dag jeg var vilt forlatt. Den 
drysset vemod i sinnet mitt en 
 drivende regnværsnatt. Den 
slo meg en gang til jorda, for å 
gjøre hjertet mitt hardt, så dro 
den meg varsomt opp igjen og 
tørket tårene bort.» 
 I si poetiske form verkar 
desse partiane som ei lindran-
de motvekt til Bergljots opp-
jaga forteljing. 

Dogmer og friheit. Romanen 
refererer fleire gonger til Tho-
mas Vinterbergs dogmefilm 
Festen (1998) og brukar den 
både som ei spegling, men 
kanskje aller mest som ein 
kontrast til Bergljots historie. 
Mens sonen i Festen tar eit 

oppgjer med farens synder 
og familiens fornekting 

under ei stor fødsels-
dagsfeiring på eit dansk 
gods, prosederer Berg-
ljot si sak på eit møte 
på eit revisorkontor. 

 Og mens sonen i 
Festen har ein tvil-
ling som sit på eit 
brev som beviser 

farens overgrep, 
har Bergljot in-
gen tvilling 
som gjer det 
same, for i 
verkelegheita 

finst det ikkje bevis: «Det er en 
fin film, Festen, men den er 
feil», konkluderer Bergljot. 
 Hjorths skrivemåte har al-
dri vore fundert i det finpussa. 
Snarare har den henta trykket 
frå bruk, gjenbruk og subtil 
ironisering over banaliserte 
formuleringar. I Arv og miljø 
er det som om Hjorth har for-
latt det ironiske og lèt prosaen 
vere ruskete på ein annan 
måte; eit slags kampskrift i lett 
hektisk journalstil. Slik kan 
den kanskje òg lesast som ein 
dogmeroman i tråd med Vin-
terbergs og Lars von Triers 
opprør og dogmeidé: vekk med 
alt effektmakeri. 
 Den franske filosofen, for-
fattaren og feministen Simone 
de Beauvoirs Det annet kjønn 
(1949) har vore viktig for for-
ståinga vår av friheit, under-
trykking og individuelt ansvar. 
I det moralfilosofiske essayet 
Tvetydighetens etikk skriv de 
Beauvoir om korleis vi men-
neske i utgangspunktet er frie 
til å skape vårt eige liv, frie til 
å forkaste autoritetar og tradi-
sjonar, til å etablere nye verdi-
ar – men at vi alltid og er bund-
ne til andres friheit. 
Arv og miljø viser kor avhengi-
ge vi er av andre for å skape vår 
eiga friheit. «Far var skyld i 
min ulykke, men ulykken ble 
alles og det sto ikke i min makt 
å utslette den. Den dømte min 
mor og min søster til å gjøre 
meg ytterligere ulykkelig, og 
selv kom de også til å lide un-
der den», reflekterer Bergljot 
og lèt si eiga ufriheit òg inklu-
dere andre. 

Fanga eller fri. Hjorths litte-
rære og eksistensielle sann-
hetssøken, ein tydeleg vilje til 
å ta erfaringar på alvor, har gitt 
seg ulike utslag. I eit essay, 
«Jeg-ets botsgang. Om Knaus-
gårds litterære jeg» i Vinduet 
(1/2014) etter lyser ho for ek-
sempel brannen i Knausgård 
og presenterer «et uhørt ønske 
som det er uanstendig å frem-

føre», at Knausgård skriv ei 
ærleg og brutal bok 

om det Hjorth forestiller seg 
som parets skilsmisse, «en nå-
deløs og reflektert roman om 
skilsmisse sett fra den 
 moderne mannens synspunkt 
[…].»
 Hjorths utspel overfor 
Knausgård viser kor grense-
laus ho kan opptre, men opnar 
òg for å stille følgjande spørs-
mål: Når Knausgård er tydeleg 
på at romanane han skriv er 
sjølvbiografiske, slepper han 
då lesaren fri, òg til å skjøne, 
sjå og lese det han skriv som 
fiksjon, som konstruert? Og 
kva skjer når Hjorth tviheld på 
at Arv og miljø er fiksjon (Klas-
sekampen 10. september) – 
men likevel påpeiker at «som 
alle andre forfattare, fortsetter 
hun, drar hun veksler på erfa-
ringer fra eget liv»? 

Sterk skrivemåte. I ei mel-
ding i Aftenposten skriv In-
gunn Økland at Arv og miljø 
blir ståande å dirre i spen-
ningsfeltet mellom liv og dikt 
og at romanutgivinga i hennar 
auge lettare lèt seg forsvare jo 
verkelegare incesthistoria er: 
«Skulle anklagene være opp-
diktet, har både forfatter og 
forlag kastet et mistankens lys 
over en uskyldig person.» Sto-
re delar av den gode romanlit-
teraturen, frå Agnar Mykle til 
Marguerite Duras, set nettopp 
dette forholdet mellom fiksjon 
og verkelegheit i spel. Kvifor 
reagerer vi då med uro på slike 
tvetydige lesarkontraktar?
 Kanskje heng det saman 
med at vi no er trent på å lese 
sjølvbiografisk litteratur, frå 
Knausgård til Édouard Louis, 
med det klart i tankane, at det 
både er liv og dikt, både kon-
struksjon og verkelegheit. Alt 
i Arv og miljø indikerer at 
Hjorth går dit det brenn, ja, at 
det kanskje ikkje har brunne så 
sterkt i forfattarskapen sidan 
ho skreiv nøkkelromanen Om 
bare (2001). 
 I Om bare reflekterer ho-
vedpersonen Ida over korleis 
leve sant, korleis leve sannare: 
«Hvem er jeg, spør vi oss selv, 
den som svarer engstelig får et 
annet liv enn den som svarer 

modig på det spørsmålet.» 
Motivisk og krigarsk 

 stiller Ida seg slik soli-
darisk ved sidan av 
Bergljot. I Arv og 
miljø handlar det 
ikkje først og 

fremst om for-
fatteren har tatt 
eit modig eller 
eit engsteleg 
val i høve til 
verkelegheita – 
hovudsaka er at 
Vigdis Hjorth 
har skapt ei 
sterk litterær 
form til eit svært 
ømtåleg tema.

Alt i Arv og miljø 
indikerer at Hjorth 
går dit det brenn.
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«Arv og miljø» 
er blant de 
beste bøkene 
Vigdis Hjorth 
har utgitt. 
Romanens 

litterære intensitet kan måle 
seg med «Om bare» (2001), 
dens sosiale og psykologiske 
dybdeboring med «Snakk til 
meg» (2010). Hjorths forfatter-
skap vil bli stående som 
referanseverk for å forstå 
nære relasjoner mellom 
mennesker omkring årtusen-
skiftet.

Fortelleren, Bergljot, ble rundt 
fem års alder utsatt for 
seksuelle overgrep av faren. 
Først etter at hun er fylt femti 
kommer historien helt til 
overflaten. Foreldrene vil 
fordele to hytter på Hvaler 
som forskudd på arv, men 
holder Bergljot og broren 
Bård utenfor. To yngre søstre, 
Astrid og Åsa, får hver sin. 
Den samlede arven skal 
likevel fordeles rettferdig, ved 
hjelp av takst. Men hvordan 
kan noe bli rett når utgangs-
punktet er galt?

Hvorfor er det naturlig at 
de yngre søstrene får hyttene, 
mens Bård og Bergljot blir 
avspist med en mindre sum 
hver? Romanen starter fem 
måneder etter at faren er død. 
Striden om hyttene har 
pågått en tid, og Bergljot har 
valgt Bårds side i konflikten, 
mot de yngre søstrene.

Under hyttestriden ligger 
noe viktigere: ulike, innbyr-
des uforenlige historier om 
familien. Faren og moren 
ønsker å holde en «normal» 
fasade. De aksepterer ikke 
Bergljots først spede, senere 
sterkere fortelling om 
overgrepene. «Arv og miljø» 
avslører Bergljots historie bit 
for bit – innover i hennes eget 
sinn, utover i relasjonene til 
familiemedlemmene, også 
hennes egne tre barn. Bort-
sett fra hos dem, og hos Bård, 
møter hun enten aggresjon 
eller likegyldighet. Skildrin-
gene av Bergljots innestengte 
frustrasjon og raseri over ikke 
å bli hørt, er blant romanens 
sterkeste.

Med gode beretninger på små 
flater – av og til bare noen få 
setninger på siden – skaper 

romanen et stort, komplekst 
bilde av en familie og verden 
omkring. «Arv og miljø» viser 
hvordan striden står i Berg-
ljot selv. Lignende skikkelser 
i Vigdis Hjorths forfatterskap 
danner klangbunn, særlig 
Hulda Kråkefjær i «Tredje 
person entall» (2008). Også i 
den romanen nevnes seksu-
elle overgrep, begått av en 
guttegjeng. Mange elementer 
i «Tredje person entall» ligner 
årets roman, helt ned til 
morens absurde beskyldnin-
ger om at hovedpersonen 
tilbyr egne ungdommer 
ecstasy på hytta. Familiete-
maer som ikke virket tilstrek-
kelig utviklet den gangen, 

orkestreres nå i full bredde. 
«Arv og miljø» har en frag-
mentert, avansert fortellerstil, 
som tillater en gradvis 
avsløring, kombinert med 
friere bevegelse mellom 
romanens ulike plan i rom og 
tid.

Særlig inntrykksfullt er 
Bergljots forhold til Astrid og 
til moren. Astrid er den mest 
aktive og utadvendte av de to 
yngre søstrene, en anerkjent 
ekspert på menneskerettighe-
ter. Hun inntar rollen som 
fredsmekler i familiens 
konflikter, uten å lykkes. 
Moren, på sin side, virker 
innelåst i en passiv-aggressiv 
selvrettferdighet. Som mange 
kvinner på 1950-tallet fikk 
hun ikke egen utdanning, 
arbeid eller økonomisk 
uavhengighet. Morens blikk 
på Bergljot nærmer seg 
farens, men hun utøver makt 
ved å spille på egen avmakt. 
Kompleksiteten i Bergljots 
forhold til Astrid og til moren 
forsterkes av at alle tre vil 
bemektige seg retten til å 
fortelle familiehistorien.

Mange i Bergljots generasjon 
har hørt foreldres megetsi-
gende «det er ikke rart det er 
krig i verden …» når barn 
krangler. Romanen bruker 
slike munnhell til å sette 
historien i relieff, særlig 
gjennom skildringene av 

hennes vennskap med Klara 
og Bo. Vennene fungerer som 
viktige sidestemmer og 
korrektiv til Bergljots opple-
velse av å gå fortapt i fami-
lien. 

Forholdsvis tydelig skinner 
referansene til Vigdis Hjorths 
og andre forfatteres offentlige 
engasjement i Balkan-krige-
ne igjennom. Forfatteren (og 
fortelleren i flere bøker, også 
denne) flykter til kysten ved 
Adriaterhavet for å finne fred 
for familien, eller offentlighe-
ten. Men slike paralleller, 
både til verdenskonflikter og 
til forfatterens liv, virker ikke 
anstrengte, de øker overskud-
det av betydning, og angir en 

retning mot «meningens lys», 
som Vigdis Hjorth sa i 
samtale med Kaja Schjerven 
Mollerin (Bokmagasinet 9. 
september). «Arv og miljø» 
inneholder et vell av gode 
setninger og tankevekkende 
lyssettinger av familien. 

Finnes det så ingenting å 
kritisere eller utdype? Jo, 
tidligere innvendinger mot 
Hjorths sitatpraksis i roma-
ner har gjort at hun bak i 
boka tilskriver Søren Kierke-
gaard idealet om «å være som 
liljen på marken og fuglen i 
lufta». Men uttrykket går i 
alle fall et par tusen år tilbake, 
til Bergprekenen i Bibelen. 
Slike noter er med andre ord 
ofte overflødige. I alle fall bør 
de være frivillige.

Et av Bergljots utbrudd gir 
anledning til utdyping: 
«Filosofer, hvor er dere i 
nødens stund?». Hun kunne 
referert til Theodor W. 
Adorno. Et par setninger i 
hans «Minima Moralia» (1951) 
har for meg ofte virket som 
selve oppsummeringen av 
paradokser i moderne 
familier (noe Adorno reflekte-
rer over andre steder i boka): 
«Det finnes ikke noe riktig liv 
i det falske». Og: «Den nesten 
uløselige oppgaven består i å 
la verken andres makt eller 
ens egen avmakt gjøre en 
dum.» Begge setningene står 
utenpå den tyske Suhrkamp-
utgaven. De faller en i øynene 
hver gang man griper til 
boka.

Et riktig liv, i absolutt 
forstand, finnes ikke. Men jeg 
kan vanskelig tenke meg 
bedre lykter enn Vigdis 
Hjorths romaner, hvis man 
leter.

tom.egil.hverven@klassekampen.no

Solid: Hjorths forfatterskap vil bli stående som referanseverk for å 
forstå relasjoner mellom mennesker omkring årtusenskiftet.

Meningens lys

KOMPLEKST: I «Arv og miljø» viderefører Vigdis Hjort de gode relasjonsbeskrivelsene. 
 FOTO: KLAUDIA LECH

Hvordan 
kan noe bli 

rett når utgangs-
punktet er galt?

UKAS BOK
TOM EGIL HVERVEN

ROMAN
Vigdis Hjorth
Arv og miljø
Cappelen Damm 2016, 352 sider

LILLEGRAVENFORELESINGA

i samarbeid medLørdag 24. september kl. 14 
Litteraturhuset, Oslo (Amalie Skram) 
Entré kr 50,-

Ein høyrer gjerne om den einsame forfattaren. Men: kva er 
myte og kva er røynd, kva er godt og kva er dårleg? Ligg 
kanskje einsemda ein annan stad enn ein skulle tru? Og korleis 
finne den riktige balansen mellom nødvendig tilbaketrekking 
og det å vere tilstades i fellesskapen og i verda? Dette er noko 
av det Ruth Lillegraven planlegg å snakke om denne laurdagen. Tid er eit viktig 
tema i Lillegravens bøker, og vil nok bli det også her. Det kan også vere at både 
forteljande dikting, musikalske samarbeid og fiktive og reelle 
folk i og utanfor bøkene blandar seg inn og blir ein del av 
forfattarførelesinga.

Forfattar mellom fellesskap  
og tilbaketrekking 


