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Kapittel 1: Introduksjon

Kapittel 1: Introduksjon

Denne oppgaven er en studie av musikk som en form for kommunikasjon som kan skape tilhgrighet og
sosialt nettverk i kontekst av urbant miljg. Studien baseres pa et feltarbeid gjort i Berlin, Tyskland, fra

juni til desember, 2018.

Jeg valgte a utfgre feltarbeidet i Berlin grunnet byens mangfoldige og rike kulturliv. Jeg mener at
byens historie preget av innskrenkning av frihet og kontroll av adferd, gjgr Berlin til et spennende

omrade for & studere kommunikasjon gjennom musikk.

| Berlin har musikk en stor betydning for mange mennesker. Arandelovic (2018, s. 23) skriver at
Berlin er spesielt innflytelsesrik innenfor elektronisk musikk, og at musikkindustrien spiller en viktig rolle
i den urbane gkonomien. Pa 90-tallet utviklet klubb og musikkscenen i byen seg, noe som dannet
grunnlag for de stgrre media og musikkselskapene til & etablere seg i Berlin. Dette fgrte til gkt
tilstedeveerelsen av kreative industrier i byen (Arandelovic 2018, s. 23). | Berlin blir man eksponert for
musikk jevnlig. | matvarebutikken spilles de mest populaere latene. Pa gaten kan man hgre musikanter i
alle formasjoner og varianter. Pa byens kjente Techno-klubber, eller etablerte konsertscener, kan man

oppleve musikk fremfgrt av velrenommerte artister.

Utgangspunktet for min studie er en nysgjerrighet for hvilken rolle musikk kan spille i relasjonen
mellom individ og kollektiv i et samfunn med over 3 millioner mennesker. Sentrale spgrsmal for studien

er,

e Hvordan virker musikk som et sosialt felt inn pa menneskers fglelse av tilhgrighet og
menneskers relasjon til samfunnet og hverdagen i Berlin?

e Hvordan skapes tilhgrighet og relasjoner giennom musikalsk praksis?

e Har det a praktisere musikk seeregne positive innvirkninger pa individers trivsel i urbant

miljg?

Valget av storbyen Berlin som omrade for studien er videre motivert av teoretiske tilnaerminger
som problematiserer relasjonen mellom enkeltindivid og det kollektive i den moderne storbyen hva
gjelder a fgle naerhet og tilhgrighet til miljget. Etter a ha gjennomfgrt feltarbeidet opplevdes det som
tydelig for meg at problemer med «a fgle seg hjemme» og i relasjon til miljget, er noe mange kjenner

seg igjen i, da endring og flyktighet kan fremsta som det mest konstante i Berlin. Beskrivelser av
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«ensomhet» og «det a fgle seg alene» dukket stadig opp i samtaler med mennesker om hvordan de

opplevde livet i Berlin. Dette til tross for at man sjeldent faktisk er rent fysisk alene i en slik storby.

| Igpet av feltarbeidet har det ogsa blitt tydelig for meg at det i en storby som Berlin er et stort
potensial til 3 forme ens eget liv og hverdag ut fra egne preferanser. Som en multikulturell storby
inneholder Berlin et enormt spekter av uttrykk, personligheter og holdninger. Dette dpner opp for
enkeltpersoner til & knytte tilhgrighet til sine individuelle liv og ulike miljger pa unike mater. | min studie
er musikk den rgde traden som fglges i mgte med et variert utvalg mennesker med saregne historier,
malsettinger og holdninger til det kollektive samfunn. Musikkens rolle i studien er fgrst og fremst som
en aktivitet, som noe mennesker praktiserer — sammen med andre eller alene — og hvordan dette preger

valg og mater a orientere seg i Berlins sosiale, sosiogkonomiske og geografiske landskap.

| denne introduksjonen vil jeg skissere mitt teoretiske, metodologiske og personlige
utgangspunkt for a studere mgtet mellom det individuelle og det kollektive gjennom musikalsk praksis.
Jeg vil innledningsvis ta opp et dilemma ved den moderne storby som et sosialt miljg, her representert
ved den tyske sosiologen George Simmel. Videre vil jeg presentere Fran Tonkiss’s argument om at byer
tar form gjennom sosiale prosesser. Deretter vil jeg dra inn Walter Benjamins tanker, gjengitt av Gilloch,
om storbyen som et senter for modernitet, hvor menneskelig samhandling former gkonomiske
strukturer som videre preger menneskelig samhandling. Jeg vil presentere Henri Lefebvres tanker om
hvordan kapitalismen preger arbeidernes hverdager og skaper distanse til verdenen rundt. Videre vil jeg
belyse nyere sosialvitenskapelige tilnaarminger til «tilhgrighet», «solidaritet» og «identitet», som for
meg fungere som inspirasjon til a drgfte musikk som en mate a knytte seg til andre pa. Bourdieus sosiale
felt setter en slags ramme for hvordan jeg videre i studien vil omtale musikk; som noe mange forskjellige

mennesker praktiserer og forholder seg til, bade individuelt men ogsa som kollektive konsepter.

Mot slutten av introduksjonen vil jeg presentere Berlin i et historisk perspektiv med fokus pa de
sosiogkonomiske forhold som har veert preget av svaert store endringer de siste 80 arene. Fgr jeg
avslutter introduksjonen vil jeg presentere mine metodologiske tilnaerminger til feltet, hva mitt eget
utgangspunkt som deltagende observatgr er for a forsta feltet og rent konkret hva som utgjegr

feltdataene for studien.
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Det moderne liv i storbyen: Individet i mgte med det kollektive

George Simmel (1971) drgfter det moderne liv og utviklingen av det moderne samfunn, med fokus pa
hvilke konsekvenser det har for individet. | det moderne samfunn fordeles ansvaret for individets
overlevelse i stgrre grad som et kollektivt ansvar, ved at arbeidsmarkedet spesialiseres for best a kunne
na spesifikke mal. Mens mennesker tidligere hadde matte opparbeide seg bred kompetanse for 3
overleve, har moderniteten tatt form ved at mennesker opparbeider spesialkompetanse innenfor
forskjellige felt. Til sammen bidrar alle disse formene for spesialisering til helt nye teknologiske
muligheter. Det skapes rom for at individet kan spesialisere seg pa enkeltomrader, men likevel dra nytte
av det totale samfunnets utvikling. En musiker kan spise varm mat hver dag selv om han/hun ikke selv
kan lage maten. En travel kokk kan nyte musikk uten @ matte spiller eller lage den selv. Mennesker
oppnar nye muligheter for & dyrke individualitet og a oppna individuelle mal samtidig som at mennesker
stadig gj@res mer avhengige av samfunnsstrukturer og andre mennesker (Simmel 1971, s. 324).
Forholdet mellom individ og samfunn er, hva Simmel forstar, det moderne livets dypest forplantede

problem.

“The deepest problems of modern life derive from the claim of the individual to preserve the
autonomy and individuality of his existence in the face of overwhelming social forces, of

historical heritage, of external culture, and of the technique of life.” (Simmel 1971, s. 324)

Storbyen er senter for menneskelig aktivitet hvor utveksling av varer og eksponering for det
fremmede, det som er annerledes fra en selv, er konstant. | storbyen formes et kontinuerlig psykologisk
forhold mellom individet og de elementer av individets liv og hverdag som er utenfor dets fatteevne og
tilgjengelighet (Simmel 1971, s. 325). Simmel (1971, s. 325-326) ansa bygden og mindre byer for & vaere
et miljp hvor dypere relasjoner ble knyttet mellom mennesker, hvor relasjoner tok en mer emosjonell
form, til forskjell fra livet i storbyen hvor individene konstant ma orientere seg rasjonelt. Videre skriver
Simmel (1971, s. 326) at denne konstante maten a orientere seg, med rasjonalitet som utgangspunkt for
alle ens valg i storbyen, endrer hvordan mennesker reagerer og forholder seg til miljget; man gar fra a
skape rom for det dype indre livet til de ulike personlighetstypene til 4 heller forsta mennesker pa basis

av kalkulasjoner for a best beskytte seg selv.
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Pengegkonomi har alltid vaert mest utbredt i storbyen grunnet konsentrasjonen og mangfoldet
av kommersiell aktivitet. Dermed har penger som medium for byttehandel oppnadd en viktighet i
storbymiljget som penger ikke hadde de samme forutsetningene for a oppna pa bygden (Simmel 1971,
s. 326). Simmel (1971, s. 326) mener at pengepkonomien fgrer til en gkt forstaelse av mennesker og ting
med en kombinasjon av rettferdighet og ufravikelig hardhet; alt og alle kan oversettes til objektivt

malbare handels -og nytteverdier.

“The modern mind has become more and more a calculating one. The calculating exactness of
practical life which has resulted from a money economy corresponds to the ideal of natural
science, namely that of transforming the world into an arithmetical problem and of fixing every

one of its parts in a mathematical formula.” (Simmel 1971, s. 327)

Simmel (1971, s. 326) skriver at produksjonen i den moderne storby er siktet mot markedet, noe som
ytterligere distanserer menneskene fra hverandre og miljget. Man knytter ikke kjennskap til
produsentene og produksjonen; man gar inn i butikken med penger for a fa tilgang til et ferdigstilt utvalg
av produkter. Til sammenligning ville det i mindre sosiale sirkler vaere kunden som bestiller noe hos
produsenten, som danner utgangspunkt for en videre relasjon mellom de involverte menneskene

(Simmel 1971, s. 326).

| Berlin er det estimert at det i 2019 bor 3,5 millioner mennesker (worldpopulationreview.com
2019). Dette er alle individer som daglig star ovenfor utfordringene som storbylivet kan representere.
Hvordan gjgres dette? Hvordan formes det urbane liv? Som en mate a angripe dette pa vil jeg
introdusere Fran Tonkiss (2013) som, ved a peke pa individenes egen agens, til en viss grad Igsriver det
urbane mennesket fra mekanismene som omgir dem. Tonkiss argumenterer for at mennesker pa
individniva er viktige aktgrer som former det urbane miljg. Fran Tonkiss (2013, s. 10-11) beskriver, i
“Cities by Design: The Social Life of Urban Form”, urbant liv som orientert fgrst og fremst rundt det
faktum at menneskene i samfunnene deler territorier, fremfor & forsta urbant liv som utelukkende et
resultat av gkonomiske og romlige utviklinger. Hun drar inspirasjon fra Henri Lefebvres (1996, s. 151)
tanker om at a skape en by er en sosial prosess, et utfall av menneskelig relasjonsdannelser (Tonkiss

2013, s. 1).

«Focusing on the interplay between the social and the physical shaping of contemporary cities

makes it possible to see how the material organization of urban space is crucial to the
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production and reproduction of social and economic arrangements, divisions and inequalities.”

(Tonkiss 2013, s. 1-2)

Tonkiss (2013) bidrar til a forsta det urbane liv som en gjensidig pavirkende prosess hvor mennesker star
i senter og kontinuerlig former omgivelsene som igjen former hvordan menneskene forholder seg til og

lever i omgivelsene.

“...thinking critically about the “design” of cities goes beyond seeing this as the task of
architects, planners and engineers; it is equally the work of politicians and developers, landlords

and householders, buyers and sellers, comers and go-ers.” (Tonkiss 2013, s. 24).

Hun setter de sosiale aktgrene og deres agens i fokus for a forsta urbanitet, samt at hun apner opp for
et bredt spekter av ulike sosiale aktgrer og former for agens, som pavirker livet i byene (Tonkiss 2013, s.
10-11). Videre poengterer hun at det pa det generelle plan er ulike menneskers interesser, ideer og
praksiser, mer eller mindre effektive, mer eller mindre varige og mer eller mindre synlige, som former

det urbane livet (Tonkiss 2013, s. 24).

Fran Tonkiss (2013) argumenterer for at studier av byer ma gjgres med fokus pa et bredt spekter
av ulike aktgrer, former for agens og hvordan disse pavirker og former byen. Urbant liv kan ikke forstaes

gjennom a utelukkende vektlegge de gkonomiske og romlige utviklingene.

“Cities are composed of physical structures, but also by pattering of urban life by social actors as
this reproduces the city built in and unbuilt forms, and in more or less stable morphologies.
Some of this is purposeful, much of it is routine, unintentional, even accidental.” (Tonkiss 2013,

5. 8)

Som Tonkiss (2013) skriver er utvikling av en by en kompleks prosess. Prosessen preges av det
sosiale i relasjon med de fysiske strukturer, bade planlagt og ikke-planlagt, formelt og organisert, og ulik

tilgang til trygghet.
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Storbyen: et senter for myter og gkonomisk vekst

Gilloch (1996) skriver at Walter Benjamin ansa urban kompleksitet for a veaere det viktigste omradet for
modernitet. Storbyen er en enhet som omfatter alle karakteristikker ved moderne sosiale og
gkonomiske strukturer, noe som gjgr storbyen til det stedet hvor man mest ngyaktig og entydig kan
fortolke dem. Derfor valgte Benjamin storbyen, dens strukturerende prinsipper og praksis ved livet der,
som sitt fokusomrade for & kunne gi en fragmentarisk men kritisk og innsiktsfull vurdering av det
moderne kapitalistiske samfunn (Gilloch 1996, s. 7-6). Som kapitalismens fokusomrade er storbyen hva

Walter Benjamin beskriver «et senter for myten om modernitet».

“The promises of endless progress and endless improvement are among the mystifications of
capitalism. The city is home not to critical thought, but to the false consciousness engendered by

bourgeoise ideology, to the myths of the modern.” (Gilloch 1996, s. 12)

Det mytiske ved storbyen var ifglge Benjamin ikke utelukkende misoppfatninger og vrangforestillinger,
det mytiske inneholdt ogsd mange positive elementer og potensial. Han ansa materialismen og
forbrukerkultur for a vokse frem utav genuine gnsker og aspirasjoner. Ogsa imitasjon, lek, rus og
intuisjon kunne inneholde positive og utopiske aspekter. Benjamins mal med a belyse mytiske aspekter
ved storbylivet og modernitet var a bekjempe monstrgse og bedragerske krefter, 8 bekjempe myten for
a frigjgre de positive aspekter ved den (Gilloch 1996, s. 12). Som et sentralt aspekt ved moderne
menneskelige samfunn representerer gkonomi et spesielt forhold mellom individet og det kollektive.
Simmels (1971) beskrivelse av «det moderne sinns» kalkulerende bevissthet sammen med gkonomiens
tendens til 3 restrukturere menneskelig samhandling er sa omfattende at det lett kan fremsta som
altslukende. Menneskelig overlevelse baseres pa deltagelse i gkonomien, bade som arbeider og
forbruker, men hva med det som ikke gjelder direkte overlevelse. Hva med det som omhandler det

felelsesmessige og trivsel?

Fremmedgjgring av individet gjennom det spesialiserte arbeidslivet

| «The critique of every day life» presenterer Lefebvre (1991) sine tanker om den samfunnsmessige
utviklingen hvor arbeidet er det mest sentrale for sosial samhandling og individets liv. Henri Lefebvre
(1991) diskuterer «hverdagen» for a drgfte hva den representerer i kapitalismens tid. Han tar
utgangspunkt i arbeiderklassen, mye inspirert av marxistiske tanker, og argumenterer for at hverdagen,

for arbeideren, representerer en fremmedgjgring fra omgivelsene den utspiller seg i. Arbeid er ansett
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som den viktigste maten for mennesker & involvere seg i samfunnet som et sosialt fellesskap. Arbeid
skaper kontakt mellom mennesker, gir tilgang til midler og kunnskap som videre danner grunnlaget for
utviklingen av produksjon og sosial praksis. Samtidig mener Lefebvre at arbeideren blir fratatt
muligheten til & utvikle egen personlighet (Lefebvre 1991, s. 38). Arbeideren blir palagt krav som
konsekvens av tekniske og sosiale forhold, ikke ut ifra egne bestemmelser og direkte behov (Lefebvre

1991, s. 39).

Gjennom arbeidet sgker individet mot en forstaelse av sin posisjon og systemet man er en del av.
Samtidig frigjgr arbeidet individet fra ngdvendigheten med a forsta egen posisjon og systemet. Lefebvre

skriver:

“Thus for the worker a dual need develops in respect of his own labour.
"On the one hand, the worker aspires to a knowledge of the system in which he plays an integral
part: a firm, and also a global society. And this is already a means of not submitting, a freeing

himself from imposed constraints, of mastering necessity.” (Lefebvre 1991, s. 39)

Med dette som bakgrunn fremstar «fritid» som desto viktigere. For Lefebvre fremstar «fritid»
som viktig for & gi mennesker frihet til individuell utvikling av personlighet og forstaelse av verdenen.
Lefebvre poengter dog at grunnet samfunnsstruktureringen rundt arbeid, kan fritid ogsa medfgre
ytterligere fremmedgjgring ved at mennesker, i sgken etter a bli kjent med sin egen personlighet eller
grunnet et behov for «a flykte» fra hverdagens krav pa ens energi, blir mindre kjent med det samfunnet
som man er en del av (Lefebvre 1991, s. 39-40). Lefebvres kritikk av hverdagslivet gjgr meg nysgjerrig pa

hvordan musikalsk praksis preger forholdet mellom eget individuelt liv og samfunnslivet.

Fremmedgjgring av individet i Berlin?

Gjennom hele min periode i Berlin har en fglelse av distanse fra omgivelsene veert et tilbakevendende
tema i samtale med forskjellige mennesker. For noen har fglelsen av distansering veert et stgrre problem
enn for andre. En ung kvinne fra England med indisk etnisk opphav, uttrykket at «Berlin er en by hvor
ensomme mennesker mgtes». En ung kvinne fra Hviterussland, som ogsa holdt pa med utdanning
innenfor antropologi, fortalte meg at hun syns det var vanskelig & holde kontakt med folk grunnet de
store mengdene mennesker hun stadig mgtte pa i forskjellige situasjoner. Til tross for at det stadig ble
inngatt avtaler var det sjeldent at det som var avtalt ble gjennomfgrt. Dette fgrte til hun til en viss grad

ga opp a lage avtaler. Hun fortalte:
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«Det er sa mye forskjellig som skjer i Berlin, s mye forandring hele tiden og ting som dukker
opp. Nye folk. Jeg vet jo ikke selv hva jeg kommer til 3 gjgre om noen dager, sa da er det ikke sa

enkelt 3 fa skikkelig gode relasjoner med folk.»

Likevel hadde hun noen gode venner som hun traff ofte. Hun sa: «Med tiden har jeg lzert at det viktigste
er a holde pa med noe jeg trives med. Pa den maten treffer jeg folk med lignende interesser som det er
lettere 3 megte igjen siden vi trekkes mot de samme tingene.» Hun deltok i organiseringen av en musikk-
skole som tar sikte pa a bruke musikk som et verktgy for a knytte relasjoner mellom mennesker som

gjerne ellers ikke ville blitt kjent. Hun utdypet videre:

«Musikk er en fin mate 3 bli kjent med folk pa. De som trives med det vi tilbyr ved musikk-skolen
dukker opp jevnlig og blir kijent med hverandre ut ifra denne felles lidenskapen for musikk. De
kan uttrykke seg selv og vise sider ved sine personligheter ved a uttrykke musikalske
preferanser. Vi ser at dette gjgr det enklere for mange a knytte relasjoner som varer lengre og

som fremstar som sveaert dype og givende for dem som deltar.»

Min studie vil dra nytte av observasjoner fra musikk-skolen som et feltomrade for & belyse og

drgfte hvordan musikk kan oppleves som en mate a knytte mellommenneskelige band pa.

Et kort historisk perspektiv — organisering og migrasjon

Berlin, Tysklands hovedstad, har en sveert turbulent historie gjennom det tjuende arhundre. Historien
har satt preg pa den sosiopkonomiske, geografisk og den arkitektoniske utformingen av byen. Som
hovedkvarteret for det totalitaere Nazi-Tyskland, og med den medfglgende gdeleggelsen i forbindelse
med Nazismens fall, ble Berlin i 1945 inndelt i fire sektorer; en okkupert av USA, en av Sovjetunionen, en
av Storbritannia og en av Frankrike. | perioden 1948-1950 ble @st-Berlin hovedstaden for sovjetisk styrte
@st-Tyskland og Vest-Berlin ble en delstat i Vest-Tyskland uten fulle rettigheter. Som fglge av
arbeideropprgr og masseflukt satte gst-tyske myndigheter i 1961 opp Berlinmuren som skilte gst fra
vest. Perioden fra muren ble satt opp til murens fall var preget av store innskrenkninger av personlig
frihet pa @stlig side, mens livet pa vestlig side foregikk med relativ frihet. Mennesker ofret livet i
fluktforsgk over muren fra gst til vest. | 1972 ble det tillat for vestberlinere a besgke slektninger i gst. |
1989 ble muren apnet for fri utreise og det ble etablerert passeringspunkter ved muren. 1 1990 ble @st
og vest Tyskland samlet til et land, og Berlin ble Tysklands hovedstat (Bornstein, Askheim og Sanderud

2019).
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Migrasjonen til Tyskland det siste hundrearet har vaert betydelig. Fra tidlig pa 1950-tallet bestod
migrasjonen til Tyskland og Berlin av et stort antall mennesker fra tidligere tyske omrader. P3 slutten av
1980 tallet var det ogsa mye migrasjon fra tidligere Sovjetunionen, Jugoslavia og Polen, grunnet

voldelige konflikter i @st-Europa. | tillegg til disse migrerte tyrkere, samt kurdere fra Irak og Tyrkia.

1 1989 bodde det rundt 4.9 millioner mennesker med ikke-tysk bakgrunn i Tyskland. 1 2015
hadde tallene steget til 11.5 millioner mennesker med foreldre fgdt utenfor Tyskland og 9.1 millioner
mennesker som selv ikke er fgdt i Tyskland. Av disse mottok Berlin 5% av den totale migrasjonen. |1 2015
ble det registrert godt over 50 tusen asylsgkere i Berlin, noe som har avtatt siden. |1 2016 ble det
registrert ca. 17 tusen, i 2017 ca. 7 tusen og i januar 2018 720 asylsgkere i Berlin. Migrasjon, de siste
arene, har hovedsakelige veert fra europeiske land. | 2015 var det av de ca. 33 tusen menneskene som
migrerte til Berlin i ca. 15 tusen som kom fra europeiske land og i ca. 11 tusen som kom fra EU-
medlemsland (OECD 2018, s. 25-27). Ifglge OECD er Berlin i 2018 hjemstedet til mennesker fra over 180
ulike nasjoner. Mennesker med utenlandsk bakgrunn utgjgr totalt 27.7% av byens totale befolkning.
Byen opplever en arlig befolkningsgkning pa omtrent 48 tusen mennesker og regner i 2018 omtrent 3.5
millioner innbyggere totalt (OECD 2018, s. 25-27). Jeg anser det som viktig a forsta hvordan de
sosiogkonomiske forholdene, preget av migrasjon, variasjon, samt Berlins spesielle historie, har formet

Berlin som et distinkt tilfelle av menneskelig sivilisasjon.

Tilhgrighet, solidaritet og identitet i urban sosialvitenskap

At livet i en storby som Berlin kan oppleves som ensomt har veert et tilbakevendende tema i
sosialvitenskapelig forskning pa og i analyser av urbane sosiale miljger. Wirth (1938, s. 20) ansa byer for
a omfatte de tydeligste kontrastene mellom forskjellige personer og kulturer. Han beskrev de sosiale
miljgene i byene som ofte de mest tolerante, men ogsa som miljger der likegyldigheten til andre
mennesker var stgrst og kommunikasjon mellom mennesker var den mest begrensede. Robert Park (i
Coleman 2009, s. 756) ansa det som merkverdig og bekymringsverdig at mennesker i urbane omrader
ikke virket til & gnske naerhet til, forstaelse av og enighet med hverandre. Parks (i Coleman 2009, s. 756)
bekymring var begrunnet med at de politiske systemene var basert pa at mennesker som delte lokasjon

ogsa hadde felles interesser og samarbeidsvilje med hverandre.

Sa hvordan formes naere relasjoner mellom mennesker i en moderne urban kontekst, om i det

heletatt? Coleman (2009, s. 757-758) presiserer at sosial orden og solidaritet har fortsatt a vaere et viktig
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felt for urban antropologi og sosiologi. Noen eksempler er: Whytes (1955) studie av struktur i en
italiensk slum i Boston, USA; Stacks (1974) studie av overlevelse i et svart kvinnelig miljg i en by i USA og
Jacobs (1992) studie av byen som en organisme. Disse sosialvitenskapelige tilnsermingene til urbanitet
belyser hvordan nye former for organisasjon og samhold kan ta form i stgrre byer. Coleman (2009, s.
758) og Youkhana (2015, s. 12) presiserer at termer som «solidaritet», «tilhgrighet», «identitet» og
«medborgerskap» (citizenship) har hatt skiftende implikasjoner for sosialvitenskapelig forskning, gjerne
spesielt i urban kontekst. For Yuval-Davis (2006, s. 199; Youkhana 2015, s. 12) handler tilhgrighet om
sosiale lokasjoner som vokser frem langs flere maktakser og gjennom sosial kategorisering; hvordan
personer identifiserer seg og knytter seg emosjonelt til hverandre og hvordan personer deler etiske og
politiske verdier. Ved a tilnaerme oss begrepet som interseksjonalt, kan vi forsta konstruksjon av
tilhgrighet som a vokse frem langs flere akser av forskjeller som klasse, rase, kjgnn, livsstadier,
seksualitet og evner (Yuval-Davis 2006, s. 199; Youkhana 2015, s. 12). Amin og Thrift (2002, s. 26-27)
stiller seg skeptisk til tanken om at urbant liv er formet av ubegrenset variasjon og flyt, med fokus pa
fysisk naerhet og kontakt. | stedet foreslaes det en ontologisk tilnaerming til urbant liv med fokus pa
lokal-global kontakt, ekspansjon og kontinuerlig nyskaping; at byen er skapt av faktiske og potensielle

enheter, foreninger og former for samhold (Amin og Thrift 2002, s. 27).

Disse tidligere studiene er til inspirasjon for min oppgave ved at de gjgr det mulig a forsta
personers egne liv og opplevelser som avgjgrende for hvordan fglelser av tilhgrighet oppstar. Videre
bidrar disse studiene til a forsta urbant liv som strukturert giennom relasjoner mellom personer og

materielle forhold.

Musikalsk identitet og sosial tilhgrighet i urbant miljg

Denne studien vil vektlegge musikk som en mate for forskjellige sosiale aktgrer a utgve agens i urbane
Berlin. Studien vil ogsa drgfte hvordan Berlin som sosiogkonomisk kontekst preger aktgrenes mater a

tilneerme seg og a praktisere musikk som en sosial aktivitet.

Small (1998, s. 9) argumenterer for fremfor a omtale musikk som et objekt som betegner kjente
musikalske verk, heller a ta i bruk verbet «a musisere» for & beskrive musikalsk aktivitet. Med verbet «a
musisere» inkluderer Small bade lyttere og utgvere i musikalske praksis. Han anser dette for a veere en
mer berikende mate 8 omtale musikk pa; som en aktivitet, tilgjengelig for alle mennesker (Small 1998).

Smalls argument inspirerer min forstaelse av musikk som fgrst og fremst praksis. Videre apner Small opp
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for a tenke pa musikalsk praksis i en bred forstand, som noe de fleste personer pa ulike mater involverer

segi.

Jeg har i denne studien dratt inspirasjon fra Bourdieus (1984; 1985) teori om sosiale felt for a
drgfte hvordan individuelle musikere og musikkengasjerte forholder seg til musikk og opplever det a
musisere i relasjon til miljget de befinner seg i. Teorien baseres pa tanken om at den sosiale verden kan
ansees som et sosialt rom (social space) som inneholder mange forskjellige inndelinger av sosiale felt
(social fields). Sosiale felt utvikler seg ved at forskjellige prinsipper preger og distribuerer makt innenfor
feltet. Aktgrene innenfor sosiale felt defineres i relasjon med hverandre ut ifra hvordan de er posisjonert
i forhold til hverandre. Noe dominerer, andre blir dominert. Hvilken posisjon aktgrene befinner seg i

pavirker hvilken tilgang de har til forskjellige former for makt som preger feltet (Bourdieu 1985, s. 196).

Jeg mener at teoriens utgangspunkt i & utforske relasjonene mellom de forskjellige deltagerne
og elementene som preger menneskelig aktivitet, i dette tilfellet musikk, er nyttig for & drgfte hvordan
forventninger, normer, (uskrevne) regler og hierarkier tar form. | min studie vil jeg omtale musikk som et
sosialt felt ved at musikalsk praksis omfatter et bredt spekter av aktiviteter som alle bidrar til 3
konstruere «musikk» som del av den sosiale verden. Samtidig er ogsa musikk et medium som personer
kan oppna gkonomisk, kulturell og symbolsk makt gjennom, alt ettersom hvordan man forholder seg til

prinsippene innenfor musikk som et sosialt felt.

Teorien om sosiale felt gir et metodologisk verktgy for a forsta hvordan det innad i sosiale felt
oppstar former for legitimitet, og hva som ansees for a vaere autentisk. Med det gkonomiske felts vekst
har ogsa musikk som et sosialt felt blitt preget av kapitalistisk motiverte strukturer, som har dannet
markeder hvor gkonomisk vekst er sentralt. Bourdieus (1984; 1985, s. 196; 1993) teoretisk tilnaarming
kan bidra til 3 bedre forsta hvordan kulturell kapital, symbolsk kapital og gkonomisk kapital er krefter
som drar utviklingen i forskjellige retninger. For Bourdieu (1984) er sosial klasse avgjgrende for a forsta
fordeling av kapital i samfunnet. Han skiller mellom hovedsakelig «den dominante klasse» og
«arbeiderklassen» i systemet som yrkeslivet utgjgr. Den dominant klasse besitter stgrst tilgang til kapital
gjennom deres dominans over arbeiderklassen, men det er gjennom arbeidet som arbeiderklassen
utfgrer at kapital skapes (Bourdieu 1984, s. 128-129). Med kulturell kapital refererer Bourdieu (1984, s.
2) til kunnskaper og evner til a forsta kultur; en kompetanse for den logikk som former kulturen og evne
til & «lese» den. Symbolsk kapital beskriver hvilket omdgmme en aktgr har. En aktgr som besitter stor
symbolsk kapital har et godt omdgmme, blir sett pa som kompetent, respektert og a besitte en

innflytelsesrik posisjon i samfunnet (Bourdieu 1984, s. 291).
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Jeg anser det som hensiktsmessig a ta i bruk Bourdieus (1993) teori som omhandler forholdet
mellom kulturell produksjon og makt for a drgfte konflikten mellom kunstneres artistisk/kunstnerisk
visjoner og maktfeltets krav pa gkonomisk profitt og politisk innflytelse. Eksempelvis vil gjerne
uetablerte musikere med en innovativ tilneerming til musikk ha gode muligheter for 3 tilfgre noe nytt og
spennende, noe autentisk. Etter hvert som musikerne etablerer seg, vil den innovative tilnsermingen
kunne avta gjennom naerere relasjon med, og stgrre pavirkning fra, gkonomiske mekanismer. En
musikers legitimitet vil gjerne gkes ved at flere og flere mennesker kjenner artistnavnet og produktet.

Forventinger som oppstar kan virke bade stimulerende og begrensende.

En musiker som har opparbeidet seg hgy kulturell — gkonomisk — og symbolsk kapital vil kunne
vedlikehold sin posisjon ved hjelp av godt omdgmme, opparbeidet kunnskap og ressurser. For andre
musikere kan gjerne gkonomiske mekanismer ved markedet veaere i veien for hvordan man gnsker a

praktisere musikk, og av den grunn vaere noe man bevisst vil frigjgre seg fra.

De ulike tilnaermingene og aktgrers posisjon i «feltet musikk» vil forme ulike nettverk og mater a
bygge solidaritet pa. For de aktgrene som er etablerte og besitter stor kapital vil det vaere fordelaktig a
sikre sin posisjon ved a forhindre nykommere eller strukturelle endringer fra a «vippe dem av tronen».
For de uetablerte vil det veere gunstig a sgke a Igsrive seg fra sin posisjon som dominert av de etablerte
strukturene, som for eksempel plateselskaper og deres krav pa andeler av fortjenesten og krav til det

rent musikalske og produktive.

| denne studien vil spesielt forholdet mellom dem som besitter muligheter, innsikter og
forstaelser av Berlin som et musikkmarked og dem som ikke besitter dette, belyses fra et slikt teoretisk

perspektiv. Dette vil jeg gjgre i kapittel 2 og kapittel 3.

Samtidig som jeg er inspirert av teorien som sosiale felt vil jeg ikke lase denne studien til
Bourdieus (1984;1985;1993) forstaelse av menneskelig handlinger og relasjonsforming. Forskning pa
sosiale aspekter ved musikalsk praksis viser at vi mennesker har stort potensial til 3 koordinere lyder,
individuelt og kollektivt (Finnegan 1989; Cohen 1991; 1993; Turino 2008; Waterman 1990; Small 1998).
Med «musikk som sosialt felt» mener jeg at musikalske praksiser er sosialt formede virkeligheter som
mennesker opplever forskjellig. Hvordan mennesker opplever musikk har konsekvenser for hvordan de
selv interagerer med musikk og sosiale virkeligheter knyttet til musikk. Turino (2008) forstar ulike
musikalske praksiser som saeregne sosiale felt, med saeregne prinsipper og organisasjonsformer. Ved a

dra inspirasjon fra fenomenologisk perspektiver i antropologien (Jackson 1996) vil jeg rette fokus mot
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hvordan de musikkengasjerte personene jeg mgtte i Berlin interagerte med musikk som noe gjerne
svaert personlig, men ogsa som sosialt konstruerte virkeligheter. Fokus i min studie vil veere hvilke
observerbare sosiale konsekvenser de ulike interaksjonen har og hvordan personene involvert opplevde

dem.

Metode

Feltarbeidet ble utfgrt i perioden fra juni til desember i 2018. De f@grste manedene av sommeren var
preget av hgye temperaturer og et myldrende offentlig byliv. P4 sommeren bodde jeg f@rst lenge pa
vandrerhjem forskjellige steder i byen, med kort vei til de fleste sentrale omradene. Mot slutten av
sommeren fikk jeg flere midlertidige leiekontrakter i forskjellige omrader med lengre reiseavstand til de
sentrale omradene av byen. Jeg bodd fgrst en maned alene i en studenthybel Lankwitz, et stykke sgrvest
for sentrum. Jeg flyttet sa til den gstlige bydelen Marzahn-Hellersdorf en maned hvor jeg bodde i
kollektiv med en annen, med kort reiseavstand til senter. Da hgsten kom bodde jeg i den nordlige
bydelen Reinickendorf i to maneder hos en godt voksen dame av asiatisk opprinnelse. P& dette tidspunkt
bar det offentlige bylivet preg av at sommer var blitt til hgst da feerre mennesker oppholdt seg utendgrs.
De siste to vintermanedene manedene bodde jeg i Zehlendorf sammen men en ung tysk mann, med 40
minutters reisetid til sentrum. Lave temperaturer i november og desember virket til a fa mange til a
tilbringe mer tid innendgrs. A stadig sgrge for et sted a bo opplevdes som mer tidkrevende enn hva jeg
hadde gnsket, noe mange av menneskene jeg har pratet med ogsa selv hadde opplevd. Samtidig har

boligjakten medfgrt forskjellige mgter med Berlin og personer som har preget feltarbeidet.

Svaert mange av menneskene jeg mgtte snakket bra engelsk, som er et sprak jeg selv behersker.
Likevel opplevdes det begrensende i mange situasjoner. Jeg tok derfor et intensiv tyskspraklig kurs i
august for a forbedre mine tyskkunnskaper. Jeg opplevde at a8 kombinere engelsk og tysk ga nye

muligheter til 3 gjgre meg selv forstatt og til a forsta andre.

Hva gjelder kjgnnsdimensjonen i studien min innser jeg at det her er en skeivfordeling hvor
menn utgj@r mesteparten av basisen for studien. Dette har ikke veert tilsiktet, men i mange av
situasjonen som feltmaterialet er hentet ut fra har menn vaert i flertall, for utenom ved musikk-skolen
hvor organisatorene aktivt gikk inn for @ oppmuntre kvinner til @ innta en mer sentral rolle. Jeg opplevde
ogsa at det generelt var enklere a fa kontakt med menn, da mange kvinner opplevdes som mer

tilbaketrukne i mgte med en fremmed mann, som jeg tross alt var.
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Et sa stort og variert sosialt og geografisk felt som storbyen Berlin utgjegr for en kvalitativ
antropologisk studie, medfgrer at mange av observasjonen er av spontane og flyktige situasjoner.
Hannerz (1980, s. 5-6) poengterer det som viktig, nar man beskriver urbanisme, a veere tro mot den
antropologiske arven som setter variasjon av form, fremfor «normalen», i fokus. | henhold til denne
tanken sgker jeg med min studie a belyse musikalsk aktivitet i en kontekst som er preget av flyktige
opplevelser og endring. Studien min setter musikk i senter av et hav av menneskelig aktivitet. Den apner
opp for at musikalsk aktivitet er preget av variasjon, bade pa individnivda men ogsa som utgangspunkt for
sosial interaksjon. Studien presenterer enkeltindivider som jeg har knyttet naere relasjoner til og som har
latt meg som antropolog, men ogsa som musiker og menneske, ta del i deres hverdag i Berlin. Jeg har
presentert meg selv som antropologistudent med et gnske om a kunne beskrive hvordan det a
engasjere seg i musikk kan oppleves i konteksten Berlin. Det har vaert opp til menneskene jeg har
snakket med a selv avgjgr hvor mye de har tillatt a slippe meg inn i deres liv og refleksjoner. Jeg har ved
flere anledninger selv inntatt en rolle som musiker i mgte med andre mennesker, men dette gjelder
utelukkende situasjoner hvor jeg selv ikke har oppnadd tilgang til andre aspekter ved mennesker enn
ngyaktig deres opptreden i situasjonene. Dermed mener jeg mine beskrivelser ikke trosser grenser for
hva som er etisk forsvarlig a utgi av personlig data, da jeg var begrenset til a8 beskrive det som var

tilgjengelig for den offentlige allmennheten a observere.

Jeg har valgt a ta i bruk en metode som er inspirert av Benjamins begrep «flanering», beskrevet
av Gilloch (1996). Med begrepet sikter Benjamin til det @ miste seg selv i det man vandrer gatelangs.
Med en barnaktig tilnaerming til omgivelsene er malet a frigjgre seg fra forestillinger om hvordan ting er
da det hindrer en fra a veere nysgjerrig pa det man opplever som avgrensende (Gilloch 1996, s. 85). For
meg har det a flanere i byen, a vandre rundt uten konkrete mal og meninger, bidratt til 3 danne et
inntrykk og utgangspunkt for videre a utforske musikk i Berlin. Visse omrader har vist seg som mer
aktuelle enn andre grunnet hyppigere tilstedevaerelse av musikk og mennesker med nzer tilknytning til
musikken. Stadige forandringer av musikkens omfang sosialt i bybildet har krevd at jeg som forsker har
matte forflytte meg i takt og fulgt rytmen og tempoet som musikken og dens mange representanter har

vist meg.

George E. Marcus (1995) presenterer i sin tekst om «The Emergence og Multi-Sited
Ethnography» frem ulike mater for & etnografisk beskrive sosiale forhold. For denne studien har spesielt
hans metodologiske tilneerming til feltarbeid «a fglge tingen» og «a fglge folkene» vaert sveert viktige

hjelpemidler for meg (Marcus 1995, s. 106). A fglge «tingen musikk» har hatt en viktig betydning for
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studien, spesielt i tidlig fase, som et holdepunkt og en nysgjerrighet som har drevet meg som forsker,
men ogsa musikkengasjert og utgver, i det jeg vandret i dette som for meg i utgangspunktet var et
ukjent og spennende miljg. Etter hvert som «tingen musikk» viste Berlin pa sine premisser ble Marcus
(1995, s. 106-107) sin tilnaerming til feltarbeid ved a «fglge folkene» mer aktuell for 3 belyse tematikker
og problemstillinger. Ved a fglge enkeltdeltagere i det musikalske mangfold i Berlin har jeg fatt innsikt til
problematikker som sitter dypere i forholdet mellom det individuelle og det kollektive, og hvilken rolle

musikalsk praksis spiller.

A vandre i Berlin pa egenhand opplevdes for meg som svart spennende. De fleste steder jeg
gikk var gatene full av folk, bade folk som oppholdt seg mer eller mindre stasjonaert og folk som i
forskjellige tempo passerte meg. Jeg merket fort at mine fysiske og psykiske evner til a orientere meg
var begrenset. Stgrrelsene, arkitekturene og historikken som ble kommunisert visuelt og fysisk i
kombinasjon med den menneskelige bevegelsen jeg mgtte i miljget opplevdes i tidlig fase av
feltarbeidet som overveldende. Jeg opplevde en sterk grad av det & miste meg selv ved a hele tiden

observere og orientere meg etter det fysiske og visuelle rundt meg.

| startfasen ble det sosiale behovet mitt stimulert i kontakt med andre overnattende pa
vandrerhjemmet jeg bodde pa. Midlertidige vennskap ble knyttet som skapte mulighet for a fa pratet
om alle de inntrykkene som det kokte over med. Samtidig gjorde enkelte av disse relasjonene det mulig
a presentere meg selv for noen som hgrte pa og til a bli introdusert for andres historier og fortellinger
om egne liv. | en hverdag hvor de fleste interaksjoner med andre var korte blikk, korte fraser i butikk/pa
pub/ved reise med kollektiv transport, var det svaert stimulerende & fa bekreftelse pa at jeg faktisk er
her; folk kan se meg, jeg har opplevelser av dette livet og dette miljget. Disse relasjonene var dog korte,
og de tok bratt slutt nar disse personene skulle videre til neste europeiske destinasjon. To uker pa tre
forskjellige vandrerhjem fgrte til mange av disse korte relasjonene, noen bedre og mer givende for meg
personlig enn andre. Mike fra Minnesota, USA, var en av disse jeg knyttet meg til. Vi vandret i byen og
oppdaget den sammen. Mye av tiden gikk med til & se typiske sightseeing-destinasjoner. Samtalen var
var preget av inntrykkene vi dannet oss av byen etter hvert som vi beveget oss i den. Spesielt etter a ha
veert pa Mauermuseet i Bernauer Strasse, hvor deler av Berlinmuren fortsatt stod, bar samtalen var preg
av Berlins historie. Vi snakket mye om hvordan det a leve i et undertrykket samfunn kan ha opplevdes
for folk. Sterkt preget beveget vi oss videre i miljpet med en nysgjerrighet for hvilke spor den turbulente

historien har satt pa folk og samfunn.
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Et bekjentskap som jeg knyttet pa vandrerhjem var med Susan, en ung intern fra Los Angeles,
USA, som skulle etablere seg i Berlin etter & ha bodd utenfor USA i noen ar allerede. Sammen opplevde
vi Open Air scenen, klubber hvor det gjerne ble spilt Techno fra fredag ettermiddag til mandag morgen i
lokaler som for eksempel gamle industribygg. Susan forelsket seg i konseptet som en arena for & vaere
sosial og danse etter en lang uke pa kontoret. Som antropolog med musikalsk aktivitet som fokus ansa
jeg technoklubbene som svaert spennende for & danne en forstaelse av musikk som del av sosialt liv.
Mengden tid som gikk med pa klubbene, den konstante flyten av mennesker og den musikalsk praksis i
form av DJ-ing og dans gjorde at jeg opplevde klubbene som utfordrende steder a gjgre en antropologisk
studie av kommunikasjon gjennom musikalsk praksis. Samtidig mener jeg det er viktig & understrek at
Techno er en form for musikk, og at dette var en musikalsk setting. Small (1999, s. 9) taler for at
essensen av musikk ikke er store musikalske verk, men heller relasjonene som musikalsk aktivitet skaper
mellom deltageren, enten man for eksempel danser, synger eller hgrer pa. “To music is to take part in
any capacity in a musical performance, and the meaning of musicking lies in the relationships that are

established between the participants by the performance.” (Small 1999, s. 9).

Med hensyn til Smalls (1999) poeng vil dansingen til musikken som ble spilt av DJ-en kunne
omtales som en mate 3 etablere et forhold mellom deltagere og fremfgringen pa og dermed kunne
kalles for en mate a «musisere». Mangfoldet av mennesker som deltok, og engasjementet som de viste
ved a std a danse i flere timer i strekk i technoklubben, illustrerer for meg behovet for ogsa pa denne
maten a sosialt samles rundt musikk. Ettersom at jeg ville forsta musikk mellom utgvere ble kontakten
med Susan kortvarig. Susan ville pa klubb nar hun hadde fri, jeg leitet etter musikere som spilte musikk
aktivt. Feltarbeidet mitt ble derfor gjennomfgrt ved observasjon, deltagelse og samtaler med forskjellige

musikere og gatemusikanter, og i tilknytning til en dpen scene og en apen musikkskole.

Jeg har loggfart fortlgpende underveis, ettersom livet og mulighetene som presenterte seg for
meg i Berlin opplevdes i stor grad som uoversiktlige men engasjerende og innholdsrike. Enkelte av
samtalene har tatt form som mindre strukturerte intervjuer, hvor jeg da kontinuerlig har notert
underveis. | sa tilfelle har jeg gitt fra meg kontaktinformasjon for a gjgre det mulig for dem a trekke seg
fra prosjektet. Etter NSD’s retningslinjer er alle navn pa, bade individer, organisasjoner og spesifikke eide
lokasjoner, anonymisert. Enkelte informanter har sluppet meg mer inn sine liv enn andre og har dermed

farget studien i stgrre grad enn andre.

Jeg anser det som ngdvendig a presisere at jeg som antropolog, men ogsa som en person med et

spesifikt forhold til musikk, hadde mine egne forutsetninger for a orientere meg og forsta bade
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storbylivet og musikk, i det jeg dro til Berlin for a gjgre min feltstudie. Scholte (1972, s. 439) skriver: “The
ethnographic situation is defined not only by the native society in question but also by the ethnological
tradition “in the head” of the ethnographer.” Scholte (1972, s. 436-437) fglger opp med en presisert
ngdvendighet for at antropologen anerkjenner og forholder seg kritisk til sin egen sosiokulturelle
omstendighet og sine historisk filosofiske begrensninger for a kunne vaere frigjgrende og normativ.
Videre vil jeg i felgende avsnitt introdusere mitt eget forhold til musikk og hvordan det har utviklet seg

gjennom arene.

Mine egne forutsetninger for & bevege meg til Berlins rytme og takt

For meg var musikk en viktig del av oppveksten i Bergen. Min far er en aktiv musiker som har praktisert
musikk bade hjemme for seg selv, og pa scener rundt i Norge med band. | ungdomsalderen var det a
lage sanger og bandplaner noe som knyttet meg i naer kontakt med enkelte pa min egen alder. Jeg

drgmte om & kunne leve av a spille musikk, og a bli en «kjent musiker», en rolle som jeg sa opp til.

Etter hvert ble prosjektene jeg deltok i en mate a treffe nye mennesker pa. Jeg og min naermeste
venn startet et band hvor vi definerte musikken var som «metal». | voksen alder gir valget av sjanger
meg en innsikt i a fgle seg litt som en «outsidere» i ungdomsmiljget i Fyllingsdalen. Metall-sjangeren var
noe jeg opplevde at mange sa pa som saert. Dette fgrte til en gkt fglelse av tilhgrighet til sjangeren og
drgmmen som jeg og min kompis delte. | slutten av ungdomsalderen knyttet vi mange midlertidige
bekjentskaper, i sgken etter a finne bandmedlemmer som vi passet sammen med musikalsk og
personlig. | tidlig voksenalder hadde vi samlet en gjeng som delte vare visjoner og som vi trivdes
sammen med. Vi gvde ukentlig i perioden vi spilte sammen, vi lagde sanger som vi spilte inn i studio og

vi spilte konserter nar det dukket opp muligheter for det.

Etter hvert som tiden gikk endret fremtidsplanene til flere i bandet seg. Utdanning, arbeid og
flytting skulle gjgre det vanskelig a fortsette a spille sammen. Med tiden og nye sosiale erfaringer apnet
interessen for musikk meg for nye sjangre (et begrep som for meg personlig naermest er blitt vasket
bort) og mater a holde pa med musikk pa. Mitt forhold til musikalske praksis har utviklet seg fra a leere
gitar av min far som barn; til a spille trommer i metal band fra slutten av ungdomsskolen til tidlig voksen
alder; a produsere musikk i digitale lyd studio for meg selv; og preve meg som DJ pa fest/kafe/restaurant

i en periode.
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| voksen alder har jeg blitt bevisst at trommer og perkusjon er det som i stgrst grad dekker mine
musikalske behov, noe som jeg har holdt pa med mer eller mindre aktivt i flere band ved siden av jobb
og studier. Na som jeg er 28 ar opplever jeg musikk som en sosial mgteplass og en slags lekeplass hvor
jeg kan teste ut egne ideer i kombinasjon med andres ideer. Musikken er en arena hvor jeg opplever
selvrealisering og utvikling i interaksjon med andre. Gjennom musikalsk samspill lzerer jeg av andre og
om deres interesser og kunnskaper. Opplevelsen av a spille med andre handler for meg ogsa om a veere i
kontakt med mennesker som jeg trives med. Musikk er et slags fartgy som tar meg med pa reise inn i
mgter og relasjoner med mennesker som jeg gjerne ikke ville kommet i kontakt med, hadde det ikke

veert for den felles interessen for ulike typer musikk.

Etisk refleksjon rundt min rolle som deltagende observatgr

Jeg har innehatt en «dobbel rolle» i feltstudien da store deler av feltmaterialet er hentet ut fra
situasjoner hvor jeg selv har veert aktiv deltager i det musikalske som har foregatt. Det kan tidvis har
gjort det mindre tydelig for mine informanter at jeg er der for a studere det sosiale som foregar. Som jeg
kommer inn pa i kapittel tre er musikk en aktivitet som for mange gjgr det lettere «a leve i gyeblikket»
og a glemme bekymringer. Jeg er klar over at handlinger og samtaler kan ha forekommet i situasjoner
hvor personer har vaert «i situasjonens hete», ogsa i situasjoner som har utspilt seg sammen med de
informantene jeg har tilbragt mest tid og tydeligst informert om mine hensikter. Samtidig vil jeg
presisere at det er musikk som et element ved urbant menneskelig liv som star i senter av studien min.
Feltdataene jeg har samlet inn er sentrert rundt musikken som en sosial aktivitet. Jeg opplevde at
informanter og andre personer i studien selv har gnsket a belyse dette temaet. At jeg selv har deltatt i
situasjonene haper jeg ogsa kan bidra til 3 frigjgre studien fra a utelukkende omtale og reflektere rundt
andre personers handlinger, noe som de selv har den beste forstaelse av uansett hvor mye jeg
observerer dem og intervjuer dem.

Jeg gnsker a presentere en studie hvor ogsa mine egne handlinger og interaksjon med andre
mennesker er med, for sa a drgfte interaksjonene ved hjelp av perspektiver og teorier fra antropologi.
Jeg er ydmyk og takknemlig for at jeg har fatt innsikter i mine informanters forstaelser og liv. Jeg har
gnsket a tra varsomt for a ivareta deres eierskap til egne innsikter og forstaelser, og a behandle det som
de har vist og gitt meg med respekt. Alle refleksjoner og tolkninger jeg gjgr er mine egne og ikke noe de

skal matte sta til ansvar for. Mennesker har et indre liv som jeg kan fortolke og reflektere rundt, men jeg
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vil ikke pasta at min fortolkning og refleksjon byr pa objektive sannheter, noe jeg har sgkt a tydeliggjgre i

formuleringen av denne teksten.

Studien motiveres av et gnske om a forsta aktiviteten musikk, noe jeg mener at antropologisk
refleksjon kan bidra til 3 gjgre pa en god og verdig mate. Antropologien har, slik jeg opplever det, evne
til 8 drgfte menneskelige forhold pa en mate som ivaretar menneskers frihet og rettigheter til a definere
egne handlinger i den konteksten som deres liv utspiller seg i. Etisk refleksjon har veert viktig for bade a
avgjere hvilke situasjoner jeg har kunnet involvere meg i, hvordan det har veert forsvarlig & gjgre det i
feltet og hva jeg kan ta med meg ut ifra situasjonene for a forme en antropologisk tekst. | skrivefasen
har jeg stadig stilt meg selv spgrsmal om hvorvidt ulike observasjoner kan gi innsikt til noe nyttig for en
forstaelse av musikk i forhold til det urbane livs utfordringer. Hvordan menneskene i observasjonene har

forholdt seg til tematikkene som blir tatt opp har vaert avgjgrende for denne studien.

Oversikt over studien

Som en europeisk hovedstad og storby er Berlin et sted hvor de fleste stor verdensturnerende artister
jevnlig holder konsert. Store scener som eksempelvis Mercedes Benz Stadium trekker gigantiske
folkemengder jevnlig, for 3 oppleve disse etablerte artistene. Likevel er det ikke dette som utgjgr hoved
andelen av sosiale arenaene rundt musikk som en aktivitet. Denne studien vil fokusere pa musikk som
en aktivitet og hvordan dette virker inn pa utgvere og deres organisering av sine sosiale liv rundt denne

aktiviteten.

| kapittel 2 vil jeg utforske musikalsk aktivitet pa apen gate forskjellige steder i byen, for a drgfte
hvordan forskjellige musikalske uttrykk formes og utvikles i interaksjon med omgivelsene. Livet som
gatemusikant vil ogsa bli representert gjennom en case hvor jeg selv deltok som perkusjonist med en

engelsk omstreifende gatemusikant.

| kapittel 3 vil jeg se pa hvordan ulike musikalske visjoner preger sosial omgang og i musikalsk
praksis. Jeg vil fortelle om mgtet med en kvinnelig musiker fra Israel som med en klar musikalsk visjon
jobbet standhaftig for a etablere seg i Berlins musikkmarked. Hvordan preges sosial omgang av klare
musikalske visjoner? Videre vil jeg fortelle om mitt samarbeid med to afrikanske menn om 3 arrangere
en konsert, og hvordan ulike visjoner til slutt kom i veien for gjiennomfgringen. Kapittelet vil ogsa
inkludere et mgte med en musiker og leder ved en musikkskole. Kan visjoner om a gjgre karriere av

musikk og a praktisere musikk som en sosial aktivitet kombineres?

19



Kapittel 1: Introduksjon

| kapittel 4 vil jeg se naermere pa deltagelse som en faktor i musikalsk praksis. Jeg vil presentere
en casestudie fra en apen musikkskole, hvor musikalsk fellesskap skapes rundt ulike former for
deltagelse. Videre vil jeg presentere mine egne erfaringer og observasjoner ved deltagelse pa en apen

scene som alle som gnsket det kunne delta pa.

| kapittel 5 vil jeg se naarmere pa hvordan musikk oppleves individuelt. Jeg vil presentere
historien om en ung mann fra Guinea, med flyktningstatus i Tyskland, og hans bruk av musikk som en
form for kommunikasjon og terapi. Jeg vil ogsa presentere mgtet med tre deltagere ved en musikkskole,

og deres opplevelser av musikk i sine liv, i og utenfor Berlin.
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Kapittel 2: Gaten som scene i Berlins sosiopkonomiske landskaper

Gatemusikerens mgte med byens variasjon

| dette kapittelet vil jeg presentere og diskutere forskjellige tilnaerminger til det & praktisere musikk pa
apen gate. Ved hjelp av Bourdieus teori om «sosiale felt» vil jeg diskutere det a spille musikk for mer
eller mindre tilfeldige forbipasserende som en alternativ retning for a kunne leve av, og med, musikk. |
henhold til Bourdieus teori vil jeg drgfte hvordan musikeres posisjon preger hvilke muligheter som er
tilgjengelig for dem. Jeg vil presentere observasjoner, samtaler med forskjellige praktiserende
gatemusikere og mine egne erfaringer fra deltagelse i musikalsk praksis pa gaten. Jeg vil belyse valg av
lokasjon, tidspunkt og kreativt uttrykk som utslagsgivende for «hvilket Berlin» musikerne mgter
gjennom sin praksis. Jeg vil ogsa diskutere hvordan slike valg tas pa basis av erfaringer, kunnskap og
ambisjoner individuelle musikere innehar og hvordan kommunikasjonen med omgivelsene skaper

relasjoner mellom de involverte partene.

Jeg @nsker a synliggjgre et dilemma ved livet som musiker som presenterer musikken sin
offentlig; i et kapitalistisk samfunn ma musikere forholde seg til de kapitalistiske strukturene i mgte med
potensielle lyttere. De ma ta stilling til hvordan deres utgving som en form for kulturell produksjon skal
innga i markedet. Jeg anser det som nyttig a belyse dilemmaet ved a ta i bruk Bourdieus (1993) teori om
«artistisk felt» for utgving, eller som han skriver; «produksjon av kulturelle produkt». Bourdieu setter
opp et system som formulerer de ulike kreftene; gkonomisk kapital, kulturell kapital og symbolsk
kapital, som er i stadig konflikt og pregende pa sosiale felt (som i denne studien «musikk» utgjgr). Han

skriver;

«...every position, even the dominant one, depends for its very existence, and for the
determinations it imposes on its occupants, on other positions constituting the field; and that
structure of the distribution of the capital of specific properties which governs success in the
field and the winning of external or specific profits (such as literary prestige) which are at stake

in the field.” (Bourdieu 1993, s. 30).

Bourdieu (1993, s. 38-39) argumenterer for at det innenfor feltet for kulturell produksjon er mulig a
operer ut ifra hovedsakelig to prinsipielle tilnaerminger til maktfordelingen; «det heteronome — og det
autonome prinsipp». Det heteronome prinsipp omhandler det 3 tilpasse seg sin rolle i maktstrukturene

som feltets forskjellige aktgrer utgjgr. Det autonome prinsipp derimot omhandler det a operere pa tross
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av maktstrukturene innenfor feltet. Jeg vil drgfte hvordan Bourdieus begreper passer med mine

observasjoner av musikalsk praksis pa et utvalg gater i Berlin.

Den tilsynelatende enkleste og mest tilgjengelige maten a presentere musikk for andre pa er ved
a lage en scene pa et av de offentlige utearealene i en av byens mange gater. Byens geografiske
utforming kan vaere utfordrende a orientere seg i grunnet byens stgrrelse og mange gater. Hvilke gater
man spiller pa vil ogsa ha mye a si for hvilke sosiogkonomiske klasser menneskene rundt befinner seg i.
Enkelte av byens gater er kjent som steder hvor det alltid vil vaere gatemusikk, andre ikke. Eksempelvis

gater som Warschauer Strasse i bydelen Friedrichshain er svaert populare for gatemusikanter.

Jeg har valgt & presentere tre forskjellige lokasjoner hvor musikk ble utgvet av forskjellige
musikere. Lokasjonene jeg har begrenset meg til fremstod for meg naermest som scener, grunnet den
jevnlige tilstedevaerelsen av musikk og forskjellige andre fremfgringer. Lokasjonene jeg har valgt
representerer forskjellige sosiogkonomiske omrader som danner forskjellige utgangspunkt for
kommunikasjon mellom musikerne og omgivelsene. Jeg vil presentere forskjellige gatemusikanter og

problemstillingene de har uttrykket som mest avgjgrende for sin egen aktivitet og deres sosiale omgang.
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Warschauer Strasse — En uformell kulturell mgteplass
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Warschauer Strasse

(Barwick og Beaman, 2019, redigert av Jonas Bge Laastad)

Warschauer Strasse ligger i tidligere @st-Berlin, et stykke fra de mest kjente og populaere sightseeing-
destinasjonene og gatene for shopping og kaféer. Fravaeret av de stgrre kommersielle aktgrene, og
omradets varierte former for menneskelig aktivitet, ga meg inntrykk av et miljg som i stor grad ble

formet av den aktiviteten som til enhver tid foregikk. Gaten ble benyttet jevnlig til a vandre i, skate i og a

ga pa klubb og er i stgrst grad bebodd av unge studenter (Ewert og Evers 2012, s. 23).

Warschauer Strasse var kjent bade for musikere og store deler av befolkningen jeg mgtte som et
sted hvor det ofte ble spilt musikk. Ved gatens Ubahn-stasjon opplevde jeg a hgre musikk naeermest pa
hvilket som helst tidspunkt som jeg befant meg der. Warschauer Strasse fremstod som en attraktiv
lokasjon hvor man kunne spille for mange mennesker. Ofte mgtte flere musikere opp samtidig, noe som
krevde organisering. Musikerne snakket med hverandre kontinuerlig mellom sanger og dersom de ikke
spilte. Enkelte virket til & avtale spilleplaner over hvem som skulle spille pa hvilket tidspunkt og hvor

lenge. Enkelte virket ogsa til a avtale andre praktiske ting, som hjelp til & bytte gitar. Jevnlig stod
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musikere med diverse utstyr og ventet mens andre spilte. Det virket til & oppsta en solidaritet mellom
musikere, en vilje til & hjelpe hverandre. Jeg observerte at musikere hjalp hverandre med & samle
penger, med a rigge til utstyret og a oppmuntre hverandre og publikum. Flere ganger observerte jeg

ogsa at musikere hjalp hverandre med a fa publikum til 8 dempe seg for a gi rom for musikken.

Pa apen gate er musikere sarbare for personer som oppfgrer seg patrengende. Brak eller fysiske
forstyrrelser kan pavirke musikeres evne til a fremfgre musikken slik de gnsker. Hjemlgse og/eller
rusavhengige kunne tidvis fremtre forstyrende pa musikalske fremfgringer, med uforutsigbar og
uhemmet oppfarsel, noe som ogsa gjaldt festglade og i overkant berusede mennesker generelt. Jeg
observerte at forstyrrelser kunne fgre til kaos eller nedbrytning av fellesskapet rundt musikken, ved at
personer i publikum virket til 3 bli ukomfortable og a trekke unna. Slike utfordringer oppstod jevnlig i
forskjellig grad og det fremstod som noe mange gatemusikanter samarbeidet om a forhindre. Enkelte av
musikerne snakket til publikum via mikrofon mens de spilte, eller de kunne snakke med eller gi
beskjeder til enkeltpersoner. Interaksjonen mellom gatemusikere, rusavhengige og hjemlgse hadde ogsa
positive sider. Gatemusikk skapte et sosialt rom hvor vanskeligstilte kunne nyte kulturelle tilbud, fri for
kostnader, sammen med mennesker som gjerne ikke hadde de samme utfordringene som dem selv. Jeg
observerte hjemlgse og rusavhengige vise takknemlighet til gatemusikere ved a gi en ¢l, en sjokolade,

noen euro eller et klesplagg.

Ved ankomst pa omradets togstasjon var selgere av pyntegjenstander eller narkotiske stoffer
noe av det fgrste jeg mgtte pa. Ved en anledning skulle jeg mg@te noen i omradet. | kledd det jeg antok
for a vaere ngytrale kleer stod jeg i neerheten av togstasjonen og leste nyheter pa telefonen mens jeg
ventet. Etter en liten stund stilte en ung mann av tilsynelatende afrikansk opphav, ifgrt kleer som jeg like
gjerne kunne gatt i selv, seg fem meter unna. Etter en liten stund ropte han: «Ser du etter noe?», uten a
se bort pa meg. Jeg svarte «nei takk, jeg bare venter pa noen». Da jeg hadde svart snudde han seg mot
meg og spurte: «er du politi?». Etter at jeg svarte «nei» gikk han rolig tilbake i samme retning som han

hadde kommet fra.

Omradet virket til 3 veere et sted hvor aktivitet bade innenfor og utenfor offisiell lovgivning til en
viss grad ble organisert. St@rre grupper med unge mennesker som drakk, spiste, sang og spilte gitar.
Grupper av mennesker tok opp enkelte omrader av gangveiene. Med engasjement og fokus rettet mot
hverandre innenfor gruppen fremstod de som narmest upavirket av den stadige flyten av mennesker
rundt dem. Stremmen av folk som beveget seg forbi matte gjerne ga omveier rundt grupper av

mennesker som oppholdt seg pa gangstiene, om de ikke selv ble veerende. Pa samme mate opptok
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musikere plass utenfor Ubahn-stasjonen, fokusert pa egen aktivitet med en stadig flyt av mennesker
rundt seg. Varierende antall personer hgrte pa, danset til, eller sang med til det musikerne gjorde.
Musikere og tilskuere virket til 8 forme en ramme for hva som foregikk, som igjen virket til 3 gjgre det
enkelt for forbipasserende a forholde seg til aktiviteten. lkke alle forbipasserende stoppet, men de som

gjorde det viste gjerne interesse for fremfgringen.

| Warschauer Strasse var illegal omsetting av narkotiske stoffer ganske synlig. Dette medfgrte at
det var relativt hyppig tilstedeveerelse av politiet. Jeg observerte ofte en slags «katt og mus» situasjon,
hvor aktgrene i det ulovlige markedet stadig matte evakuere omradet. | uroen som oppstod de gangene

politiet rykket ut for a pagripe selgere matte jeg som fotgjenger fglge ngye med for ikke a ga i noen.

Politiet sgrger for ro og trygghet, men med tanke pa hvor uregulert store deler av den sosiale
omgangen i Warschauer Strasse fremstod som, representerer politiet ogsa en viss form for utrygghet og
kaos gjennom konfrontasjoner og frykt for konfrontasjoner. | samtaler med personer i omradet ble det
tydelig for meg at en stor andel av dem oppholdt seg i Warschauer Strasse var der nettopp grunnet

mulighetene som oppstod i fraveer av seerlig reguleringer av det offentlige rom.
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Mauerpark —en ukentlig festival for kunst
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(Barwick og Beaman, 2019, redigert av Jonas Bge Laastad)

Mauerpark, som ligger i tidligere @st-Berlin i bydelen Prenzlauer Berg, var i perioden jeg gjennomfgrte
feltarbeidet, et omrade i bymiljget hvor offentlig utgving av musikk var svaert synlig. Som et resultat av
at private aktgrer innenfor eiendomsbransjen har renovert og bygget ut nye dyre leiligheter, er
Prenzlauer Berg er en bydel hvor det i stgrst grad bor mennesker av hgyere sosiogkonomisk klasse
(Levine 2004, s. 103). Mulighetene for musikere (og utgvere av andre kunstformer) til vise seg for folk
var mange. Parken var, mer eller mindre, hver sgndag et sted hvor mange slags kunstformer ble utgvet.
Enkelte presenterte musikken sin med gnske om a bygge publikum. Andre praktiserte musikk som en
uformell aktivitet som alle kunne delta i. Store trommersirkler med opptil 30 personer (om ikke flere),

solister, band og danseoppvisninger er bare noe av det jeg observerte i parken.
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Kapittel 2: Gaten som scene i Berlins sosiopkonomiske landskaper

Gjennom hele mitt feltarbeid var den sosiopolitiske situasjonen noe som jeg ble gjort bevisst. |
Mauerpark ble det det arrangert konserter som rettet fokus mot eiendomsaktgrene som en trussel for
et annet Berlin, et Berlin som verdsetter mangfold, uttrykksfrihet og medmenneskelighet. Brosjyrer,
musikere og kunstnere formidlet budskaper om 3 ta var pa de vanskeligere stilte i samfunnet og frihet til
kreativt a velge hvordan man selv lever. Den opplevde problemstilling blant mange var at
eiendomsaktgrene brukte anklager