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Vad dr poesi? Om vi vill definiera detta begrepp, mdste vi konfrontera det med vad poesi inte

ar.

Fra Roman Jakobsons artikkel: Co je poezie?'

Denne oppgaven er for det forste en redegjorelse for bruken av begrepet nosmuunocmo i
russisk litteraturhistorie.

For det andre bestdr den av en sammenligning, mellom begrepet slik det brukes av Roman
Jakobson og Vladimir Majakovskij pa den ene siden, og slik begrepet defineres i ordbeker og
brukes av andre forfattere pa den andre siden.

Det forste begrepet kaller jeg moderne nosmuynocmo, det andre kaller jeg konvensjonell

noOSMuU4YHOCmM»s.

Forhdpentligvis vil ogsd oppgaven, i kraft av det kildematerialet som er sitert, vaere en
referanse for fremtidige arbeider innenfor samme omréde.

Jeg hdper ogsd at begrepets stilistiske og id¢historiske utvikling kan synliggjeres ved en
kronologisk redegjorelse for dets betydning.

Begrepet nosmuunocms var allerde 1 bruk for Jakobson redefinerte det.

Det for-modernistisk og det modernistiske, lingvistiske begrep om poetisitet, utgjor en
motsetning som forst og fremst kan formuleres som et spersmél om poesiens autonomi, det
poetiske sprakets uavhengighet av andre faktorer.

Jakobson analyserer poesien som et eget system, med dets funskjoner.

' Co je poezie, artikkelens tittel slik den ble utgitt pa tsjekkisk. (Hva er poesi?) Jakobson,
1974:82



Vestlige sprak har ikke noe for-modernistisk begrep om poetisitet, s& denne motsetningen
kommer ikke til uttrykk i et tilsvarende begrepspar.

Begrepet litteraritet-iumepamyprocme, en neologisme 1 vestlige sprak, kom jo nettopp fra
russisk pa begynnelsen av 1900-tallet.

I vesten har en ikke sett at de modernistiske begrepene nosmuunocms og rumepamyprocmeo er

en motsetning til det konvensjonelle begrepet om poetisitet.

Min oppgave bestar av sju kapitler. Det forste kapitlet er en introduksjon til begrepet
poetisitet. Jeg beskriver poetisiteten fra folgende perspektiver: virkeligheten, invarianten, det
motsatte av prosa, bildet, metaforen, parallellismen. Jeg har underseokt faglitteratur, med
hovedvekt pa folgende kritikere: Jakobson, Majakovskij, Potebnja, Bertnes, Ginzburg.

Jeg beskriver motsetningen mellom et konvensjonelt begrep om nosmuunocms og det
moderne begrepet nosmuyrnocme.

Det konvensjonelle begrepet kaller jeg konvensjonelt, fordi det innebaerer at seleksjonen og
kombinasjonen av verbale enheter i poesien etter litteraere konvensjoner. Det moderne
poetisiteten inneberer derimot at kombinasjonen av verbale enheter foregar etter
ekvivalensprinsippet, etter enhetenes innbyrdes likhet og forskjell, slik at poetisk betydning
oppstar.

Andre kapittel er en undersgkelse av definisjoner av begrepet nosmuunocms, og beslektede
begreper, i russiske ordbgker. Jeg begynner med definisjoner fra 1907 og fortsetter med andre
ordboker som inneholder referanser til russiske forfattere frem til natiden.
Ordboksdefinisjonene kan deles inn i to hovedbetydninger: betydningen av poetisiteten som
"skjennhet" "med virkning pé folelsene" pad den ene siden, og "ideell, oppheyd" péd den andre
siden.

Det tredje kapittel er en redegjorelse for russiske teoretikere og forfatteres anvendelse av
nosmuyHocms 1 russisk litteraturhistorie.

Jeg har sitert forekomster nosmuunocms og av beslektede begreper, og arrangert dem i

kronologisk rekkefolge, etter forfatter.

* Jf. Weimar, 1997-2003:111 (Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft)



Forekomstene er valgt ut for a redegjore for alle betydninger av begrepet, og etter teoretiske
relevans.

Jeg har derfor hovedsakelig sitert kjente og kanoniserte forfattere og teoretikere i russisk
litteratur: Puskin, Grigor'ev, Solov'ev, Potebnja, Ginzburg, Bunin med flere.

Resultatene av undersgkelsen er, at nosmuunocms defineres som: uzsawnocms 0g 6vicokocms
pa samme maéate som i ordbgkene, men det har ogsa betydningen o6pasznocms hos Potebnja, og

hos Solov'ev har det samme betydning som den modernistiske, nemlig poesiens essens.

Det fjerde kapitlet er en redegjorelse for Majakovskijs bruk av nosmuunocms, ordnet i
kronologisk rekkefolge, i hans dikt og i hans selvbiografi 4 cam.

Resultatet av undersekelsen i kapittel 4, er at Majakovskij bruker begrepet i ironisk
betydning:

"Comnnemennsle" u "ckanbl" MeHs pasapaxanu. KTo oHUM Takue, g He 3Hal, a B )KU3bHU OHU HE
Kenay MHe nonajarbes. [lo3aHee s y3Ha, 9TO €T0 MO3TUYHOCTD, M CTall TUXO €€
HEHABUJICTHIO®

Det finnes ogsé andre forfattere som benytter begrepet i omtrent samme betydning, som

Korzavin, Larin. ITosmuynocms har blitt reformulert flere ganger.

De to neste kapitlene dreier seg om Jakobsons definisjon av poetisitet, og om utviklingen av
dette begrepet.

Det femte kapitlet er fremstilling av Jakobsons bruk av nosmuunocms, ordnet i kronologisk
rekkefolge, blant annet artiklene Hoseuiwas pyccras nossus og Linguistics and Poetics og en
redegjorelse for Jakobsons definisjoner av poetisitet, pa grunnlag av hans teori.

Resultatet av undersegkelsen i kapittel 5, er at Jakobsons begrep, ihvertfall slik det presenteres
i sin "endelige" form i Linguistics and Poetics kan defineres som flertydighet-
MHO203HAYHOCTb.

I tillegg defineres nosmuunocms som "Bedeutung" i den betydning det har i fenomenologien,

som "betydningen av uttrykket".

Jeg har fokusert pa tre av Jakobsons sentrale artikler, som alle inneholder forekomster av,

. . . . “ 4 . .5
eller henvisninger til noosmuynocms, nemlig Hosetiwas pycckas nossus”, Co je poezie”, 0g

* Majakovskij, 1955-61:11 bind 1 (skrevet i 1922) bind



Linguistics and Poetics og 0gsé i Vers une science de l'art poetique, der Jakobson definerer

noasus defineres som poetisk kreativitet.

I det sjette kapitlet gér jeg naermere inn pad Jakobsons teori, og forklarer hvordan hans begrep
om nosmuurnocms som betydning oppstér i kraft av diktets verbale struktur, og den

betydningen begrepene parallellisme og sammenstilling spiller i den forbindelse.

Kapittel sju angar oppgavens problemstilling direkte forstand, det er en sammenligning
mellom Jakobsons og Majakovskijs bruk av begrepet, og mellom poetisiteten slik det brukes

av andre forfattere, og 1 ordbekene.

Resultatet er, for det forste at Jakobsons poetisitet er uttrykk for en anti-ornamental estetikk,
mens den konvensjonelle poetisiteten fremhever metaforer som det estetisk virksomme
elementet i poesien. For det andre, utgjor Jakobsons poetisitet en tradisjon i russisk litteratur,
der poetisitet defineres som fravar av metafor. Puskin og Solov'ev representere denne

tradisjonen.

Det moderne litteraturvitenskapelige begrepet poetisitet kan bety det spesifikt poetiske, det
som skiller poesien fra kunstprosaen. Jeg gjor oppmerksom p4, at jeg har behandlet
MO3TUYHOCTD 0Z TUTEPATYpPHOCTh SOM synonymer gjennom denne oppgaven, slik at
no3Tu4HOCTh 0gsa kan vise til det spesifikt kunstneriske ved kunstprosa. Dette synes ogsé a
vere 1 overensstemmelse med bruken av begrepene i russisk litteraturhistorie.

Bibliografien inneholde verker som jeg har lest, studert eller sitert, arrangert i alfabetisk
rekkefolge. Navn pa russiske forfattere i den norske teksten har jeg transkribert i henhold til
Harvard-systemet. (X er transkribert med kh)

Jeg gjor oppmerksom pa at alle oversettelser er foretatt av meg, der ikke annet er angitt.

Alle fete typer er originalens, hvis ikke annet er angitt.

*Hosetiwas pycckas noasus. Forste gang utgitt i 1919. I: Jakobson, 1979:299

> Co je poezie. (Hva er poesi). Forste gang utgitt i 1933. I: Jakobson, 1974:82



Alle sitater er satt i kursiv, unntatt i de tilfeller der originalsitatet inneholder kursiverte typer,
da har jeg latt det sta i dets opprinnelige form.

Hvis det originale sitatet i sin helhet star i kursiv, har jeg gjort oppmerksom pa det.

For ordens skyld legger jeg til at jeg ogsd har valgt & sitere forekomster av begreper som
JUTEPaTypHOCTD, 033U, MO3UTHIECKUH, 1 den grad deres betydning er omtrent den samme
SOmM nO3MUYHOCb.

Dette er for det forste, fordi disse ordene har samme betydning og for det andre, fordi

nosmuynocms ikke brukes like hyppig i alle historiske perioder.

Jon Brodal

cand.mag
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KAPITTEL 1

1 - INNLEDNING TIL BEGREPET POETISITET

"Comnnemennsle" u "ckanbl" MeHs pasapaxanu. KTo oHUM Takue, g He 3Hal, a B )KU3bHU OHU HE
KeJlany MHe nonajaarbes. [lo3nHee 1 y3Hai, 4To €T0 MOATUYHOCTb, U CTall TUXO €€

6
HECHAaBHUACTH

Fra Majakovskijs ironiske selvbiografi 5 cam

I arbeidene til Roman Jakobson, en av de sentrale skikkelsene innen strukturalismen, betyr
begrepet 1umepamypnocme (senere nosmuynocms) "poetisitet”, det poetiske aspekt ved
spraket som ikke kan reduseres til en gitt kultur eller stilart.

Det er et fenomen sui generis, nesten som "gitt" i den fenomenologiske betydningen av ordet.

Ilosmuunocms derimot, kan defineres som det poetiske i en av dets manifestasjoner, definert
av en gitt poetisk kultur, og avhengig av den, nemlig 1900-tallets russiske kultur, for hvilken
det var innbegrepet pa poesi.

I denne betydningen av ordet er nosmuunocms en konvensjon, assosiert med forskjellige
litteraere teknikker, hovedsakelig det poetiske bildet, eller metaforen, men ogsa andre

kunstgrep eller verbale elementer som rim, metrum og vokabular.

¢ Senere fant jeg ut at dette var poetisitet, og stille begynte jeg & hate det. I:
Majakovskij,1955:11 (bind 1)

12



Iosmuynocms er, 1 en sé generell definisjon som mulig, poesiens essens eller dens vesen, det
"som gjer et verk litteraert", som Jakobson sier, eller det som gjor verket til kunst, til et
estetisk verk. Poetisitet er et nytt begrep i vestlige sprak.

I slaviske sprik, derimot, har det eksistert siden nittenhundretallet.

I vesteuropeiske sprak er ordet "litteraritet" lant fra russisk iumepamyprocme’.

Det er derfor to homonyme begreper om nosmunuocms, det konvensjonelle, og det moderne.

Hvis poetisitet er det som gjor poesien estetisk, som gjor den til kunst, kan en se det estetiske
enten i spréket, i tegnets uttrykksside, eller i det som spraket symboliserer, i tegnets

innholdsside.

Tegnets uttrykksside er involvert i strukturell semiosis- tegnets innholdsside er involvert i
referensiell semiosis. Den strukturelle semiosis skaper den betydning som oppstar i kraft av
hvordan ordene, (dvs verbale elementer pa samme niv4) er strukturert, med andre ord, i kraft

av deres relasjoner til hverandre.

Den moderne nosmuunocme er resultatet av strukturell semiosis.

Jakobsons noamuynocms oppstar ikke av det enkelte spréklige elements referanse, men av
forholdet mellom de spraklige elementene som inngar i det poetiske verket. Som Majakovskij
sier, 1 sin begreunnelse for at kino ikke er kunst: Kpacomsi 6 npupooe nem. Cozoasame ee

8
mooancem maoJjlbKo )CyOODfCHI/lK.

Den konvensjonelle nosmuunocms er, nar den defineres som metafor, definert i kraft av
ordenes referanse. Den referensielle semiosis er resultatet av ordenes referanse til

virkeligheten. Den finner altsé sted pé tegnets innholdsside.

I sin kritikk av Goethes Romische Elegie identifiserer Apollon Grigor'ev tegnets innholdsside

som det estetiske elementet 1 litteraturen:

7Jf. Weimar, (1997-2003) Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft

* Majakovskij, 1955-61: 283. Fra artikkelen: OTHOIIEHUE CET'OJJHSIIHEI'O TEATPA
U KUHEMATOI'PA®A K UICKYCCTBY UTO HECET HAM 3ABTPAILIHUI JIEHb
(TIOJIE3HA U JUTS KPUTUKOB) (skrevet i 1913).

13



Henb3s cebe npeécmaeumb 2mo2co0 AHMUu4YHOo20 4ejloeeKkda, 6bl6u6al‘0u4€20 naivyamu memn Ha
cnune ceoell 603JZIO6JZ€HHOL7,' HEeB0JIbHO npuxodum 6 20Jl1068Y MblCJlb. Ymo, eciu camasl 110606b U

9
CamMble ARMUYHbLE YY6CMBOBAHUS C YCUIUEM COYUHAEMbL ons nompe6bl xydoofcecmea?

Dette er prinsippet for konvensjonell nosmuunocme, for bildets del, og det samme gjelder for
de andre av sprakets nivaer, noomuunocms refererer til utvelgelsen av allerede bestemte,

fastlagte former, enten ord, rim, metrum, grammatiske former, og ikke deres kombinasjon.

Den konvensjonelle nosmuunocms endrer seg:

In the evolution of poetic form it is not so much a question of the disappearance of certain
elements and the emergence of others as it is the question of shifts in the mutual relationships
among the diverse components of the system, in other words, a question of the shifting

dominant."’
Det kan bestemmes som de poetiske normer i en gitt periode:
Within a given complex of poetic norms in general, or especially within the set of poetic

norms valid for a given poetic genre, elements which were originally secondary become

subsidiary and optional.”’

? ... det er umulig & forestille seg dette antikke menneske, som slar takten med fingrene pa
ryggen av sin elskede; ufrivillig kommer en til & tenke: hva om denne kjaerligheten og disse
antikke folelsene er forfattet med anstrengelse, 1 kunstnerisk hensikt?

Grigor'ev, 1970:131

' Fra teksten The Dominant. Basert pa Jakobsons upubliserte forelesninger pa tsjekkisk i
1935. Oversatt til engelsk fra tsjekkisk av Herbert Eagle. Jakobson, 1971:85

" Tbid.

14



Nér de poetiske normer endrer seg, er det ikke kunstgrepene selv som byttes ut, men hvilket
grep som er dominanten, eller hvilken spraklig funskjon som er dominanten i det poetiske

verket. (Jf. Jakobson, 1971, 85)

Videre er konvensjonell noomuunocms definert i kraft av enkelte av verkets verbale
elementer, troper, ord, eller rytme.

Den moderne nosmuunocme, er, som hos Jakobson og Majakovskij, definert i kraft av
helheten, eller strukturen, den er et resultat av kombinasjonen av tropene, ordene og de andre

verbale elementene som inngdr i verket.

Iosmuynocms er pa denne maten verkets essens, ikke et ornament, eller en sekundeer effekt,
som kommer i tillegg til innholdet. Poetisiteten er budskapet eller meningen i det poetiske

verket.

Den poetiske betydningen er forholdet mellom emosjonelle og denotative elementer, eller
bevisstheten om forholdet mellom tegnet og virkeligheten
De forskjellige tropene og kunstgrepene er ikke poetiske i seg selv, nosmuurnocms oppstér i

kraft av helheten, eller strukturen.

Det jakobsonske begrepet nosmuunocms, i hvertfall slik det defineres i

Co je poezija er et fenomenologisk begrep, det er ikke abstrakt kategori, men beskrivelse av
hvordan den poetiske betydningen subjektivt oppleves, det er owgymumocms cnosa, ordets
folbarhet, som futuristene definerer det.

Den poetiske betydningen oppleves som sprakets "vekt og verdi", at ordene har en betydning
nér en ser bort fra deres referensielle mening, som de er begrenset til i det praktiske spraket.

Ilosmunuocmo er spréakets selvreferensielle betydning.

Det jakobsonske begrepet ligner p4 Edmund Husserls begrep eidos'’. I fenomenologien
foretar man en "eidetisk reduksjon", for 4 komme frem til essensen i et fenomen, en ser bort
fra det uvesentlige, og konsentrer seg om essensen. Pa samme méte dreier poesi seg om a se

bort fra den referensielle meningen, og fokusere pa nosmunuocmeo.

' eidos-fra gresk, betyr "essens"

15



Jakobson bemerker en paradoksal egenskap ved nosmuunocme, til tross for at den omformer
referensiell betydning, gir den betydning til referenten.

Aleksej Krucenykh i Jexnapayusa cnoso kax maxoeo forklarer prinsippet bak sine
neologismer:

Jlunus npexpacuna, Ho 6€306pazHo c1060 TUNUA 3AX6AMAHHOE U «USHACUN08aHHOey. [lodmomy

13
Al Hasslearo JUJIUIO €)Ybl — NEPBOHAYANIRAA YUucCnoma 60CCnMano6jl1ena

Dette er en fenomenologisk definisjon av nosmuunocme.

Moderne nosmuunocmes er et rent spraklig begrep, som péd en paradoksal méte ogsé gir
betydning til referenten.

Modernistisk poesi kan pa denne maten si mer om virkeligeten enn konvensjonell
nosmuyHocms, som beskriver referenten, men pa en overfladisk mate, i form av allegori, eller

billedlig gjengivelse.

POETISITET ER DET UNIVERSELLE I POESIEN

Tosmuynocms betyr det universelt poetiske, invarianten, mens konvensjonell nosmuurnocmeo,
og noasus representerer den historisk betingede varianten.

Det poesien er, bemerker Aristoteles'®, det universelt gyldig, i motsetning til

historien, som befatter seg med det historisk unike. P4 samme mate representerer moderne
nosmuunocms en spraklig invariant, som pa forskjellige méter realiseres i teksten, avhengig
av tidsepoke og genremessige konvensjoner.

Poetisitens uttrykksformer varierer altsa i forhold til en gitt kultur. Den konvensjonelle

definisjonen av nosmuunocms bestemmer begrepet poetisitet som dets manifestasjonsformer,

B Jlunus npexpacha, Ho 6€300pazno C1060 TUNUS 3aXEAMAHHOE U «USHACUIOBAHHOEY.
Ilosmomy s Ha3b16aI0 TUNUIO €Ybl — NEPEOHAYANHA YUCTNOMA 60CCMAHOBEH .

Liljen er skjonn, men ordet lilje har pa den mest gemene maéte blitt tilselt og "voldtatt". Derfor
kaller jeg liljen euy. Da gjenopprettes den opprinnelige renheten. Sitert etter: Markov,
1967:63

4 Aristoteles' Poetikken.
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varianten. Dermed utgjer noomuunocmo slik det bestemmes konvensjonelt, en rekke historisk

og kulturelt bestemte definisjoner av poetisitet.

POETISITET SOM U3ALIHOCTb

15
Iouamue o Kpacome oCnmaHo8Ul1oCb epocme(...)

Til tross for skiftende stromninger 1 litteraturen, har poesi vart hoyere ansett, og betraktet som

mer kunsterisk enn prosa, hvis status som kunst til tider har veert trukket i tvil.

Poectisiteten defineres som stilistisk niva, som uzswecmso eller evicoxocme.
Konvensjonell nosmuunocme er uzawnocmo, forskjonnelse, det motsatte av det praktiske
spréket, som er prosaisk ogsa i overfort betydning.

Det konvensjonelle begrepet beskriver spraklige ornamenter, ykpauennocmes som tropen
metafor, som det vesentlige i poesien.

Den moderne definisjonen av nosmuunocms ser derimot poetisitet og skjennhet som en
egenskap ved verkets struktur, ikke dets ornamenter.

Ilosmuunocms defineres som stilistisk niva, som uzsiugecmeo eller vicokocmo

Fra et tematisk, sdvel som fra et formelt synspunkt har nosmuunocmy blitt betraktet som det
skjonne og oppheyde spraket, mens prosa har veert sett som det motsatte; det prosaiske er et
fast uttrykk for det grd og banale.

Marina Cvetaeva uttaler om poesien: "IToszus s3vix 60206!"'°.

Mens det essensielt prosaiske, er som Majakovskij er inne pa, spraket til labaznik -

kornhandleren.'” (1967:132)

"> Majakovskij, 1955-61:298 (bind 1) Fra artikkelen /Isa Yexosa. (1914)
'* Poesi er gudenes sprak! I Cvetaevas artikkel: Moii otBet Ocuy Manaenpuiramy.
17 Majakovskij,1955-61: 299 (bind1) Fra artikkelen /[a UexoBa. (1914)
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Enkelte konvensjonelle definisjoner av noosmuunocms definerer poetisiteten gjennom bruken
av poetiske leksemer. '*
Ingen slike prinsipper ligger til grunn for seleksjonen av verbale enheter i moderne poesi. De

benytter alle slags leksemer, ingen emner er for prosaiske eller banale for modernistisk poesi.

I haiku-diktning er prinsippet om poetisering av upoetiske leksemer et eksplisitt genrekrav.
Haiku dyrker effekten i det & gripe det betydningsfulle i detaljer, og skape universelt gyldig
betydning, nosmuurnocms, med utgangspunkt i bagateller, leksemer, hvis referensielle
betydning er prosaisk.

I tillegg skjer denne formen for semiosis uten bruk av metaforer. (Det er ogsa et genrekrav 1

haiku).

Iosmuynocms er et universelt trekk ved poesien, selv om dens leksemer er hentet fra det
banales omréade. Bjageslav Khodasevié'® uttaler pi samme méte, med referanse til sin fiende
Majakovskij, at poeten kan skrive om tarvelige emner, men poetens and kan ikke selv vere

tarvelig.

Khodasevic' uttalelse ligner en ironisk parafrase av Roman Jakobsons utsagn fra Ha okraj
Iyrickykh basni Puskinovych™ (1936):
Emotion is only one of the objects of the poetic presentation - hence Puskin's lyric poetry can

be speech about emotion, but not emotional speech.”’

Folelser kan vare et tema for poesien, men nosmuyrnocms er ikke emotiv betydning.

. . . . 22 .
Tlosmuueckuii er derimot definert som obaoarowuii nosvlUeHHOU SIMOYUOHATLHOCHL 1

akademiordboken fra 1947.

'® Som Vjaceslav Ivanov. Se hervaerende oppgave side

" Fra artikkelen: /Jexonemuposannas nowaows. O cmuxax u nosmax. I pybocms u niockocmo
Moz2ym 6vbimb memamu NOI3Ull, Ho He ee HYmpeHHUMU 6030youmensimu. Ilosm moacem
u300pasicamov NOWLIOCMb, HO OH He MOJCEN CMAHOBUMbCSL 2IAUWAMAaemM NOULIOCHU.

%0 Sitert etter: Marginal Notes on Puskin's lyric poetry. Jakobson, 1979:281.

! Oversettelse til engelsk sitert fra: Jakobson, 1979: 285
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Det konvensjonelle begrepet bestemmer altsa noosmuunocme pa stilistisk grunnlag, som
uzsaujecmso og gvicokocms. Denne betydningen oppstar gjennom seleksjon (og kombinasjon)
av verbale elementer pa grunnlag av litterare konvensjoner.

De kanoniserte sprakformene ble et symbol pa nosmuunocme for Vijateslav Ivanov>. Men
som kulturell kategori, som kulturelt betinget poetisitet var disse formene iferd med a bli
klisjeer, det ble ikke lenger oppfattet poetisk, som Jakobsen papeker. For futuristene, hadde
det konvensjonelt poetiske vokabularet for mye nosmuunocms. 1 stedet oppfattet de det
poetiske vokabularet oppfattet ironisk, som overdrevet poetiske. Slik oppstar den ironiske
betydningen av nosmuunocms, som blant annet Majakovskij benytter seg av.

Majakovskij refererer til de samme kunstgrepene som den konvensjonelle definisjonen, den
referensielle betydningen i hans begrep nosmuuunocms er det samme som det konvensjonelle,

men talerens innstilling til innholdet er annerledes.

Forestillingen om poetisitet som uzswynocms inneberer at poetisiteten oppstar i kraft av
stilistiske detaljer. Det moderne begrepet nosmuurnocms viser til poesiteten som en strukturell
helhet, ikke som ornamenter: Jakobson definerer poetisiteten som en omforming av den

denotative og emosjonelle betydningen, i kraft av verkets struktur:

NnOSMU4YHOCMb-5n10 He npocmo oononnenue pedu pumopudecKumu yKpauleHuimu, a 061/1461}1

nepeomeHKka pedu

En fundamentalt trekk ved poetisiteten er i folge Jakobson at den danner en "totalitet". Det er
helheten, som er nosumuunocms, ikke de verbale enheter som inngér i det poetiske verket. I

artikkelen Co je poezie sammenligner Jakobson poetisiteten i den verbale strukturen i et

2 . - : : :
00.1a0arwull NOBbIUEHHOU SIMOYUOHATLHOCMb - Som besitter forhayet emosjonalitet.

Definisjon av nosmuueckuii 1 Vitenskapsakademiets ordbok, (1959, bind 9:1767)

* Tax, Bsau. Heanos 00xo0um 00 mo2o, 4mo pekymeHoyem Moi00biM NOIMAM CMApamoscsl
YROmMpeONsAmsb NO NPeuMywecmay RYWKUHCKUe cioea: eciu cioga ecmv y Iywkuna, smo
Kkpumepuu e2o nosmuunocmu. (Jakobson 1987, 289)
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poetisk verk med olje som gjennomtrekker en boks sardiner, og med det forandrer hele
matrettens struktur.**

Til og med vanlige adjektiver som "stor" og "liten" i egennavn som Manasa bpounas og
Bonvwan meoseouya har nosmuunocms 1 kontekst av det poetiske verket. Disse elementene

far deres poetiske betydning i kraft av & vaere del av en helhet.

POETISITET SOM EMOTIV BETYDNING

Det poetiske spraket betraktes derfor som et medium som er spesielt egnet til & kommunisere
folelser, sett pd som et omrade umulig & uttrykke gjennom dagligtalens vanlige sprék. Poesien
generelt, og lyrikken spesielt har derfor blitt definert som det & uttrykke folelser. Dette er en
analogi pa det poetiske omréde, til positivismen som, for det praktiske sprékets

vedkommende, bare har gye for tegnets innholdsside, som de identifiserer med referansen.

Moderne nosmuunocms er definert som spraket i dets estetiske funksjon. Konvensjonell
nosmuynocms er derimot forbundet med appell til folelser, patos.

William Wordsworth skriver, : “For all good poetry is the spontaneous overflow of powerful
feelings (...) "

I Wordsworths dikt Lines composed a few lines abow Tintern abbey, demonstreres dette

prinsippet:

The mountain, and the deep and gloomy wood,
Their colours and their forms, where then to me,
An appetite, a feeling and a love.

That had no need of a remoter charm,

By thought supplied, nor any interest

Unborrowed from the eye...”

* Wordsworth: Fra Preface to Lyrical Ballads. (1800).
**Wordsworth
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Romantisk poesi har en affinitet til en type metafor, nemlig besjeling.
Denne tropen er en som er en overforing av betydning, brukes i naturpoesi: naturen

identifiseres med mennesket:

These waters, rolling from their mountain springs

With a soft inland murmur

...these orchard fruits,
Which at this season, with their unripe fruits

. 27
Are clad in one green hue

Apollon Grigor'ev bruker uttrykket nosmuunocmu namypa Bypona’ . Poetisiteten i den
betydning Wordsworth og Grigor'ev bruker det, viser til sprakets emotive betydning, det
uttrykker utsagnspersonens folelsesmessige innstilling til innholdet i utsagnet.

Denne definisjonen av poetisitet virker i dag naiv. Men ogsa futuristene definerer
nosmunyocms som emotiv betydning, fordi de mangler det skille mellom sprakets emotive og

poetiske funksjon, som Jakobson var den ferste til & innfore.

nn

Denne formen for konvensjonell nosmuunocms har betydningen: "emosjonell tale", "sprak
med innvirkning pé felelsene": I1os3us defineres for eksempel i vitenskapsakademiets ordbok

som Ity6oko so3deticmeyowee na uyscmsa u soobpasicenue (1947)% .

Jakobson skriver i1 La dominante:

Comparé au langage réferentiel, le langage émotif, qui remplit avant tout une fonction

expressive, est, en régle générale, plus proche du langage poétique, (qui est orienté

*” Wordsworth

> nosmuunocmu namypa bypona- Poetisiteten i Byrons natur. Grigor'ev (1970:156)

¥ Iiy6oko sozdeticmeyrowee na uyscmesa u soobpasicenue (1947)°. Med dyp virkning pa
folelser og fantasi. Definisjon av nossus 1 vitensapsakademiets ordbok, (1947)
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précisement vers le signe en tant que tel). Le langage poétique et le langage émotionnel se
chevauchent fréquemment, et le résultat, c’est que ces deux variétés de langage sont souvent,
de facon tout a fait erronée, identifiées. Si la fonction esthétique joue le réle de dominante
dans une message verbal, ce message, a coup siir, peut avoir recours a un grand nombre de
procédeés du langage expressif; mais ces élements sont alors assujettis a la fonction décesive

, , : 30
de ’aeuvre, en d’autres termes, sont remodelés par sa dominante.

POETISITET SOM KULTURBEGREP

Konvensjonell nosmuunocmes er et kulturelt begrep, som en epistemologisk kategori typisk for

den kultur den er oppstatt i.’'

Jakobson bruker begrepet poetisitet pa to mater. For det forste, regner Jakobson regner sitt
begrep om poetisitet som universelt, relasjonen av likhet og forskjell er fundamental i alle
kunstneriske tegnsystem.

Poetisiteten er et like universelt fenomen som sprakforstyrrelsen afasi, som Jakobson ogsa

studerte pa 50-tallet.

Men valget av verbale enheter er kulturelt betinget, de forskjellige verbale elementer som
gjentas velges, pa seleksjonsaksen.

Seleksjonsaksens nosmuunocms er ogsa utsatt for automatisme.

Jakobson bruker begrepet nosmuunocms eller ogsa nossus ogsa i betydningen av "kulturell
kategori":

Varianten, noa3us, endrer seg med tiden, kunstgrepene mister sin poetiske betydning, og blir
klisjeer.

32
”...enocca HymKUHCZ 6 NOOMUYECKOM A3bIKE COBPEMEHHOCMU YoiCce He 2llocca, a cmepeomun...

%% La dominante. Holdt som forelsesning pa tsjekkisk i 1935. Oversatt til fransk fra engelsk av :André Jarry.
Jakobson, 1977:81.

' Weimar, Klaus 1997-2003:111 Fra Reallexikon der deutschen Literaturwissenschafft.

22



P& denne maten bruker Jakobson poetisitetsbegrepet ogsa om seleksjonen av verbale enheter,

og kombinasjonen uten ekvivalensprinsippet.

Den konvensjonelle av definisjonen poetisitet representerer en kulturelt determinert poetisitet,
hvor begrepet er brukt i den betydning som oppgis som "kulturell erfaringskategori" i
Reallexikon der deutschen Literaturwissenschafft.

1800-tallets russiske poetisitet oppstér samtidig med stilskiftet fra klassisismen til

"romantikken", og preges av romantikkens syn pa poesi.

Jeg skiller mellom tre varianter av det konvensjonelle begrepet poetisitet.

Den romantiske definisjonen, ser ikke poetisitet som spraklig betydning, men som emotiv
betydning. Apllon Grigor'evs nosmuunocms-begrep herer til denne formen for definisjon,
som aller klarest kommer til uttrykk 1 Wordsworth' definisjon av poesi som "4/l good poetry

is the spontaneous overflow of powerful feelings">>.

Den andre formen for definisjon identifiserer poesi med spraket, men pd niva av de verbale
elementene som brukes. Poetisiten identifiseres nemlig med det russiske litteraturspraks
verbale former, et spesifikt poetisk vokabular.

I oppgavens kildemateriale er Igor' Severjanin og Vjaceslav Ivanov representanter for denne

konvensjonelle nosmuunocme.

En konvensjonell begrep om nosmuunocms forekommer ogsé i moderne russisk, den ligger til
grunn for som hos Georgij Sumarukov, som i sin analyse av nosmuunocme 1 Igorkvadet,

Cnoso o nonxy Heopese, identifiserer verkets poetisitet med dets metaforer.

32 (..) Puskins ord er i dagens poetiske sprdik ikke lenger ord, men en stereotyp.
(Jakobson 1987, 289) Fra artikkelen: Hosetiwas pyccxkas noszus.

¥ Wordsworth, 1992:744
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En tredje retnings definisjon av poetisitet er en forlaper for betydningen til Jakobsons begrep
om poesitet. Den betegner en rent estetisk poetisitet-som definerer i kraft av sprékets struktur,
sprékets helhet.

I kildematerialet representerer blant andre Vladimir Solov’ov og Aleksandr Puskin denne

definisjonen.
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Kapittel I1

DEFINISJONER AV ITIOTUYHOCTD I RUSSISKE ORDBUOKER

Ordet nosmuunocmy er avledet av adjektivet nosmuueckuii. Stammen i begge ord er avledet
fra substantivet noszus (poesi).

Ilos3us er igjen en oversettelse av det greske ordet poiesis moinoig, (skaperverk) som er
beslektet med poiein- "é& skape".

Adverbet nosmuuno, adjektivet nosmuunwui og verbet nosmusuposames er ogsa laget av den
samme stammen. [losmuuno, nosmuyHwlll 0 nosmuyeckuti opptrer ogsa i negert betydning,

med det foranstilte prefiks ne: nenosmuuno, nenoemuyeckuii 0g HenoOIMUUHBLI.

Morfemet -ocmb 1 nosmuunocms brukes for & avlede abstrakte substantiver fra substantiver i

alle slaviske sprak.

Det finnes tre forskjellige adjektiver:

Iosmuueckuii er en avledning av substantivet poesi, og betyr "poetisk" i den bokstavelige

betydningen.

Iosmuueckuti som betyr "det essensielt poetiske", eller i overfort betydning "uzsuiasrit",

eller "uneanpusiii". (Identisk betydning med nosmuynwiir)

Iosmuunwii er det tilsvarende adjektivet til substantivet mosTuaHOCTH 0g betyr det essensielt

poetiske, eller i overfort betydning "usstnsriii”, eller "uneansHpii".
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Definisjonen av nozzusa i Dal's Toakoewtit cnosape scusozo éenuxopycckozo azvika. 1907.

Hverken nosmuunocms, eller adjektivene nosmuunwiii og nosmuueckuii er oppfort i 1907-

utgaven av Vladimir Dal's Tozrkogwiii cnosap sicugozo genukopycckozo sa3vika.
I1os3us har blant annet betydningen:
H3s14ecmeo 6 nucbMeHHOCMU, 8Ce XYO00HCeCmeeHHoe, 0YX08HOe U HPABCMBEHHOE
. 34
NPeKpacHoe, 8blPANCEHHOe CLOBAMU, U NPUMOM OONlee MEPHOU peublo” .
(gjengitt 1 min moderne transkripsjon, JB)
Dal' definerer noaszusa som uzawecmso, spraklig eleganse, skjonnhet i litteraturen, men ogsa i
kraft av poesiens rent lydlige side, som poesiens bozee mepryio peus.

Begrepet nossus har hos ham ogsé betydningen "ideell skjonnhet":

35
Hep6006pa3bz Kpacombl, 603HOCUNICA Medmolo, 6006pa9/C€HLl€M 6 evbluiue npedeﬂbz

* Dal' 1907
** Dal' 1907
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Definisjonen av nosmuueckuii i Tonkoguwtit crnosaps pycckozo azvika. (USakov) 1934.

Ilosmuueckuti har fire betydninger i denne ordboken:

(Jeg har utelatt de bokstavelige eksemplene pa bruken av begrepet. JB.)

1. Ilosmuueckuu har betydningen "adjektiv avledet av moasus i 1. og 2. betydning".
"skjennlittereer". Ilpuracamenvroe k noszuu 6 1 u 2 3uau., 1umepamypHo-

~ 36
)Cy@OO/C@CI’n@@HHblI/L

2. Iloosmuyecxuu har betydningen "Som utrykker og manifesterer skapende evne, kreativ

) . . . 37
innskytelse" Buipaorcarowuil, soniowarowuti meopueckoe oaposanue, meopuecKuii Nopule.

3. [losmuueckuii har betydningen "Fortryllende, elegant, som virker sldende pé folelser og
fantasi" (overfort) (litteraert) (mepeHn.) OuaposamenvHuiil, UAUIHBLI, NOPAAHCAIOWUL YYCMEBO U

<138
8000padiceHue. (KHUNCHDBILL)

4. INosmuuecxuti har betydningen "(overfort) foreldet, ideell" (foreldet)

. . <) 39
(nepen.) Bozsviuiennblil, udeanbHulil (ycmapesuiuii).

5. Ilosmuueckuii har betydningen "(overfort) Forskjonnet av fantasien, det som er frukten av
ren fantasi (nedsettende, foreldet)". (nepern.) Ilpuykpawennwiii panmazuetl, aeratiwuiics

nnodoM nycmozo e0obpascenus (npenebp. yemap.)™’

¢ Usakov 1934. Adjektiv til poesi i den forste og andre betydning. Skjennlitterzer.
7 Usakov 1934

* Tbid.

¥ Ibid.

* Tbid.
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Definisjonen av no33us i Crosaps copsemennozo pycckozo rumepamypuasn azvika. 1947.

Ilos3us har fire ulike betydninger 1 Crosaps copsemennozo pycckozo aumepamypras a3vika,
(Det russiske vitenskapsakademis ordbok) (1947) (eksemplene pa bruken av begrepet er
utelatt, JB)

1.I1033us har betydningen "ordkunstverk", Crosecroe xyooscecmsennoe meopuecmeso

2. Ilo33us har betydningen "dikt, rytmisk verstale" Cmuxu, cmuxomeopnas pummuuecxasn
peub

3. Iloasus har betydningen "eleganse, fortryllelse" Hzawecmso, ouaposanue ueco-n1ubo

4. Ilossus har betydningen "fantasiens omrade, en verden av fantasier" (foreldet).

Obaacmob 6oobpasxcaemozo, mup gpanmasmam. (ycT.)

Det er denne siste betydningen Solov'ev referer til her, det er kunst som npa3aHbIi BEIMBICET
(...) (...) IpO BCAKYIO UICI0, BO3BBIIAIOLIYIOCS HAJl AKUTEICKYIO INIOCKOCThIO, TOBOPST: "3TO
TOJbKO Mo33us!" -- pazymes: "Oto B3aop u myctaku!" (1990: 111)

I betydning nr. 3 har nos3us to underbetydninger:

I: ITos3us har betydningen "Med dyp virkning pé folelser og fantasi".

I'ny6oko 8o30elicmaytoujee Ha Uy8CmMaa u 000padceHue.

I1: I1o23us har betydningen "om noe oppheyd, betydningsfullt". "Om alt som er rerende; som
har virkning pa fantasien". O uem-1u60 6036viUIEHHOM, UCNOIHEHHOM 3HAYEHUE.

Boobwe o yem-nubo sonnyrowem,; delicmayrouem Ha 6000padicenue.
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Ilosmuueckuti har 1 samme ordbok tre betydninger avledet av substantivet noazus:

1. ITosmuuecxuii har betydningen "som angar nmoa3ust" omrocawutics k nossuu (i den forste,
andre og tredje betydning av noszus)

2. Ilosmuuecxuii har betydningen "gjennomsyret av poesi" — nporuxnymusiti nossueti (i tredje
betydning av noszus )

3. [losmuueckuu har betydningen "som innehar forheyet emosjonalitet”

00.1a0arwull NOBLIUEHHOU IMOYUOHATLHOCTb

Ilosmuunocms har betydningen "avledet av adjektivet poetisk" i samme ordbok:

.« 41
Tosmuunocmob-ceoticmeo nosmuyrozo. Iloomuunocms pedu. Tlosmuunocms cKa3okx.

(1959, 9:1767)

* Crosape copsemennoeo pycckoeo numepamypuas sizvika. 1947. (1959, 9:1767)
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Eksempler pa bruken av begrepene i vitenskapsakademiets ordbok (1947)

Folgende sitater er blant de eksempler som Vitenskapsakademiets ordbok gir pa

nosmuunocms. Begrepet brukes i overfort betydning.

Kritikeren Bogdan-Berezkovskij, bruker i sin kritikk av Petr Cajkovskijs ballett Cnawas

kpacasuya, begrepet for a beskrive fremstillingen av Aurora:

.« 42
O6pa3 A@pOpbl 6blNUCAH C HEJHCHOU NOIMUHYHOCMbIO, OY€Hb NOJIHO U pACHOCMOPOHRHE .

borpan-bepexoBckuii, Mys. [pamamypeus 6aremog I1.U. Yatikosckozo. 4.

Vitenskapsakademiets ordbok siterer ogsa fra Pavel Pavlenkos Ocennas sapsa (1921):

Komnamui, svixoosawue okHamu 6 muxutl Y20 20p00CK020 cadad, Obliu 4yO0ecHbIM C80ell

43
noSMu4YHOCm»sio.

I begge tilfellene kan nosmuunocms oversettes med "skjonnhet".

Definisjonen av noamuunocms i Cnosape pycckozo azvika 6 uemuwipex momax, 1981

I ordboken Crosapw pyccroeo sazvika 6 uemvipex momax, (1981) har nosmuuecxuii

betydningen:

"adjektiv avledet av mo33us": “npunacamenvroe k noazuu”.

THosmuueckuii har ogsé betydningen: ,,nporuxuymotii noszueti'

* Auroras skikkelse er skildret med em poetisitet, med stor fylde og allsidighet.
* Rommene, hvis vinduer vendte ut mot et stille hjorne i en byhage, var vidunderlige i kraft
av sin poetisitet.



I forbindelse med definisjonen nponuxnymuiii noszuetl, siterer ordboken Vissarion Belinskijs

anmeldelse av Hamlet:

Kaxoti nosmuueckuii u epayuosusiii pacckasz! Kaxou nosmuueckuii u ymunsowuil 0yuly oopas

144
cmepmu!

I samme ordbok har nosmuunwiti betydningen:

"gjennomsyret av poesi" (nporukHymuwlli nos3ueti)

Ordboken sitererer Bnagumup Korolenko som et eksempel pa denne betydningen: /700 xorey

45
NUCOMO CMAHROBUNIOCH 6bIPASUMETIbHBIM U NOSMUYHBIM.

* Hvilken poetisk og grasies fortelling! Hvilket poetisk og rerende bilde av deden!
* Mot slutten ble brevet uttrykksfullt og poetisk.
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Definisjonen av nosmuueckuit i CiioBapnb pycckoro sisbika. 1989. (OZegov)

S.I. Ozegovs Crosaps pyccrozo sizvika’® har oppfort tre ulike betydninger for nosmuueckuii :

1. cM. mo33ug

. . 4
2. Xy105KeCTBEHHBIN, TBOPUYECKUM. 7
IlosTnueckuii 3amMbICeI.

[TosTHueckas )XujiKa y Koro-Huoy b

. . 48
3. DMoLMOHANBHBIN, BOCTOpP)KEHHBIN. [lo3THueckas HaTypa.

Verbet nosmusuposamuw har betydningen:

HpeIICTaBI/ITI: (-BJ'DITI:) B ITIO3THYCCKOM BUJAC, SMOIIMOHAJIBHO BO3BBIIICHHO. HOBTI/IBI/IpOBaTB

o 49
JACHUCTBUTCIIBHOCTD.

* 0zegov,1989:574
* Kunstnerisk. Skapende.
Poetisk intensjon.
Poetisk dre hos noen.
* Emosjonell, begeistret. Poetisk natur.
“ A fremstille i poetisk form, med forhoyet emosjonalitet. A poetisere virkeligheten.
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Konklusjon fra definisjonene av poetisitet i ordbeker

Betydningene av nosmuuecxuti og nossus kan deles inn i to grupper: den bokstavelige og den

figurlige, eller overforte betydningen.

A: De bokstavelige betydninger av nosmuueckuii 0g noa3us.

Den forste gruppe betydninger er de bokstavelige betydning av "poetisk", som er avledet av
substantivet nossus. Ilos3us har betydningen "vers", rytmisk verstale" “Cmuxu,

50
CMUXOMBOPHAS PUMMUYECKAs pedb’ .

I1os3us har betydningen "Ordkunstverk":

51
"Crosecroe xyododicecmgennoe meopuecmeo"

: : : 52
ITos3us har betydningen "skjennlitteratur", ” Hzsawyecmso 6 nucomennocmu’

1.9

. ) C ) 53
Tosmuueckuii har betydningen "adjektivet til poesi":’npuracamenvroe k noszuu’

(T3 9954

THosmuueckuii har betydningen: "skjennlitteraer".“1umepamypro-xyooscecmseenmnwiii

50 o .
Definisjon av noaszusa. Cnogsapv copsementnozo pycckoeo aumepamypHas sasvika. 1947.

*! Definisjon av nossus. Cnosapb copsemennozo pyccko2o aumepamyphas azeika. 1947,
>? Definisjon av noasus i Dal's Tonxosulil cnosape scusozo senuxopycckozo azvika. 1907.
> Definisjon av nosmuueckuii i Toakoewiii crosaps pycckoeo azvika. 1934, (Usakov)

** Definisjon av nosmuueckuii i Tonxosulil cosaps pycckozo sazvika. 1934. (Usakov)

33



B De overforte betydninger av nosmuueckuti og nos3us.

De overforte betydninger av ordene "poetisk" og "poesi" (som referes som ,,nepenocnoe’, i
Usakovs ordbok™ fordeler seg pa to hovedbetydninger, betydningen emosjonell, skjonn
(M3sIHBINA/AMOLMOHANBHBIN) 0g betydningen "oppheyd, ideell". (BbicokoCTh/HCaTBHBIN)

Begge betydninger regnes i tradisjonell retorikk til tropen patos.

2 ¢

Nér nostnueckuii har betydningen “skjonn”, “med innvirkning pa folelsene” kan det

oversettes med "fortryllende, elegant”

. o o 56
”Ouapoeameﬂbezu, U3AWIRBLU, nopasicarowuu 4yecmeo u 6006p619fC€HI/l€

(definert som xuuorcnwii — litteraer 1 USakov 1934).

Betydningen "emosjonell" grupperes sammen med betydningen "skjonn" i Usakovs ordbok. I
denne betydningen er poetisk sammenfallende med spraket i dets emotive funksjon hos

Jakobson.

Ilosmuueckuii har betydningen "emosjonell", "begeistret":

7’3 -~ V7’57
MOUYUOHATIbHbIU, 60CNOPIHCERHbIU

Ilosmu3zuposams har betydningen "fremstille med rerelse":

95 58

2

. npeécmaeumb. ... OIMOYUOHAIIbHO 6036bIULEHHO

I1os3us har betydningen: "med dyp virkning pé folelser og fantasi".

3 USakov, 1934.
56

7 Ozegov, 1989.
** Fremstille... med rerelse. Definisjon av mostusuposats. OZegov, 1989.
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Ty6oko o3deiicmayrowee na uyecmea u soobpaxcenue (definisjon av nossus) >
I1os3us har 1 Dal's ordbok blant annet betydningen:
"alt kunstnerisk, dndelig og moralsk skjenne, som uttrykkes i ord, og desseuten i taktfast tale".

ece xydoofcecmeeHHoe, dyxoeﬂoe U HpaeCmMeEeHHOe NPEKPACHOE, 8blpAINCEHHOE ClO8AMU, U

. 60
npumom 6o.ee MepHOU peusio.

IT Betydningen ideell, opphoyd:
Denne betydningen tilsvarer en definisjon av poesien som opphayd tale.

Den refereres til som "foreldet" i Usakovs ordbok fra 1934°', og er ikke oppfort i 1989-

utgaven av Ozegovs ordbok, sa en kan kanskje at denne betydningen er helt gatt ut av bruk i

~non

moderne russisk, i motsetning til betydningen "smoyuonanvnoui”, "uzawmnei".

THosmuueckuii har betydningen: "Oppheyd, ideell”

. <62
”Bo3eébluenuulil, uoeaibHblil'*

I1o33us har betydningen "om noe oppheyd, betydningsfullt"

63
O uem-1ubo 6036bIULIEHHOM, UCNOJIHEHHOM 3HAY€EeHUe.

59 .. .
Definisjon av noazus i Crosapb copéemennozo pycckozo aumepamypnas azvika. 1947.

% Dal', 1907

o' Usakov, 1934. Definisjon av mostudeckuii: Bo3eviuieHnblil, u0eaibHulil (Yyemapesuiull).
62 Usakov, 1934

% Definisjon av nossus i: Croeape copsementozo pycckozo tumepamyphas ssvika. 1947,
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Kapittel I11

DEFINISJONER AV HIO2OTUYHOCTD I RUSSISK LITTERATUR

A3zvikosoti 6KYC — 9mMo u ecnib ma JUHzc8UCMUYECKAA UCMURA, Komopoﬁ Hue
A3bIK U KOMOPOR IHCUB A3bIK U KOMOPYIO ooJicen 6CKpbIMb JIUHCBUCNT 6 Kaxcoom s61eHuu

. 64
A3bIKA, YMOObL 0eCmMBUMENIbHO NOHAMb U 00bACHUMb OAHHOE A8JIeHUE.

: . 65
Fra Valentin VoloSinovs verk Mapxcucm u gpunocogpus sizvixa

Pedakmopa 3HAOMmM NOJbKO MHE HpABUNICA UJIU HE HpABUNICAL, 3(16171861}1, umo U 6KyC MOJMCHO U

66
HAO00 pasevieams

Fra Majakovskijs artikkel Kax derams cmuxu

Iosmuunocms pa 1800-tallet er hovedsakelig et begrep som tilherer den ikke-spesialiserte
kunst- og litteraturkritikk, utenfor litteraturvitenskapen.

Det har ingen rasjonelt begrunnet definsjon, eller avgrensning, og brukes ofte i overfort
betydning, og kan oversettes som "skjonnhet", eller i noen tilfeller ogsé "oppheydhet", i

vestlige sprak.

"Poetisitet" 1 de vestlige sprak brukes bare i det litteraturvitenskapelige feltet, i betydningen

"det essensielt poetiske".

* Spraklig smak, det er den lingvistiske sannhet som spraket lever i kraft av, og gjennom, og
som lingvisten ma avdekke i hvert av sprakets fremtredelsesformer, for virkelig a forsta og
kunne forklare det gitte fremtredelsesformen.

% VoloSinov, 1973:52

% Redaktorene vet bare hva de liker og hva de ikke liker, det glemmer at ogsd smaken kan og
bor utvikles Majakovskij, 1955-61:

37



Begrepet kom inn i de vestlige sprdk som en oversettelse fra russisk, gjennom pavirkning fra

formalismen og futurismen pa begynnelsen av 1900-tallet.

Aleksandr Puskin 1824.

Puskin-ordboken, der alle ord som brukes i Puskins verker er oppfort, inneholder ingen
referanse til nosmuunocmes. Adjektivet nosmuyeckuii har derimot to forekomster.

Det forste sitatet er fra diktet @onmany bBaxuucapatickoeo 0sopya, skrevet i 1824:

Donmarn 11068u, ponman xHcusou!
Ipunec s 6 oap mebe 0ge po3bi.
J106110 HemMouHbLIL 2080p MEOL

67
U nosmuueckue cnesui.

Det andre sitatet er fra Puskins prosa:

Hp0u3eeOeHue camo no cebe 6 ceoell npocmome umeent MHo20 nomu4ecKoczo.

(Sitert fra Vinogradov 1959: 629)

I begge tilfeller brukes nosmuueckuii 1 betydningen "skjennhet", "uzswecmeso":

som kan definers som "Quaposamenvhbiii, uzsawusiil, NOpadzcarOWUl 4YyCcmeo u

9
soobpaxcenue’

57 Kjeerlighets fontene, levende fontene!

Jeg gir deg to roser.

Jeg elsker din ubrutte tale

Og dine poetiske tarer.

% Verket inneholder kraft av sin enkelhet mye som er poetisk. Sitert fra Vinogradov, 1959:629
% Definisjon av noomuueckuii i USakov, 1934. (Toaxoswlii crosape pycckozo szvika). 1934.
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Apollon Grigor'ev. 1856.

Dikteren og kritikeren Apollon Grigor'ev bruker begrepet nosmuunocme i betydningen
,»skjonnhet”, eller ,,edelhet”. Han betrakter kunsten som "et ideelt uttrykk for livet".”
Denne betydningen ligger ner de to overforte betydninger av nosmuueckuii.

Nér Grigor'ev beskriver Lord Byrons "poetiske" natur, er begrepet ogsd brukt i overfort

betydning, av skjennhet eller oppheydhet :

Mooicno ckazams, umo camas KpatiHoCms Henpagobl OblLIa c1e0Cmseuem npasousoCmu u

. 71
nosmuynocmu Hamypa bavipona.

Nér Grigor'ev anmelder Goethes Romische Elegie bruker han uttrykket anmunosmuuno
(1980:54

Grigor'ev mener at kunsten er "livsfolelse", kunsten er et ideelt uttrykk for livet.

Hvis kunsten ikke er et uttrykk for livet, er den ikke poetisk, slik Grigor'ev bruker uttrykket.
Grigor'ev oppfatter manglende realisme som upoetisk, det viser "anstrengelse",

(nanpsaearowutics):

(...) Mo 8 HUX BbICKA3BIBGACMCS UU NPOCMO HeMeY-XYOOUCHUK 6 Mmanuu, uiu 4enosex,
Hanps2aowuiicsi N0 3a0aHHOl cebe Hanepeo MulCiu 00 AHMUYHOCMU 4Y8CMB0BAHUS,
Hanpsa2aowuiicsi UH020a Hel0BKO U 0axice AHMUNOIMUYHO. Oe3 cMexd — KaK Xomume — Hejlb3sl
cebe npedcmasums 3M0O20 AHMUYHO20 Yel08eKd, 8blOUBAIOWE20 NATLYAMU Memp HA CNUHe
ceoell 8031100/1eHHO1L;

HEBOIbHO NPUXOOUM 8 20]108) MbICIb. YMO,eCu 8Ce MO He 83anpasdy? umo, eciu camas
110608b U camble AHMUYHBLE YYECMBOBAHUSL C YCUTUEM COYUHSAEMbL ObLIU 8 HCUSHU ONIs

072
nompeovl Xy004cecmaa:

" Grigor'ev, 1970:142 VckyccTBO ecTh HcadbHOE BhIpakeHHe Kku3bHM. Fra artikkelen:

O npagde u UCKpeHHOCMU 8 UCKYCCMEe N0 N080JY 00OHO20 Icmemuiecko2o gonpocd. Ilucomo
Kk A. C. Xomsakasy.

7! Grigor'ev, 1970:156. En kan si at den groveste urettferdighet kom som en folge av Byrons
rettskafne og poetiske natur. Fra artikkelen: O npasode u uckpennocmu 6 uckyccmee no nogooy
00H020 2acmemuyecko2o sonpoca. Ilucomo k A. C. Xomakagy.

72 Grigor'ev 1970:131 O npasde u uckpennocmu 8 uckycemee no nogody 00HO20
acmemuueckoeo sonpoca. Ilucvmo x A. C. Xomsakasy. (...) 1 dem er det enten den tyske
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Grigor’ev bruker nosmusuposams 0g nenosmuuno i en den overforte betydningen: han mener
at kunstens essens er moral, fordi den er orcusnenno”. (livsnzr, virkelighetsnzr)

Grigor’ev skriver om Derzavins oder, og bruker nosmuszuposams og nenosmuuro i den
konvensjonelle betydningen.

Et verk som er skrevet pa bestilling, som Derzavins ode til ReSemycl er renosmuuno.
Derzavin har ikke trengt inn i "fenomenets", det vil si ReSemycls, "moralske betydning".

Det minner om den klassisk retorikke skille mellom de tre méter overtalesmater, ethos, pathos

eller logos. Det er ReSemycls ethos, moralske betydning som ikke virker er overbevisende.

...Bozbmume nauwezo ﬂepofcaeuHa, U Ha Hem 6ceco 1yHdue MOANCHO y6edumc;1 6 mom, 4mo
UCMUHHKO NOMU3UPOBANTb ABJIEHUE MOJNCHO NMOJTbKO, NPOHUKAACH 8bICOMOIO €20

74
HpABCMBEHHO20 CMblCIA...

...Ckonb ucmuna ooa k @enuye, unu nectu, oopawennvie k Cygopogy, — cmoib dtce X0100Ha U

75
HEeno>mu4ta 3aKasHas 00d K PeweMblCJZy,'

kunstneren i Italia som ytrer seg, eller en mann, som anstrenger seg for a virkeliggjore en
intensjon som han har satt seg pd forhand-den antikke verdens folelsesliv. Han anstrenger seg
selv til tider pa en klossete og til og med antipoetisk mate: si hva du vil, men uten 4 le, er det
umulig & forestille seg dette antikke menneske, som slér takten med fingrene pa ryggen av sin
elskede; ufrivillig kommer en til 4 tenke: hva om dette ikke er sant? Hva om denne kjarlighet
og de antikke folelser ble skrevet i livet, og med stort moye, med et kunstnerisk formal?

7 Grigor'evo 1970:145 MckycCTBO MO CYIIECTBY CBOEMY HPABCTBEHHO, MOKOJIHKY OHO
xu3HeHHo. Fra artikkelen: O npasoe u uckpennocmu 6 uckyccmee no nogody 00Ho20
acmemuyeckozo gonpoca. Ilucomo k A. C. Xomaxagy

7 Grigor'ev, 1970:189 Fra artikkelen: O npasde u uckpennocmu 6 uckyccmee no noéooy
00H020 2acmemuydeckoco sonpoca. Ilucomo k A. C. Xomakagy.... Ta var Derzavin, i ham kan en
som i ingen andre, forvisse dem om, at den eneste maten & poetisere et fenomen er ved a
trenge inn 1 dens moralske betydnings heyder.

7 Grigor'ev, 1970:189 ...Like sanne, som hans ode til Felica og sangene til Suvorov, like kald
og upoetisk er den ode han skrev pd bestilling til ReSemysl;
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Apollon Grigor’ev. 1861.

I artikkelen Peanuszm u uoeanuzm 6 naweti rumepamype fra 1861 bruker Grigor'ev
nosmuyeckuti 1 den overforte betydning “idealistisk”, eller "skjonn". Det motsatte av
nosmuueckuti er innholdsmessig eller folelsesmessig realisme og ikke prosa som genre.

He o peanusme popmwi nogen s peuv. He 60 ums peanusma ¢popma pazeenuugaemes 8 Haue
8peMsL Mo, YUMo HA3bIBATIOCH KNOIMUUECKUMY U KUOCATbHBIM Y.

Heno uoem o peanuzme camoeo coOepI’Hcanusi UCKYCCMBA, O pedusme 832715104 Ha HCU3HD...

. v 76
OMHOUWIEeHUU nucameliieu K SHCU3HU.

Skillet mellom det poetiske og det prosaiske har med litteraturens innhold & gjere, ikke genre
eller form.

Det er dikteren selv som enten er prosaisk eller poetisk, fordi poesien er et uttrykk for hans
livsfolelse. Det er en ideel form av livet som kommer til uttrykk i kunsten. Grigor'ev ser Ivan
Turgenev, som jo er mest kjent for sine romaner, som en ensom representant for det poetiske i

en tid som ellers er preget av den innholdsmessige realismen:

Tosmuueckuti ajemenm, u npuniom 6bl@aﬂblﬁ, — JJlIeMeHm NYUKUHCKO20 U 1EPMOHNOBCKO2O

77
8peMEHU, COXPAHUNA 8 HACMOAUYVIO INOXY 8 0OHOM moabko TypeeHese.

Grigor'ev forbinder ogsé nosmuueckuii med Puskins og Lermontovs tid epoke.
Ilosmuueckuti er det motsatte av den innholdsmessige realisme, det er det sanne uttrykket for

livet 1 kunstnen.

% Grigor'ev, 1967:427 Jeg talte ikke om en formens realisme. Det er ikke i navn av en
formens realisme at det som ble kalt "poetisk" og "ideelt" detroniseres i vare dager. Det dreier
seg om en realisme i selve innholdet i kunsten, om en realisme i livsholdning... i forfatterens
forhold til livet. Fra artikkelen: peanusm u naeanusm B Hameit urepatype. (I1o moBoxy
HOBOTO u3nanus counHenui Ilucemckoro u Typrenesa.

77 Grigor'ev, 1967:427 Det poetiske element, som dessuten tilherer fortiden, som er et element
fra Puskins og Lermontovs tid, har i vare dager bare overlevet i Turgenev.
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Ecnu peaiusm — eOUHCMBEHHOE 3AKOHHOE 6blpAJICERUE IHCUSHU 6 UCKYCCmMEBE, MO OH eCmb
emecme ¢ mem U eOUHCMBEHHAS noa3us, u Ham, CﬂedoeameﬂbHo, Heue20 UCKAMb U HCOaAmb

. 78
Opyzou noszuu. Ham czzedyem NOKOHYUMb 0€JI0 CO 8CeM ObLBANbIM «NOIMUYECKUMN.

Sergej Aksakov 1858

Sergej Aksakov bruker ordet nosmuueckuii 1 den overforte betydningen: “o6aadarowuii

noswiuennoil 2moyuonarsHocmoio” . fra Vitenskapsakademiets ordbok fra 1947:

Omo 6winu noucmune npekpachetiuiue a0ou, ocoobenno Ilasen Heanviy Munuyxui, xomopwiii
€ NOIMUYECKOL NPUPOOOU MATOPOCCA COCOUHSIL IHEPLUUECKVIO OesAMENbHOCMb,

80
01a20p0OCME0 OyuiU U CMpPO20Cmb NPABUIL;

Fra fortellingen: /lemckue 200vt Bacposa-enyka, 1858

Aleksandr Potebnja. 1862

Aleksandr Afanasevi¢ Potebnja definerer nosmuunocms som sprékets billedlige, symbolske
uttrykk.

Ilosmuunocme, slik Potebnja bruker det, kan defineres som sprakets indre symbolisme, det er
en bevissthet om ordets indre form. Begrepene snewnas ghopma crosa, og enympennas
¢opma cnosa ble introdusert av Potebnja. Senere supplerer de strukturalismens begreper,

Jakobson bruker det forstnevntet begrepet i artikkelen Co je poezije fra 1934.

® Grigor'ev 1967:427 Hvis realismen er det eneste tillatte mate & uttrykke liv i kunsten, er den
pa samme tid den eneste poesien, og folgelig har vi ingenting & lete og vente fra en annen
poesi. Vi ma bryte med alt som for var "poetisk".

” Definisjon av nosmuueckuii i Slovar’ sovremennogo russkogo literaturnogo jazyka. 1947.

80

42



Den"indre form" er ordets opprinnelige etymologiske betydning, eller ordets indre
symbolisme. Den indre formen av det engelske ordet "cocktail" er "the tail of the cock",
hanens halefjeer®', mens den indre formen av det russiske ordet konsimo (hov) er betydningen
Konvim, & grave.™

Potebnja skiller mellom "indre form", "ytre form" og innhold.Nér ordet skal oppleves estetisk,
oppleves dets ytre formen. Men en forutsetning for det, er at den indre formen av ordet
oppleves. En vet kanskje at det litauiske ordet baltas® betyr "god", skriver Potebnja. "God" er
dette ordets innhold. Men dersom en ikke vet ordets symbolske betydning, dets indre form av
baltas, kan man heller ikke oppleve ordets ytre form, dets formale skjennhet. Det er fordi en
ikke forstér hvorfor ordets ytre form, lyden, eller "formen i hvilken "det kunstneriske bildet
objektiveres"®* har den form det har, hvorfor det bestar av de aktuelle lydene. Den indre

formen av det ordet litauiske ordet baltas, dets symbolske betydning, er "hvit".

For spraket som helhet gjelder det samme som for de enkelte ordene, en ma fastsla den

symbolske betydningen for at spréket skal kunne oppfattes estetisk.

Potebnja pépeker at ordenes indre billedlighet ikke har noen betydning i prosa, eller det som
Jakobson senere kaller "spréket i dets praktiske funksjon". For nosmuunocms er derimot den

indre form avgjerende:

Cumeonusm A36iKa, NO-BUOUMOMY, MOACEM DbIMb HA36AH €20 NOIMUYHOCMbIO, HA0OOPOM,
. 85
3a08eHue BHympeHHel Popmy Kaxcemcs Ham npo3auiHoCmbI0 Cl108d.

Fra Muicn u s3eix. 1862.

For Potebnja er ikke nosmuurnocms utelukkende begrenset til poesien. "Allmuens",
npocmonoouna dagligtale er ogsé poetisk, fordi det i folge Potebnja er billedlig, allmuen

bruker ordsprdk og metaforer.

1 Jf. Jakobson, 1974: 177
52 Eksemplet med betydningen "4 grave" som indre form for ordet “konsima” er hentet fra
Vadim Sersenevic' artikkel: OtkpriToe nuceMo M.M. Poccusinckomy. I: Markov, 1967:95

8 Jf. folkeslaget balterne, J.B.

** Potebnja, s. 179

% Potebnja, 1999. Sprakets symbolisme, kan, virker det som, kalles dets poetisitet; og motsatt,
forekommer forglemmelsen av den indre form oss & vaere det prosaiske ved ordet.
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Bildene i allmuens sprak gjor spriket rikt og poetisk. Den dannede dagligtale, pazeosopnuiii
A3vIK, er derimot blitt abstrakt og tomt. Ordene i den dannede dagligtalen brukes som
"begreper", det vil si at deres indre form, deres billedlighet, ikke oppleves. For Potebnja er
allmuens billedrikt sprak uttrykk for en helhetlig verdensanskuelse, yersrocmes

mMupocoyepsarusl.

...CPABHUBUUU OMBNEUEHHOCHb PA320BOPHOC0 HAULE20 A3bIKA C NOIMUYHOCIBIO HCUMEUCKO2O,
OYOHUUHO20 A3bIKA NPOCMOHAPOOHBS, 0OPAMUBUIUM BHUMAHUE HA HEOOCIYICUMO20 ONlsl HAC

86
YeibHOoCNnlb Mupocoyepsarnusl 6 npocmomodune.

Fra Muicn u s3eix. 1862.

Sprékets nosmuunocms, dets symbolisme og opplevde indre form, gar tapt i det moderne
spréket, nar det billedrike spraket utvikler seg i retning av et begrepsmessig sprak.

Spréaket mister dets egenverdi, og blir et likegyldig betegnelse pa objektet, som Jakobson
uttrykker det i artikkelen Co je poezije. Det var pa begynnelsen av 1800-tallet, forste halvdel
av 1900-tallet en utbredt uro for at vitenskapelig tenkemate og sprakbruk, ville sette preg pa
livsverden og dagligtalen, og Potebnja er, sammen med fenomenologi et av uttrykkene for

disse bekymringene.
[Tostunuocts er derfor uttrykk for en romantisering av folkemalet. Ogsa Puskin ser det

poetiske potensialet i allmuens sprék, han brukte enkelte vendinger fra bendenes talesprak.

...paseumue noOHAmMuUA U3 4yCmeenHroco 06pa3a Uu nomepsd nOSMUYHOCMuU Cio6d —A6J1E€HUA,

87
83AUMHO YCI08IEHHbIE OpYe OPY2OM,

Fra Muvicn u a3vik.

8 Potebnja, 1999:178 ...ved & sammenligne vért talespraks abstraksjon med poesiteten i de
folkelige lags dagligtale, ved 4 rette oppmerksomheten pa helheten i de enkle folks
verdensanskuelse, en helhet som er uoppnaelig for oss.

87 Potebnja, 1999:181 ...utviklingen av begrepet fra det emosjonelle bildet og tapet av ordets
poesitet er gjensidig avhengige fenomener.
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Forevrig minner dette aspektet ved Potebnjas teori pa Jakobsons utlegning av poetisitet i
artikkelen Co e poezija fra 1934, og hans kritikk av positivismen. I det praktiske spraket
brukes som ordene som begreper eller redskaper, og ikke i kraft av deres egenverdi, eller
spesifikke poetiske betydning, deres camoyennocms som futuristene uttrykte det. Jakobson

henviser foregvrig til begrepet indre form i denne nevnte artikkelen.

Vi kan konkludere med at Potebnja, i kraft av & definere nosmuunocms som indre form,
definerer begrepet som den spesifikt poetisk betydning, pa samme mate som Jakobson gjer
etter ham. Slik Jakobson smelter formbegrepet sammen med betydningsbegrepet, forseker
Potebnja & oppheve motsetningen mellom form og innhold ved hjelp av begrepet indre form®®.
Men Potebnja ser den poetiske betydningen som symbolisme, at ordene er represetanter for
noe annet, deres signatum, i strukturalistisk terminologi, selv om denne signatum er ordets
indre form. Jakobsons senere teori om poetisitet omfatter begge begrepene som Potebnja
bruker, bdde den ytre og indre formen, i det han viser at den "ytre formen" ogsé er en form for
betydning. Han ser poesien som selvrefererende, den spesifikt poetiske betydningen oppstér
internt i diktet, ikke gjennom referense.

Jakobsén papeker ogsa, at ogsé det prosaiske spraket inneholder bilder, og at en burde skille
mellom poetiske og upoetiske bilder, og billedlighet ikke alene kan veare et kriterium pé

poetisitet.

Potebnja understreker poesiens kognitive karakter, kunst er en form for tenkning, tenkning 1

bilder. Poesien er ikke bare et uttrykk for en ferdig tanke, men bildet er et redskap til & skape

89
tanker, cpedcmeo cozoanus mvicau.

*Potebnja, 310: TToaTrueckuii 00pa3 CIYKUT CBSI3bIO MEKY BHEIIHEIO GOPMY M 3HAYCHUEM.
W3 3amucok 1o TeopuM CI0BEeCHOCTH. utgitt posthumt 1 1905. Skrevet pd 1870-80 tallet.
* Potebnja, 310
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Afanasij Fet. 1893.

Afanasij Fet bruker nosmuunocme 1 sitt selvbiografiske verk Pannue 200w1 moeii scuznu. 1
dette verket beskriver Fet om hvordan han, ved en anledning ble bedt av sin lerer (Ivan
Ivanovi¢ Davydov, nevnt i sitatet) om & skrive en oppgave om Mikhail Lomonosovs ode Oouwt
Ha OeHb Me30UMEHUMCMEA €20 UMNEPAMOPCKO20 BblCOUECMBA 20CY0aps 6eIUKO20 KHA3S

Ilempa ®eoooposuua 1743 2oda. De nedenstdende versene har Fet sitert fra denne oden.

Fet forbinder nosmuunocms med diktere fra russisk gullalder pa 1820-tallet, blant dem
Puskin. De "grammatiske upresishetene", "kakofonien" og "retorikken" i Lomonosovs ode er
ikke forenlig med nosmuunocms.

Odens vers er ikke nosmuuecxkue men nanviuyennule, (svulstige).

Til slutt setter Fet oden i forbindelse med epoken den er skrevet, nemlig klassissismens epoke

pa 1700-tallet. (Fete typer i sitat er satt av meg JB):

He nommnio, 00Cmanocs i MHe uiu 6bl6paﬂ A cam OOy Jlomornocosa na

PodrcoeHue nopoupopooro2o ompoKa, HAYUHAIOWYIOCA CIMUXOM:

Yowce spama omeepsno nemo. {21}

Ilommuro, ¢ kakum 3ﬂ0pa0HblM 60CMOPeOM A HCZ6POCI/UZC}Z Ha ece cpammamuvecKue

HemoyHOCmu, KakoQOHUU U CMpemMieHUe 3aMEHUMb HCAP 800XHOBEHUSL PUMOPUKOLL 8pOOe:
U Tasp u Kaexasz 6 [lonm 6ecym.
Oueguomno, 2mo He ObLIO0 KAKUM-TUOO ¢ MOell CMOpPOHbL uzobpemenuem. Bce smu
HeOOCMAamKU CUIbHO NOPANCANU CIYX, Yoce U3DAN08AHHBIN MOYHOCMbBIO U HOIMUYHOCIbIO

Bbamwowkosa, JKykoeckoeo, bapamweinckozo u Iywkuna. Yoocmosepsicoy 6 moeti

CNOCOOHOCMU OMAUYAMb HANblUWE€HHble CMUuxu ont nO9MuU4eCKux, noumennwiii Uean

46



Hsanosuy omueccs ¢ noxeanoro o moet cmamve U, 6eposmHo, cuen npeofcdeepemeHHblM

90
yKasamvb mMHe, Unmo A 3a0b11 21a6HOe: dnoxy, 6 KOnmopyn Hanucana ooa.

Vladimir Solov'ev. 1899.

.. . 9]
Vladimir Solov'evs artikkel 3nauenue nossuu ¢ cmuxomeopenusix Iywxkuna  fra 1899
inneholder flere refereranser til noosmuunocmeo.

Han bruker nosmuuno i samme betydningen som i moderne litteraturvitenskap “poesiens

vesen eller essens. Den opptrer "ingen steder med en slik renhet som nettopp hos Puskin.

Camas CYWHOCMb NOI3UU,- UMO, CO6CH18€HHO, ee cocmasejisent uiu 4mo nosmu4Ho camo no
C€6€, -HU20€e He NpoOA6JIALACH C MAKOK YUCnonoro, KaK UMEHHO y HyM/lKMHCZ,- xomsi Obliu

92
nosnivbl CujllbHee e2co.

Det interessante ved denne definisjonen av nosmuurnocms er at Solov'ev ser Puskins poesi

som "ren" pd grunn av sitt indre innhold:

90

Fet,
Jeg kan ikke huske om jeg ble tildelt, eller om jeg selv valgte, Lomonosovs ode i anledningen
av den nopgpupopoonozo profets fodsel, som begynner med verset:

Allerede hadde sommeren dpnet sine porter {21}

Jeg kan huske med hvilken malisios glede jeg kastet meg over alle tilfeller av grammatisk
inkonsistens, kakofoni og forsek pd a erstatte inspirasjonens ild med retorikk av typen:

Bade Taurus og Kaukasus loper ut i Ponten

Det var tydelig at det ikke var noe pdfunn fra min side. Alle disse mangler var slaende i mine
orer, bortskjemte som de var med noyaktigheten og poesiteten til Batjuskov, Zukovskij,
Baratynskij and Puskin. Idet jeg bekreftet min evne til d skjelne svulstige vers fra poetiske
vers, lovpriste Ivan Ivanovic min artikkel, sannsynligvis betraktet han det som for tidlig d vise
meg, at jeg hadde glemt det aller viktigste: epoken da oden ble skrevet.

' T: Solov'ev, 1990:225

%2 Solov’ev, 1990:225 Selve essensen av poesien, det som konstituerer den, eller det som er
poetisk i seg selv, har aldri blitt vist med slik renhet som nettopp hos Puskin, selv om det har
funnes sterkere poeter enn ham.
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(...) SICHO, 4TO OH HHYErO OOIIE3HAYUTEIHLHOTO HE MOT 0m cedsl 3apaHee BHECTH B IMOA3UIO,
KOTOpasi ¥ 0CTaBAJIACh Y HETO YUCMOI0 nod3uell, TIOTYyYaBIIEro CBOE COJAEpKaHue HE U3BHE, a

v 93
U3 ceds camoil.

Som vi senere skal se, hevder Roman Jakobson pé samme mate som Solov'ev at
nosmuyHocms, poetisk betydning, oppstar i1 kraft av det poetiske verket selv. For Jakobson er i
tillegg Puskins flertydighet en viktig side ved hans poetiske verk. Og det er interessant at
Solov’ev nettopp kommer inn dette aspektet ved Puskin i artikkelen 3uauenue nossuu 6
cmuxomeopenusix I[lywxuna fra 1899, der han bemerker at Puskins poesi har

" 94

pasnoygemuocmsb 0g at hans poetiske sprak er som "en kameleon".

Jakobson er altsa ikke den forste som bemerker Puskins flertydighet og nosmuunocme.

Solov'ev bruker i en annen artikkel noa3us, der han uttrykker en forstaelse av poesi som er

mer beslektet med Potebnja enn med Jakobson. Poesi er filosofi i bilder:

Jleno mos3uu, KaK ¥ UCKYCCTBa BOOOIIE, — HE B TOM, YTOOBI "yKpalaTh 1eHCTBUTEIBHOCTH
MPUATHBIMU BBIMBICTISIMH KHBOT'O BOOOpa)KeHUs'", KaKk TOBOPHJIOCH B CTAPUHHBIX ATUKETAX, a
B TOM, 4TOOBI BOILJIOLIATh B OLIYTUTEIBHBIX 00pa3ax TOT CaMblid BBILIUHI CMbICI )KU3HH,
KOTOpOoMYy (Guitocod AaeT ornpeesieHue B pa3yMHBIX TOHATHUAX, KOTOPBIH POIMOBEyeTCs

MOPAJIUCTOM U OCYHICCTBIACTHCA UCTOPUYCCKUM ACATCIIIICM KaK UACA ;[06pa.95

» Solov'ev, 1990:225 Det er dpenbart at han ikke kunne tilfore poesien noe av allmenn
betydning fra seg selv, det var en ren poesi som ikke fikk sitt innhold utenfra, men fra seg selv.
% Solov'ev, 1990:227

% Solov'ev, 1990:111 Fra artikkelen IHos3us @.U. Tiomuesa.
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Viktor Sklovskij. 1916

I folge Sklovskij bruker Aleksandr Potebnja begrepet nosmuunocms utelukkende i
betydningen billedlighet:
6

9
B OCHO8)Y 9mo2c0 NOCMPOEHUA NOJIOAHCEHO YPABHERUE. 06pa3HOCWZb pasHa noSmu4YHoOCmu.

Fra Sklovskijs artikkel Potebnja fra 1916

Hpu 6bUSICHEHUU CYUIHOCMU NO23UU, Ilomebns ocmasun 6 CMOpPOHEe 60NnPOCHL pumma U 36YKd.
97
0] HUX'y Tlomebnu umeemcs 6ce20 HECKONbKO CMPOK.

Fra Sklovskij: Potebnja. 1916

Viktor Sklovskij angriper oppfatningen av det poetiske bilde som poesiens essens:

Ogsa rim og lyder er berere av “nosmuunocms”. Hocumensamu ,, nosmuynocmu *“ mo2ym
ObIMb U UMM, U 36YKU NPOU3BEOCHUS, YMO DJIEMEHMAPHO NOHAMHO U 0adX4ce NPUSHAEMCSL
nexomopwimu nome6nuanyami.””

Fra Sklovskij: Potebnja.1916

% Sklovskij, 1914 Til grunn for dette argumentet ligger en lignelse: billedlighet er det samme
som poetisitet.

7 Sklovskij, 1914 Nér han forklarer poesiens essens, overser Potebnja spersmélet om rytme
og lyd. Om det stér det bare noen fa linjer hos Potebnja.

* Sklovskij, 1914 Baerere av "poetisitet" kan bade vare verkets rytme og lyder, noe som er
elementert, og som til og med enkelte potebnianere innremmer.
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Pavel Andreevi¢ Pavlenko. 1921.

Pavel Andreevi¢ Pavlenko bruker nosmuunocmu 1 overfort betydning i pacckas'en Ocennas

sapa.”’ (1921)

Komnamui, svixoosauue okHamu 6 muxutl Y20 20p00CK020 cadd, Obliu 4yO0ecHbIM C80ell

100
noSMu4YHOCm»sio.

Kornej Cukovskij. 1921.

I Kornej Cukovskijs artikkel Axuamosa u Masxosckuii brukes nosmuuno i overfort
betydning:
(min utheving, JB)

...V nee ovin genuuariuiuti mananm yyscmeosams ceos pasniodjeHHOol, HetoOUMOl,

0

H€9f€€ﬂaHHOlj, 0m€€p9fC‘€HHOIZ... Tym HOBasl HeObLEAAs memda, 6HECEHHAsl e 6 Hauty

. 101
noasuto. Ona nepsas oonapyxcuna, ymo Oblms HEAOOUMOL HOIMUUHO...”

* Sitert etter: Definisjonen av nosmuunocms i Det sovjetiske vitenskapsakademis ordbok
(1947)

' Vinduene, som vendte mot et stille hjorne i en byhage, var vidunderlige i kraft av sin
poetisitet.

101 Cukovskij, 2004:518 Hun hadde det store talent d fole seg skuffet i kjcerlighet, uelsket,
uonsket, avvist" "...Det var det nye tema som hun introduserte i var poesi. Hun var den forste
som fant ut, at det er poetisk d veere uelsket.
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1I'ja Erenburg. 1921.

I Erenburgs fortelling Heo6wiuaiinvie noxoxcoenus Xyauo Xypenumo har adverbet nosmuuno
en ironisk betydningsnyanse, som ikke stor oppfert i ordbekene, nosmuuno refererer til
konvensjonelle poetiske symboler, havet og solnedgangen, et epitet og en metafor, det vil si

det stereotypt poetiske.

FO@OpUJZM OHU NOSMUYHO — a Mope, 3aKame, piHcassblx yensix, Kuovax onl cepdeu u mak

102
oanee.

Vygotskij, Lev Semenovi¢. 1922

Sitatet er hentet fra et kapittel i Vygotskijs Ilcuxonoeus ucxyccmea.
Vygotskij skriver at bildet i folge Aleksandr Potebnja er mer poetisk dess klarere, fyldigere og

tydeligere bildet er i leserens bevissthet.

Coenacno smoii meopuu npou%edeHue mem nosmuvHee, 4em HaZJZﬂaHee, noJjiHee u
om4demiueee 8bl3bledemcs um llygcm@€HHblIz 06pa3 u npedcmaeﬂeHue 6 CO3HAHUuU

103
yumarujeco.

Deretter siterer Vygotskij fra Osip Mandel’Stams poesi, hvor bildet, oksymoronet "svart is
brenner" ikke kan forestilles. Derfor inneholder de ingen billedlighet, obraznost’, og er

folgelig heller ikke nosmuuno, etter den betydning Potebnja legger i dette begrepet.

A Ha 2ybax Kax wepHwlll 1e0 eopum

- 104
Cmuzuiicko2o 80CnOMUHAHbE 360HA.

192 Erenburg, 1921, 220: De snakket poetisk, om havet, solnedgangen, rustne lenker, nokler til
hjerter og sa videre.
' Vygotskij 1987:4 1 folge denne teorien er et verk dess mer poetisk, jo klarere, fullere og
mer tydelig det fremkaller det sanselige bilde og forestilling i leserens bevissthet.
19 Sitert etter: Vygotskij, 1987:4

Svart is brenner pd leppene
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. 105
ﬂﬂ}l HA2NA0H020 npedcmaeﬂeﬂuﬂ 2mo eCcmbv A6HAA 6€CCMbZCJZMI/[CZ.' «4YepHblU n1e0 copumy

Vygotskij siterer ogsa Viktor Sklovskijs artikkel Hcxycemeso xax npuem og de der siterte
sammenligningene til Tjucev og Gogol:
...CDABHEHUe 3apHUY C STLYXOHEMbIMU 0eMOHAMU, 2020J1e6CKOe CpasHenue Heba ¢ puzamu

106
20CNnood. ..

Vygotskij konsentrerer seg om den dristige metaforen, og tropen oksymoron.
En kan ikke forestille seg bildet i slike eksempler.
Derfor inneholder de ingen billedlighet, obraznost’, og derfor ingen nosmunuocme slik

Potebnja definerer det.

Vygotskijs kritikk av Potebnjas teori om fabelen er analogi til hans kritikk av Potebnjas teori
om det poetiske bilde, og av Potebnjas definisjon av nosmuurnocms som "spréaklig
symbolisme", "opplevd indre form".

Potebnja setter likhetstegn mellom parabelen og allegorien, pd samme mate som han setter

likhetstegn mellom metaforen og "opplevd indre form".

Parabel betyr sammenligning (av gresk parabole), det er altsd en lignelse.
Metaforen er ogsa en sammenligning, mellom malord og kildeord.
Parabelen er derfor en utvidet metafor, en metafor pa tekstens niva.

Som tegn danner parabelen et symbol eller bilde av virkeligheten.

Vygotskij skriver:

-Minnet om stygisk klang

' Sitert etter: Vygotskij, 1987:4. Som et konkret bilde er dette en fullstendig absurd: "svart is
brenner"

196 Sitert etter: Vygotskij, 1987:4. ...sammenligningen av kornmo med dovstumme demoner,
den gogolske sammenligningen av himmelen med herrens kledebon*

*] Sigurd Fastings oversettelse, hentet fra den norske oversettelsen av Viktor Sklovskijs
artikkel "Kunsten som grep" "Hcxyccmeo kax npuem”.
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Yem onpedeﬂeHHee mo C)COOCI’HGO, Komopoe O0JIIICHO CIIYoHCUmMs OCHOB01 auiecopuu, mem

.« 107
bonee NJA0CKUM, NPECHbIM CMAHROBUNICA CAMbIU CHOJCEem.

For Potebnja er fabelens "anrecopuunocms" grunnlaget for fabelens swcuznennocms og dens
NOIMUYHOCb:

On 6ce bonee u bonee HauuHaem HaNOMUHAMb 0ObIOEHHBII HCUMEUCKUL npuMep, TUUUEHHBLT
8CAKOU OCMPOMbl, HO UMEHHO 8 JMOU eMKOCMU U alle2o0puyHocmu dachuu euoum I[lomeous

108
3aJjloc ee HCUZHEHHOoCmU.

Allegorien (unockasanue) betyr 4 si det samme gjennom noe annet, av a/los-annen og
eugorein - tale, alts en annen tale for det samme.

Men for Vygotskij kan ikke fabelen, hvis den skal vaere poetisk, bare vaere en annen mate a
uttrykke det samme pé. I slike tilfeller har fabelen utelukkende moralsk betydning.

Tosmuunocms er "den ufullstendige gjentagelsen", som Viktor Sklovskij uttrykker det'®.

CosepuieHHo 04edUOHO, Ymo OACHS NO CBOEMY JIO2UHECKOMY CIPOIO 80 8CeM CO8nAdAem
moeoa ¢ bacheti I30ona. M3 scaonocmu 2epoil 6ACHU 20HUMCSL BMECHO 00HO20 3a 08YMsl
AUYamu uiu KycKkamu msaca u ocmaemcsi 6e3 00Hoeo. AcHo, umo mozoa nponadaem 6csi

110
nO9MUYHOCMb 3N1020 paccKkasd, OH oenaemcst NJIOCKUM U npecHsbiM.

Vygotskij definerer nosmuunocms til & vere i et omvendt proporsjonalt forhold til allegorien,

dess mer allegorisk fabelen er, dess mindre nosmuunocms inneholder den:

...AJU1€2OPUYHOCNTb U NOIMUYHOCTb CIOJHCEMA OKA3bleAONCA 6 NPAMO NPOMUBONOT0HCHOM

111
OMHOUIEHUU...

"7 Vygotskij, 1987:4 Dess mer entydig den likhet som ligger til grunn for allegorien er, dess
mer platt og banalt blir selve susjettet.

"% Vygotskij, 1987:9 Den begynner mer og mer d ligne pd en banal, hverdagslig moralpreken,
blottet for enhver subtilitet, men nettopp i fabelens rommelighet og allegoriske karakter ser
Potebnja et tegn pd dets livaktighet.

199 Jf. Bortnes, 1993:

" Vygotskij, 1987:9 Det er dpenbart, at fabelen i henhold til sin logiske struktur i sd fall er
fullstendig identisk med Asops fabler. Motivert av gradighet jager fabelens hovedperson etter
to egg eller kjottstykker, istedenfor ett, og blir tilslutt veerende igjen uten et eneste. Da faller
selvfolgelig hele all poesitet i denne historien bort, den blir banal og platt.

" yygotskij, 1987:9 susjettets allegoritet og poetisitet stdr i direkte motsatt relasjon til
hverandre...
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Vygotskij viser at hvis en fabel bare er en allegori, innheholder den ingen nosmuunocmo:
Hvis Illiaden reduseres til et susjett, eller handlingsfolge, vil til og med den vaere uten

noOSMu4YHOCmM»s.

Ecnu mot uz «nuaoer» gvloenum ee npo3audecKyio 4acmos, mom xo0 coovlmuil, KOmopbiti
gouien 8 My NOIMY, U ecliu Mbl OMOPOCUM 8Ce MO, YeM IMuU cOObIMUS NPUBLEKAMETbHbL 8
noame, Mvl NOLYYUM OACHIO HA MeEMY — NAHbL OePYMC, A Y MYAHCUKO8 uyobl mpewjam. Mnaue
2080ps, CIMOUM OMHAMb Y NOIMUYECKO20 NPOU3BEOCHUS €20 NOIMUUHOCTb, KAK OHO

112
npespawjaemcsi 6 6acHIO.

Vygotskij sammenligner to fabler, en skrevet av Faidros og en av ZEsop, en poetisk og en

upoetisk, eller moralsk, banal:

Dette Asops fabel. I den er det ingen nosmuunocmeo, i folge Vygotskij:

"V oonou 6006b1 Ovia Kypuya, Komopas Kaxcowvlil 0eHb Hecla no auyy. «llonpobyo s oasamp
nmuye sIYMeHI0, Ad80Cb OHA OyOem HeCmuch 08d paza 6 Oenvy, — oymaem xo3suka. Ckazano
— coenano. Ho kypuya osicupena u nepecmana Hecmucs oasice no pazy 6 0eHb.

113
Kmo u3z sicaonocmu conumes 3a 6onvuuum — nuuiaemcsi nocieone2o’”

Dette er Faidros' fabel, i den er det nosmuyurnocme:

"2 Hvis vi skiller ut Iliadens prosaiske del, den handlingsfolgen som gikk inn i dette poemet,

og dersom vi tar bort alt som gjer disse handlingene tiltrekkende i poemet, vil vi fi en fabel
med temaet - "herrene slass, og tjenerne blir lugget"*. Med andre ord, fjernes poesiteten fra et
poetisk verk forvandles den til en fabel.

*Valerij Berkovs oversettelse av uttrykket nanst depymes, a y xononog uyovr mpewam i
Russisk-norsk ordbok. Universitetsforlaget 1994.

" Vygotskij, 1987:9
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...c00aKa navlia ¢ KYCKOM MACA No peKe, HO Y8uoena 8 800e c60e Ompaxicenue, 3axomeid
omobdpamy y 0pyeoil cobaxu Kycok MAcd, HO 8bINYCMUIA U30 pMa C80U U OCMANACh HU NPU

114
uem.

Moralen er den samme i de to fablene, sier Vygotskij'"”, men Faidros' fabel er poetisk. Den
inneholder et poetisk element: hunden ser sitt eget speilbilde, tar det for & vere en annen hund
og forsgker 4 ta benet fra den andre hunden.

En historie hvor en hund sd en annen hund, men der den mistet sitt kjott i forseket pa a ta
benet fra den andre ville vere en allegori.

Den ville inneholde den samme moralen, men ingen poetisk betydning, eller ingen

nosmuynocms. For Vygotskij har nosmuunocms defor betydningen "poetisk betydning".

Cnpawusaemcs, kakas u3 08yx bacewn boiee anne2opuyHa u kaxkas nosmuynee? A oymaro,
Hem 08YX MHEHUU 0 MOM, YMo HeusMepumo unmepecHee u nodmuyHee 6acHsa o coobaxe,
NOMOMY 4mo Huue2o OoJiee NI0CK020, HANOMUHAIOWE20 00bIKHOBEHMHDILL, NPECHbIl

. o 116
HCUMEUCKUU pACCKA3, YeM nepeas 6CZCH}Z...,

Den siste fabelen inneholder en poetisk tilleggsbetydning, som Vygotskij ser som dens

noOSMuU4YHOCmM»s.

1 Sitert etter: Vygotskij, 1987:9 ...en hund svomte med et stykke kjott over en elv, da den sd
det sitt eget speilbilde i vannet. Den ville ta kjottstykket fra den andre hunden, men mistet sitt
eget i vannet, og ble sittende igjen med ingenting.

" Vygotskij, 1987:9 En spor seg, hvilken av de to fablene er mest allegorisk, og hvilken er
mest poetisk? Etter min mening er det ikke noen tvil om at fabelen om hunden er uendelig mer
interessant og poetisk, fordi det er ingenting mer plattt, mer likt en vanlig, banal historie enn
den forste fabelen...,

" Vygotskij, 1987:9 En spor seg, hvilken av de to fablene er mest allegorisk, og hvilken er
mest poetisk? Etter min mening er det ikke noen tvil om at fabelen om hunden er uendelig mer
interessant og poetisk, fordi det er ingenting mer plattt, mer likt en vanlig, banal historie enn
den forste fabelen...,
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Pavel Nikolaevi¢ Luknickij. 1926.

I sitatet fra dagboken til forfatteren Pavel Luknickij, en nar venn og medarbeider av Anna
Akhmatova, har nosmuunocms betydningen "poesiens essens", i avantgardens betydning av
ordet som "essensen av det poetiske".

Futuristene definerer nosmuunocms som "poesiens essens".

Mens kanskje serlig symbolistene ville kunne bruke et uttrykk som myssikansnocms som
poesiens essens, ville mens futuristene og akmeistene oppna det de sé pa som en Puskinsk

enkelhet i poesien- nosmuurocme.

Kozoa 2060pAm 0 Mom, 4Ymo 6 noI3Uli — MY3blKa1bHOCMb,
CKYJIbnm)ypHOCNlb, HCUBONUCHOCHb, XOUEemMC sl CKa3ambs.: "A 20e oce nosmuunocms? 10e dnce
noa3us 8 cmuxax? ﬂadme HAM no33uUi0... My3blKClﬂbHOCH1b ocmaebne mMy3vlKe,

117
IHCUBONUCHOCM - dcugonucu...”.

(Nedtegnelse fra den 23.03.1926)

Fra boken Acumiana. Bcmpeyu ¢ Annoti Axmamogoti. (Andre bind)

" Luknickij, 1997 Nar det snakkes om at det finnes musikalitet, skulpturalitet, billedskjonnhet
i poesien, far jeg lyst til d si: "Men hva med poesi i vers? Gi oss poesi... Overlat musikaliteten
til musikken, det maleriske til malerkunsten...
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Igor Severjanin. 1926.
I strofen fra Severjanins dikt I1lacxa 6 Ilemepbypee kan nosmuunocms oversettes med

skjennhet. Diktets tema er nostalgi. Hver strofe tar opp ett tema fra fortiden:

Tosmuunocmo penueuu, 20e mol?
I'0e nossuu perucuosnocms?
Bce "bez0envnvie" necnu nponemui,

" " 118
ﬂeﬂO@a}l OMHbIHE CEPLE3HOCNIb.

Bjaceslav Khodasevic. 1927.

I Bjaceslav Khodasevi¢' polemiske artikkel /Jekonvmuposannas nowaos.
O cmuxax u nosmax har noasus betydningen "ikke uzswecmeso, ikke poetismer". Samtidig

kan ikke noszus's "mwuicn u cmwvicn”, dens tanke og betydning, veere nowwreiii, tarvelig.

Roman Jakobson sier at folelser kan vare poesiens tema, men det kan ikke veere emosjonell
tale:

Emotion is only one of the objects of the poetic presentation - hence Puskin's lyric poetry can
be speech about emotion, but not emotional speech.'"”

Ios3us He ecmb accopmumenm "Kpacusvix” co6 u nappromeprvix HexcHocmell.
Eesobpasnoe, epyboe, nomnoe -- cymov maxue dice 3aKOHHble NO3MuYecKue memvl, KaK U 6ce
npouue. Ho oadxce uzobpadicas epybetiuiee crosamu epyoeiuumu, nouwnetiuee -cio8amu
ROWNETMUUMU, HOIM He OOIICEH, He MOodcem 02pyOasiamb U ONOULTAMb MbICTIb U CMbICT

nosmu4eckozo npou%edeﬂuﬂ. pr606’mt1 U njiocKocnib mocyni Obimb memamu noss3uu, Ho He

1% Severjanin, 1996:24
Religionens poesitet, hvor er du?
Hvor er poesiens religiositet?
Alle "unyttige" sanger er sunget,

"Profesjonelt alvor" fra nd av:
19 Jakobson,1979:285

57



€€ 6HYMpeHHUMU 6036y0umeﬂ;m4u. Iloam moorcem u3o6pa9/camb nouinoCcnlb, HO OH He Moa#cenl
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cmaHosumuccA caauiamaem nouiocmu.

Fra: /lexonvmuposannas nowaos. O cmuxax u nosmax.

II'f og Petrov. (I'ja og Evgenij) 1939.

[ II'f og Petrovs lille fortelling Omoatime emy xypcus, refererer nosmuuno til det fargerike
bildet "kpumuxos xopowio 6vt 6ewams nHa ysemywux akayusax". Illosmuuno har derfor

betydningen o6pasrnocmsb, som hos Potebnja, men det har i tillegg lett ironisk betydning

Buickazvisanuce, Hanpumep, 6 mom cmbslcjie, 4mo KpunuxKoe xopouo
Obl 6ewams Ha yeemywux axkayusx. Omo ObLI0 CIUMKOM NOIMUYHO U uymbov-4ynib
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beccepoeuno.

Lidija Ginzburg. 1941

. . 122 ° : :
Ginzburgs analyser 1 boken Jlupuxa Jlepmonmosa ** er apenbart inspirert av Roman
Jakobsons definisjon av nosmuunocme.
Ordene i poesien velges ikke ut i kraft av deres iboende scmemuueckozo uzawecmsa, eller i

kraft av deres vicoxocms, som Ginzburg skriver.

120 Khodasevig', 1927

Poesi er ikke et assortement av "vakre" ord og parfymerte fraser. Det stygge, det grove det
svette - er like poetiske temaer som alle andre. Men selv nar han fremstiller det groveste i de
groveste vendinger og det nedrigste i de nedrigste vendinger, kan ikke, md ikke poeten
forsimple tanken og betydningen av det poetiske verket. Grovhet og platthet kan veere
poesiens tema, men det kan ikke veere dens indre drivkrefter. Poeten kan fremstille det
tarvelige, men han kan ikke selv bli til tarvelighetens herold.

I, 1'ja, Petrov, Evgenij 2003:139 Det ble for eksempel uttalt, at det ville veert bra a henge
kritikerne pa blomstrende akasier. Dette ville veert for poetisk og litt for hjertelost.

12> Ginzburg, 1941. Ordene velges ikke ut etter deres leksikalske "oppheydhet" eller estetiske
utsekthet, men etter deres tilherighet til et eller annet system av poetiske tegn og symboler.
Ordkunsten kan absorbere alle ord, folgelig kan alle ord bli potensielle barere av poetisk
mening, poetisk verdi. Dette er et fundamentalt prinsipp i realismen.
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Dette er, som vi har sett, de to konvensjonelle, overforte betydninger av nosmuunocme.
Ordene velges ut i kraft av deres tilknytning til et system av poetiske tegn, eller symboler, det
vil si en konvensjon.

Det er altsa arbitreert og konvensjonelt hvilke ord som velges ut.

Dette utgjor en seleksjonaksens nosmuynocme, en betinget nosmuunocms.

Dette er 1 overensstemmelse med Jakobsons teori. Seleksjonen av verbale elementer kan godt

vere styrt av kulturelle konvensjoner og symbolenes konnotasjoner, deres konvensjonelle

NOYMUYHOCTb.

Grunnlaget for nosmuunocmo legges ikke pa seleksjonsaksen i seg selv, men pa

kombinasjonsaksen, idet ekvivalensprinsippet (som ligger til grunn for seleksjonen av verbale
w 123

enheter) "projiseres fra seleksjonsaksen pd kombinasjonsaksen". = Det er kombinasjen av

verbale enheter som skaper nosmuunocmes, ikke seleksjonen.

Cnosa bonvuie e 0m6upai0m0}1 HU nNO NpU3HAaKy, ceoﬁcmeeHHOMy JIeKCUUECKOl «8bLCOKOCTIULY
uiu scmemudeckoco usdwecmea, Hu no npusHaKy NOCMOSIHHOU npuHac)Jzeofatocmu K motl uau
UHOU cucmeme NOIMUYECKUX 3HAKOS U CUMBOJIO8. CmuxomeopHaﬂ pedsb 66upaem 6 cebs
ntobvie cnoea, CﬂedoeameﬂbHo, 6Ce Cnoea CMAHOBAMCA NOMEHYUAIbHbIMU HOCUMETAMU
nosmu4eckKux 3Hall€HI/lIZ, nosmu4eckKux L}eHHOCmelz. Omo 2]Zy60K0 peaﬂucmuuecmﬁ
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Mens det konvensjonelle begrepet nosmuunocme er "betinget av billedlighet - o6pasznocme,
og "en betinget seleksjon av leksemer", er Puskins nosmuunocme betinget av fraveer av

obpasnocms 0og et fraver av poetismer. Ilosmuunocms oppstér ikke pa seleksjonsaksen:

12 Jakobson, 1974: 150 Den poetiska funktionen projicerar ekvivalensprincipen frdn
selektionsaxeln pa kombinationsaxeln. (Originalens kursiv, JB.) Fra Jakobsons artikkel
Linguistics and Poetics.

12* Ginzburg, 1941. Dersom heyverdig poetisk tanke er tilstede, betyr prosaismer i vers langt
fra det samme som ordene gjor i en prosaisk kontekst. De betingelser som verstalen stiller,
forvandler ordenes betydning. Ordet i vers er et dynamisk, uthevet ord. I det er alt
betydningspotensial, alle betydningsnyanser til stede. Man kan desseuten sla fast, at
"prosaismen" er mer ngdvendig i en poetisk sammenheng enn noe annet poetisk ord. Nar en
overforer en komplisert poetisk metafor i prosa, kan man til en viss grad bevare dens
betydning; men versets prosaisme vil med en gang forstumme i en prosaisk kontekst.
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Hapsaoy ¢ omkazom om ycio6no2o nekcuieckozo omoopa, 6 nozouet aupuxe IIywkuna —
omKa3z om 00A3amenvbHol 00PA3ZHOCMU, 8 KOMOPOU NPeOCMAgUmMen pOMAHMUYECKO20 CIUIA
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suoeU OCHOBHOE yciaosue nosmuvyRocniu.

For Lidija Ginzburg, i /lupuka Jlepmonmosa, avhenger poetisitet ikke av ordets stilistiske
niva, men av hvordan ordet kommer til anvendelse i poesien.

Verdien av ordene endrer seg etter deres kontekst.

Det poetiske ordet er "dynamisk" og "uthevet", (6v10enennoe), fordi alle betydningsnyanser er
til stede. I poesi spenner ordene over et bredere spekter av betydninger enn i prosa.

Hun péapeker at diktets prosaismer, i motsetning til diktets metaforer, forsvinner helt i en
prosaisk kontekst, med andre ord er "kunstnerisk enkelhet" en betydning som bare kan finnes

1 poesien:

CmuxomeopHvle npo3auzmvl — NPu YCa08UU 8bICOKOU NOIMUUECKOU MbICAU, — PA3YMEemcs,
OMHI00b He MOHCOECMBEHHbI CILOBAM U3 NPO3AUUECKO20 KOHMeKCma. Y cioeus
CMUXomeopHoU peyu npeobpadxcaiom 3uayveHue cios. Cmuxogoe c1080 — M0 C1060
OuHamuueckoe, videseHHoe. B nem ¢ upe36uluaiinoil ACHOCMbIO NPOABIIEHbI BCe
B03MOJCHOCIMU U 8Ce OMMEHKU 3HaueHus. IIpumom no3eonumensbHo ymeepircoams, 4mo
«NPO3AUIM» HYHCOAEMCS 8 CIMUXOMBOPHOM KOHMeKcme ewje Oonvuie, yem aroboe opyzoe
nosmuueckoe cno6o. Ilepedasas npo3otl CL0HCHYIO NOIMULECKYI0 MEMADOPY, MOHCHO OO0
U36ECMHOU CMeNneHu COXPaHUmb ee CMbLCL, HO CIUX080U NPO3AUM 8 NPO3AUYECKOM
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KOHmMeKcme cpasy 3a2Jl0XHen.

Som de store diktere demonstrerer, i en poetisk kontekst kan prosaiske ord bli poetiske.

12 Ginzburg, 1941 I tillegg til avvisningen av et begrenset leksikalsk utvalg, avvises i Puskins
sene poesi det pdbudte billedsprak, som representantene for den romantiske stilen hadde
betraktet som en fundamental betingelse for poetisitet.

12 Ginzburg, 1941 Dersom heyverdig poetisk tanke er tilstede, betyr prosaismer i vers langt
fra det samme som ordene gjor i en prosaisk kontekst. De betingelser som verstalen stiller,
forvandler ordenes betydning. Ordet i vers er et dynamisk, uthevet ord. I det er alt
betydningspotensial, alle betydningsnyanser til stede. Man kan desseuten sla fast, at
"prosaismen" er mer ngdvendig i en poetisk sammenheng enn noe annet poetisk ord. Nar en
overforer en komplisert poetisk metafor i prosa, kan man til en viss grad bevare dens
betydning; men versets prosaisme vil med en gang forstumme i en prosaisk kontekst.
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Med andre ord er et ords nosmuunocme betinget av den kontekst det inngér i, ikke i ordet
selv:

Iposauszmer [lywxuna, Jlepmonmosa, nosounezo Tromuesa, Hekpacosa — smo
8bICOKONOIMUYECKUE CNI08A. HO UX NOIMUUHOCb He NPUCBOEHA UM 3apanee, OHA KAXHCOblll
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pas c ycuiuem cozoaemcsi 334HO060, 0obbI6aemcs U3 KOHMeKcma.

Jlupuxa Jlepmonmosa. 1941

Puskin, Roman Jakobson og (og Lidija Ginzburg) inngér i en tradisjon som vektlegger
enkelhet (oppfattet som fravar av billedlighet) som en kunstnerisk verdi, og som ser enkelhet

1 Puskins poesi.

Ivan Bunin. 1949, 1950.

Det folgende sitatet er hentet fra Ivan Bunins artikkel Tpemuui
Toacmoti (om A.N. Tolstoj). Bunin skriver om Aleksandr Bloks ordbeker. I1osmuuno betyr
her, antagelig "sprak rikt pd poetiske bilder, med mange epiteter", hvis det er en adekvat

beskrivelse av Bloks prosastil: (mine fete typer, JB).

"MsiTex JTUIOBBIX MipoB cTHXxaeT. CKpUIKH, XBAJIMBIIIE PU3paK, 0OHAPYKUBAIOT CBOIO
UCTHHHYIO Tpupoay. M B pa3pexeHHOM BO3yXe TOpbKii 3amax MUHAaNA. B muiaoBom
CyMpake HeOOBbSITHAro Mipa KadaeTcs OTPOMHBIA KaTagalk, a Ha HEM JIKHUT MepTBask KyKjia
C JIUIIOM, CMYTHO HAINIOMHHAIONIEM TO, KOTOPOE CKBO3HWJIO Cpenu HeOEeCHBIX po3..."

U ewge max, cmonw dHce 0bsABONLCKU ROIMUUHO:

"EznBa MOst HEBeCTa cTajla MOEH KEeHOH, KaK JIMIOBbIE MiphI IEPBOM PEBOJIOLIH
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3aXBaTWJIX HAC U BOBJICKIIM B BOJOBOPOT...

"*7 Ginzburg, 1941 Prosaismene til Puskin, Lermontov, den sene Tjutéev, Nekrasov er hayst
poetiske ord, men deres poesitet var ikke tilegnet pd forhand. Den skapes med innsats hver
gang pa ny, den dannes av konteksten.

'* Bunin. 1949, 1950.

"De lilla verdeners oppreor stilner. De fiolinene som lovpriset spakelset, oppdager sin sanne
natur. Og i den oppskérte luften, en bitter duft av mandler. I en umatelig verdens lilla
skumring svaier en enorm likvogn, og pé den ligger en ded dukke, med et ansikt som vagt
minner om det som skinte frem blant de himmelske roser..."

Og videre, like djevelsk poetisk:
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Fra Tpemuii Torcmou (1949)

Bunin siterer ogsa fortsettelsen av Bloks dagbok: (Mine fete typer, modernisert rettskriving

JB)

[IpouunTaB 370, 1 ONSATH HEBOJBHO BCIOMHUJI IT0ATA biloKa, €ro Ype3BhIYaAHO nOIMUuUEecKue
CMPOKU OTHOCUTEIBHO KAaKOW-TO MUCTHYECKOW METEIIN:

«E0sa mos nesecma cmana moeil JceHoll, KaK IUI08ble MUPbL NePEoLl peBonoYUU
3ax8amuIu HAC U BOBIEKIU 8 800080pom. A, nepaviii, max 0aeHo xomeguiull 2ubeiu, 86081eKcsl
8 cepblii nypnyp cepebpsanoll 36e30bl, 8 REPIAMYMP U AMEMUCH Memelu. 34 MUHO8asuell
Memebio OMKPBLIACH JHCele3HAs NYyCmoma OHsl, 2pO3UsuLds HO8ol 8b102oll. Teneps onsime
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Hanremeswuu wKeal - yeema u sanaxa onpedeﬂumb He Mo2y».

I Bunins artikkel har nosmuunocms betydningen "skapt av poetismer", "skapt av en metafor".
Det vil si nepramymp u amemucm som snestormen sammenlignes med i Bloks dagbok.
"Perlemor og ametyst" er ogsa en metafor, en som snegstormen sammenlignes med. Bunin
sammenligner den poetiserte sngstormen med den "mye mer banale sngstormen” slik hans

fetter Evgenij opplevde den: (mine fete typer JB)

Ilepeuumvigas nucoMo nieMAHHUKA, XOPOULO NPeOCmasiss cebe I3my CCHUBULYIO, C
npoganuguielics Kpovluiell uzoy, 8 komopoti dxcun Eeeeniii Anexceesuy, 8 uenu KOmopou Heclo

6 Memejlb CHe2o0M, 6CNOMHRUI 51 U nepaamymp u amemucm CcmoJlo BEIUKOJIENHOU 8 C8Oell

"Knapt hadde min brud blitt min kone, da den foerste revolusjons lilla verdener grep oss og dro
oss inn i malstremmen..."

'** Bunin, 1949-50

Etter d ha lest dette, kom jeg igjen til d tenke pd dikteren Blok, og hans utrolig poetiske vers
om en mystisk snostorm. Knapt hadde min brud blitt min kone, da den forste revolusjons lilla
verdener grep oss, og dro oss inn i malstrommen...

Jeg hadde for lenge siden hadde onsket undergangen, og som den forste kledde jeg meg i
Solvstjernens grd purpur, i snastormens perlemor og ametyst. Etter forrige snostorm dpnet
dagens jernaktige tomhet seg, og truet med en ny virvelstorm. Na er et nytt stormkast pd vei,
detss farge og duft klarer jeg ikke d bestemme.

(Min utheving, modernisert rettskriving. JB)
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noamuynocmu O10xo6ckou "memenu”. 3a 2copazoo 6onee npocmyio eghpemosckyro memenv u

.o 130
3a nopmpenibl Bacex JKoxoewvix Eseeniiti Anexceesuy noniamuncs s#custwio...

Fra Bocnomunanus. 1950. Kapitlet "MasikoBckwii”.

Vladimir Soloykhin. 1957.

I Vladimir Soloykhins bok Braoumupckue npocenxu fra 1957 har nosmuunocms den overforte
betydningen “kreativ”’ “fantasirik”, det motsatte av uepcmeuiil, cyxoii uenogex.
Begrepet brukes nesten i den opprinnelige betydningen av det greske poiein- "é skape, eller

skapende":

Tosopunu xapma o nO3MUYHOCMU HAPOOAd, NOMOMY YMO YepPCMBbll, CYXOll Yel08eK HUKO20A
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He 0an Obl OepesHe mako2o Haszeanus kaxk Bucenxu, Kapul.

Naum Korzavin 1961.

I artikkelen B 3awumy 6ananvueix ucmun, kritiserer Naum Korzavin en sitert forfatter.

Iosmuynocms har her betydningen: "over-poetisk":

Cruwixom nosnmu4Ho, A Obl cKasalji, nuuieni. Kax smo max — “nompﬂcaem 6000NAOHBIM
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Kackadom pumma...”’?

P Mens jeg leste brevet fra min neve, forestilte jeg meg klart denne ratne hytten med dens
sammenraste tak, hvor Evgenij Alekseevi¢ bodde, med sng som sngstormen hadde blast inn
gjennom en sprekk, og jeg husket ogsé perlemoren og ametysten i den sa storslatte i sin
poesitet Bloks "snestorm". For den mye mer banale Efremovskijs sngstorm og for portrettene
av Vaska Zokovi¢’ene hadde Evgenij Alekseevi¢ méttet bate med livet.

B Kartet talte om folkets poetisitet, fordi et tort, fantasilost menneske aldri ville gi en landsby
slike navn som Visenki, Zary.

Sitert etter: Crnosapw pycckoeo szvika, 1983 bind:3, 350

2 Det er for poetisk, etter min mening. Hva skal en si om dette- "det fortryller i kraft av
rytmens fossende kaskader? Korzavin, Naum. Fra artikkelen B 3amuty OaHanbHBIX UCTHH.

O nostuueckoit popme. s. 23
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Lidija Ginzburg, 1964

I dette sitatet fra Lidija Ginzburg har nosmuunocms betydningen "1800-tallets litteraere
konvensjoner". Hun bruker her nosmuunocms 1 betydningen "litteraer konvensjon":
Xnebnuxos nolmaics meopums 3a npedeamu nodmudeckux Hagovikod XI1X u XX eexa. On
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xomeii OWZ6POCMWZb 6CAYECKYIO NOIMUYHOCNb NPEINCHESO cKnaoa.

Boris Larin. 1974.

Jlumepamypnocmo har betydningen “highbrow” i det folgende sitatet, fra en anmeldelse av en

oppsetning av et skuespill:

Buicokozo yposua «iumepamyprocmuy mpebyem om 3pumensvs ApKull SnU300 NPepeanHo20o

134
umenus knueu «Ha 6ooe» («Sur [’eau») 6 nauane smopoco akma nwvechwi.

" Ginzburg,1964: 377. Khilebnikov forsokte d skape hinsides grensene i de poetiske
ferdigheter i det nittende og tyvende drhunre. Han onsket d kvitte seg med hele den gamle
ordens poetisitet.

3% Larin, 1974:156 Den ioynefallende episoden med avbrutt lesing av boken "Pd vannet"
(“Sur l’eau”) i begynnelsen av stykkets andre akt, krever et hoyt nivd av "litteraritet” fra
tilskueren.
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Fasil Iskander. 1989.

Fasil Iskander beskriver i dette sitatet [sak Babels prosa. Ilosmuunocms har betydningen

"kortfattethet", "det som kan siteres i det uendelige".

Paszymeemcs, ymom st nonuman, umo 6csaKas xopoulas iumepamypa nosmudha. Bo ecsxom
cyuae — 00axcHa ovimv. Ho nosmuunocmos babens Oviia ouesuoHa u 8 6onee npsimom
cmbicae amozo crosa. B kakom? Cocamocms — cpazy Ovika 3a poea.
Camodocmamounocms ppaszvl, HeUOAHHOE 00 He20 MHO2000pa3Ue Yell08eHecK020
COCMOsIHUSL HA eOuHUYY TumepamypHou niowaou. Ppazvl babens moscno yumuposams

135
6€CK0H€11H0, KaK cmpo4Ku nosma.

Fra artikkelen Mozeyuee secenve babenvs.

Georgij Sumarukov. 1997.

umarukov, 1 sin tekst 3aracanoe ums: Tanonuce B "Ciiose o noaky Uropese" identifiserer
S kov, tekst 3 T "C y U " identifi

nosmuunocms 1 Cnogo o noaxky Meopese med dets epiteter og metaforer.

Tak mucath MOTJla TOJBKO >KEHIMHA. bojee Toro, B mosme, TaMm, TIAc

NPUBEICHO OKOHUYaHUeE cpaxkeHus Mrops, a Takke B ONMHMCAHUAX CPAaXCHUH TaBHO
MUHYBIIHX JTHEH - BCIOAY MPEAMETHl BOGHHOTO 00MX0/1a CHA0KEHBI IPKUMH SIUTETaMH,
HanpuMep: IIUTHI YepsieHvle, cablu Kanenvle, IOJIKU Jfcesle3Hble.

MetahoprudHO TOBOPHUTCS O ACUCTBUSX BOMHOB Ha T0JIe OpaHU: 3aHATh OOOPOHY - 3TO 3HAYMUT

KIUKOM noJiAi nepeeopodumb, IOUTH B HAaCTYIIJICHUC - pacculnambsvCs cmpeiamu no noio.

3 Intellektuelt forstod jeg selvfolgelig at all god litteratur er poetisk. I alle fall bor den veere

det. Men Babels poesitet var oyensynlig ogsd i den mer bokstavelige betydningen av dette
ordet. Pd grunn av hva? Kortfattethet, han tok straks tyren ved hornene. Frasenes
selvstendighet, den mangfoldighet av menneskelige situasjoner i en enkelt littercer scene som
var ukjent for ham. Babels setninger kan siteres i det uendelige, som en lyrikers verslinjer.
Iskander, 1989................ Bocnomunanusg o badens. Mocksa. uzgareabcTso "KHinkHas
manara”, 1989
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Takux snuTeToB U MeTadop 3/1eCh 0YeHb MHOTO. VIMEHHO OHU MPHUAAIOT MI03ME Ty 0COOYIO
MIOATUYHOCTb, KOTOpasi BBIJIENSET €€ U3 OCTaJIbHON MacChl APEBHHUX,

0€e3yCIIOBHO, 3aMeuaTeNbHBIX, HO BCE JK€ MPO3aMuECKUX JINTEPaTypHbIX pou3BeaeHnil. Takas
MaHepa OMUCAHUS CPAKECHUH, KaKyto Mbl BUUM B "CrnoBe", siBHO 60Jiee MOIXOIUT aBTOPY-
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JKCHIWHC, HCXKCIIN MYKYHUHC.

Ekaterina Sal'nikova. 2002.

Ekaterina Sal'nikova sammenligner to stremninger i russisk kino. Stremningen nosmuynocmuo
har "et tykt lag metaforer, suggestiv rytme og mystikk".

Den andre stromningen er "naturalismen", preget av "skitt, blodutredelse, verk og seppel".
Ilosmuunocms assosieres med en overfort betydning, nemlig "mystikk", som ligger neert
opptil evicoxocms, en av de to hovedbetydninger av det konvensjonelle begrepet
nosmuunocms slik det defineres 1 ordbeker.

THosmuynocms assosieres ogsd med kinoens formale virkemidler (metaforer og rytme) i

motsetning til stremningen ramypanuszm, som fokuserer pa innholdet.

lea camvix akmyanbHbIX 2cMemu4eckux noaoca: Hamypaiusm u nodSMu4HOCMy.
Hamypanusm — 3a0ybennvlii, ¢ 2psa3bio, KONOMbIo, KPOBONOOMEKAMU, HOEM U PYXIA0bIO.
Iosmuunocms — paduKanbHas, ¢ NIOMHBLIM CLOeM MeMAGhop, ¢ Cy22eCmuHbIM PUMMOM, C
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MUCMUKOU.

136 Bare en kvinne kunne ha skrevet slik. Desseuten, i den delen av poemet hvor slutten av

Igors slag er oppfort, si vel som i beskrivelsene av slagene av en hensvunnen tid, overalt er
objekter fra krigens omrade forsynt med ioynefallende epiteter som for eksempel: blodrade
skjold, redspettede sabler, regimenter av jern. Det tales metaforisk om krigernes handlinger pa
slagmarken: a kalle til forsvar- heter "sperre av slagmarken med et skrik, & ga til angrep

- d spre seg som piler over marken. Det er sveert mange metaforer og epiteter av denne typen
her. Nettopp de gir poemets den bestemte poetisitet som skiller det ut fra mengden av andre,
gamle, utvilsomt bemerkelsesverdige, men likevel prosaiske litteraere verk. Denne maten &
beskrive slag, som vi ser 1 "CinoBo", passer dpenbart bedre til en kvinnelig forfatter, enn til en
mannlig. Sumarukov, 1997.

"7 De to mest aktuelle estetiske poler er naturalismen og poesiteten. Naturalismen er en
dranker, med skitt, sot, bloduttredelser, puss og skrammel. Poesiteten er radikal, den har et

tykt lag av metaforer, med suggestiv rytme og med mystikk. Fra: Hezasucumas zazema,
14.05.2002
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Lev Dodin. 2006.

Regissoren Lev Dodin beskriver oversettelsen og iscenescettelsen av Shakespeares Kong
Lear. Iloomuunocms betyr det motsatte av noazus, og det motsatte av den "grove og enkel
betydning av Shakespeares ord. ITosmuunocmu betyr altsé "forfinet sprak", eller det klisjefylt
poetiske. Det brukes i den ene av de to hovedbetydninger av nosmuyrnocms 1 henhold til

ordbgkene, nemlig uzsawnwiii.

Ham ouenv xomenocwy chavana 3acmasumso ceos ycaslutams npocnible U 2py6bl€ CMbICIIbl
UeKcnupoecKux cioes, a nomom odonecmu ux 0o 3pumeiii. Youmo nosmuunocms - maxkoso

. 138
ObLIO 0OHO U3 HAWUX CMpPeMAeHUl. YOoumes nodmMuyHOCms, Ymobbl NPOOUMbCS K NOI3UU.

Toronto Slavic Quarterly.

I denne kommentaren til Brjullovs bilde “Ilocreonuii oens Ilomneu” har nosmuunocms

betydningen "det deden erstattes med" det vil si evighet.

Tubenv [lomneu ysxcacna, 0OHAKO IMUM YHCACOM BbICBEUEHA KPACOMA CAMUX (Duyp.

RapmuHa €Cnib mopotcecmeo Kpaconivl HAO cmepnivio. Ona SHAMEHYem nos3mudHocmb camoii

. 139
cmepnmu, OAHHOLL 8 3ACMBLEUIUX CKYJIbNnM)PHblX ONUCAHUAX.

P8 Vi hadde fra begynnelsen av et sterkt onske om d tvinge oss til d hore de tarveligste og
simpleste betydninger av Shakespeares ord, og deretter bringe dem til tilskueren. A ta livet av
poetisiteten-det var en av vdre malsetninger. Lev Dodin 1 intervju med Artur Solomonov i
Izvestija, den 17.03.06

1% Pompeis undergang er forferdelig, men det var i kraft av denne forferdelsen at skjonnheten
i figurene selv ble laget. Bildet er skjennhetens seier over deden. Det erstatter deden i
skulpturenes stivnede form, med poetisitet.
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Innledning til Irina Surats forelesning «/ ocone u Ilywkun nepeo kapmuroti bpronnosa
«llocneonuii oenv Ilomneuy i: Toronto Slavic Quarterly.
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Konklusjon, nosmuunocmos

Den konvensjonelle nosmuunocms har to betydninger i ordbekene, uzsawnocms og
gvicokocmy. 1 den forste betydningen kan ordet oversettes med "skjennhet". I tillegg kommer
Potebnjas definisjon av poetisiteten som "oopaznocms”, billedlighet.

I Solov'evs tekst er nosmuunocms imidlertid brukt i den moderne meningen, som poesiens
essens, og han knytter denne til Puskin.

Den moderne nosmuunocma,slik Solov'ev bruker det, betyr ikke billedlighet, men "enkelhet".
Ginzburg papeker at Puskin ikke bruker poetismer, han bruker ord som er utenfor den
poetiske tematikk, hans noosmuynocms er med andre ord ikke betinget av leksemene som
brukes.

Moderne nosmuunocms er uavhengig av stilniva, og dette var en prosess Puskin startet, med

sine brudd pa klassissismens stilistiske normer.

Et eksempel at den konvensjonelle nosmuunocms defineres som seleksjonsaksen er Andrej
Belyj ser for eksempel etterstilt adjektiv som et poetisk kunstgrep.

Det etterstilte adjektiv er imidlertid et resultat av stilistiske normer, ettersom kirkeslavisk,
som har etterstilt adjektiv, ble brukt i den hoye stilen.

Ordenes uzswnocms 0g svicokocmo er 1 Belys tilfelle betinget av en stilistisk norm, ikke av
verkets struktur. Det er ikke kombinasjonen av spraklige elementer som konstituerer

nosmuunocms, men seleksjonen.

Majakovskij mener at ethvert epitet er poetisk i poesien. P4 samme maéte er ikke oopaznocmeo
en forutsetning for nosmuunocms hos Puskin, som ogsa Lidija Ginzburg'** viser til.

Nér noosmuunocmy har en ironisk betydning, som hos Majakovskij, referer ordet til det
konvensjonelt poetiske, men i ironisk betydning.

Det konvensjonelle nosmuunocms blir det stereotypt poetiske.

40 Jf. Herveerende oppgave s. 36
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En har altsd en utvikling hvor det konvensjonelle begrepet, som baserer seg pa stilniva,
ordenes stilistiske uzsawnocmo eller gvicoxocmy, erstattes med moderne, sprakvitenskapelige
definisjoner av poetisitet.

Potebnjas bildeteori representerer pa mange méter den konvensjonelle begrepet, siden det
ikke oppstér en poetisk merbetydning, i felge hans definisjon av poesien.

Den andre retningen er det man kan kalle Solov'ev og Puskin-retningen, som bygger pé en
avvisning av de ytre, ornamentale virkemidler som nosmuunocms og istedenfor et fokus pa
begreper som essens, struktur og betydning, seerlig flertydighet i definisjonen av
NOYMUYHOCTb.

Samtidig far det konvensjonelle begrepet nosmuurnocms ironisk betydning, i det det blant

annet blir brukt av Majakovskij.

Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft viser i sin definisjonen av Poetizitdt til en
tredje betydning av poetisitet, i tillegg til de sprakvitenskapelige eller modernistiske

definisjonene:

In einer dritten Bedeutung zielt Poetizitdt nicht auf eine spezifische Gattung, Schreibweise
oder Sprachwervendung, sondern ist eine soziale Erfahrungskategorie: Sie verweist auf

sprachliche Formen, die allgemein als ,poetisch' gelten oder als solche erfahren werden.'*!

Det konvensjonelle begrepet nosmuunocme tilsvarer slik den form for poetisitet som i
leksikonet betegnes som "eine soziale Erfahrungskategorie" eller en kulturell kategori.
Seleksjonen av elementene er bestemt av sosiale kategorier, eller det en kunne kalle smak.
Ilosmuunocms 1 den sprakvitenskapelige betydningen, derimot, er en rent formal poetisitet,

som konstitueres av kombinasjonen av lingvistiske enheter.

Om den konvensjonelle nosmuunocme (men ikke om moderne nosmuunocms) er det riktig,
som VoloS§inov skriver, at:

A3zvikosoti 6KYC — 9mMo U ecnib ma JuUHc6UCMUYECKAA UCMURA, Komopoﬁ HUue

"' Weimar, 1997-2003:111 I en tredje betydning betegner poetisiteten ikke til en bestemt
ytelse, skrivemate eller sprakbruk, den er derimot en sosial erfaringskategori: Den viser til
spréklige former, som allment gjelder som poetiske, eller som oppleves slik.
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A3bIK U KOMOPYH JHCUB A3bIK U KOMOPYIO ooJicer 6CKpblLMb JIUHCBUCT 6 Kaxcoom s61eHul

. 142
SA3bIKA, YMOObL 0eUCmMBUMENIbHO NOHAMb U 00BbACHUMb OAHHOE A8JIeHUE.

THosmuynocms dreier seg i1 dette perspektivet om & oppna esicokocms 0g uzauecmao ved
hjelp av grammatiske, stilistiske regler som ligger til grunn for seleksjonen av verbale
elementer.

Det faktum at de stilistiske reglene mistet sin aktualitet pd begynnelsen av 1900-tallet,
gjenspeiles i futuristiske slagord som Benedikt Liviic' océo6oorcoenue crosa'” og Hyleas

" n 144
Ioweuuna obuwecmeentomy éxycy".

I Livsic' artikkel oceoboorcoenue cnosa beskrives et tap av det tradisjonelle poetiske spakets
obosiHue, sjarm, (det vil si den konvensjonelle nosmuunocmy), pd samme tid som futuristenes

bruk av det poetiske sprék representerer en frigjorelse fra konvensjonelle regler:

Ecnu "Thywxun, /locmoesckuii, Toncmotl u np. copacviearomest ¢ napaxooa cospemennocmu”
He nomomy 4mo "Ml 80 81acmu HObIX mem'", @ NHOMOMY YUMo NOO HOBLIM Y2IOM 3PEHUsL, 8
HOBOM paKypce ux npousge0eHuss ympamuay 3HauumenbHeuuyo 0010 c60e20, OMHbIHe
HEe3aKOHHO20 0D0SIHUSA, MO, PABHBIM 00PA30M, He 8 CO2NACO8AHHOCMU U
HeCo21aco8aHHOCMU € OYXOM PYCCKO20 A3bIKA HAWUX HEOI02UMO8, UL C AKA0eMU4eCKUM
CUHMAKCUCOM - Haule20 npeoiodCceHUs, He 8 CHOCOOAX HaXoHCOeHUsl HOBOU pugmvl, He 6
COUemaHuU c08, Ka3aguIUXcsl HeCOeOUHUMbBIMU, Cle0yem UCKAMb, KaK 9Mo oenaem Hanp.

145
B. BpIOCOG, CYUWHOCMb U MEPUTIO YEHHOCMU HOB020 MEYEHUA.

2 Volos§inov, 1973:52

Spraklig smak, det er den lingvistiske sannhet som spraket lever i kraft av, og gjennom, og
som lingvisten ma avdekke i hvert av sprakets fremtredelsesformer, for virkelig a forsta og
kunne forklare den gitte fremtredelsesformen.

'Y Oceoboarcoenue crosa: Tittel pa artikkel av Livsic. I Markov, 1967:73

' Howeuuna obwecmeennomy exycy. Tittel pa et manifest til den futuristiske gruppen Hylea,
undertegnet av bland andre Vladimir Majakovskij og Velemir Khlebnikov. I: Markov,1967:50
193 Gitert etter: Markov,1967:76,77

Hvis "Puskin, Dostojevskij, Tolstoj og andre kastes av samtidens dambét*" sa skjer ikke dette
fordi "vi er de nye temaers herskere*", men fordi fra den nye synsvinkel, i det nye
perspektivet har disse verkene tapt en betydelig del av deres urettmessige sjarm, som de har
hatt inntil nd, og pd samme mate, er det ikke i vare neologismers og setningers
overensstemmelse eller mangel pd overensstemmelse med dnden i det russiske spréket eller
med den akademiske syntaks, ikke i kombinasjoner av ord som ikke virker kombinerbare,
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Sitert etter: (Markov,1967:76,77)

eller i matene a finne nye rim, at en ma segke etter essensen og mélestokken av den nye
retningens verdi, som for eksempel Valerij Brjusov gjer.

*Henvisning til Hyleas manifester [Tomeunna obmecrBenHoMy BKycy og Canok cyzei, (artikkel 12) Jf.
Markov, 1967: 50,52
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Kapittel IV

MAJAKOVSKIJS BRUK AV BEGREPET [IOOTUYHOCTbD.

Pedakmopbz 3HAMmM NnoJbKO Hpasumcs U He Hpasumcs, 3(16171861}1, umo U 6KyC MOJMCHO U HA00

146
pasevleams.

Fra Vladimir Majakovskijs artikkel /Jea Yexosa.

Bruk av noamuuno i Majakovskijs dikt ITpuka3z. Ne 3. 1918.

Diktet /Ipukas. Ne 3. inneholder referanser til poesi og til andre poeter.
ITosmuuno har ironisk betydning, og det ironiseres over dets konvensjonelle betydning av

6bICOKOCMb!

Toe ewe -

paszee umo 6 Tyne? -

N0360IUMENLHO CMAHOBUMbCA HA nodmudeckue xo0yau?!
Iposunyusim smo!

ax, KaxK nodMuYHo...

KaK 8038bIULEHHO. .

Ax!

Vladimir Majakovskij: ITpuxas. Ne 3. 1918'%

146

Hvor ellers

enn i Tula

kan man std pa poetiske stylter?
Det er for provinsen!

akk, sa poetisk...

sd opphoyd...

Akk!
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Bruk av noamuunocmes i Majakovskijs 4 cam. 1922.

Vladimir Majakovskij bruker begrepet nosmuunocms pé en retorisk mate i sin ironiske
selvbiografi

A cam:

«CorieMeHHBIE U CKaIbI» MEHS pasapaxaliv, KTO OHU TAKUC, I HC 3HAJI, 4 B )KU3bHU OHU HC
KEJIajlnu MHEC ImoaaaBaThbCA. HOB,Z[HCC s1 Y3HAJI 9YTO 3TO nOSMUYHOCNb U TUXO Hadall €€

148
HCHABHUACTh.

Fra A cam. 1922.

Uttrykket connemennsix 2op 1 Lermontovs dikt er en personifisering, eller besjeling. Men
denne tropen forekommer hyppig i Majakovskijs egen poesi, sa det er sannsynligvis ikke

denne betydningen som han referer til med nosmuunocme.

Den referensielle betydningen av nosumuunocms betydningen "litteraer konvensjon",
"kulturell erfaringskategori”, eller 1800-tallets poetiske konvensjoner. Men i tillegg har
nosmuunocms selviolgelig ironisk betydning i dette sitatet, betinget av Majakovskijs

innstilling til utsagnet.

Et kulturvitenskapelig begrep om poesitet som konvensjon, eller som "kulturell
erfaringskategori"'*, kan settes opp mot et rent sprakvitenskapelig begrep om poetisiteten.
At ordene "CoruteMeHHbIE U CKambl" er nosmuurnocms, er utelukkende konvensjonelt betinget.
Epitetet connemennwie er en poetisisme i kraft av en konvensjon, av & vare typiske for
vokabularet i 1800-tallets romantiske poesi. Det forekommer ikke i det praktiske, dagligdagse

spraket, som Majakovskij bemerker

7 Jf. Majakovskij, 1955-61

198 "Stammefrendene og klippene" irriterte meg. Hva de var, visste jeg ikke, og de behaget
ikke d vise seg for meg i livet. Senere skjonte jeg at dette var poetisitet, og stille begynte jeg d
hate det. Majakovskij, 1955-61.

9 Jf. Weimar, 1997-2003:111
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Poetismen connemennsie er et epitet som er poetisk i seg selv, utenfor en poetisk kontekst.
Men i folge Majakovskij kan ogsé det praktiske sprékets adjektiv ha poetisk betydning nér det
opptrer i en poetisk kontekst.

I Linguistics and Poetics siterer Jakobson Majakovskij pd, at alle epiteter er poetiske 1
poesien, til og med epiteter som oppfattes automatisk, og som er uten selvstendig betydning i
dagligtalen.

Epitetene "stor" og "liten" 1 uttrykkene boavuias meoseoumcsa og Manas 6ponnas har pa

denne maten poetisk betydning i den poetiske kontekst i folge Majakovskij.

Poetismene er sitert fra Jurij Lermontovs dikt Cnop, som innheholder motiver fra

Majakovskijs barndomshjem Kaukasus:

Kak-mo pa3 nepeo moanoro
Connemennvix 2op
YV Kasbexa c Lllam-2copoio

bBuin eenuxuii cnop.

Og videre:

Youc npoxoosm xkapasanul
Yepes me ckanvl,

T0e nocunuce nuw mymanbvl

Ja uapu-opﬂbl.]w

0 En gang foran hopen

Av deres stammefrender, fjellene,
Hadde Kazbek og fjellet Sat

En voldsom strid

Nd ferdes karavaner
Gjennom de klipper
Hvor det for kun tdake
Og kongeorner svevde
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Bruk av noamuueckuii i Majakovskijs artikkel Kax oenamov cmuxu. 1926.

I artikkelen Kax oenams cmuxu, har nosmuueckuii betydningen "poetisk" i betydningen:

"forskjellig fra det praktiske spraket":

...P€60]ZIOI4LI}1 6bl6p0CUJZa HA Yiuyy KopAwuUx co60p MUuiliuoOHos...
Omo — Hosas cmuxus s3viKa

151
...Kax e2o coenams noomuuecxum ?

Bruk av noamuuno i Majakovskijs Moé omxpvimue Amepuxu. 1926.

I dette sitatet fra Moé omxpeimue Amepuxu blander Majakovskij romantisk naturbeskrivelse
med sin egen lakoniske prosastil.

Han beskriver Mexicos turistattraksjoner, og igjen har nosmuuno ironisk betydning:
Bce, umo omnocumcs k opesneil sx30muxe, Kpaco4Ho ROIMUYHO U MAI000X00Ho. Hanpumep,
Kpacugetiutee k1aoouwe decuuciennvix I omeyos u Jloneyog c uepHvimu oadxce OHem aniesmu

152
KAaKux-mo cnjiemuuxcia mponu4ecKkux 60p00amblx 0€p€6b€6.

Moé omxpvimue Amepuxu. 1926

Y Revolusjonen har kastet den forvridde tale til millioner ut pd gaten...

...Dette sprakets nye natur...

...Hvordan gjore det poetisk?

152 Alt som har G gjore med den gamle eksotismen er vidunderlig poetisk og lite innbringende.
For eksempel den vakreste kirkegdard med utallige Gomez'er og Lopez'er, dens alleer, som
ligger i morke til og med om dagen, bestdr av en slags tropiske, skjeggete treer, som er
innviklet i hverandre.
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Konklusjon:

Som vi ser, bruker Majakovskij begrepet ironisk. Vi skal se at hans begrep nosmunuocms, i
forhold til Jakobsons, viser disse til to forskjellige momenter ved futurismen, den ene, en
kritikk av fortiden, og den andre, en utarbeidelse av en estetikk om litteraritet.

Majakovskijs begrep er det ssmme som fortidens nosmunuocms bare med motsatt fortegn, det
har det samme assossiasjonene til nostalgi, skjennhet, og fortiden, som det foreksempel har

hos Severjanin. Hos Majakovskij er derimot alle disse begrepene negative.
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Kapittel V

JAKOBSONS BRUK AV BEGREPET IO9THYHOCTDb

Bruk av aumepamypnocmo og noamuunocmos i Hogeitmasn pycckaa noszusa. 1919.

Artikkelen Hosetiwas pycckas noasus ble forste gang holdt som en forelesning pa russisk i
1919, sannsynligvis med futurister blant tilhererne i salen.

En redigert versjon ble utgitt pa tsjekkisk i 1921.

I den periode da Jakobson deltok i Moskvalingvistene forseker han & definere poetisiteten
som "essens". Det er termen 1umepamypnocms - literariteten som brukes om essensen, eller
invarianten, som er litteraturvitenskapens studieobjekt. Varianten er moa3us (og

NOIMUUHOCMD).

Jlumepamypnocmo defineres 1 Hoseuiwias pyccrkas nos3us som "det som gjor et verk poetisk",

og "litteraturvitenskapens objekt".

Takum obpazom, npeOmemos HaK O TUMepamypa sA61aemcs ne iumepamypa, a
JUMepamypHOCmy, m.e. Mo, Yymo oeiaem OaHHOe NPOU3Be0eHUe TUMEPAMyPHbIM

153
npou38e0eHueM.

Dette er litterariteten i dens mest generelle og mest modernistiske definisjon, det estetiske
element 1 litteraturen. Literariteten er ogsé invarianten, mens litteraturen er varianten, den

literaritetens historisk betingede manifestasjon.

153 Jakobson, 1979: 305
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Varianten, altsd noazus, er definert tre ganger i Hoseiimas pycckas mos3us,
i lignende ordelag som invarianten iumepamyprnocme.

"nn

Forst defineres nossus i kraft av de futuristiske slagordene "camoyennoe”, "camosumoe".

154
I1o33us ecmv oghopmnenue camoyennozo, " camosumozo’’, kak 2ogopum XneOHukos, ciosa.

I Hyleas manifest IIOILIJEYHHA OFLIJECTBEHHOMY BKYCY fra 1913 heter det for

o 155
eksempel: «Jlomoii ¢JI0BO-cpecTBO, /1a 3IPaBCTBYET CaMOBUTOE, camonieHHoe Ci10Bo!»

Uttrykkene camoyenrnoe, camosumoe 1 betydningen "ikke praktisk sprakbruk", "at ordene er et

maél og ikke et middel".

I det praktiske spréket, "brukes" ordet til & gjengi denotativ mening, for & gjengi referansen.
Det samocennoe ordet brukes derimot for den betydning ordet har i seg selv. Majakovskij

skriver:

Den neste definisjonen av poezija referer til Edmund Husserls fenomenologi, der begrepet
"Bedeutung" er hentet fra forste undersekelse i Logische Untersuchungen, Ausdruck und
Bedeutung°.

Jakobson definerer poesi som esickazbisanie ¢ ycmarnoskoii Ha svipasicenue,”’

altsé et utsagn med innstilling pa uttrykket.

154 Jakobson, 1979: 305

3 Fra: [IOIIJEYUHA OBIIJECTBEHHOMY BKYCY, NB. nucmoska-versjonen, manifest
utgitt i 1913 av den futuristiske gruppen Hylea, undertegnet av blant andre Vladimir
Majakovskij og Velemir Khlebnikov. Oversettelse: Bort med ordet som middel, lenge leve det
autonome ordet med verdi i seg selv!

Pé elektronisk adresse: az.lib.ru/m/majakowskij w_w/text 0150.shtml - 33k -

136 Jf. Bortnes, 1993:46
157 Jakobson, 1979:305
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"Det spraklige uttrykket, evipasicenue, pé tysk Ausdruck har tre funksjoner 1 folge Husserl,
Kundgabe, (ekspresjon), dinglicher Bezug (referanse) og Bedeutung'*®.

Nér spraket brukes referensielt, har uttrykket dinglicher Bezug, nar det brukes emosjonelt, har
det ekspresjon Kundgabe. Men uttrykket kan ogsa ha Bedeutung, altsé betydning i seg selv,
uavhengig av hva det refererer til, eller hva det uttrykker.

Et tilfelle der et ords betydning ikke er identisk med dets referanse, er Gottlob Freges beromte
eksempel fra 1892, "Morgenstjernen" og "Aftenstjernen" har forskjellig betydning, men lik
referanse, planeten Venus."”” Freges eksempel viser at et formen av et ord har selvstendig

betydning, uavhengig av referanse

For Jakobson er poesi en form for sprék der at spraket brukes med innstilling pa selve
uttrykket og dets betydning, og ikke pa referansen. Husserls begrep Bedeutung tillater
Jakobson & bryte med motsetningen form-innhold som for eksempel preger bdde Potebnjas og
Sklovskijs arbeider, der man kan si at den forste legger vekt pa poesien som tanke eller
forestilling, og den andre pa poesi som form og pé opplevelsen av den som persepsjon eller

aistesis-sansing.

Dette inneberer at Jakobsons iumepamyprocms er en form for Bedeutung, i den husserlske
betydningen. Det er en betydning som oppstér i kraft av det spréklige uttrykk, og som er

"uavhengig av objektreferanse og ekspresjon"'®’.

Jakobsons tredje definisjon av invarianten nossus bestemmer den som "spraket i dets estetiske

: . 161
funksjon". ITos3us ecmo 301K 68 €20 Scmemuueckol GyHKyUU

158 Jf. Bortnes, 1993:46
159 Jf. Holenstein, 1975:94
190 Tbid.

16! Jakobson, 1979:305
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I artikkelen Hosetiwas pycckas noa3us introduserer Jakobson sin funksjonelle sprakmodell,
bestaende av seks ulike méter 4 bruke spraket pd, den praktiske, metalingvistiske, kontative,

fatiske, emotive og poetiske funksjon.

Funksjonsbegrepet inneberer for det forste, at poesien ikke blir poetisk ikraft av & vaere et
eget sprak, men at det blir poetisk i kraft av a bli brukt pé en spesiell méte. Spréaket far poetisk
betydning, nosmuurnocmo, nér spraket brukes i den poetiske funksjon. ITo33us, poesien, skilles

fra nosmuunocms, den poetiske betydningen.'®?

For det andre, betyr Jakobsons modell at den poetiske sprdkbruken ikke er det samme som
refererende sprakbruk, (praktisk sprék) og emosjonell spréakbruk.

Det konvensjonelle poetiske betydningen, slik vi har sett den beskrevet i definisjonene av
nosmuyrocms, ligger naert opp til Edmund Husserls Kundgabe, uttrykkets emosjonelle
betydning. Som Jostein Bertnes skriver, om begynnelsen pa 1900-tallet: sammenblandingen

av poetisk og affektivt sprak er et allment trekk i tiden; ..."*

For det tredje innebeerer funksjonsmodellen, at spréket far poetisk betydning, nosmuunocmo,

ndr spraket brukes i den poetiske funskjon.

Det begrep om poetisk betydning som Potebnjas definisjon av nosmuunocms av fabelen som
som symbolsk sprak, som allegori innebarer, kan heller ikke skilles fra sprakets referensielle
betydning. Potebnja gjor fabelen til en parafrase av betydningen i en prosaisk tekst, en

allegori, som Vygotskij viser.

> De dekadente symbolistene og futuristene definerer poesien som helhet med den poetiske
funksjon, altsd med poetisiteten, uten emotiv og denotativ betydning. Jf. Jakobson 1971:83
skriver i artikkelen The dominant (1935): Equating a poetic work with an aesthetic, or more
precisely, with the poetic function, as far as we deal with verbal material, is characteristic of
those epochs which proclaim self-sufficent, pure art, I’art pour I’art. In the early steps of the
Formalist school, it was still possible to observe distinct traces of such an equation. However,
this equation is erroneous: a poetic work is not confined to aesthetic function alone, but has in
addition many other functions. (Oversatt fra tsjekkisk av Herbert Eagle).

1 Bortnes, 1993:45 Det som i forste rekke gjor hans poesibegrep forskjellig fra Opojaz-
lingvistenes, er at han 1) ikke bare sondrer mellom praktisk og poetisk sprak, men ogsé skiller
det forste fra affekt-spraket, mens Petrograd-formalistene i likhet med futurister som Aleksej
Krucenykh hadde identifisert poesi med emosjonell sprékbruk. Denne sammenblandingen av
poetisk og affektivt sprék er et allment trekk i tiden; ...
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Som Vygotskij viser, skiller ikke Potebnja mellom sprékets poetiske betydning og sprékets
referensielle betydning, og som Jakobson paviser, skiller ikke Potebnja mellom det praktiske
og det poetiske bildet. Potebnja skrev pa 1860-tallet. En kan se, at begrepet nosmuunocms

viser til et stadig mer autonomt begrep om poetisk betydning.

Nér Jakobson bruker uttrykket nosmuunocms 1 Hosetiwas pyccxas noszus, viser det til
varianten, til de poetiske konvensjoner som ligger til grunn for varianten, gjennom
seleksjonen og kombinasjonen av verbale elementer etter kulturelle kategorier, men som ikke

har noen ting med literaritet & gjore:

Tax, Bsau. Heanoe 0oxooum 00 moeo, Ymo peKymeHoyem Moa00blM HOIMAM CIapamocs
YROmMPeONAmsb NO NPeuMywecmay RYWKUHCKUe cioea: eciu cioga ecmv y Ilywkuna, smo
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Kpumepuu €20 noOmudHocmu.

Vjaceslav Ivanovs nosmuunocms er den konvensjonelle, kulturbetingede definisjonen av
poetisitet, som knytter poetisiteten til de verbale elementene i seg selv, og ikke til bruken, det

vil si kombinasjonen, av verbale elementer til meningsfulle helheter.

THosmuynocms er knyttet til sprékets stilistiske niva, 1 motsetning til zumepamyprnocms, som
er et rent estetisk begrep, hvor sprakets estetiske element ikke er definert gjennom kulturens

konvensjoner, men gjennom sprakets interne lover.

I moderne russisk har dessuten Puskins ord mistet sin "betingede poetisitet", som et resultat av
endringer i spraklige konvensjoner og i kraft av 4 ha mistet det Viktor Sklovskij betegner som
underliggjoringseffekten. Istedetfor & oppfattes som poetiske, blir de nosmuunsiii 1
betydningen "klisjefylt poetisk":

...enocca Ilywkuna 6 nosmu4eckom sA3vike CO8PEMEHHOCMU YIice He 210CCa, a CIepeomun.

(1979:323)

164 Jakobson 1979, 323
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Som vi skal se, er Puskins virkelige poetisitet ikke skapt i kraft av de ordene han bruker, i

kraft av Puskins den maten Puskin bruker dem p4, i de spriklige elmentenes kombinasjon.

Mens Vjaceslav Ivanovs begrep er mostuunocts er overfladisk og stilistisk, er

aumepamyprnocmy litteraturvitenskapens objekt, litteraturens essens.

Den stilistiske definisjonen av nosmuunocms gér tilbake til Aristoteles, som i poetikken
beskriver som poetisk det som er "fremmedartede ord", "heytidelig", og "avviker fra
dagligtalen"'®. (Sitert etter: Bortnes, 1993:99)

Jakobson peker pé at nosmuunocms istedet skapes slik som Mallarmé sier, nar han ville

sjokkere borgeren, ved a presentere de samme ordene som denne leste i avisen hver morgen, i

en ny sammenheng, for 4 sjokkere.'*®

165 Sitert etter: Bortnes, 1993:99
166 Jf. Bortnes, 1993:18

83



Bruk av nosmuunocms i artikkelen O realismu v uméni. 1921.'%

Artikkelen O xydoorcecmeennoti peanuzme ble opprinnelig utgitt pé tsjekkisk som O realismu
v umeni. Jakobson refererer til nosmuunocms/nosmuueckuii/ xyoosxcecmeenno slik Gogol’,

Novalis, Kru¢enykh og Chlebnikov bruker disse begrepene.

Cp. om3zwvi I 02015 0 NOIMUYHOCIU ONUCU OPALOYEHHOCME MOCKOBCKUX Yapell, 3ameyanue
Hosanuca o nosmuunocmu az6yxu, sasenrenue ghymypucma Kpyuenvix o nosmuueckom
38yyanUU cuema u3 npadedrol unu nodma XieonuKoea o mom, Kak Hopor onedamxa
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xydoofcecmeeHHo uckascaem Cjioeo.

Bruken av noomuunocmes i artikkelen O uewickom cmuxe. 1922.

(skrevet 1921-22, utgitt 1922)

I dette utdraget beskriver Jakobson skillet mellom sprékets praktiske og poetiske bilder.
Potebnja identifiserer poetisitet med billedsprdk, men han skiller ikke mellom bildet nar det
brukes praktisk, og nar det brukes poetisk. Det praktiske bildet er i virkeligheten en allegori,
en parafrase av dagligtalens betydning i billedlig tale. Som Jakobson viser i den senere
artikkelen Linguistics and Poetics, brukes bildet poetisk nar det oppstér betydning uavhengig

og i tillegg til den denotative betydningen:

' Russisk oversettelse av den tsjekkiske originalen fra: Jakobson, 1987:387

1% Jakobson, 1987,390. Jf. Gogol's utsagn om poetisiteten i de moskovittiske tsarers
skattelister, Novalis' bemerkning om alfabetets poesitet, futuristens Kruc¢enykhs erklering om
den poetiske klangen i en vaskeriregning, eller poeten Khlebnikovs erklering om at en
stavefeil til tider kan forvrenge ordet pd en kunstnerisk maéte.
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Ho, eciu ¢hakm camo3akoHHOCMU NOIMULECKO20 A3bIKA 0eUCMEUMENbHO NPUSHAH, O
ocmaemcsi HeoOC1e008AHHBIM, 8 YeM Jice IMA C80e3AKOHHOCHb COCIMOUM, ad NOMOMY
NOHAMUE NOIMUYEYHOCTU A3bIK OCINAEMCs HeOmepaHuyeHHuIM. Tak 01 pada meopemuros-
nomeoHuanyes 0opaAsHOCMb (MemagopuiHocms) pagHO3HAYHA NOIMUYHOCIU, . €.
@yHKYyuOHATbHOE paznudue 08yX 8U008 00PA308 (NPAKMUYECKUX U NOIMUUECKUX) He
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YJ106J1€HO.

Bruken av noamuunocmy i artikkelen Co je poezie? 1933.

Artikkelen Co je poezie (Y4mo maxoe nossusn?) ble opprinnelig utgitt pa tsjekkisk i 1933-34.
Den inneholder referanser til tsjekkosloslovakiske forhold, og definisjonene av poetisitet kan
kanskje ogsé forstés pd bakgrunn av den litteraere debatt i Tsjekkoslovakia. For & formulere
artikkelens hovedtema, sa settes settes positivismen, det vil si den filosofi som kan formuleres
som at "virkeligheten uttrykkes fullstendig gjennom spraket" "det er et en-til-en forhold
mellom sprék og virkelighet" opp mot Jakobsons syn, at spriket har en egen logikk, og at
spréaket istedet for a gjengi virkeligheten kan oppna "en eget vekt og verdi". Spriket oppnar

dette i poesien, og nosmuunocmo er betydningen, eller erfaringen av "vekt og verdi".

Den svenske oversettelsen fra 1974 baserer seg pa en tyskspraklig versjon av artikkelen.'”’
(1974:250)
Jakobson bruker i denne artikkelen nosmuunocme for invarianten, poetikkens studieobjekt,

mens poesi star for den historisk betingede varianten:

... jag har redan ndmnt att begreppet poesi till sitt innehall dr labilt, och att det fordndrar sig

med tiden. Men den poetiska funktionen, poeticiteten, ér som "formalisterna" framhavde, ett

1 Jakobson, 1979:15-16 Men hvis dersom det poetiske spraks autonomi virkelig aksepteres

som et faktum, sa forblir det et apent spersméil, hva denne autonomien bestar av, og derfor
forblir begrepet om sprakets poetisitet uavklart. P4 denne méten, er billedligheten
(metaforiteten) for en rekke potebnianske teoretikere det samme som poetisitet, med andre ord
blir den funksjonelle forskjellen mellom to typer bilder (det praktiske og det poetiske) ikke
oppfattet.

170 Jf. Jakobson, 1974:250
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element sui generis, ett element som ikke mekaniskt later seg reducerast till andra element.
Dette element kan man blottligga og sjidlvstidndiggjora, sdsom t. ex. tekniken i kubistiska

tavlor blottligges och sjilvstindiggores..."”!

Tlosmuynocms er et fenomen sui generis, som ikke kan tilbakefores til "andra element". Den
er uavhengig av sprikets referensialitet, av virkeligheten. Som Elmar Holenstein papeker har
Jakobsons begrep likheter med den fenomenologiske prosess Edmund Husserl beskriver som
Wesensabstraktion, den prosessen som gjor et objekt for persepsjon til en ting. ITosmuurnocmo

er en ting, dens tinglighet :

Die etwas schwerfdlligen Wortbildungen "Literarizitdt" und Poetizitdt erinnern widerum an
Husserls Theorie der Wesensabstraktion, die vorab am Beispiel der "Dinghaftigkeit”, an dem,

was ein ding (der Wahrnehmung) zu einem Ding macht, entwickelt wurde'”.

Ilosmuunocms har likheter med persepsjonen av objekter, som Holenstein papeker, har det
har ogsa tinglighet i kraft av ordets form, morfemet ocmao- er en vanlig méte a danne abstrakte
substantiv pa 1 slaviske sprdk. Med andre ord: Nér det brukes poetisk, refererer ikke tegnet

lenger til tingen, men det blir selv til en ting.

Iosmuynocms brukes ogsa i betydningen "gestaltkarakter", i overensstemmelse med begrepet
slik det brukes av 1900-tallets gestaltpsykologer, helheten er mer enn summen av delene.'”
En kan ogs4 si at at Jakobsons forstaelsen av poesiteten bygger pa at persepsjonen av helheten

gér foran persepsjonen av de verbale elementene som verket inneholder.

For det mesta dr poeticiteten endast en bestandsdel av en sammansatt struktur, men en

bestdandsdel som nodvindigtvis omvandlar ovriga element och tillsammans med dem

bestimmer helhetens karaktdir."”*

17! Jakobson, 1974:94
12 Holenstein, 1975:107
173 Jf. Bortnes, 1993:24
174 Jakobson, 1974:94
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Definisjonen av poetisiteten som gestaltkarakter inneberer at den ikke kan bestemmes som
ren form eller som lydlige eller spraklige ornamenter. Den konvensjonelle poetisiteten
identifiserer poetisiteten med de igynefallende detaljene, som metaforen, den stilistiske
elegansen eller oppheydheten og poetismene, alt sammen ytre kjennetegn pa poesi, som, i
kraft poetiske konvensjoner eller assosiasjon skiller poesi fra denotativ tale. I folge Jakobson
bestar imidlertid skillet mellom poesi og denotativ tale i en mer fundamental faktor, som ikke
nedvendigvis er ioynefallende, men som har med sprakets innstilling pa uttrykket, (eller the

message 1 Jakobsons senere terminologi) & gjore.

...den poetiska funktionen organiserar och dirigerar diktverket utan att nodvendigtvis trdda i

forgrunden eller falla i 6gonen pd plakatvis,...

Iosmuunocms oppstér nar meddelelsen selv er budskapet og ikke ordenenes referensielle
betydning, deres signatum. Det dreier seg om "om innstilling pd uttrykket", i Husserls
terminologi, ikke pa innholdet.

nosmuunocms, den poetiske betydningen, er derfor det grunnleggende begrepet i Jakobsons
poetikk, ikke "poesi". Nér talen har "innstilling pa uttrykket", oppfattes invarianten,

nosmMu4YHOCm»s:

—“Om i ett ordkonstverk poeticiteten, den poetiska funktionen fdr en utslagsgivande

betydelse talar vi om poesi.'”

Ilosmuunocms oppstér nar det er selve meddelelsen som utgjor budskapet, ikke tegnets
signatum, ordenes referensielle betydning. Da brukes spréket "med innstilling pa uttrykket", i
Husserls terminologi. En lignende oppfatning av det poetiske sprékets autonomi og egenverdi
kommer til uttrykk i formalistiske/futuristiske slagord som crogo xax maxosoe, camoyennoe
1060 og owymumocmn ciosa’’®. Forskjellen mellom disse slagordene og Jakobsons begrep

nosuunocms er at slagordene fortolker cioBo som lyd, eller som betydningslest spraklig

' Tbid.
7 Jf. Bertnes, 1993: 40. Kubo-futuristenes feiring av "ordets egenverdi" (samocennost' slova)
har sin motsvarighet i formalistenes forsek pa & definere ordenes "poetisitet".
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materiale. Viktor Sklovskijs begrep owgymumocme crosa beskriver poetisitet som ren sansing
eller aisthesis, estetikk i1 ordets opprinnelige greske betydning. Malet med poesien, er pé
forskjellige méter, & gjore "formen folbar"'”’. Det er 4 overse det betydningsmessige aspekt
ved spraket. Det er & se bort fra at spraket som materiale, i mosetning til billedhuggerens
stein, allerede har betydning. Poetisiteten oppstar i det poeten kombinerer de allerede

meningsfylte spraklige elementene.

Men vari yttrar sig poeticiteten? — i att ordet uppfattas som ord och inte bara som
representant for det bendmnda objektet eller som et kdnsloutbrott. I att orden och deras
uppbygnad, deras betydelse, deras yttre och indre form inte dr en likgiltig hdnvisning til

verkligheten utan fér en egen vikt og ett eget virde."”

Det poetiske tegnet er arbitrart, det er ikke en nedvendig sammenheng mellom ordet, og det
ordet betegner. Nettopp ved det poetiske tegnets signatum ikke tilsvarer dets signans, at det
ikke gir en "realistisk fremstilling" av virkeligheten, skaper poesien en klarere forestilling om
virkeligheten, samtidig som sprékets indre, selvreferensielle betydning, nosmuunocme,

kommer frem.

I dagligtalen bruker spréket som det er en nedvendig og naturlig sammenheng mellom tegnets
utrykksside og tegnets referanse, signans og signatum, men det skjer altsa ikke i poesien, i

folge Jakobson.

Jakobsons begrep nosmuunocme er en vesensabstraksjon, i husserlsk betydning. Holenstein
...vid siden av det omedelbara medvetandet om identiteten mellan tecknet och objektet (A dr
Al) finns ett lika nodvdndigt omedelbart medvetande om att identiteten inte finns ddr (A dr

inte A1)

Bevistheten om tegnets likhet og forskjell fra objektet ligger til grunn for
ekvivalensprinsippet, hvis betydning for poesien Jakobson klargjer i den senere artikkelen

Linguistics and Poetics, som ble utgitt 25 ar etter Co je poezije.

77 Jf. Bortnes, 1993:41
178 Jakobson, 1974: 95
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Uten denne bevisstheten om at tegnet ikke er identisk med objektet skjer folgende:
forbindelsen mellan begrepp och tecken automatiserast, skeendet hejdar sig, medvetandet om

realiteten dér bort.!”’

Det er det som skjer nar spriket brukes referensielt, det vil si praktisk. Jakobsons beskrivelse
av den manglende, eller den tvilsomme, identiteten mellom tegnet og objektet peker frem mot
hans senere definisjon av poetisitet som flertydighet, i Linguistics and Poetics. 1 denne
artikkelen presiserer Jakobson hva han mener med begrepet nosmuunocmes, samtidig som han

introduserer nye begreper som seleksjonsaksen og kombinasjonsaksen for & definere det.

179 (Jakobson, 1974:95)
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Bruk av noamuunocme i artikkelen Linguistics and Poetics. 1960.

I det folgende utdraget fra artikkelen Linguistics and Poetics, beskrives ikke

nosmuunocms som ornamentet, men som verkets struktur, helheten som ligger til grunn for
detaljenes betydning, i motsetning til en forstaelse av poetisitet som ornament, som "retoriske
prydnader".

(min utheving, JB)

Ndr lingvistkretsen i Moskva ar 1919 diskuterade hur man skulle definiera och avgrinsa
epitheta ornantia, tillrdttavisade oss diktaren Majakovskij genom att sdga att for honom var
varje adjektiv i poesi ett poetisk epitet, till och med "stor" i Stora Bjorn eller "stor" och "liten"”
i Moskvagatunamn som Bol'Saja Presnja och Malaja Presnja. Med andra ord innebdr
poeticitet inte att man utrustar talet med retoriske prydnader utan att man helt omvdrderar

talet och alla dess bestindsdelar éverhuvudtaget.”®’

I dagligtale er epitetene i Majakovskijs eksempler underordnet substantivet, og har knapt
selvstendig betydning. I Majakovskijs dikt Haw Mapuw (1917) far epitetet boavwasn poetisk
betydning:

Buoume, cxywno 36e30 neoy!

be3 neeo nawu necruu evem.

21, bonvwas Meoseouya! Tpebyii,

181
Ymob na nHebo Hac 63541U HCUBLEM.

180 Jakobson, 1974:178

" Den femte strofen i diktet Haw Mapuw (1917) 1. Majakovskij 1955-61: 7 (2 bind)
Ser dere, himmelen er lei av stjerner!

Vi fletter vare sanger uten den
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Det folgende utsagnet kan ogsa betraktes som en definisjon av poetisitet.
Ziva Benci¢ betrakter denne definisjonen som Jakobsons 6osee nozonee onpedenenue

182,
nosomu4drHocmu

Ilosmuueckas gbyHKI/ﬂ/lﬂ npoeyupyem npunyun 3K6U6AJIEHNHOCMU C OCU celeKyuu Ha ocb

183
KOMOUHAYUU.

Jakobson beskriver her "essensen av poesi", altsd nosmuunocmo:

I poesi strévar inte bara den fonologiska sekvensen utan varje sekvens av semantiske enheter
overhuvudtaget att bilda en ekvation. Likheten, som ldggs ovanpa nédrheten, ger poesin dess
genomgdende symboliska, mingskiftande polysemantiska essens som fint antyds i Goethes

Alles Vergingliche ist nur ein Gleichnis. (Allt forgingligt 4r blott en liknelse).'®

I Linguistics and Poetics beskrives nosmuynocms som den "polysemantiska essens", og
defineres som et resultat av at "ekvivalensprinsippet projiseres fra seleksjonsaksen pa

kombinasjonsaksen". Dette er Jakobsons endelige definisjon av poetisiteten.

I Linguistics and Poetics siterer han siterer ogsa Paul Valérys definisjon av poesi; klangens

betydning er ogsa er relatert til flertydighet, mnocoznaunocmes:

Hei Store Bjorn! Krev

At man tar oss til himmelen i live
'82 Benci¢ i: Baran, 1999

183 Jakobson, 1974:150

'8 Jakobson 1974:168
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,»en tvekan mellan ljudet och belydelsen“185

Definisjonen av poésie i Vers une science de I’art poetique. 1965.

Jakobson siterer i denne artikkelen greske og kinesiske definisjoner av poesi som

"skaperverk", "ordkunst" og som "finalitet":

La signification primordiale du terme poésie en grec antique est “création”, et dans ’ancienne
tradition chinoise shih, ’poésie, art verbal” et chih, finalité, dessein, but”, sont deux noms et
concepts étroitement liés. C’est ce caractére nettement créatur et finaliste du language

L. . roN 186
poétique que les jeunes Russes ont cherché a explorer.

Kreativitet skapes pad kombinasjonsaksen, nosmuunocms og kreativitet oppstér ikke primeert
ved utvelgelsen, men ved kombinasjonen.

Poetisk kreativitet er for Jakobson ikke mimesis, a gjengi denotativ mening i poetisk
billedsprak gjennom en allegori. Det er ikke a velge ut begreper, hvis betydning allerede er
fastlagt, for a gjengi eller lage en allegori av en virkelighet man skal beskrive. Kreativitet er &
kombinere verbale elementer pd en mate som skaper ny betydning, nosmuunocme.
Kreativitet skapes pd kombinasjonsaksen, og kreativitet oppstar ikke primeart ved utvelgelsen
av spraklige enheter, men i deres kombinasjon.

a skape det estetiske, foregar pa niva av sprakets kombinasjonsakse, i kombinasjonen av

spréklige enheter.

Kreativitet bestér ikke 1 seleksjonen av spraklige elementer.

'% Jakobson 1974:163

186 Jakobson 1979:541 Den opprinnelige meningen av termen poesi er "skapelse" pa
gammelgresk, shih, poesi, ordkunst og chih, mal, plan, hensikt i den gamle kinesiske
tradisjonen. Det er to betegnelser og to begreper som er nart forbundet. Det var denne
kreative og finalistiske karakteren ved det poetiske spraket som de unge russerne forsekte &
utforske.
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En seleksjon er ikke semiosis, seleksjon innebarer valg av elementer med en fastlagt
betydning. Heller ikke er en vanlig kombinasjon i dagligspréket, som foregar etter syntaktiske
regler, kreativt sprék i streng betydning.

Spraket brukes kreativt nar ekvivalensprinsippet, forseket pa & opprette sammenligninger,

ligger til grunn for kombinasjonen av spraklige enheter.

Jakobsons definisjon av poesi er i overenstemmelse med betydning nr. to av nosmuueckuii i
Usakovs ordbok: "Buipasicarowuii, soniowarowuii meopueckoe 0aposarie, meopyeckull

187
nopuig

Bruk av aumepamypnuocmes i Questions de poétique. 1973.

I etterordet til en essaysamling fra 1973, Questions de poétique, opptrer begrepet

JUMepamypHoCmb:

La poétique peut étre définie comme [’étude linguistique de la fonction poétique dans le

contexte des messages verbaux en général et dans la poésie en particulier (...)

La «litérarité» (/iteraturnost’), autrement dit, la transformation de la parole en une aeuvre
poétique, et le systéme des procédés qui effectuent cette transformation, voila le théme que le

linguiste développe dans son analyse de poémes.’**

"% Usakov, 1934. Som utrykker og manifesterer skapende evne, kreativ innskytelse. Se
hervaerende oppgave side 32.
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Literaturnost’ har her betydningen "ordets transformasjon til et poetisk verk", som vi har sett,

skjer dette gjennom en kombinasjon av spraklige enheter.

I Questions de poétique redegjor Jakobson for de epistemologiske begrensningene for
begrepet noomuunocmo, litteraturvitenskapen kan bare gi en tilnaermet definisjon av
fenomenet litteraritet, ikke fordi litterariteten er ontologisk mer utilgjengelig enn andre
fenomener, men som et resultat av de epistemologiske begrensningene ved enhver vitenskap.
Ogsé den semiosis som foregar i vitenskapen er underlagt spréklige lover, det vitenskapen har
ikke direkte tilgang til sitt undersekelsesobjekt gjennom spréket, s de kan ikke speile
virkeligheten pa en positivistisk mate, men er demt til & konstruere den, i henhold til

189,

Jakobsons kantianske vitenskapssyn ~ : Det vil si at en bare kan tilnaerme seg poesiens essens

gjennom et begrep som noamuunocmy:

(...) les critiques sans contact avec 1’analyse structurale du language s’ efforecent de nous
convaincre que « les méthodes strictes et rigoureuses » que le linguiste essaie d’ introduire
dans la poétique «ne pourraient jamais rendre compte du subtil et insaisissable je ne sais quoi
dont on veut que le poésie soit faite. »

Mais ce je ne sais quoi reste également insaisissable dans I’étude scientifique du langage ou
de la société ou de la vie ou des mysteres de la matiére. Il est vraiment inutile d’opposer d’un

.. . . A . . s . 190
air important le je ne sais quoi a I’approximation inéluctable des sciences.

188 Jakobson, 1973: 487 Litterariteten" (literaturnost’) er med andre ord omdannelsen av ordet
til et poetisk verk, og det system av prosedyrer som realiserer denne omdannelsen, det er det
tema som lingvisten utvikler i sine diktanalyser.

189 Jf. Bortnes, 1993:

190 Sitert etter: Jakobson, 1973:487

Litteraturforskere som ikke befatter seg med strukturell analyse av spraket

forseker 4 overbevise oss om at de "neyaktige og stringente metoder" som lingvistene har
innfort "aldri vil kunne forklare det subtile og ubestemmelige "noe", som, uansett hva de
maétte si, poesiens vesen bestér i". Imidlertid er dette noe akkurat like ubestemmelig ved en
vitenskapelig tilnerming til studiet av sprdk og samfunn, livet og materiens hemmeligheter.
Det er i sannhet nyttelost a snakke med viktig mine om "noe" nar det i virkeligheten handler
om den uunngaelige omtrentlighet ved enhver vitenskap.
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Kapittel VI

BEMERKNINGER TIL JAKOBSONS TEORI OM POETISITET

IToaTnuHOCTH Som betydning

Iosmuynocms er hos Jakobson et begrep om betydning. Dette gjelder ogsé poesiens formelle

aspekter, for eksempel eufoni, eller klang, som er basert pa fonemer:

Deghonus onepupyem ne 36ykamu, a ponemamu, m.e. aKkyCmudecKUMy npeocmasieHusmu,

191
CNoOCoOOHbIMU accoyuuposamsvCs CO CMblCI06bIMU npedcmaeﬂeHuﬂMu.

Fra Hosetiwas pycckas noa3zus. (Jakobson, 1979:336)

Bortnes (1993:46) bemerker om Jakobsons poesibegrep at: "diktning er en form for
betydningsskapende virksomhet" og “litteraturvitenskapens oppgave er a forstd prinsippene
for poetisk semiosis”.'"*

Resultatet av semiosis er nosmuunocmo, den poetiske betydning, som altsa er emnet for
litteraturvitenskapens empiriske undersekelser, slik Jakobson definerer det i Hoseuwan

193
noa33usl.

Jakobsons definsjon av nosmuunocms som betydning, gjer hans begrep skiller seg pa en
grunnleggende mate fra formalismens teorier, selv om de pa mange omrader har fellestrekk,
ikke minst ved at de fokuserer pd poesi som ordkunst. Fordi futuristene og formalistene
tenderer mot & definerere poesi som eufoni, og eufoni forstar de som et rent lydlig fenomen.
Boris Tomasevskij beskriver for eksempel poesien pa folgende méte: I vers dominerer det

: . . 194
foniske prinsipp over det semantiske».

! Fra: Jakobson, 1979:336

Eufonien operer ikke med lyder, men med fonemer, det vil si akustiske forestillinger, som kan
assosieres med forestillinger med meningsinnhold.

"> Begge sitater fra: Bortnes, 1993:46

> Se hervaerende oppgave side:

%4 Sitert etter: Bortnes, 1993: 21
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At noomuunocms er et semantisk storrelse, betyr ikke at formale elementer er irrelevante for
poetisk semiosis.

Sammenstillingen, conocmasnenue, som jeg skal beskrive i det folgende, er det trekk ved
diktets formale organisering, eller dets struktur, som gir opphav til den poetiske betydningen.
Sammenstillingen er identisk med tropen parallellisme, pa det semantiske nivé, og med rim,
pa det formale niva. Troper som metafor og oksymoron kan betraktes som varianter av

parallellismen.

av mange eksempler pa hvordan uttrykket kan ha betydning i seg selv, fordi det oppretter

sammenligninger mellom spréklige elementer, og derved gir opphav til flertydighet.

Conocmaenenue og parallellisme i Hoseiiuan pycckaa noszus

I Hosetiwas pycckas noazusa introduserer Jakobson begrepet conocmasnenue, eller
sammenstilling. Dette begrepet utgjor en fundamental teknikk i all poesi. Jakobson utvider

begrepet parallellisme til ogsé a gjelde det klanglige nivé:

B nosmuueckom szvixe cyujecmeyem HeKOmMopbill S1eMeHMAPHbIN NPUeM — npuem COMUNCeHUs
08YX eOUuHUY.

B obracmu cemanmuxa moougpuxayus 3mozo npuema s81semcsi. Napaiieiiusm, ...

B obracmu s¢ponuu moougpuxayueri smoeo npuema conocmagnieHust A6asI0OMmcsL:

195
(Pughma, acconanc u arnumepayus (unu wupe 2080ps, NOSMOop).

% Jakobson, 1987: 336 I det poetiske spréaket eksisterer et grunnleggende kunstgrep —
kunstgrepet & stille sammen to enheter. Innenfor semantikken betegner parallellismen
modifikasjonen av dette grepet. Pa klangens omrade er dette sammenstillende kunstgrepet
rim, assonans og alliterasjon (eller mer allment, gjentagelsen.
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Tropen parallellisme og formale grep som rim og rytme er en variant av invarianten
conocmaenetue.

Pa det klanglige niva, er rim, alliterasjon uttrykk for conocmaeénenue - sammenstilling. Rim
og rytme er ogsd eksempler pa nosmop, gjentagelse, siden de bestdr av gjentatte verbale
elementer.

Organiseringen av verbale elementer foregér pé det klanglige, sa vel pa det semantiske nivi i

poesien etter prinsippet om sammenstilling-conocmasnenue.

Diktets struktur er altsa kjennetegnet av, at de enkelte verbale elementene, pa de forskjellige

nivaer av spraket, ord ,versfotter, etc. er organisert i relasjoner av sammenstilling.

Det betyr at de verbale elementene sammenlignes med hverandre, i kraft av helhetens formale
struktur. Den poetiske betydningen, mosTuuHOCTB, Oppstar av

sammenligningen. P4 denne méten er diktets betydning, en funksjon av dets struktur, eller
rent formale organisering, og slik er Husserls utsagn, at "uttrykket har betydning", i

overensstemmelse med Jakobsons strukturalisme.

Poetisk betydning skapes altsd gjennom sammenligning, eller sammenligning av de verbale
elementene pd samme nivd. Den poetiske betydning avhenger av, at likheten mellom de
verbale elmentene ikke er fullstendig.

Viktor Sklovskij har for eksempel definert parallellismen, (og samtidig beskrevet det noe av
innholdet i Jakobsons begrep nosmuunocms), som "Folelse av ikke-samsvar hvor det er

likhet".'%¢

Samtidig oppstér det poetiske nar denne sammenligningen er ufullstendig.

Det er altsa ikke likheten, eller gjentagelsene som i seg selv som skaper poetisitet.

19 Sitert etter; Bortnes: 1993:71
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Jostein Bortnes definerer parallellismen som "den ufullstendige gjentagelsen".'’

Ilosmuunocms er ikke gjentagelsen, den poetiske betydningen oppstér ved brudd pé
gjentagelsen, og ved det uventede i strukturen. Et dikt der rytmen helt ut folger meterets

rytme, ville virke monotont, og ikke poetisk, slik skandering gjor.

I den senere artikkelen Linguistics and Poetics, tar Jakobson igjen opp, og pé en
grunnleggende mate, spersmélet om sammenstillingens betydning for poetisiteten, som han

for forste gang stilte i Hoseiimmas pycckas mo3sus.

I Lingustics and Poetics defineres noosmuunocms som flertydighet.
Da skjer definisjonen ved hjelp av begrepene kombinasjonsaksen og seleksjonsaksen. Nar
parallellismen organiserer diktets struktur, er diktets betydning en funksjon av dets struktur,

eller dets form.

Definisjonen av nosmuunocme i artikkelen Linguistics and Poetics

Spréakbruk bestér av to fundamentale operasjoner, utvelgelse og sammensetning, seleksjon og
kombinasjon av verbale elementer. De to operasjonene foregar intuitivt.
Ekvivalensprinsippet ligger til grunn for utvelgelsen av verbale enheter i praktisk spréakbruk.
De verbale enhetene velges ut pé grunnlag av deres innbyrdes likhet og forskjell. Enhetene

befinner seg pa samme niva

Nér ekvivalensprinsippet projiseres fra seleksjonsaksen til kombinasjonsaksen blir det
poesiens konstruksjonsprinsipp. Ekvivalensprinsippet star sentralt i Jakobsons definisjon av

poesi fra 1960:

7 Sitert etter; Bortnes: 1993:71
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Ilosmuueckas gbyHKI/ﬂ/lﬂ npoeyupyem npunyun 3K6U6AJIEHNHOCMU C OCU celeKyuu Ha oCob

198
KOMOUHAYUU.

Spréakbruk bestér av to fundamentale operasjoner, utvelgelse og sammensetning, seleksjon og
kombinasjon av verbale elementer. De to operasjonene er ubevisste. I praktisk sprdkbruk
ligger ekvivalensprinsippet ligger til grunn for operasjonen utvelgelse- utvelgelsen av et
element blant andre elementer skjer pa grunnlag av deres innbyrdes ekvivalens, eller

likeverdighet, og pa grunnlag av deres innbyrdes forskjell'*.

I praktisk sprdkbruk kombineres elementene etter syntaktiske regler til en mer kompleks
verbal enhet.

I poetisk sprakbruk er ekvivalensprinsippet ogsé styrende for den andre fundamentale
operasjonen, nemlig sammensetningen eller kombinasjonen av de verbale enheter til en mer
kompleks enhet.

Ekvivalensprinsippet projiseres fra seleksjonsaksen pa kombinasjonsaksen.

De verbale elementene settes sammen etter deres ekvivalens, likeverdighet, pd grunnlag av

deres innbyrdes likhet og forskjell.

nn 1

Pé det leksikalske niva, er ordet "hytte" er ekvivalent med en rekke synonymer, "hus" "renne'
"bolig". Ilosmuunocms oppstér ikke pa seleksjonsaksen, gjennom & velge det mest poetiske
leksemet, men gjennom kombinasjonen av de verbale enhetene.

Iosmuynocms er den betydning som oppstar gjennom ekvivalensrelasjonene, altsd gjennom
sammenligningen, som er den poetiske betydningen.

Den betydning som oppstar ved at ordene henviser til en ytre virkelighet er sekunder i

poesien.

8 Fra Linguistics and Poetics. Jakobson 1974:

19T semiotikken gjelder det prinsipp at en grunnleggende ekvivalens eller likeverdighet
mellom to verbale elementer er avgjerende for & kunne sammenligne dem.

Likeverdighet er grunnlaget bade for synonymer og motsetninger, for bade likhet og forskjell.
A opprette ekvivalens er derfor det ssmme som 4 gi grunnlag for bide sammenligninger og
kontrast. (JB)
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Naér ekvivalensprinsippet ligger til grunn for kombinasjonen av de verbale enheter, blir

betydningen flertydig. Jakobson definerer nosmuunocmes 1 Linguistics and Poetics:

I poesi strévar inte bara den fonologiska sekvensen utan varje sekvens av semantiske enheter
overhuvudtaget att bilda en ekvation. Likheten, som ldggs ovanpa nirheten, ger poesin dess
genomgdende symboliska, mingskiftande polysemantiska essens som fint antyds i Goethes

Alles Vergiingliche ist nur ein Gleichnis. (Allt forgingligt 4r blott en liknelse)”®

Mens det praktiske spraket er entydig, er det poetiske spraket flertydig.
Men pé grunn av flertydigheten, har det poetiske spraket sterre informasjonsverdi.
Flertydigheten gjor det ogsa irrelevant a se etter forfatterens mening eller ideologi i et poetisk

verk. Derfor er den kanskje beslektet med begrepet ironi:

Ambiguity, or more precisely multiplicity of meanings, is the basic component of Puskin's

poetic works, and it would be futile, of course, to look for unified ideology in an echo.*"

Jakobson er inne pé flertydighetens betydning allerede 1 artikkelen Hosetiwas pyccras

nod’3us:

Ynpazonenue epanuyvl mescoy peanbHoiMu u pueypanrbHuiMUu 3HAYEHUAMU - XAPAKMEPHOe

202
A6JIEHUE NOIMUYECKO20 A3blKA.

Poesiens flertydighet, eller mangetydighet, bestdr nemlig blant annet i, at ordenes referensielle
betydning gjeres flertydig. Det betyr at den denotative funksjonen blir omformet i poesien:
The supremacy of poetic function over the referential function does not obliterate the

reference, but makes it ambigous.”” (1974:169) 76/86

200 Jakobson, 1974:168

20! Jakobson, 1979: 285. Fra artikkelen: Marginal Notes on Puskin's Lyric Poetry"
Ha okraj lyrickykh basni Puskinovych" (1936):

202 Jakobson, 1978:315

203 Jakobson, 1974:169
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Jurij Lotman®* beskriver flertydigheten som "o i -odnovremenno - ne to" som et
overordentlig viktig element i kunsten: likhet i forskjell,

Pa samme mate skriver Bortnes at ikke-poetisk meningen alltid vil vere et aspekt ved
kjennetegner den poetiske flertydigheten.

Den semantiske spenning og fletydighet som er kjennetegnende for poesi og billedkunst,

o . . . . . .. 205
oppstdr i samspillet mellom introvertiv og ekstrovertiv semiosis.

Ifolge Jakobson eksisterer det et hierarki av funksjoner i hver ytring, med en dominant
funksjon. En kan ikke trekke ut den poetiske funksjonen, og studere den i isolasjon, siden
poetisiteten er den faktoren som forandrer den emosjonelle og denotative betydningen og gjor

den flertydig:

I artikkelen Co je poezije? skriver Jakobson:

For det mesta dr poeticiteten endast en bestandsdel av en sammansatt struktur, men en
bestdandsdel som nodvindigtvis omvandlar ovriga element och tillsammans med dem

bestimmer helhetens karaktiir’"®

Det folgende utsagnet har brodd mot futuristenes forsek pa & skrive eufonisk poesi,
fullstendig uten referensiell eller emosjonell betydning, "& redusere poesien til den poetiske
funksjonen" innebzrer en forenkling, en reduksjon av poesiens semantiske potensial:
Jakobson skriver: ...every attempt to reduce the sphere of the poetic function to poetry or to
reduce poetry to the poetical function would be to simplificate the problem in an erroneous

207
manner.

% Lotman, 1968:72 "Det samme, og samtidig ikke det samme"
295 Bortnes, 1993:34

2% Jakobson, 1974:94

27 Jakobson, 1974:148
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Iosmuunocms kan derfor defineres som: denotativ og emosjonell betydning som gjeres
mangetydig. Mangetydigheten er fremfor alt illustrert i tropen metafor. Om den heter det, at

metaforen pd samme tid er, og ikke er, hva den sammenlignes med.

Jakobson redefinerer nosmuunocms som flertydighet, ved hjelp av ekvivalensprinsippet. Men
ekvivalensprinsippet omfatter all kunstnerisk semiosis, ikke bare den som foregdr i1 poesien.
Ekvivalens, altsa identitet og forskjell pa samme tid mellom de verbale elementene er
fundamentale i all semiosis, som de ogsa er det for all betydningsdannelse.

Slik er Jakobsons begrep nosmuunocms, definert som flertydighet, ogsa prinsippet for all

semiosis 1 kunsten.
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Kapittel VII - KONKLUSJONER

HO3THUYHOCTD som OBPA3HOCTHA (billedlighet)

@ueypaﬂbHa}z 06pa3HOCWZb, 60M YMO CEA3bIBANOCH 8CE20A 6 npedcmaeﬂeHuu obvisames ¢

208
NOHAMUEM NOI3UU.

Fra Boris Pasternaks artikkel Baccepmanosa peaxyus.

Den konvensjonelle russiske estetikken slik den vokste frem pé 1800-tallet, var en bilde-
estetikk.

Med sitt begrep om poetisitet referer Potebnja, som formalistene papeker, hovedsakelig til
symbolisme, til den indre form. Han referer med andre ord til det kunstneriske bildet. For
Potebnja er sprékets indre form en nekkel til ogsa & forstd den ytre formen, altsa sprakets

formale og lydlige side.

Formalistene og Potebnja plasserer seg pa hver sin side av form/innhold-dikotomien.
Potebnjas begrep nosmuunocms beskriver poesien som innhold, mens formalistenes begrep
nosmuunocms beskriver poesien som form. I tillegg beskriver Potebnja poesien som tenkning,

mens formalistene beskriver den som et resultat av sansning, aisthesis.

Jakobsons begrep nosmuunocmes er derimot en syntense mellom form og innhold, siden det

kan defineres som Husserls begrep Bedeutung der Ausdruck "betydningen av uttrykket".

28 1. Markov, 1967:115
Billedligheten er det som i spissborgerens forestilling alltid har vert forbundet med begrepet
poesi.
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Potebnjas definerer nosmuunocms som bilder. Det har folger for synet pé spraklig
kreativiteten, poiesis, som reduseres til en seleksjon og kombinasjon fra et allerede gitt forrad
av bilder. Viktor Sklovskij bemerker at Potebnjas definisjon av nosmuunocms som

obpasznocms, innebarer at poesien bruker de samme bildene om igjen:

Ho okaswieaemcs, umo o6pasvl noumu HenoOBUICHbBL, OM CMONIeMUs K CIMOJemuro, U3 Kpas 8
Kpati, om nosma K nodmy mekym ouu He uzmenssacs. Obpaset — ,,Huuvu ', ,,600cuu . Yem
bonbule yscHseme vl 3N0XY, mem Doabule yoexrcoaemecs  mom, Ymo 00pazwvl, KOMopwvle bl
cuumanu co30aHHbLIMU OAHHBIM NOIMOM, YROMPEDAIOMCI UM 83AMbIMU OM OPY2UX U NOYMU
HeusMeHeHHbIMU. Bcsi paboma nosmuyeckux wKoa c600UmMcs K HAKONJIEHUIO U BblABLEHUIO
HOBbIX NPUEMO8 PACNONIONHCEHUS U 0OPAOOMKU CIOBECHBIX MAMEPUALO8 U, 8 YACMHOCMU,
20paz0o boavlie K pacnonioxiceHuto 00pasos, uem K cozoanuro ux. Qopasvi 0awnwl, u 8 no33uu

209
20pa300 OobLUe 8OCNOMUHAHUS 06pa306, Yem MoblidjleHUA UMU.

Seleksjonsprinsippet ligger til grunn for Potebnjas definisjon av bildets poetisitet. I praksis
betyr poetisk kreativitet bestar i a velge bilder fra et forrad av bilder. Seleksjonsprinsippet
kommer ogsa til uttrykk i ordbekenes stilistiske definisjon av nosmuunocms for sprékets
grammatiske og leksikalske nivder. ITosmuunocmes refererer til utvelgelsen av allerede
bestemte, fastlagte former, enten ord, rim, metrum, grammatiske former, og ikke

kombinajsonen av dem til nye enheter.

2% Men det viser seg, at bildene er nesten ubevegelige, fra hundrear til hundrear, fra land til

land, fra dikter til dikter flyter de nesten uten & endre seg. (...)Bildene er ingens, de er Guds.
Jo mer en epoke blir klarlagt, jo mer vil en overbevise seg om, at bildene som regnes som
skapt av den enkelte dikteren, er tatt fra andre, nesten uten endring(...) Hele virksomheten til
de poetiske skoler gar ut pa & samle sammen og legge for dagen nye teknikker for disposisjon
og bearbeidelse av det spriklige materialet, og fremfor alt, mer av & bruke bilder enn a skape
dem. Bildene er gitt, og i poesien foregdr det mye mer husking av bilder, enn tenkning 1
bilder.

Fra Viktor Sklovskijs artikkel Hcxycemeo kax npuem.
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Begrepet "spréklig bilde", slik det brukes av for eksempel Potebnja, tilsvarer tropen metafor.
Som Innokentij Annenskij*'’, papeker, ndr en bruker uttrykket nosmuueckuii 06pas, eller
poetisk bilde, om metaforen, benytter en seg selv av en metafor.

Potebnjas definisjon av noamuunocms har bildet den samme betydning som det det avbilder,
med den forskjell at det gjor det avbildede klarere. Bildedefinisjonen av poesiteten er et

uttrykk for en avbildende, mimetisk estetikk.

I folge Jakobson er parabelen og metaforen parallellismer, de er eksempeler pé en verbal
struktur som skaper merbetydning, i form av flertydighet, gjennom & sammenstiller og
sammenligner de verbale elementene. Det er denne merbetydningen, eller flertydigheten, som

Jakobson definerer som nosmuunocms, og som kommer til uttrykk i parabelen og metaforen.

Som Roman Jakobson papeker,”'' finnes det bade poetiske og ikke-poetiske bilder. Potebnjas
begrep om poetisitet beskriver bildet i prosaisk sprak, som brukes for & forenkle. Men 1
poesien har bildet, eller metaforen, som funskjon a skape flertydighet, mnocoznaunocme.

Potebnjas nosmuunocms har bare allegorisk betydning.

Bildet har samme struktur som fabelen. Fabelen og lignelsen er ogsé stilisert avbildninger av
virkeligheten. Den fabelen som Potebnja beskriver som poetisk er i virkeligheten en allegori
eller parafrase av det innholdet som det avbilder. Dette viser Lev Vygotskij*' i sin bok
Icuxonoeus uckyccmea. For Potebnja er nosmuunocms det samme som unockasanue-

allegori. For Jakobson er nosmuunocms flertydighet, mnocoznaunocmeo.

I Potebnjas definisjon representerer derfor det poetiske bildet mimesis-
virkelighetsgjengivelsen. Bildet, symbolet, er objektet som det representerer. I metaforen

finner det sted en overforing av betydning fra det symboliserte, til det som symboliseres, i den

219 Annenskij, 1979: 8 Fra Annenskijs artikkel Ymo maxoe nossus. Ipexae Bcero - "o
Mmertadope modTudeckuii 06pas". Eciu He rOBOPHUTH 0 YUCTO MCUXUYECKUX aKTaX, TO Ty
Metadopy HaJ0 MPHUIAraTh K HOITHUSCKUM SIBIICHHUSAM C OOJBIIMMH OTOBOPKAMH.

2! Jakobson, 1979: 15, 16 Taxk, ons psoa meopemuxo --nomebHuanyes 0opazHocms
(MemapopuuHocmy) pasHO3HAUHA NOIMUYHOCTIU, M. €. (PYHKYUOHATLHOE PA36UMUe 08YX
81008 00PA306 (NPAKMUHECKUX U NOIMUYECKUX) HE YTIOGILEHO.

*12 Se hervaerende oppgave, side 36.
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forstand at betydningen som ble formulert i det praktiske spraket, oversettes til et billedlig
uttrykk for det samme.

Nér poetisitet defineres som billedlighet, i den betydningen Potebnja legger i det, skapes det
ikke ny betydning gjennom sammenligningen av objekt og symbol. Det oppstar heller ingen
spesifikk poetisk betydning i denne prosaiske formen for semiosis.

Potebnja kan heller ikke gjore for slike poetiske bilder som oksymoronet, som ikke
symboliserer noe, og som ikke er klarere, men mer uforstaelige enn det det sammenlignes
med. Vygotskij viser til at Mandel'Stams bilde uepnusiii 1e0 copum ikke er poetisk i Potebnjas

definisjon’".

I motsetning til Potebnja definerer Jakobson nosmunuocms som den flertydighet som oppstér
i kraft av diktets struktur, og dens sammenstilling av ekvivalente enheter.
For Potebnja er nosmuunocms det samme som unockasanue- allegori. For Jakobson er

nosmuynocms flertydighet, mnocoznaunocme.

Potebnjas definisjon av nosmunuocms som obpasnocms kan fortolkes som en definisjon av
poetisitet som /ogos. Siden Potebnja definerer kunst som "tenkning i bilder" kan han kritiseres
for 4 overse det sansemessige og folelsesmessige aspekt ved nosmuunocme.

Det poetiske bildet er poetisk 1 henhold til akademiordbokens definisjon: /7ny60oko

.« 214
603061/{61’1’16)/}01/1468 Ha dyyecmea u 6006p619/C€HM€ .

Vygotskij*"> skriver: Another manifestation of poetic emotion adduced by this theory as a
specific characteristic of poetry is the picturesqueness, or the emotional meaningfullness, of a
concept. According to this theory, a work of art is all the more poetic, the more picturesque,

graphic, obvious, and incisive the emotional image evoked in the reader.

En kan se péd spersmélet om emosjoner og poesi fra et psykologisk synspunkt, som folelser,
og som et sprikvitenskapelig perspektiv, som emosjonell betydning. Vygotskij beskriver den

potebnianske oppfatningen av poesi og emosjonalitet:

1 Se hervaerende oppgave, side: 36
14 Jf. hervaeerende oppgave s. 20
1 Vygotskij, 1971:43
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The fact that art, whether created or percieved, is accompanied by strong emotions is said by

these authors to be a marginal phenomenon, and not a part of the process itself. It comes as

the prize of the effort’’ (..)

Folelsene er et etterfolgende resultat av billedligheten, og har ikke noe med selve poetisiteten
a gjore. Obpasnocmy er ikke emosjonell betydning i sprakvitenskapelig forstand, eller

Kundgabe som er begrepet Husserl bruker.

10 Vygotskij, 1971:32
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HHO3TUYHOCTD - EN ANTI-ORNAMENTAL ESTETIKK

Bsl MOXkeTe cityliath My3bIKY, HO My3biku Bel He ycibinTe, Bel MoXkeTe CMOTpETh Ha
KAapTHHBI, HO )KUBOIIUCH Bbl He yBuauTe. Bl MOKeTe YUTaTh CTUXH, HO HUKOI' 14, HUKOTJa HE

MOYYBCTBYETE no23ul (...)

M.Rossijanskij Moment philosophique®"”.

Det vesentlige i poesien er ikke metaforene, bildene eller sprakets stilistiske nivd. Dette er
faktorer som bare tilsynelatende skiller poesi fra prosa, eller dagligtalen.

Den konvensjonelle poetisitet er skjennheten i Bloks sngstorm, med dens "perlemor og
ametyst", metaforer og ykpawennocms. Mens den moderne poetisiteten betegner en skjennhet

som oppstdr i kraft av selve strukturen i det poetiske verket.

Det finnes dikt uten metaforer, dikt hvor bildene er oppsiktsvekkende i kraft av deres fraver,
som for eksempel Puskins A gac n106un, et dikt uten metaforer. Dette diktet er et eksempel pa
kunstnerisk enkelhet - xydoorcecmeennas npocmoma’"® som estetisk verdi.

Den moderne nosmuunocms er betydningen av helheten, og ikke metaforene i den klassiske

betydningen, som troper. I russisk litteraturhistorie forbindes metaforles poesi med Puskin.

Den konvensjonelle nosmuunocme er definert som oopasrnocms "kunstnerisk bilde eller
"metafor". En kan si at det er en konvensjon om yxpawennocme som ligger til grunn for
seleksjonen av de verbale elementene. Den konvensjonelle nosmuunocms er derfor

seleksjonsaksens nosmuunocms. Som Lidija Ginzburg skriver:

Hapsaoy ¢ omkazom om ycioeHozo niekcuiecko2o omoopa, 6 nozoHeul aupuxe Ilywkuna —

omkasz om 0053amenbHoOu 06pa3H0cmu, 6 Komopoﬁ npedcma@umeﬂu POMAHMUHYECKO20 CMUJIA

219
suUOeU OCHOBHOE yciaosue noomuvrocmu

21" Markov, 1967:92
218 Lotman, 1968:
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Den moderne nosmuunocms viser ogsa til kunstnerisk enkelhet som estetisk verdi, i
motsetning til den konvensjonelle begrepet. Puskin representerer kunstnerisk enkelhet pa
grunn av hans mangel pa oopasnocms og fordi han brukte leksemer som for ham ble ansett
som upoetiske, og brot med genrens forventning om stilistisk ykpawennocme.

Moderne nosmuunocms representerer i folge Lotman et hoyere trinn i estetikkens utvikling,
siden den ikke knytter xydoowcecmeennocms til metaforer, og andre markert kunstneriske
elementer i teksten, men til verkets struktur, inkludert de ikke-markerte kunstneriske

elementene.

Ilonumanue npocmomal Kax acmemuyecKkotl UeHHocmu npuxodum Ha Cﬂedyiowefw amane.

220
Ono neusmenno npoxoc);zm KaK omkas om yKpauteHHOoCmu.

Ilpeocmasnenue 06 "ykpawennocmu" Kaxk He0OX0OUMOM 3HAKe MO20, YMoObl UCKYCCMBO
B0CNPUHUMATIOCH UMEHHO KAK UCKYCCMBO, (Kak Heumo "coenannoe” moodens), 6yoem npucyuje
MHOUM UCTOPUHECKUM PAHHUM XYOOICECMBEHHbIM Memooam.”’

Flere konvensjonelle definisjoner av nosmuunocms identifiserer poesien med metaforer,
sprékets ornamenter, eller ogsa med et bestemt stilistisk niva, som uzsawrocms og

6blCOKOCMb.

Jakobsons estetikk er en strukturell, og ikke ornamental eller formal estetikk. Den poetiske
betydning oppstar i kraft av helheten, ikke av ornamentetet. Flere konvensjonelle definisjoner
av noomuynocmy identifiserer poesien med metaforer, sprakets ornamenter, eller ogsa med et

bestemt stilistisk nivd, som uzswrocms 0g gvicoxocmy.

* Ved siden av at det gis avkall pa et betinget leksikalsk utvalg, gis det i den sene Puskins
lyrikk avkall pa den obligatoriske billedligheten, som representantene for den romantiske
stilen betraktet som poetisitetens grunnleggende betingelse. Ginzburg, 1941.

2% Forstaelsen av enkelhet som estetisk verdi inntreffer pa neste etappe. Den arter seg alltid
som avkall pd ornamenter. Sitert fra: Lotman, 1968:53

2! Forestillingen om "ornamentet" som et nedvendig tegn, for at kunsten skal oppfattes

nettopp som kunst, (som en "laget" modell) kjennetegner mange tidlige kunstneriske metoder.
Sitert fra: Lotman, 1968:55
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Béde strukturalismen og fenomenologisk semantisk analyse, som er Jakobsons utgangspunkt,
gér utfra at betydning skapes av det spraklige uttrykkets helhet eller gestalt. Det gjelder ogsa

for poetisiteten, den poetiske betydning, som er en gestaltkarakter, en helhet.

Poetisiteten er det poetiske verkets struktur, og kan ikke lokaliseres pa de forskjellige nivaer
av den lingvistiske strukturen. /losmunuocms kommer til utrykk gjennom verkets struktur,
ikke som péklistret, tilfeldig pynt eller ornament. Skjennhet og poetisitet er en egenskap ved
den spréklige strukturen. Alle deler av det poetiske verket, pé det grammatiske, det
syntaktiske, eller det leksikalske nivé, er poetiske. Poetisiteten er ikke et isolert trekk, en
yrpawennocmyo pa et eller flere nivaer av den poetiske teksten. Det er helheten, strukturen
som utgjer poetisiteten.

Dette faktum er ogsé sentralt i Majakovskijs estetikk, han bemerker at ethvert epitet 1 poesien
er poetisk, til og med epitetet "stor" i gatenavn.

Jakobson siterer dette utsagnet for a anskueliggjore tesen om poesitet som en helhet 1
artikkelen Linguistics and Poetics

Det er en kvalitet som gjennomsyrer det poetiske verket, og forandrer dets karakter, pa samme
maéte som "olje", forandrer karakteren i en boks sardin-i-olje, i folge den kulinariske metafor
som Jakobson benytter i artikkelen Co je poezije fra 1933. En metafor som beskriver poesitet

som struktur, benytter Jakobson seg av i samme artikkel, poetisiteten utgjoer sprakets usynlige

ryggrad:

Forst nu soker vi i graven efter en mdnniskas ben, nu ndr de inte ldingre dr till nagon nytta.
De undandrar sig observation i samma mdn som de har fullgjort
sin uppgift, pd sin hojd kan vi artificiellt belysa dem med réntgenstrdlar, pd sin hojd

kan vi ihérdig stilla frigor som: vad dr ryggrad, vad dr poesi. >

Det motsatte av & se poesiteten i poesiens ryggrad, det vil si i strukturen, er & se den 1
VKpawiennocmys 1 ornamenter og i retoriske utbroderinger. Kritikken av ornamenter er til en
viss grad forbundet med futurismens preferanse for enkelhet som estetisk verdi. Majakovskij
foretrekker for eksempel Cekhovs stil fremfor Gogol's utbroderte sprak fordi den er

"enkel"***. I alle tilfelle viser Jakobson at bade enkel og forskjonnet litteratur er kunstnerisk.

222 Jakobson,1974:97
22 Jakobson, 1979:
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Jakobson stér i en tradisjon som ikke identifiserer det poetiske med ornamental estetikk, (selv
om den heller ikke utelater det ornamentet fra definisjonen av poetisiteten) og konvensjonell

poetisitet. Denne tradisjonen gér tilbake til Puskin:

"The charm of stark simplicity "..."is still unintelligible to us so that even in prose we ask for
worn-out ornaments, and we still do not understand a poetry liberated from conventional

poetic adornments.

Den poetiske betydningen av verket, og dermed dets poetisitet, ligger i folge Jakobson ikke pé
niva av det enkelte kunstgrep. Poetisiteten er heller ikke summen av de enkelte kunstgrep, slik
Sklovskij definerer det. Betydningen et helheten, eller gestalten i det poetiske verket, summen
er mer enn delene. At Jakobsons estetikk er anti-ornamental, betyr at en ikke kan skille
mellom formen og innholdet. Jostein Bertnes skriver om Jakobsons teori:

Rim, rytme, og alle de andre kunstgrepene er ikke redundante elementer som kommer i tillegg

til de betydningsberende komponentene i teksten®”

Jakobsons definisjon av nosmuunocms som en helhet fir ogsa konsekvenser for synet péd
metaforen som trope. Metaforen er ikke, i Jakobsons estetikk, relevant for poetisiteten i kraft
av a vaere ykpawennocmy eller en isolert trope. Metaforen er en analog struktur til diktet som
helhet, gjennom mangetydigheten som karakteriserer bade et dikt og en metafor.

Jakobson uttrykker dette ved hjelp av en anekdote i Linguistics and Poetics.

P4 samme mate som de nakne innfedte svarte pa anklagene, om at bare fjeset kunne vere
nakent, sa at hos dem var fjeset overalt. Med andre ord er metaforene overalt i det poetiske
verket. Det poetiske er overalt, men samtidig ingesteder. Nér det estetiske er dominanten,
kombineres de verbale enheter pa en spesiell méte, og det er kombinasjonen som utgjer

nosmuynocme, ikke de enkelte verbale enhetene.

224 Bortnes, 1993: 70
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For & gé videre med analogien videre, sd mener Jakobson at dette faktum er uerkjent, siden
all oppmerksombhet har vart fokusert pd "ansiktet", eller pa metaforen som trope i tradisjonell
retorisk forstand, eller som konvensjonell poetisitet, som yxkpawennocmeo.

Pa samme mate er metafor mer en en trope, det er en lingvistisk struktur, eller ogsa et
kognitivt prinsipp. Som vi har sett, er nosmuunocms den flertydighet som oppstér nar de
verbale elementene er brakt i relasjoner av likeverdighet.

P& samme mate er metaforen aldri helt dekkende for hva den symboliserer, hvis den var det,

ville det ikke veaere nosmuunocme.

Jakobson ser ikke det poetiske spriket som et eget sprik, med egne verbale former, eget
vokabular, men som en type sprakbruk, spraket brukt i dets estetiske funkjson. For a illustrere
dette, siterer han Stéphan Mallarmé, som ville gi borgeren de ord som han leser i sin avis,

. . . . 225
men i en sjokkerende kombinasjon™".

Med poesien er det altsa pd samme mate, i og med at nosmuurnocms ikke er en funksjon av
den maten ordenes velges ut, deres seleksjon, men pd den mate de kombineres, altsa pa
kombinasjonsaksen. Som vi har sett, kombineres de ved at: "Den poetiska funktionen

. . oL . . . L 226
projicerar ekvivalensprincipien fran selektionsaxeln pa kombinationsaxeln."" .

Iosmuunocms er mangfoldig, og viser ikke til statiske bilder, eller former, som invarianten.

Invarianten, er flertydigheten som realiseres pé forskjellige mater i teksten.

En kan si at avvisningen av det ornamentale og ioynefallende kunstgrep som det
bestemmende kriterium pé poetisitet er et ledemotiv for jakobson, som det ogsé er det
innenfor mye modernistisk poesi og litteratur: Hos Majakovskij, som vi har sett, og innenfor

haikudiktning. Det poetiske kan finnes i det ubetydelige, i detaljene som i en ortografisk feil.

Jakobsons noamuunocme er et rent lingvistisk begrep, det beskriver en ahistorisk og
allmengyldig poetisitet. Flertydigheten er det universelle betydningen i poesien og for all
kunst, og er uavhengig av konvensjoner. Jakobsons begrep er derfor en motsetning til det
formalistiske ocmpanenue, og ogsa Lotmans begrep xydoowcecmeennocms som betrakter det

kunsteriske som delvis konstituert av sosiale konvensjoner.

225 Jakobson, 1979:320
226 Jf. Jakobson, 1974:150
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PUSKIN OG ITOOTUYHOCTD

Puskin avviser o6paznocms og uzswHocms som kriterier pa nosmuunocms. Hans skriver
billedlas poesi, og introduserer nye leksemer i poesien.
Samtidig har hans verker representerer historisk representert den rene kunsten i Russland. For

Solov'ev representerer Puskin selve inkarnasjonen av poetisiteten.

En viktig grunn til at Puskin har blitt tolket som ren kunst, er deres mnocoznaunocmes -
flertydighet, som jo Jakobson definerer som poetsitet.
Slik Puskin har blitt lest av mange, er den poetiske eller litterere funksjonen som er

dominanten, ikke det ideologiske eller poetiske budskapet.

Kritikeren Vissarion Belinskij er en av flere som har observert Puskins mangetydighet og

mangel pé ideologisk betydning i verkene. Han beskriver Puskin som en verdensborger:

On He npuHaonex can UCIKIIOUUMENbHO HU K KAKOMY V4eHUI0, HU K KaKou OoKmpune; 6 cghepe
€80€20 NOIMULECKO20 MUPOCO3EPYAHUS OH, KAK XYOOICHUK NO Npeumyujecmsy, ovli
. 227
2PaAHCOAHUH BCENIEHHO.
Ogsé Vladimir Solove'v bemerker mangetydigheten i Puskins poesi. Den har kjennetegnes av

dets pasznoysemnocmo, og Puskins poetiske sprdk sammenlignes med en kameleon:

JlelicTBUTENbHAS PpA3ZHOYEEeMHOCMb TIYIIKUHCKOM 1M0331K OpocaeTcst BCIKOMY B TJiasa, U

BHEIITHBIN, TOBEPXHOCTHBIN B3TJIS] BUIUT 37IeCh 0€CCOIePKaTeIbHOCTh, 03Bl ICHHOCTD,

227 Ger$enzon, 1990:207
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OecxapakTepHOCTb. Ha s13bIK POCUTCS BBIPAXKEHHE: XAMELEOH,-~-KOTOPOE HE 3BYUUT

l'[OXBEL]IOIO.228

Puskin bryter med sin tids stilistiske normer, han introduserer upoetiske temaer og holder seg
ikke til alltid til uzswecmeo som stilniva. Han avviser selv det man kan kalle en ornamental
eller formal definisjon av poesi, nar poetisiteten forveksles delene, igynefallende kunstgrep og

stilens ykpawennocmu:

Hp€ﬂ€CMb Haeou npocmomusl mak ewje 015 HaC HENnoOHAMHA, 4nmo oadice u 6 npose mbul

COHAEMCA eule 3a obsemuanvimu YKpauweHuiMuU, no33uro aice, 0C60609f€0€HHyl0 om yCJl068HblX

229
YKpauweHuu cmuxomeopcmed, mbl euge He noHumaem.

% Solov'ev, 1990:227 Den brogede karakteren i Puskins poesi er isynefallende for alle, og et
for et ytre, overfladisk blikk kan det fortone seg som innholdslashet, idéleshet, karakterloshet.
Uttrykket kameleon ligger pa tungen, selv om det ikke heres sarlig rosende ut.

> Sitert etter: Jakobson, 1979: 283 "The charm of stark simplicity "..."is still unintelligible to
us so that even in prose we ask for worn-out ornaments, and we still do not understand
a poetry liberated from conventional poetic adornments.
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KONKLUSJON - DEN MODERNE OG DEN KONVENSJONELLE ITIO9TUYHOCTD

HckyccTBO ymMepro...

Jla 3apaBcTBYyeT HekyceTBo !’

I dette kapitlet vil jeg legge trekke noen konklusjoner av det jeg har kommet frem til i
oppgaven. Jakobson og Majakovskijs avvisning av konvensjonell poetisk betydning,
nosmuunocms innebaerer at det poetiske ikke kan defineres som 1800-tallets poetiske stil og
poetiske virkemidler. Deres syn er antikonvensjonelt, dikteren skal ha frihet til & velge

virkemidler. ordet ma frigjores, oceoboacoenue crosa.

Den konvensjonelle poetisiteten er representert i oppgavens kildemateriale ved ordbekenes
definisjoner av poetisitet et stilistisk niva, som ussawnocms 0g 6vicokocms.

Ordbekenes definsjon av poetisitet som "med virkning pa folelsene" er ogsa konvensjonell
noatuyHOCTh. Apollon Grigorevs bruker begrepet nosmuunocms 1 en betydning som narmest
tilsvarer det klassiske ethos -forfatterens moralske karakter.

I likhet med representanter for den moderne poetisiteten, paberoper ogsa Grigor'ev seg Puskin
som en representant for sitt syn. Pa 1860-tallet, realismens periode i russisk litteraturhistorie,

knytter Grigor'ev nosmuunocms til Aleksandr Puskin og Jurij Lermontovs tid.

% Majakovskij, 1955-61: 302 (bind 1)
Epigrafen til artikkelen IlItarckas mpanuens (1914)
Kunsten er ded. Lenge leve kunsten!
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TIlosmuynocms betegner fargerike epiteter, som nér Ivan Bunins beskriver Aleksandr Bloks
"perlmor og ametyst" symboltunge prosastil foravrig som nosmuunocms. Begrepet referer

ogsa til det poetiske bilde i det spokefulle sitatet fra Il'ja II'f og Evgenij Petrov.

Endelig definerer ikke minst Aleksandr Potebnja poetisitet som o6paszrnocms, som for ham er
en kognitiv kategori, og i tillegg til & vaere et spraklig fenomen, bildet er ikke bare en metafor
den klassiske retorisk forstand, men snarere en tankemate. (Som vi har sett, utvider senere
Jakobson metaforens betydning pa lignende méte, at ekvivalensprinsippet overfores fra

seleksjonsaksen til kombinasjonsaksen gjor at metaforens prinsipp utvides til et kognitivt

prinsipp).

Majakovskij bruker begrepet nosmuunocms 1 ironisk, negativ betydning. Hos ham referer det
ikke til poesiens spréklige essens, men til poetisiteten slik den defineres av kulturen, altsa
1800-tallets poetiske kultur. Denne poesiens stilistiske virkemidler hadde mer og mer gétt
over til 4 bli klisjeer. Il'ja Erenburg og Naum Korzavin er andre eksempler i kildematerialet pa
at bade det konvensjonelle begrepet selv, og de virkemidler det brukte a refere hadde fatt
ironisk betydning. Denne er likevel ikke oppfort i noen ordbeker.

Den konvensjonelle, ikke-ironiske betydningen regnes likevel som boklig eller foreldet,
Usakovs ordbok betegner i 1930 nosmuunocms som "boklig", 1 betydningen "emosjonelt

sprak", og foreldet, i betydningen "idealistisk".

Sitatet fra filologen Sumarukov®' som ser poetisiteten i Igorkvadets i dets epiteter, viser at at
epiteter og billedlighet ofte blir et kriterium pa poetisiteten i et verk. For Sumarokov er det
disse kvalitetene som skiller poesi fra prosa. Dette kan imidlertid ikke vaere et allment
prinsipp, 1 folge Jakobson, fordi det er alltid strukturen i verket som er nosmuynocmes. Lev
Lev Dodin®*? forbinder nosmuunocms forbindes med det forfinede eller ussuynocms. De
tradisjonelle oversettelsene av Hamlet utgjer en konvensjonell poetisitetet som han ma bryte
med for & komme frem til en oppsetning av ekte poesi.

Elena Sal'nikova®’ forbinder, i sin analyse av trender i russisk kino, det poetiske med det
motsatte av realisme. Hun definerer den filmatiske stremningen nosmuunocms som

kunstgrepene som benyttes, de danner et "lag av metaforer". Stremningen som hun kaller

»! Jf. Hervaerende oppgave s. 47
2 Jf. Hervaerende oppgave s. 47
3 Jf. Hervaerende oppgave s. 48
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"naturalismen" er derimot "skitten". Den samme motsetningen mellom poetisitet og
virkelighet er ogsé tydelig i Bunins kritiske bemerkning om poetisiteten i Bloks verker.
TIosmuynocms representerer for disse forfattere forskjonnelse, uzsawnocme, og settes opp mot

virkeligheten, som den fremstilles av naturalismen eller realismen.

Det en kan kalle Puskin-tradisjonen definerer ogsa nosmuunocms som den estetiske verdien
enkelhet (npocmoma), som en kontrast til usawnocms, og delvis til oopasnocmeo.

Vi har sett hvordan Lidija Ginzburg har beskrevet hvordan stilistiske kriterier ligger til grunn
for seleksjonen av verbale enheter. Det konvensjonelle begrepet poetisitet har, ifolge
Ginzburg, to semantiske poler. Disse er, for det forste: er leksikalsk hey stil, eleverthet,
leksemene velges ut fra "rexcuueckoti «gvicokocmu» og estetisk eleganse, acmemuuecrkoco

uzswecmso, som Ginzburg uttrykker det.

De to semantiske polene tilsvarer definisjonene av nosmuunocme i for eksempel Usakovs

ordbok: Ouaposamenvhbiil, U3AUHBLL, NOPAAHCATOWULL YYBCIBO U 800OPAdICEHUE. (KHUNCHDILL)
. . <) 234

0g 6036bIULEHHDI, UOEANbHbLU (YCMapesuiull).

I folge Ginzburg er det tilhorighet 1 disse semantiske feltene som ligger til grunn for ordenes

utvelgelse pa "seleksjonsaksen".

Som Ginzburg papeker er bade forstéelsen av poesitet som betinget av et spesielt poetisk
vokabular, en spesielt poetisk spraklig stil, s& vel som forestillingen av poesi som

obpasznocms en motsetning til Puskins poesi:

Hapsaoy ¢ omkazom om ycio6no2o nekcuiecko2o omoopa, 6 nozouet aupuxe IIywkuna —
omKa3z om 00A3amenvbHol 00PA3ZHOCMU, 8 KOMOPOU NPeOCMAgUmMent pOMAHMUYECKO20 CTUIA

235
suUOeU OCHOBHOE yciaosue nosmuvyRocniu.

Puskin er dermed en forleper for Jakobsons oppfatning av poetisitet.
En kan legge de to forste, som angar seleksjonen, kan en legge til et tredje element, som angar

kombinasjonen av verbale enheter: Puskins nosmuunocmo er flertydighet, i folge Jakobson:

>4 Jf. Hervaerende oppgave, s.
> Jf. Ginzburg i hervaerende oppgave, side: 43

117



Ambiguity, or more precisely multiplicity of meanings, is a basic component of Puskin's poetic
works...

Fra: Ha okraj lyrickykh basni Puskinovych" (1936): (Marginal notes on Puskin's lyric poetry)

Emotion is only one of the objects of the poetic presentation - hence Puskin's lyric poetry can

be speech about emotion, but not emotional speech.”°

Fra: Ha okraj lyrickykh basni Puskinovych" (1936): (Marginal notes on Puskin's lyric poetry)

THosmuynocms betyr, i det en kan kalle Puskin-tradisjonen, "fraveer av metaforer", kunstnerisk
enkelhet". Det er definert som en motsetning til konvensjonell noosmuunocme. Det er fraveret
av det eksplisitt poetiske, poetisiteten slik den defineres konvensjonelt, som utgjer enkelheten.
Det er "Puskin-tradisjonen", altsa Puskin og hans etterfolgere, i oppgavens kildemateriale
representert ved blant andre Jakobson, Solov'ev, og Ginzburg, som bruker begrepet i denne
betydningen. Fravearet av det eksplisitt eller konvensjonelt definerte poetiske kunstgrep

betraktes med andre ord som poetisitet i denne tradisjonen.

Ilosmuunocms som begrep synes a oppsta pa 1800-tallet, og blant annet i Majakovskijs
ironiske bruk av det, viser det til romantikkens kunstneriske ideologi og virkemidler.
Afanasij Fet bemerker poetisiteten i diktene til Puskin og hans samtidige. ( Kontstantin
Konstantin Batjuskov, Vasilij Zukovskij, Evgenij Baratynskij).

Men i Lomonosovs ode, derimot, ser Fet "kakofoni" og forsek pa & "erstatte inspirasjon med
retorikk". Han skriver deretter: Men jeg hadde glemt det viktigste-perioden da oden ble
skrevet. Fet regner PuSkin og hans generasjon som baerere av nosmuunocms, mens
klassisismen og odediktningen, er i folge Fets synspunkt, (som er 1800-tallets) ikke er poesi,

men snarere retorikk.

Apollon Grigor'ev identifiserer poetisitet med poetens etos, som manifesterer seg i verkets

and. Han poetisitetbegrep har kanskje fellestrekk med tyske ideografiske kunstfilosofien ved

3¢ Jakobson 1979, 285
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slutten av 1800-tallet. Deres estetikk er en einfiihlung i verkets intensjon, i dets and. For
Grigor'ev forer dette til, at etfos, slik det er manifestert i verket, blir et viktig estetisk kriterium.
Grigor'ev overser dermed signans, tegnets uttykksside, i det han ser det poetiske som &nd eller
folelse. For ham er ordet transparent, det er "en likgiltig hdnvisning til verkligheten, som

Jakobson sier i artikkelen Co je poezije™’.

Jakobsons omdefinering av nosmuunocms er ikke poetisitet i ordet stilistiske forstand, eller
litteratuen pa det niva litteratursosiologien studerer. Det er poetisk betydning, som ikke er
historisk betinget, men gitt, i den fenomenologiske betydningen av ordet, som et universelt

spréaklig faktum.

Jakobsons begrep nosmuunocmes er samtidig bade diakront og synkront, de verbale formene
som poetisiteten realiseres gjennom, er historisk betinget, men at ekvivalensprinsippet ligger

til grunn for kombinasjonen er et universelt trekk ved all poesi.

27 Jakobson, 1974:95
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