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Det fgrste er det siste punktum.
Det er eit lite paradoks a vende tilbake til forsidge etter fullendt oppgave — men det er her
dei fantastiske menneska eg har hatt kring megosgssen fortener merksemd. Den
grunnleggande inspirasjonen til mi masteravhandiiagvore i gleda over a formidle Nikolai
Astrup sitt liv og kunstnarskap pa Astruptunet. €aarbeidskollegaer og avdelingsleiar
Solveig Berg Lofsnes har heile vegen vore positivanitt arbeid, og dette har vore ei
styrkande drivkraft. Vidare er takkelista lang oadle informantar som velvillig har stilt med
materiale og mgtt meg til samtalar — bade pa telef@ e-post, i sine heimar og pa sine
kontor. Det betyr mykje & verte teken i mot av ommginteresserte menneske, og eg er
takksam for alle positive mgter — og ikkje minstr samtalane med familien Astrup vore
leererike. Eit av menneska eg vidare vil rette @i &kk til, er professor Sigrid Lien. Med sitt
blide, imgtekomande, inspirerande og motiverandewgehar Sigrid vore ein viktig og riktig
rettleiar i dette arbeidet. | laupet av studiet égufunne ei skriveglede eg ikkje heilt trudde eg
hadde, og stgtta fra Sigrid har vore heilt avgjdeandenne prosessen. Til slutt vil eg ogsa
rette ei stor takk til tolmodige vener og familiens velvillig — og til tider ufrivillig — har
engasjert seg i mine store og sma problemstillingarsom har kome med bade fruktbare og
nyttelause innspel undervegs.

Takk — og god lesing!

Bergen, 16. mai 2010.
Tove Karstad Haugsbg.
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Innleiing.

Eit mgte: Astruptunet.

| ein bratt bakke som rgyser seg over ein innlgadkf ligg eit lite tun pa ein utgreven
terrasse. Omkransa av hengjebjgrk og djevelradgeomlag umogleg a fa auge pa tunet fra
vasskanten. Ein svingete veg fylgjer bakken oppower lettare tungpusten star ein inni
mellom husa pa tunet. Stemninga her oppe er sosamafor sjela; fuglane syng, blomane
s JPTRY : L spreier sine lukter, og naturen gjev eit
L spekter av fargar og former som auga
sluker. Lukta av nysteikte vaflar blandar
seg inn og fortel om meir liv enn berre
fuglar og blomar. Staden er Astruptunet,
eit museum som har teke hus i
kunstnarheimen til Nikolai Astrup (1880-

1928). Nok ein gong star eg klar til & ha

& gy 5 A e omvising i husa, og gjennom 45 minutt
Fig. 1 Nikolai Astrtip: Epletre i blomst kring 1927, 78 guidar eg det 47 &r lange livet til
x 100 cm, olje pa lerret. Sparebankstiftelsen DNB
Nor, kunstnarheimen Sandalstrand. kunstnaren Nikolai Astrup til ei gruppe
tungpustne vitjarar. Som ein sliten
kassettspelar spolar eg tilbake og skrur opp lydeeg trykkemplay og fortel om barndom og
sjukdom; oppvekst og prestefar; utdanning og detiastde mora; kona Engel og dei 8 barna;
livet som kunstnar og livet som gartnar; prestesgnbonde; studiereiser og inspirasjon;
heimstadmalaren og nyromantikaren. Denne livshissteert illustrert ved hjelp av 15-20
bilete av kunstnaren sine maleri som heng rundt bosa, og eit utval gjenstandar star tause
og stadfester det fortaltRepeatknappen gjer meg her nyfiken pa forskingstradisjokring
dette kunstnarskapet og kunstnaren Nikolai Astrihpa kunsthistorier kan vi lese i
litteraturen, og korleis stiller desse seg i samkaig med formidlinga pa Astruptunet? Er

det den same biografisk-historiske kontekstualiggri— eller er det nye perspektiv?

Med samtida som stastad og inspirasjonskjelde.

Vi mgter Nikolai Astrup sine kunstverk innanfor ree$ sine veggar, og desse romma
impliserar ein visuell avstand mellom betraktarvegk. Som todimensjonale verk taler dei
ogsa det visuelle sprak og vender seg dermed ptirildslikket hja betraktar. Fra det

tradisjonelt visuelle mgtet med kunst, opnar sasktidsten til eit fleirdimensjonalt mgte.



Samtidskunsten har ofte ein klarare relasjonell edisjion, der heile sanseapparatet vert
inkludert. Gjennom utfordringar utover det visuellekunstverket, vert betraktar fysisk
aktivisert og far nokre gonger mogleik til & verteitt med kunsten. Fellesnemnaren mellom
historisk- og samtidskunst er riktig nok kunstonpgte men i samanlikninga av historiske og
samtidige kunstverk trer ulikskapen i mgtet franenlutvida, kroppslege opplevinga kan gje
bade positivt og negativt utslag i mate med denegdkdnsten som berre retter seqg til blikket.
Og for a ta det negative i betraktning, er mi bekiyiop at maleritradisjonen, lik Astrup sin
produksjon, fort kan oppfattast keisam, distanegrimonumental ved sidan av ein til tider
meir leikande og inkluderande samtidskunst.

Bilete som  visuelt

uttrykk har ogsa forandra seg i
stor grad fra Astrup sine maleri
til i dag. Astrup virka som
kunstnar i oppkomme av w i
fotografiet som medium, og
fotografiet utfordra g
kunstnarane si evne til  gje at _ :
det sette med mélarpenSlar O%ig. 2 Stillbilete fra 3D-filmen Avatar, 2009.
lerret. Fotografiet, 0g
fotografiet sine potensial, utvikla seg vidare stdlbilete til rgrslebilete — med og utan lyd —
og vidare til manipulerte bilete. Dagens biletevke# heilt anna blikk enn fortida sine maleri.
Eit ytterpunkt er til demes den nykomne kinooppiea: i magte med det ragrlege bilete kan
betraktar ta pa seg 3D-briller, og ein fargerikdegaljert verden opnar seg med eit tonespekka
lydbilete (fig. 2). Og kinosalane i Disneyland #rag med utstyra med lukter! Kjensla av a
vere tilstades i den 2-dimensjonale verda som lasggeg pa lerretet er med andre ord stor.
Eit lydlaust og stillehengande maleri pa eit museuamkar her lokkande fordi det ikkje krev
anna merksemd enn blikket — og blikket far tichtiange og studere detaljane. Samstundes, i
fraveeret av lyd og rarsle, er det mest som at sani&itje vert stimulert og ein vert rastlaus —
og ein fgler seg mest ikkjdstades

Samtidskunst og samtidsbilete taler til oss i vga¢id og med vart eige sprak. Astrup
sine verk heng riktig nok fgre oss i dag, men destohiske avstanden til bileta kan gjere
desse vanskeleg & gripe. Med utgangspunkt i biegraftek kunsthistoria sine
kontekstualiseringar av Astrup oftast sikte pa &léwe kunstverka i vekslinga av brot og

kontinuitet i hgve dei fortidige og samtidige kurestiske utslag, og kunstverka vert slik eit



punkt pa den kunsthistoriske aksen. Som betrakta@arvi ogsa ei forforstding gjennom
velbrukte omgrep som romantikk og heimstadkunstblidket vert oppfordra til & observere
fiord, fiell og vestlandsnatur. | mgte med kunstafra samtidskunsten sin arena og teoriar
som har sprunge ut av desse, har eg vorte motogrtinspirert til formuleringa av
problemfeltet i denne avhandlinga: ei aktualiseealeding av Astrup sine verk. Med samtida
som stastad har eg ein tanke om at samtida ogdskmtisten sitt vokabular og tendensar kan
stimulere til nye forstaingshorisontar og perspektig eg vil derfor sja forbi kunsthistoria si
analoge lesing av kunstverk og teori i denne aldeahga. Med stgtte i aktuell filosofi og
kunstteori vil det nye perspektivet vere represgenggennom tematisering av staden, og
temaet vil ogsa vere berande for oppgava sin strukt

Oppgava sin gang.

Oppgéava strekkjer seg over fem kapittel, flankartd@nne innleiinga og ein avsluttande
kommentar, og gjennom den overliggande struktureih, eg vise utviklinga fra
forskingstradisjonen til aktualiserande perspektivate med Astrup. Kapittel 1 og 2 gjev ein
presentasjon av Nikolai Astrup og kunsthistoriaeskontekstualiseringar, og desse vil
fungere som ein plattform og eit springbrett for atualiserande lesing i den vidare
avhandlinga. Dei to neste kapitla er vidare kngthan gjennom tematiseringa av staden som
omgrep, bade i have kunstteoretisk diskurs, stsiffi og fotografi. | det siste kapitlet vil eg
tematisere betraktarrolla i forlenging av filosaofisine betraktningar av staden i samspel med
det relasjonelle som vi i stgrre grad finn i dag&nsstteoriar. Nedanfor fglgjer ein kort

presentasjon av dei ulike kapitla.

Det biografiske rom.

Avhandlinga startar med ein presentasjon av Nikagdrup sitt liv, noko som fgyer seg etter
kunsthistoria sin tradisjonelle prosatradisjon. Kimiosa i litteraturen om Astrup, er til demes
at om lag alle lesingar av Astrup har samsvaranogrdfiske innleiingar! Tittelen i kapitlet
indikerar i mellombels avgrensingane ei slik lesajgr: det biografiske rom star ofte fram
som lukka. | sgken etter ein opphavleg meiningkijdstnaren verkar det ofte irrelevant a ga
utanfor, viss ein kan greie ut kunstnaren sin skarg og inspirasjonskjelder. | vidarefgringa
av kunsthistoria sin prosatradisjon i "Verk i kdkggar)”, vil i dette rommet verte
problematisert.



Verk i kontekst(ar).

I mgte med Astrup sine kunstverk vert ein fort famg den saftige fargebruken, krysninga av
intime og sublime landskapsskildringar, og kjenala ein kjeer naerleik til denne staden,
Jolster. Med utgangspunkt i utvalte kunstverk gilpgesentere nokre tendensar i Astrup sin
produksjon, og i vidarefaring av kunstnaren singbidi, vil eg papeike nokre av dei
kringliggande impulsane i kunstnaren si samtid. ker det papeikast at Astrup sine verk
hever fleire av si samtids —ismar og kunsthistarisksar. Det vil berre vere rom for eit utval
av desse historiske kontekstane i denne avhandlogyatvalet vil fylgje ei tematisering av
landskapets estetikk i kunsthistoria. | ei aktalisy av desse vil eg vidare syne at
tendensane ogsa gjev frampeik til seinare kunsilisse uttrykk.

Ein av tendensane eg har merka meg i Astrup sileéebier repetisjonen av enkelte
motiv. Eg vil difor rette fokus pa motivkretsanedgenkeltbileta i denne presentasjonen. Eit
enkelt bilete syner berre eit utsnitt av stadenn rae samanlikning av motivet sine ulike
variantar vil det stadspesifikke og seereigne vestensert. | tillegg vil endringar i desse
motivkretsane vidare kunne seie noko om kunstnarditineerming og tilstadeveeret i dette
landskapet. Bileta som vert presentert og kontelkisert her vil ogsa hovudsakleg vere

giennomgaande eksempel i avhandlinga.

Ein spesifikk stad og ein stadspesifikk kunst.

Nikolai Astrup sine kunstverk har eit heilt openbatgangspunkt og tilhgyre: Jglster.
Kunsten vert rekna som heimstadkunst, og dei taitediontekstualiseringane av Astrup sin
produksjon presenterer oftast desse bileta sondelirav den nasjonalromantiske diskurs.
Dette er ein veletablert kategori som hgver bitgdt — men for & gje rom for nylesingar er
dette ogsa eit skjiema som hindrar auga i & sj&leiigt omgrep ber med seg fordommar, og
for & bryte fordommane vil eg nytte andre omgrepgdte med staden i bileta, som i stgrre
grad er aktuelle pa dagens kunstarena. Dette d@vertofram i det ikonografiske mate med
minimalismen og den stadspesifikke kunsten, merog#a statte seg til stadfilosofien sine
betraktningar. Eg vil pasta at Astrup sine bileée tgangspunkt i ein spesifikk stad, og vi
kan i forlenginga av dette dermed tale om ein gtasifikk kunst. For & understgtte dette vil
eg papeike permanente og temporeere karakteraensside karakterar som gode i hgve
kunstnaren sitt tilstadevere, og bileta som minaerein stad. Dette vil munne ut i ein

stadspesifikk estetikk som seier noko om Astruptilseerming og artikulering av sine

omgjevnadar.



Staden gjennom linsa.

| forlenging av det stadspesifikke, er det vidameeiessant a zoome seg inn fra dei store,
landlege utsikter og karakterar, og rette fokusipiane som Astrup komponerer sine motiv
med. Dette vil eg gjere med utgangspunkt i hansgfaifiske praksis, som representerer ein
annan type registrering av omgjevnadane: fotograjjer det mogleg a reflektere over
augneblinken. Astrup sitt virke som fotograf i hdwmstnaryrket, er ogsa eit felt som er lite
vektlagt i litteraturen, mest fordi det ikkje vat mteressant problemstilling i mgte med desse
kunstverka da den tyngste biografien vart skrivémmdten av 1980-talet. Fgrst i seinare tid
har eldre fotografi fatt ein meir etablert statnean kunstfeltet, og dette opnar interessante

problemstillingar i mgtet med Astrup sine biletel@ms tilneerming av staden.

Den neerverande staden.

| oppfalginga av stadspesifikk kunst og stadfilpsef det kroppslege ein viktig faresetnad.
Betraktar si rolle i magte med kunst har gjennomgé#ndring sidan Astrup produserte sine
bilete, og i dette kapittelet vil eg sja kva utfongjar — og ikkje minst: mogleikar — denne
endringa har i mgte med Astrup sine verk. Fra dssive, vert betraktar i mgte med samtida
sine verk oftare aktivt involvert og dette skapiarlentrast til det historiske kunstmuseet sine
stille utstillingsrom. | mgte med Astrup sine vedkden spesifikke staden, kan betraktar verte
aktivt involvert gjiennom opplevinga. Den visuellpptevinga ma her utvidast til & famne
heile sanseapparat, noko som bade viser til relaijoestetikk og fenomenologiske
tilneermingar av ein stad. Dette vil eg eksempliigsened Oddleiv Apneseth sitt prosjekt,

Jalster 2008som syner at denne staden framleis er aktuell.



Kapittel 1 : Det biografiske rom.

Portrett av ein kunstnar.
Innleiingsvis i Lives of the
artist frd 1550 skriv Giorgio
Vasari (1511-1574) at han
ikkje skal bruke tid pa a skildre
kunstnarane sine utsjanadar:
"their portraits, which | have
collected, are far more
reavealing as to their
appearance than any wrtitten
despriction could ever bé.”

Utsjanaden til Nikolai Astrup

skal heller ikkje fa hovudvekt i
Fig. 3 Per Kramer (truleg): Nikolai Astrup, udatert, privat eige. dette biografiske rommet, men
som ein inngangsportal skal vi likevel ta med egntalt bilete av denne karakteristiske
kunstnaren. | det fotografiske portrettet ovanfiay. (3), sit kunstnaren roleg i ein stol i eit
teglbygd rom og han ser ikkje ut til & bry seg niemgrafen.. Han er vendt mot hggre, og
profilen med det kraftige hakepartiet og den magkéwua naseforma avteiknar seg tydeleg
mot den mgrke bakgrunnen. Han er pent kledd igete dress med vest i same mgnster, kvit
skjorte med slips og ein hatt pa hovudet. | auget €r vendt mot oss, har han festa ein
monokkel, og vi kan sja monokkelsngret som gar dienbeinet mot gyret. Hatten og
monokkelen var to av Astrup sine kvardagslegehaitti— og i tillegg hadde han ei pipe som

han stadig patta pa.

Astrup sin karakter var nok velkjend i Jglster,h@;n utmerka seg nok som "annleis”
med sin til tider rufsete, bohemske stil. Vi skamellombels forlate denne skildringa av
kunstnaren, og fylgje opp tradisjonen som Giorgicas&i demonstrerer i sin
kunstnarbiografiske prosa. Kunstforstaing via koastn, er pA mange matar ein naturleg
innfallsvinkel nar ein skal skrive kunsthistorieetbiografiske gjev til demes kunstverket ei

konkret tidsavgrensing - jamfar kunstnaren sin ésdg ded - og dette tidsrommet vil ogsa

! Giorgio VasariLives of the Artists (Volume.1)ondon: Penguin Books, 1987, s. 47.
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kunne fortelje om paverknad og brot fra andre istiakunstnarar. Kunsten vert slik avgrensa
av kunstnaren sitt tidsperspektiv, og i denne hisite relasjonen vert betraktar oppfordra og
utfordra til & forsta verket i lys av denne tidat@r altsa den historiske dimensjon som ramer

inn verket.

Det skrivne og det fortalte.

Kunsthistoria sin biografiske prosatradisjon hanssagt eit utgangspunkt pa midten av 1500-
talet i Giorgio Vasari sine kanoniske biografianswi finn i Lives of the ArtistsHer skriv
Vasari at kunstnarar lever og ander gjennom veirig men etter kunstnaren sin dgd vert tida
ein problematisk faktor for kunstverka: "with theagsing of time, which consumes
everything, these works — the first, then the sd¢timen the third — fade awa§.Tida si tann

bit over viktig kunnskap om kunstnaren og verkar stdbake med eit utviska
meiningsinnhald, og her introduserer Vasamstnarmemoaregller kunstnarbiografien, som
eit naudsynleg verkty i forstdinga og meiningspiajonen av eit kunstverk. Farebiletleg i
Lives of the Artistgamsar han opp ei rekkje kunstnarliv og illustredesse med ulike
kunstverk og anekdotar, og har i stor grad inspaten europeiske kunsthistorieskrivinga dei
siste 500 ar.

I norsk tradisjon vart den kunstnarbiografiske igpmhen introdusert av den farste
norske professor i kunsthistorie, Lorentz Dietrimin§1834-1917). Dette vert papeika av Mai
Britt Guleng i "Lorentz Dietrichsons kunsthistoresliprosa” der ho viser korleis Dietrichson
introduserte denne monografiske tradisjonen methdsberketAdolph Tidemand, hans liv
og hans Veerker. Et bidrag til den norske Kunstddiiis fra 1878-79. Guleng utdjupar og
skriv vidare at dette er "en meget viktig sjangenen den norsk kunsthistoriske prosa:
kunstnerens biografi satt inn i en kunsthistoriseanmenheng, etterfulgt av kunstnernes
oevre-katalog, altsd oversikt over alle kjente vavkkunstneren, og som i dette tilfellet er
ordnet bade kronologisk og systematidk.”

Dette prosaiske skjemaet finn vi ogsa hja @ysteige, som har skrive den viktigaste
biografen om Nikolai Astrup. Biografien var temaeanagisteravhandlindafrd 1985, og er
det grundigaste arbeidet kring dette kunstnarskdpagisteravhandlinga vart vidare revidert
og publisert i 1986 med tittele@artneren under regnbuen — Hjemstavnkunstnerenl&liko

Astrup og har seinare kome i fleire opplag - det fjerdesmye i 1994. | 2005 vaitikolai

% Vasari, 1987, op.cit., s.31.

% Mai Britt Guleng: "Lorentz Dietrichson kunsthisiske prosa”, i Johnsen og Erikséorsk litteraturhistorie.
Sakprosa fra 1750-1995. Bind @slo: Universitetsforlaget, 1998, s. 433.

* @ystein Loge sin magisteravhandling er klausutagthar ikkje vore tilgjengeleg UBB.
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Astrup - Elskaren under trekrongublisert, og i forordet star det at dette er eaukorta
versjon avGartneren under regnbuemed enkelte nye betraktningar fra forfattarenhsitd.
Vidare kan ogs®8lomsten, berget og St.Hansnat{@®994) ogDeformasjon(1991) nemnast.
Loge skriv lettleseleg og bgkene har stor fargapkell med mykje biletmateriell som mgater
eit breitt publikum. Takka vere publikasjonane haas kunstnaren vorte velkjend og kjeer i
vart langstrakte land. Loge har i tillegg gjort sierskild viktig arbeid med a kartleggje og
katalogisere s& godt som heile produksjonen tifugat noko som gjer det oversikteleg &
arbeide med dette kunstnarskapet som materialegrédien som Loge har skrive er ei
interessant og fengjande historie — og den ergiktorstainga av denne kunstproduksjonen.
Det er ingen tvil om at fellesnemnaren i publikasjoe til Loge er kunstnaren Nikolai Astrup,
og innhaldslista iGartneren under regnbuegjev ogsa ein god peikepinn pa korleis Loge
formidlar Astrup; disposisjonen tek utgangspunksirup sitt livslaup.

Det er ikkje berre @ystein Loge som forfattar dieigbafiske rommet til Astrup, blant
anna skildra ogsa Inger Alver Glgersen dette kuambtet i Nikolai Astrupfra 1967. Ho
baserer sin biografi pa personlege erfaringar, ogran til tida da Astrup var i omgangskrets
med hennar familie i Bergen i ara 1908-1914. Herudr er fylt med ulike sitat frA Astrup,
og portretterer slik ein kunstnar som stadig reaéiee over sine eigne motiv og bilete. | det
folgjande sitat anar vi eit opphav som ogsa pawsestnaren sin intensjon som ein viktig
inngangsportal til dette kunstnarskapet:

Hvis man spurte Astrup om et av hans arbeider,esyhain rart og hjertens glad. Han gste seg seilv ut

fortellingen om bildets tilblivelse — motivets bis¢ og sin mening med & velge nettopp dette motiv

hvorfor han hadde malt som han gjorde — lerret ayér som hadde sviktet — farvens komposisjon —
hvordan bildet hadde levet i hans fantasi og hhamn mente det ikke holdt nfal.

Glgersen knyter ogsa motiva konkret til kunstnasén liv, slik @ystein Loge gjer i sine
avhandlingar om kunstnaren.

Eit alternativ til lesinga av dei skriftlege putdisjonane er & oppsgke utstillingar og
om mogleg fa omvisningar i desse. Desse to mgtépugjev pa sine ulike matar utfyllande
opplevingar av kunstnar og produksjon, men samssimdr dei ogsa ei avgrensande side i
samanlikning med kvarandre. Den littersere forskipgasenterer eit grundig og detaljert

® @ystein LogeGartneren under regnbuen — hjemstavnskunstnerenlaiRstrup Oslo: Dreyers Forlag,
[1986] 1993, s. 295-315.

® Inger Alver GlgerserNikolai Astrup Oslo: Gyldendal Norsk Forlag, 1967, s. 71. Delnolea er diverre utan
dei akademiske referansane som for ein forskad geslifulle i det dei sikrar autensiteten av deiveie, og
Glgersen presiserer ogsa at boka sin rette titteldovere: "Den Astrupeg mgtte” (s. 6). Boka vart skriven pa
oppfordring fra fleire hold, og presenterer kunsémaog mennesket Nikolai Astrup gjennom sitertev lmg rein
hukommelse. Verket har pé sett og vis vorte kvialiikra av "pastor Astrup”, som eg antar ma veneskuaren
sin bror.
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portrett av kunstnaren, og gjev mogleikar til ongamke diskusjonar og ulike
problemstillingar. Det skriftlege formatet gjer raptnogleg utan tidsavgrensingar, og lesaren
kan fordjupe seg. Den verbale formidlinga i eit sews ma i starre grad vere fleksibel i mgtet
med publikum sine forventingar i utstillinga, somsé ofte er grupper med ulike forventingar
og forkunnskapar. Musea hamnar slik sett rasktédarien ingressinstitusjonar, da dei stadig
m& konsentrere formidlinga si "kring hovudpoeng mefn detaljerte utgreiingdt” Det
skrivne og det fortalte avgrensar seg slik i hgvettakarar, tilgjengelege verke- og
hjelpemiddel og den effektive bruken av tid, dem dkrivne tradisjon fort star fram med fleire
detaljar. P4 den andre sida vil litteraturen aklrinne presentere kunstverka i sine rette
tilstandar. Dei sma miniatyrar vi ser i bgkene, kg eit visst inntrykk av motiv og farge,
men opplevinga av format, teknikk, eller kjensla @&t autentiske og ekte verk er ein
fraverande dimensjon. Her spelar utstillinga sttigikste rolle; i utstillingssamanhengen har
ein mogleik til & sja verka i sine originale forfatgar, og det er her den reine estetiske
opplevinga kjem til sin rett.

Den innleiande anekdoten i avhandlinga, skildrar ésegk i kunstnarheimen
Astruptunet, og er eit eksempel pa ein fortalt agseal samanheng. Dette mgtet stgttar ogsa
opp om den tradisjonelle formidlinga av kunstnasam produksjon: omvisar leiar vitjarar,
bokstaveleg tala, gjennom dabgrafiske romHusa og romma pa Astruptunet er dei faktiske
romma som kunstnaren bygde, levde og virka i, difjeigg er reproduksjonirstrategisk
hengt opp slik at formidlinga vert som ei vandrirgstrup sin personlege album der fotografi
er bytte ut med maleri. Kunstnarheimen har ogséigé galleri der ein kan studere originale
verk, men som kunsthistorikar Douglas Crimp sa gmngterer iOn the museums’ ruin
"However, as soon as you put a work into a musetsnigabel points first to the authot.” Og

vidare skal vi fylgje opp denne tradisjonen: kvem Mikolai Astrup?

Gartnaren og elskaren: kunstnaren Nikolai Astrup.

Her vel eg & starte der alle historiene om Nikalstrup byrjar:

Nikolai Astrup vart fadd i Bremanger i 1880, og kthdglster farst i 1883. Dette aret fekk faremba
arbeid som sokneprest, og Nikolai vaks dermed gppstegarden p& Alhus. Som eldst i syskenflokken
pa 14 var det ogsa forventa at han skulle fylgjeriasine fotspor og verte prest han og. Nikolaiefal
ikkje heilt dette kallet, men faren insisterte egdte han til katedralskulen i Trondheim da han Yé4r

" Magne Velure (leiar) og Statens Forvaltningsteméstd.):NOU 1996: 7. Museum — Mangfald, minne,
mgtestadOslo: Statens Trykking, 1996. s. 98.

8 Grunna klimaforholda i desse husa er det umogkild ut originalar, men reproduksjonar synleggje
kunstproduksjonen i samanheng med formidlinga.

° Douglas CrimpOn the museums ruiMassachusetts: The MIT Press, 1993, s. 164.
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ar gamal. Der skulle han studere teologi og latitan kom raskt heim att, og hadde klar beskjed til
faren; han skulle ikkje verte prest, han skullet@édunstnar?

At eldstesonen til presten ville verte kunstnar, @& djupt skar i familietreet Astrup, men
sjglv om faren sette seg til motmeele, stansa dge iKikolai Astrup til & fylgje den
kunstnariske sti. Fattig, men malbevisst, reista fra Jalster i 1899 og studerte bade i
Kristiania pa Harriet Backer sin malarskule, og Gjaistian Krohg pa Academie Colorassi i
Paris. Bae desse norske kunstnarane sag potensialetunge Astrup, og oppfordra han til &
vere trufast mot sitt eige uttrykk. | attesten Gtian Krohg utstette til Astrup, vert ein
kunstnar med "overordentlige Talent” presentert,Ksghg skriv vidare at " —Jeg taler her
saaledes ikke om ham som "lovende”; thi hamexget met** Det skulle vise seg at bade
Backer og Krohg hadde rett; allereie som 25-aring905, haldt Nikolai Astrup si fgrste
separate utstilling i hovudstaden Kristiania. Hausta han heider og aere, og selde alle bileta
som var stilt ut — og blant oppkjgparane var til mgd Nasjonalgalleriet. Barndommens
inntrykk var sterkt kapsla i dei velkjende utsikeefnd oppvekstbygda og nokon annan stad
klarte aldri & inspirere kunstnarsinnet pa sameD&sfor var det aldri andre alternativ da han
ferdig utdanna flytte heimover i 1902 for & busedg. Gunnar Danbolt skriv Norsk
kunsthistorie(2001) at Astrupynskja "a la det spontane og kjenslefulle barns¢g fa tale
giennom bileta sine!? og med faresetnaden om at motivet kunne kanalidere farste
opplevinga av naturen - som er metta av forundrfiagginasjon og barnleg begeistring - var
Jalster den eine, store inspirasjonskjelda.

| 1907 gifte Nikolai Astrup seg med bondedotterag@inSunde (1892-1966) fra
Jolster. Giftarmalet mellom desse to matte einsllepsis, og seerleg sette prestefaren seg til
motmeele i frieriet. For det farste slekta ikkje Ehgv embetsmenn, noko som pa ny laga eit
skar i familietreet Astrup. For det andre var det $orskjell i alder mellom desse nyforelska:
nar dei farst mattes i 1906 var Nikolai Astrup I2efdre enn den 14-arige Engel Sunde.
Presten gjekk i mellombels med & vie dei pa veslaftan i 1907, og skal ein tru
vandrarhistoria fra Astruptunet, vart dei nygifést inne pa kvar sitt rom i prestegarden den
farste tida! Engel Astrup hadde stor innverknadn@@nen og kunstnaren Astrup, noko som

blant anna kjem fram i eit brev fra 1909, og sonsitart i Nikolai Astrup(2007) av Solveig

19 Fritt sitert fr& eiga omvising p& Astruptunet, niande innleiingar finn ein i: Inger Alver Glgers: Nikolai
Astrup(1967), s. 11; Kristian Eikas: "Nikolai Astrup ogldter” (1970), s. 5; Anders O. Klakegstrup — Kinck
0g Jalstern(1987), s. 2; Pystein Log&artneren under regnbugi993), s. 9; Solveig Berg Lofsnddikolai
Astrup(2007), s. 1.

1 Sitert i Loge, 1993, op.cit., s. 76 (mi kursivérig

12 Gunnar DanboltNorsk kunsthistorie — Bilde og Skulptur fr& vikidgttil i dag Oslo: Det Norske Samlaget,
2001, s. 222.
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Berg Lofsnes: "Jeg har ikke raad at miste hendeyaeomtrent forbi med mig den gang eg
traf hende, og jeg skylder hende at livskraften gang blusset op i mig* Den rolla Engel
hadde i kunstnaren Astrup sitt liv, vert ogsa vakketrykt i Vidar Sandem sitt manuBget
kom ein Engelsom vart satt opp ved Sogn og Fjordane teat@981*

| 1912 kjgpte Engel og

Nikolai ~ Astrup ein  gamal §
husmannsplass pa Sandalstrand |A§
sgrsida av Jglstravatnet. Opphavle
vile Astrup busetie seg pa®

nordsida av vatnet, i neerleiken a

eigedom sidan desse stadig gjek
p& odelsretten i familiane. Astrupf
matte slik ngye seg med & sja
barndommens motiv som ein de
av utsikta fra den andre sida a
Jalstravatnet. Nikolai Astrup og
kona fann seg etterkvart til rette i
denne bratte lia: saman bygde d
seg ein heim med fleire stover,
figs, og utehus, saman dreiv de
jordbruk og grgnsaksdyrking, ogf

saman fostra dei etterkvart 8 born. ™

. . Fig. 4 Ukjend fotograf: Kunstnaren Nikolai Astrup saman
Kunstnaren hadde ogsa €ifped kona Engel Astrupudatert, privat eige.

god sans for byggeskikk og

teknikk, og bruka blant anna gamle lafta hus sonterisde nar han skulle bygge ut husrom
for den voksande familien. | eit brev til Hans Hnék (1865-1926), datert 10. januar 1622
skildrar Astrup Sandalstrand og den prosessen sorfohma den nedfalne husmannsplassen

om til einheim Dette var ein strevsam prosess, blant anna lierér "saa haengende bratt, at

13 Sitert i Solveig Berg Lofsneslikolai Astrup og JolsteFgrde: Selja Forlag, 2007, s. 13.

14 Omtale awDet kom ein EngeBent Kvalvik: "Dansar med fargar”,Dag og Tid nr. 43, 22. oktober 1998:
http://www.dagogtid.no/arkiv/1998/43/000F86FB-70BAC.html (nedlasta 28. oktober 2009).

15 Attgjeve i Anders O. Klakegdstrup Kinck og JalsteBergen: Norsk Bokreidingslag, 1987, s. 57-63.
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vi kunde tage med en haand i bakken og med demaruesvaeggen paa samme tf'hoko
som gjorde det seaers vanskeleg a frakte materiatey tfr, og ikkje minst drive eit vettug
jordbruk utan & misse balansen. Men mot slutterb@vet skriv Astrup at ”- thi dette
"uhyggelige sted” har jeg nu omskapt slik, at flafede samme folk, som fgr har syntes, det
var saa uhyggelig, - nu synes det er et af de s&kmeg koseligste steder i bygdéh.3a i
tillegg til & vere kunstnar, var Astrup bade gaudar, gartnar, arkitekt og snikkar, og ein
undrar seg stadig over nar han i det heile prodeisenst!

Gjennom heile livet var Nikolai Astrup g€

sterkt plaga av astma, og tilveeret i gamle husi#
Jalster gjorde nok vondt verre. Etter ein biltdir t
Fgrde januar 1928, drog han pa seg ein kraf(§
lungebetennelse, og etter kort tids sjukeleg :
dgydde han den 31. januar. Nikolai Astrup vagss
berre 47 ar gamal og Engel Astrup vart enkje i &
alder av 35 ar, og hadde ein barneflokk pa 8 a o o
Fig. 5 Nikolai Astrup: Rabarbra og smapike pa
forsgrgje. Engel Astrup fortsette & bu p&andalstrand kring 1927, 57 x 75 cm, olje p&
) ) o lerret, Sparebankstiftelsen DNB Nor.
Sandalstrand heilt fram til 1965, aret for ho
deoydde. Ho utvikla vidare sine eigne kunstnariskeee og starta ein produksjon av
tekstiltrykk, med bade linoleum og tresnitt. Ingisjion og motiv henta ho, slik Nikolai
Astrup, fra den frodige hagen sitt vokabular, og groduserte ei mengd av gardintrykk,
putevar, bunadsforkle, med meir. | dag utgjer homna som Nikolai og Engel Astrup bygde
seg ein heim i, kunstnarmuseet Astruptunet. Datteitesesongope museum med hyppige

omvisingar, og servering av kaffi og vaflar ettergel si oppskrift.

Seljekallen — eit sjglvportrett?

Far vi gar vidare i den kunsthistoriske prosatijadisn, skal vi kort ta ein avstikkar og sja pa
eit mogleg sjglvportrett. Eit av dei mest reprodtesenotiva i Nikolai Astrup sin produksjon,
er Seljekallen som vi kan sjdviaarnatt og Seljekal(fig. 6). Sentrert i biletflata star denne
trolske karakteren pa mystisk vis og strekkjer segt den freistande Isdronninga i
bakgrunnen. Symbolikken i dette biletet er i melbais ikkje forska pa, sidan symbolbruken
stort sett har vorte forankra i det motivisk statang det kvardagsreligigse. Men motivet kan

gje biografiske assosiasjonar, og ein kan undreacseglette er eit sjglvportrett. Dette har

% Sitert i Klakegg, 1987, op.cit., s. 59.
7 Sitert i Klakegg, 1987, op.cit., s. 60.
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samanheng med eit brev Astrup sendte til Hans Bckden 31.januar 1920, der Astrup skriv
treffande: "Jeg begynner & hate denne forbandejedigbyigd, hvor jeg er grodd fast*®
Metaforisk kan den rotfaste Seljekallen vise tihktnaren, og tidlegare i same brev skriv ogsa
Astrup om ei rekkje trykk han har sendt til Kindign det vere av Seljekallen? | 1920 var i
mellombels Astrup godt gift med Engel Sunde, otpegt til ei tiltrekkande kvinne vert noko
laust & spekulere i. Men det kan likevel vere nolenne fortolkinga; Astrup starta arbeidet
med Seljekallen allereie kring 1905, og han mddtgeiEngel Sunde far aret etter.

Kring 1905 var Astrup i mellombels djupt
forelska i Knuthild Holm. Ho vart riktig nok
forlova med ein ingenigr i 1901, men d
forlovinga var pa pause fra 1903 oppstod det :
romanse mellom Astrup og "frk. B”, som han &
omtalar ho som. Knuthild Holm vert jamleg
nemnt i Astrup si notatboBlandede motiver'f
og Dystein Loge siterer ogsa eit brev der Astru
skriv: "Fru Breyholtz (den gang frk. Holm) og jeg
holdt paa at forlove os — i all hemmelighéd.Til £
stor fortviling hja Astrup vende ingenigren tilbak -

til frk. B. og forlovinga mellom dei vart oppfriska g

Denne héaplause kjeerleiken kan ha vore med *=
utvikle ideen til dette motivet. Den mzrke,E:jgéteGrt,Ngé‘?'zaix 237%’E:mYﬂggzaEglggertSfrgiﬁ?tl:,
Seljekallen uttrykkjer ein desperasjon og ei lengiparebankstiftelsen DNB Nor.

til den lysande og freistande Isdronninga — som

ikkje ser ut til & bry seg med mannen. Det er dg#ahav” i mellom desse to, noko som
forsterkar bade den fysiske og avstanden mellomski@e. Tremetaforen for menneske er
heller ikkje ukjent i den norske landskapstradisfpnRomantikken sitt tankegods etablerte
blant anna ein parallell mellom landskap og innhgogy der menneska lar seg forme av sine
omgjevnadd’, og av den grunn er det ikkje utan rsak at J&hl Bitt maleriBjerk i storm

fra 1849 har vorte tolka som ein metafor pa dedfatde, eller bokstaveleg tala; derfaste

nordmannen. Ei vidare kontekstualisering skalnellombels ta fgre oss i det neste kapitlet.

18 Sitert i Klakegg, 1987, op.cit., s. 47. (Mi kursiing.)

9 Nikolai Astrup:Blandede motiver 1898-1904. (Ms. 8 2785)
2 Loge, 1993, op.cit., s. 231.

21 5j& Danbolt, 2001, op.cit., s. 168.
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Kapittel 2 : Verk i kontekst(ar).

Prestegardshagen i maneskin.
Ei varnatt i 1893 stod 12-arige Nikolai Astrup oglepa ei plate i hagen til sine foreldre i
Jolster. Med blikket retta mot sine omgjevnadeutigykkjer han det han sag fere seg med

malarpenselen sitt sprak. Med observerande

blikk bygde han biletet i rolige, horisontale
linjer. Han skapte rom med inndeling a\
forgrunn, mellomgrunn og bakgrunn, og fjell
rgyser seg monumentalt opp fra vatnet - sja
om dei er miniatyrar sett pa avstand. Mej
penslar av ulik storleik og nyansert fargebru
fargela han desse sjikta. Det observerant

guteblikket ser at himmelen ikkje berre har é‘ii

7 Nikolai Astrup: Prestegardshagen i
farge, og graderer eit nyansert skylag og faﬁaneskm 1893, 32 x 41,5 cm, olje pa plate, privat

slik fram ein atmosfeerisk verknad sonf'9
framhever den saereigne stemninga kring fullmanem.n@nen sine urolege refleksjonar i
vatnet vitnar om ein sval bris i natta. Grasetrgfannen har ein tilsvarande fargevariasjon,
og i spelet av ulike nyansar i grant og gult anaowergongen til varmare og grgnare tider.
Gjennom fargebruken har Astrup gjort landskapeamele — trass i dei rolige, horisontale
linjene.

| ettertid har dette verket fatt namritestegardshagen i maneskiig. 7), og er eit
tidleg eksempel pa den spirande kunstnar sitt ebsande og skapande blikk i mgte med
naturen. Med utgangspunkt i dette kan ein ogsa pagta at Astrup var aktiv i 35 ar, fra 12-
aringen sitt forsgk i 1893 og fram til han dgydd&, ar gamal. Astrup noterte ogsa flittig
aktuelle motiv han ville feste til lerretet, i &ljg til & male og teikne skisser, og gjennom dette
livet produserte han ei mengde kunstverk, som rekna til & omfatte omlag 210 maleri, 50
tresnitt, og ei rekkje teikningar og nokre faffeDenne storleiken gjev eit breitt spekter &
velie frA nar ein skal skrive ei aktualiserandenaitming av denne produksjonen.
Kunstnarskapet i heilskap har allereie vorte katsgat av bade @ystein Loge og Solveig
Berg Lofsnes, og bae forfattarar har sett pa kuodtiksjonen i eit retrospektiv, der Astrup
sin livsrytme i Jalster ligg som ein Igpegang grka. Loge poengterer riktig nok at "det er

umulig & falge Astrups produksjon ngyaktig fra iérat. Bare ett fatal bilder kan dateres

2 5j& Loge, 1993, op.cit., s. 295-315 og Lofnes,72@®.cit., s. 10.
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eksakt, (...) selv om der er en stor grad av kontinif* @ystein Loge har ogsa karakterisert
Astrup sin produksjon som "Jglster. Eit kunstnagsésjekt”® i Gartneren under regnbuen
noko som indikerar ei slags systematisk kartleggwmglenne staden sine utsikter. Mitt mal er
ikkje & gripe kunstnarskapet til Nikolai Astrupineslik heilskap. Eg vil heller peike pa nokre
tendensar i bruken av motiv som eg har merka nsbeidet med desse bileta, og som gjev
peikarar til kunstnaren si eiga samtid, samt fragnai var eiga tid.

Tendensen eg tykkjer er interessant a sja neeraer génstnaren si stadige repetering
av enkelte motiv. Dette ser vi seerleg i bileta&tius, som vi kan dele i tre grupper. Eit anna
eksempel som er repetert i fleire variantar, er tidlegare nemnte Seljekallen. Desse fire
gruppene Vil eg presentere naerare nedunder. @ysigmhar vel og merke papeika nokre av
dei motiviske repetisjonane i tidlegare litteratoren tilnaerminga hans rettar seg mot ein
dateringsproblematikk. Motivet og forandringaneei dtadlege karakterane har derimot fatt
lite vekting, og som gjev interessante frampeiken dkunsthistoriske tradisjon. Gjennom
studiet av seriar, kan ein samanlikne motiv, tegaweentuelle endringar Astrup har gjort i
sin representasjon av staden. Tilsynelatande liletebhar ikkje tidlegare vorte sett som
hensiktsmessige & sette saman, men eg meineamginéikninga vil dei tydeleg tre fram som
bade like og ulike, noko som vil kunne gje inteeegs innfallsvinklar. Dette vil ogsa kunne
seie noko om Astrup sitt blikk for staden — og emgl av dette.

| oppfalginga av verkspresentasjonen, ma ein vidalen kunstbiografiske prosa ta
fore seg "kunstnerens biografi satt iner kunsthistoriske sammenh&fig slik Mai Britt
Guleng s& fint poengterer i si utgreiing av kursttirikar Lorentz Dietrichsdfi sitt arbeid.
Kontekstualisering av verk via kunstnar, gjer til\a kan sja produksjonen i eit vidare
perspektiv. | den kunsthistoriske kontekst, vil &umaren utgjere ein del av eit stgrre nettverk
av kunstnarar, og vil kunne vise til ein seerskitgbipjon, inspirasjon, og tradisjon. Sosiale
omgjevnadar vil ogsa kunne vere retningsgjevandenemingsberande for det kunstnariske
uttrykk. Nikolai Astrup er i mellombels ein vanskgl kunstnar a kategorisere innan
kunsthistoria sine tidsmessige stilar, og gjennan gafalgande kontekstualiseringa vil eg
synleggjere vanskane med a setje dette kunstnaskagin kunsthistorisk kontekst, og i
tillegg vil eg bryte analogien mellom verk og kdkgefor gje rom for nye perspektiv i mgte

med kunstverka.

% Loge, 1993, op.cit., s. 87.

4 oge, 1993, op.cit., s. 77-86.

% Guleng, 1998, op.cit., s. 433.

% Lorentz Dietrichson forfatta ikkje noko om Nikolastrup, sjglv om han var aktiv som kunsthistorikam til
han dgde i 1917. Dietrichson hadde sine hovudisserefor 1800-talskunsten og mellomalderen.
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Prestegardshagen.

| denne serien bruker Astruprestegardshagen i maneskifig. 7) som eit kompositorisk
utgangspunkt, og gjev serien inntrykk av a vere stiatisk repetisjon av same motiv.
Kunstnaren har systematisk delt bileta inn i forgrumellomgrunn og bakgrunn og plassert
dei ulike komponentane ngysamt etter "ngkkelbifétddagen utgjer forgrunnen, og vert skilt
fra mellomgrunnen med eit tversgaande gjerde iflita. Innanfor hagen star eit epletre i
sentrum. Mellomgrunnen strekkjer seg frA hagegferd® over innlandsfjorden.
Rullehaugeff med fleire storvaksne lauvtre dominerer i denndtraidelen, og troner til
haggre i biletflata. | bakgrunnen strekkjer det sedjellrekkje, og det midtarste og hggste
fiellet Klauva, far i dei seinare maleria og trasmiei mykje meir framtredande og
overdimensjonert rolle i samanlikning mecestegarden i maneskin

Astrup har hovudsakleg nytta seg av tresfittétdenne serien, noko som ogsa
forklarar den skjematiske reproduksjonen. Men sarsev (fig. 8, 9, 10, og 11) er det ogsa
motiviske variasjonar mellom dei ulike. Tre av der ut til & vere trykte med same plater,
men samstundes er det berre eit av dei som haetmeske med i akeren. Den fierde har eit
litt anna perspektiv pa dei gitte komponentane, wieenner den likevel igjen innan same
serie. Tresnitta aMaimanevart presentert i utstilling@ilhgrighet og identite{2005) i ein
liten serie pa fire bilete. Denne samanstillingamagor samanlikning, og det som szerleg
fanga merksemd mi, var dei varierande arstidenstemningane — det var mest som om
kunstnaren hensiktsmessig hadde eksperimentert v@esiemningane i seriar. | ei meir
omfattande samanfatning av denne motivserien, ljette tydlegare fram og om ein set
saman dei ulike verka i ein serie vil det utgjeie keil arleg syklus. Vi ser at dei tre
variantane awmaimane(fig. 8, 9, og 10) ovanfor er like, men samstunelesgsa ulikskapane
tydelege gjennom fargebruken. Syklusen gér fra kielde, sngdekte jorda, som vi ser i
Maimane (vinternatt)il menneska som sar frga i den oppvarma jorddiaoyg til det spirer
og gror. Tresnittefuninatt i hager(fig. 11) er ein anna versjon som har vorte repsedui
fleire variantar, og i samanlikning med tresniktaimaneer synsvinkelen dreia litt lenger mot
venstre og her er det den varme hggsommaren saet etmosfaeriske motivet. Her kan vi
ogsa sja at Klauva-fiellet fatt ei seerskild frardaede form, og star om lag som ei karikeringa

2" @ystein LogeNikolai Astrup - Elskaren under trekron@slo: Den Norske Samlag€0o05, s. 33.

8 Kunstnaren sitt lokale namn p& haugen i notatbeBéandede Motiver(Ms. 8 2785)

9 Bilete i serie er ogsa noko som ligg i grafikkémmatur, ein teknikk som ikkje var ukjent for kamaren, og
tresnittet dominerer dei to farste motivgruppenenite teknikken gav gode mogleikar til & eksperieenied
motivet, og med Astrup sin bruk av handkolorerigghandpresse i trykkeprosessen, avgrensa det ktednove
mengde plater, samstundes som det gav mogleildettljar utover tresnittet sine avgrensingar iehmateriale
og reiskap.
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Fig. 9 Nikolai Astrup: Maiméane,udatert, 19,0 x
25,8 cm,handkolorert fargetresnitt,
Sparebankstiftelsen DNB Nor.

Fig. 8 Nikolai Astrup: Maimane (Vinternatt)
udatert, 18,7 x 25,8 cm, handkolorert fargetresnitt
Sparebankstiftelsen DNB Nor.

Fig. 11 Nikolai Astrup: Juninatt i hagen udatert,
32 x 40,9 cm, handkolorert fargetresnitt,
Sparebankstiftelsen DNB Nord.

Fig. 10 Nikolai Astrup: Maiméane, udatert, 19,0 x
25,4, handkolorert fargetresnitt,
Sparebankstiftelsen DNB Nor.

av landskapet i samanlikning med dei andre versienaDen raudlege fargen fra
solnedgangen er ogsa med pa framheve fjellet sbimogiidmotiv i komposisjonen, medan
hagen stille star i blom i forgrunnen. Etter inndtinga kler vinteren si kvite kappe over
landskapet igjen, og livssirkelen er slutta.

Serien fra prestegardshagen avgrensar seg i medlenilkkje berre til tresnitta, og
Astrup laga fleire variantar i maleri der vi finneidsame kompositoriske elementa. |
maleriversjonenyarnatt i hager(fig. 12), er det arbeidet i hagen som er det séminotivet.
Manen har ein stgrre avstand, og den mgrke natkarvdermed meir pafallande og truande.
Eit anna eksempel eBetsemandfig. 13), somer basert pa eit bibelhistorisk motiv som
skildrar arrestasjonen av Jesus i Getsemanehapéalster Vi kjenner att topografien, og vi
ser at rullehaugen fatt rolla som Golgata, medea #@r bytte ut med dei tre krossane til
krossfestinga. Vi vil ogsa kjenne igjen att dessgeterte motivelementa i andre bilete, som
Varnatt i hagen (Flaggermusnaffjg. 34), Rabarbraog Forsommer i JglsteDet vi ser er at
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Fig. 12 Nikolai Astrup: Varnatt i hagen,1909, 86 x 105
cm, olje pa lerret, Sparebankstiftelsen DNB Nor.

Fig. 13 Nikolai Astruo: Getsemang
1926, 42 x 32 cm, olje pa plate,
Sparebankstiftelsen DNB Nor.

bileta i stor grad har varierande stemningar ogdhagar, sjglv om desse er plassert i det
same skjematiske motiviandskapet. Det er ogsaeisgant & sja korleis epletreet veks seg
starre fra bilete til bilete, noko som kan nyttastm ein vegvisar om ein vil datere bileta i ei

kronologisk rekkjefylgje.

Trappegelenderet.

Serien eg har kalla "trappegelenderet” fylgjer &klet same repeterte skjemaet som poengtert
i "Prestegardshagen”. Motiva har ulike komposisjoog handlingstema, og er uavhengige av
kvarandre. Men dei har ein interessant faktor sategoriserer dei saman: trappegelendéret.
Regnstemning under treerne ved Jalster prestedfigd 14) ser vi ei hageskildring i
fugleperspektiv der utsikta over landskapet errspav greinene og bladverket til fleire tre
som strekkjer seg opp fra mellomgrunnen. Fra versitle kjiem ein veg som svingar oppover
og mot hggre, og vi kan ogsa sja eit hageborcetiktre i hagen som er omkransa av blomar.
Til venstre midt i biletflata, kan vi skimte ei iesute pa ein bg. Nede i hagre forgrunn
forsvinn ei trapp med Kkvitt trappegelender ut avetbhrmatet. | ein annan variant,

Prestegarderffig. 16), har Astrup mala eit neerbilete av det&huset i prestegarden.
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Fig. 14 Nikolai Astrup: Regnstemning under treerne Fig- 15 Nikolai Astrup: | havestuedgrenudatert, 87
ved Jolster prestegardar 1908, 89 x 110 cm, olje pa X 110 cm, olje pa lerret, privat eige.
lerret, Sparebankstiftelsen DNB Nor.

Fig. 16 Nikolai Astrup: Prestegardenfgr Fig. 17 Nikolai Astrup: Fra prestegarden1908, 86 x 110 cm,
1907, 110,5 x 88 cm, olje pa lerret, olje pa, privat eige.
Sparebankstiftelsen DNB Nor.

Froskeperspektivet skapar ein dramatisk effektwset)y og det er mest som om det held seg
fast til jorda med trappegelenderet pa hagre $d¢.leier ogsa ein veg opp til denne trappa
langs grunnmuren, og inntil muren veks fleire sobi@mar. |l havestuedare(fig. 15), er
naturen skildra gjennom den opne "havestuedgremi stdr som ei rame i midten av
biletformatet. Pa innsida, til venstre for dgrar i kvinne og lener seg til dgrklinka, medan
det til hagre for dara sit ei anna kvinne pa e atj stgttar hovudet med armen. Begge desse
kvinnene ser roleg utover i hagen. Fra dgra ogertayar det ei trapp ned til hagen. Trappa
har eit kvitt trappegelender, som vi ogsa kan pgghkar seg i vindauga pa den opne dgra. Fra
trappa og utover mot hggre, svingar det seg eimge veg. Langs vegen star det eit
stakittgjerde og nokre tre, og desse trea bremngne sine utover og dekkjer for utsikta. | det
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siste biletet eg har teke med i presentasjonereanalserienf-ra Prestegardertfig. 17), er
det eit intimt hageinterigr som er temaet. Nedbdijre sit ei kvinne ved eit steinbord, og det
kan sja ut til at ho drikk saft og les i ei bok. Vegar snur seg oppover i hagen og i mellom
dei kan vi sja ein bekk som fossar nedover. Vegemagre leiar opp mot eit kvitt hus med
kvitt trappegelender, medan vegen til venstre forsv krattet. Vidare oppover i biletflata,
rayser det seg eit fiell, der det renn ein fossnidelen er sa vidt synleg bak tregreiner og
blad, og den bla himmelen er delvis dekka av ksktger.

Der er som sagt relativt ulike motiv som utspeky pa desse fire biletflatene, og dei
skildrar bade innandgrsinterigr og hageinteriggadi@skildring og landskapsskildring, og er
enten med eller utan menneske i scenografien. @eisem uavhengig av kvarandre som
sjalvstendige verk. Men det finnes altsa ein fédlie®r, alle bileta dreiar seg kring den same
aksen; det kvite trappegelenderet. Dette trappedetet har ein naturleg plassering i tre av
motiva (fig. 15, 16 og 17) der det spring ut awkiestuen, som dette huset vart kalla. |
Regnstemning ved Jalster prestegffig. 14), derimot, verkar gelenderet noko malptaiss
Her er ikkje gelenderet forankra i noko fasade hagdermed ingen openbar funksjon. Men
som felles markgr, er trappegelenderet med paahkoe desse bileta til ein og same stad, og
ser ein alle desse fire motiva under eitt, rotenativet kring gelenderet og gjev eit 360

panorama av prestegardshus og -hage.

Alhustunet.

"Alhustunet” er vidare eit utsnitt fr& Alhus somrginaren har hatt eit sserskild blikk for og
som han repeterte i sin kunstnariske produksjondeigneste eksempela syner fire ulike
variantar av dette motivet (fig. 18, 19, 20 og 2Dgnne repetisjonen vert ogsa poengtert i
@ystein Loge si oppteljing der han viser til mitgttten bilete i produksjonen som har dette
gamle klyngjetunet som moti. | dei fire bileta eg har teke for meg her, er dekre
komponentar som giennomgaande samlar Alhusturietsiegie: ei tredelt romdeling plasserer
ei eng av soleier i forgrunnen og denne strekkggr smnover landskapet i to diagonalar,
vidare ligg eit gamalt klyngjetun sentralt i mellgrannen, og ei fjellrekkje strekkjer seg opp
i bakgrunnen med ein tydeleg foss som brusandeskoglina i fiellet pa venstre bilethalvdel.

| samanlikninga ser ein likevel avvik mellom dételarta. Ein pafallande ulikskap er
den varierte framstillinga av fjella. Seerleg skfjilformene seg Boleienati(fig. 20) seg fra

dei andre, og fiella her har fatt ein meir knauseteteinaktig karakter. Fjella er ogsa spetta i

0 »aAppendix V" i: Loge, 1993, op.cit., s. 283-286
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Fig. 18 Nikolai Astrup: Juninatt og gamalt Fig. 19 Nikolai Astrup: Klar juninatt, 1907, 148
vestlandstunfar 1908, 80 x 100 cm, olje pa x 152 cm olje pé lerret, Sparebankstiftelsen
lerret, Sparebankstiftelsen DNB Nor. DNB Nor.

Fig. 20 Nikolai Astrup: Soleienatt udatert, 40,7 Fig. 21 Nikolai Astrup: Soleier og regnboge
x 47,0 cm, handkolorert fargetresnitt, udatert, 72 x98 cm, olje pa lerret,
Sparebankstiftelsen DNB Nor. Rekstensamlinga.

sng, noko som forsterkar denne effekten. Og i sakmamg til fjella i dei andre bileta som er
meir avrunda og monokrome i ein mgrk grgn. Meda@ttsleg blikk skjgnar vi at det er tale
om dei same fjella — Kleberfossen presiserer detteen ofte tek ein det for gitt at topografien
stemmer; som heimstadmalar hadde Astrup som safjidadnade naturalismen og realismen.
Vidare kan vi sja ein anna ulikskap pa kryss avivaotSer vi pa klyngjetunet i
Juninatt og gamalt vestlandstung Klar Juninatt(fig. 18 og 19) ser vi at alle husa star umala
og naturleg impregnerte. | dei nesteSo)eienatiog Soleier og regnbog@ig. 20 og 21) har i
mellombels det eine huset vorte kvitmala. Denneirgd synest eg er interessant, og dette
vil verte via meir merksemd i neste kapittel. Detité huset gjer ogsa noko med
komposisjonen i bileta, da det saman med Klebezfossarkerer ein diagonal. Vi finn ogsa
ein parallell diagonal pa soleiejordet. Den horta@mtyngda til klyngetunet vert broten, og

bileta med kvitt hus far ei meir dramatisk spenningt dramatiske vert ogsa understreka med
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framstillinga av dei sngspetta fjella i samanlilghmed dei avrunda grgne, sngfrie fiella vi ser
bileta utan det kvitmala huset.

Hovudsakleg er det stemninga som skilie dessedksempla fra kvarandre. Dei
varierande skydekka er tydelege — fra ei kjglig tibeit meir dramatisk ver, men ogsa eit
varmare og lunare vérbilete er skildra. Nattesteigaistar ogsa tydeleg fram i tre av titlane:
Juninatt og gamalt vestlandstulklar juninatt og Soleienatt og desse tre er ogsa mest like i
komposisjonen. Boleier og regnbogbar klyngjetunet vorte skyve meir mot venstre Gy f
hagre kan ein skimte eit vatn, ein rognekall ogliéém aker. | sistnemnte er det ogsa klart at
det er ei dagstemning som er mala, sidan vi seegabogar i den midtre mellomgrunnen.
Fargebruken er det sentrale verkemiddelet i frdlingia av desse ulike atmosfeeriske
verknadane: i overgangen mellom sol og regn, ogagatlag har Astrup brukt granfargen sitt
spekter som verkemiddel — og generelt er det grgefaAstrup nyttar som ein hovudfarge i
bileta sine. Det grgne er lyst, gulaktig og vartorien pa soleieenga som vi i forgrunnen i
Juninatt og gamalt vestlandstuwg Soleier og regnbogeog gjev ein indikasjon om varm
sommarnatt og sommardag. Kontrasten mellom solegraet grgne jorde vert sterkare i dei
to andre motivaKlar juninatt og Soleienatt.Her er grgnfargen blanda til ein meir kjalig
bldaktig gren, og gjev stemninga meir eit drag aldkfuktig natt. Men samanliknar vi
himlingane Juninatt og gamalt vestlandsturg Klar juninatt, som ut fra det gulaktig og

blaaktige grane jordet gjev assosiasjonar om vayikadd natt, finn vi ein motsatt effekt. Der

| Th — det blagrene jordet gjev kalde gufs,
= ' : kontrasterer himmelen med varme
/2

tonar som vitnar om ein varm dag

____‘ g =/4I» P . o .
= A o som er fordi — eller som er pa veg til
=t ;l‘ ¢

a kome. Nattestemninga er meir

pafallande i Juninatt og gamalt
vestlandstun og Astrup har lagt
heile himmelen i ein klar bla farge.
Dette far kontrast til den blomande

Fig. 22 Nikolai Astrup: Skisse til maleriet Soleienattidatert, soleieenga, som om lag lyser opp

25,9 x 34,5 cm, blyant. Sparebankstiftelsen DNB Nor heile jordet. | ei blyantskisse av

Alhustunet (fig. 22), har Astrup merka ulike feltg skrive ned ulike fargetonar som skal
dekke komposisjonen. Variasjonen i dei grgne tokgara tydeleg fram, og vi kan blant anna

lese "hvidagtig gront og blaalig gront”, "duggrontig "lidt graagront”. Innover diagonalen

som strekkjer seg mot venstre nedanfor tunet, ar dgsa skrive "det gronne lysere og
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varmere og det gule mere gronlig”. Sjglv om motigebygd pa eit skjematisk system, skilje
dei atmosfeeriske verknadane motiva fra kvarandyesidinn dei i spenninga av like — men

ulike.

Seljekallen.

Seljekallen har vi allereie sett ein variant a\Diet biografiske rom”, og nedanfor ser vi ein
variant i sepiaVaarnatt og Seljekallog ein mala versjorviartzmorgen(fig. 23 og 24). Dei
mange reproduksjonane av dette motivet har ogsdifat dette er eit av dei mest kjende
maleria som kunstnaren har laga. Repetisjonaneditdde som tresnitt og som maleri, og i
tresnitta har ogsa kunstnaren eksperimentert meaneir monokrom fargebruk i sepia og
svart/kvitt. | serien er forgrunnen dominert av dextske seljekallen som strekkjer seg opp av
strandlinja. Seljekallen er i mellombels ikkje deimaste trolske figuren som trer fram i
landskapet: den kvite fjellrekkja i bakgrunnen egsa ut som ei liggjande, avkledd kvinne,
og p& folkemunne vert denne kvinna kalla IsdronathgSeljekallen og Isdronninga star i ein

framtredande lys/mgrk kontrast til kvarandre. Meanffor a forsterke djupna i landskapet

— il : R,
£ G L Fig. 24 Nikolai Astrup: Martzmorgen kring
Fig. 23 Nikolai Astrup: Vaamatt og Seljekall, 1920, 65 x 46,5 cm, olie pa lerret,
udatert, 35 x 27,5 cm, tontresnitt, SParebankstiftelsen DNB Nor.

Sparebankstiftelsen DNB Nor.

3 |sdronninga er meir framtredande i tresnitta emaleria.
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med kontrasten, trekkjer den lysande Isdronningan@ver i biletflata medan den mgrke
Seljekallen trekkjer seg innover og kontrasten aedermed utflatande.

Her er det vidare interessant & sja pa opphaveSdijekallen for a forstd den
karakteristiske forma. Saman med seljekallen firdetsogsa rognekallar, askekallar og andre
kallar, og framleis kan ein sja slike kallar sor@rshajestetisk og pyntar opp langs trasear og
allear. Kring Lille Lungegéardsvann i Bergen sthd@imes ei rekkje kallar, og desse vert styva
i forkant av pasketider kvart ar. | styvinga drég @ dei nye, tynne greinene, og dette gjev
etterkvart trolske utsjanadar til den tjukke, kletgptrestammen som star att, som igjen vert
assosierte med ein mannsfigur. Desse nye skotan-vs@&an sja i bae eksempla her — vart
tidlegare sett pa som verdifullt dyrefor pa tampenvinterlageret, og bygdene var derfor
seerleg prega av slike trolske tre. Denne prosdsaeAstrup illustrert i penneteiknindgdann
som kutter greiner av en seljekdfig. 25), og kring mannen med kniven ser vi fleire
seljekallar.

Det som vidare gjer Seljekalleivaarnatt
og seljekall spesiell, er Astrup sitt utspekulerte

prosjekt med dette treet. Astrup styva neml

denne selja pa Myklebust i ei arrekkje i de
hensikt at det skulle likne ein marm.Astrup

forma med andre ord naturen til eit bilete; han h
gatt fysisk inn i sitt potensielle motiv og forma

_ ) ) Fig. 25 Nikolai Astrup: Mann som kutter
treet til eit troll. Resultatet av denne tidkrexj@n greiner av ein seljekall udatert, 18,5 x 25,8

forminga, vart ogsa fotografert av Astrup, noko e(grg;.pennetemning’ Sparebankstiftelsen DNE

vil presentere neerare i kapittelet "Staden gjennocm

linsa.” Forminga av Seljekallen ma ogsa sjaastriasgheng med Isdronninga pa andre sida av
vatnet. Saman utgjer dei eit noko saereige par, sigup ville nok ikkje forma denne selja om
det ikkje var for & bruke denne mann/kvinne spegmisom motiv i bileta sine — slik den

tidlegare tolkinga av Seljekallen som eit sjglvpetttviste.

Estetiske landskap.

Det som umiddelbart samlar dei ovannemnte biletakiddringa av eit landskap. Vi kan sja

menneske — eller spor av menneske — i alle, mamaslikning med landskapet vert desse
ofte nedtona og landskapet star fram som hovudmbtindskapet har i mellombels ikkje

alltid vore hovudmotiv, og landskapet sin estetidet forst og fremst tematisert gjennom

%2 ofsnes, 2007, op.cit., s. 25.

28



romantikken sitt utspring pa 1700-talet. Og sorskal sja nedunder, er det ogsa i forlenging
av denne tradisjonen Astrup som oftast vert innskri Staden var likevel ikkje fraverande i
kunsten fgr romantikken sin treden, og fleire kuedt syner om ein seerskild
landskapsestetikk. Eit eksempel er Nicolas PoufEd®4-1665) sine bilete, som med ein
storslatt natur vitnar om grannsemd og tid i prajioksprosessen. Men som Poussin sine
verk titulerer er det ikkje landskapet som er havodvet; landskapet er ein scenografi for
mytologiske eller andre historiske forteljingar.t Egstetisk blikk for dei framtredande
omgjevnadane var fraverande, og som kunsthistohii@hael Kitson skriv iLandscapes and
Western Art(1999): "landscape was a genre in which the awigs assumed to use his
imagination, he was not expected to depict reavsiam nature or views that looked as if
they might be transcripts of actual countrysid&sSynet for staden, var med andre ord ikkje
eit krav, og landskapet vart ikkje studert som eerkakkert eller visuelt verdifullt til & kunne
stdaleinesom motiv.

Romantikken sitt syn endra blikk pA omgjevnadang)afta staden, landskapet og
naturen til toppen i sjangerhierarkiet, slik bilétiaCaspar David Friedrich (1774-1840) og
John Constable (1776-1837) er eksempel pa. Dessantiske tilnsermingane av natur og
landskap utvikla seg vidare nasjonale prosjektriofa pa 1800-talet, og kunstnarane vende
heim for & studere sine nasjonale landskap: kvakkariserte den nasjonale topografien og
korleis kunne ein skildre kjenslene for desse? Wsin romantikk er seerskild heimekjeer:
han fann sine motiv der han vaks opp, og som fargeabade er og var, ein ubetydeleg liten
prikk pa kartet i utkant-Noreg. | Noreg vaks des&git ein eigen sjanger av heimstadmalarar,
med ulike kunstnarar som fann inspirasjon i deirtiegle omgjevnadane. Som heimstadmalar
vert Astrup ogsa framheva som ein vestlandsmalar & ny har oppdaga den vestlandske
naturen, "han ser Vestlandet med nye gyfieMedan andre heimstadmalarar, som tildemes
Harald Sohlberg (1869-1935), gjerne rgrte seg utaamdommen sine omgjevnadar og mala
motiv fra andre stadar, har Nikolai Astrup har eostaande som einestaande trufast til sin
heimstad. Innleiingsvis Elskaren under regnbogeskriv ogsa @ystein Loge at boka "skal
handle om ein kunstnar som nar det gjeld det piraktiske livet, slo seg ned i det han alltid
kalla "mi fjellbygd”, eit Jglster som i 1902 varneheller vanskeleg tilgjengeleg og hggst

usentral stad i Noreg, og absolutt ein utkant aofa’™°.

% Sitert i Malcolm Andrewst.andscapes and Western ABxford: Oxford University Press, 1999, s. 94.
3 Lexow, 1942, op.cit., s. 328.
% Loge, 2005, op.cit., s. 9.
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Ein nasjonal nyromantikar.
Ein av dei fgrste gongane Nikolai Astrup er nemdei norske kunsthistorier, er av Einar
Lexow (1887-1948) Norges kuns(1926), medan Astrup framleis var aktiv kunstrider
gjev Lexow eit overblikk over den norske kunst isitdrie fra "Den aeldste tid (indtil ca. 400
e. Kr.)” og fram til "Nutiden®®, som famnar tida fr& 1880-&ra til 1926. Og detifagvis i
sistnemnte Astrup vert nemnt. Forfattaren har prteseulike kunstnarar og tendensar — om
lag som ei oppsamling — i denne avslutninga, sitlam historiske avstanden har eit kortare
perspektiv til forfattaren, i tillegg til at modésmen sine mangfaldige uttrykk byrjar & fa
utslag pa den norske kunstarena. | Lexow sin Komésentasjon av Astrup, vert han nemnt
saman med Anders Svarstad, og forfattaren poemgiedesse star "helt for sig selv og uten
kontakt med dagens mode” sidan "ingen av dem hirée moderne farvevirtuose?,”som
er eksemplifisert med blant andre ekspresjonisteiwvaiel Munch (1863-1944). Lexow
trekkjer linjene fra Astrup lenger bakover — tilndeeir monumentale nasjonale romantikken
og J.C. Dahl (1788-1857):
i Astrups kunst kommer vestlandsnaturen igjenitilrst, for farste gang siden professor Dahls dage.
Nogen paavirkning fra Dahl kan neppe spores hosupstmen det er paafaldende, hvor ofte hans
kolorit kan ha noget av det samme dystre og dogcerde spil i graaviolette og grgnne toner som hos
den gamle mester. Og likesom denne er han ikkfoestke store motiver. Men Astrups kunst er langt
mere naiv, mere direkte preeget av naturindtryklgetderfor dypere stemningsbevaeget. Hans tidlige

landskaper eier en gripende og egte poesi; kangke selv at vite det, er han blit en av nutidenstme
utpreegede romantikeré.

Den ikonografiske likskapen til Dahl kan vi blanthna sja i dei monumentale
flellformasjonane som Astrup ofte har i bakgrunnehileta sine, og i nokre bilete har
kunstnaren i tillegg forsterka kontrasten mellomrn deere og intime hagen og dei store,
monumentale fijella vi ser pa avstand — noko eg ké&ale tilbake til i neste kapittel. Lexow
gjev vidare stgrre rom til Astrup, og i "annen dwiite og forgkende utgave” fra 1942 vert
Astrup presentert som ein heilt eigen original:ril{ar) var eneste ekte "naivist”, for sa vidt
som han helt malbevisst sgker & rense sitt sin@lfertilleerte forestillinger® og dette var
ogsa Astrup sveert bevisst, for som han sjglv skimier "Skole og copiering (...) let paa
afveier.*°

| 1977 vert Nikolai Astrup i mellombels presenteoim "nyromantiker” av Leif @stby

(1906-1988) iNorges kunsthistorieOmgrepet nyromantikk hentar @stby frd den danske

% Einar Lexow:Norges kunstOslo: Steenske forlag, 1926, s. 284-339.

3" Lexow, 1926, op.cit., s. 310.

3 Lexow, 1926, op.cit., s. 315 (mi markering).

% Einar Lexow:Norges kunstAnnen reviderte og forgkende utga@slo: Steenske forlag, 1942, s. 328.
“0 Sitert i Glgersen, 1967, op.cit., s. 91.

30



diktekunsten, og er ein tendens som hgver i skijgriav malarkunstéff.Den nyromantiske

samlesekken markerer farst og fremst 1880- og 80d& det pa ny oppstod ein
nasjonalromantikk, men med eit "moderne malerisidls({(...); den norske fargesans, det
kunstneriske uttrykk for folkefantasien og for dorsmturfglelse var ennd ikke lgftet opp til
stil, man hadde ikke prgvd & se samtiden forbundet foréiden, ikke vaget & gi seg i kast

é?Med andre ord vadet norskestadig eit uutforska felt, og den

igjen med Norges histori
nye romantikken fgrer vidare naturalismen sitt mkismed ei stemningsfull gjengjeving av
reayndommen. No vert det viktig for kunstnarane 8evi- og tiloy — ein refleksjon og
meditasjon over samanhengane i dette norske lapelskhade pa historisk og kulturelt
grunnlag. Den norske stemninga vert blant annavikttg mal & skildre, sidan det var
stemninga som gav kjensle pathosmange nordmenn far i mgtet med sine kjente og naere
omgjevnader, og i malarkunsten vert malet & gjedet "'malariske landskapet til ein
resonansbotn eller ei kjensleboble som speglar qavefiekterer medvitet deird® som
Gunnar Danbolt skriv Norsk kunsthistorig€2001). Og det er her Nikolai Astrup viser sin
aktualitet somnyromantikar. | nyromantikken star stemningsmalereh lag som eit
synonym, nettopp fordi det er dei ulike kjensleladtemningane som naturlandskapet stralar,
og som vi ser i motiva fra heimtraktene i Astrup &unstproduksjon. Han har sett dette
vestnorske landskapet med eit reint og opent bliikyidare har han skildra fargespekteret
som dette landskapet stralar. Og som @stby sammaltgterer, er Astrup sine bilete "mettet
av en atmosfaere s& kompakt at den nesten eraib§ fale p&* slik vi kan sja iVaarnatt i
hagenfra 1909 (fig. 12).

Noreg var eit gjenfgdt land da Astrup markerte sem kunstnar; same aret som han
hadde si fagrste separate utstilling i Kristianid905, fekk Noreg sitt etterlengta sjglvstende
fra unionen med Sverige. Noreg hadde kjempa karfgresjglvstende heilt sidan overfgringa
fra Danmark til Sverige i 1814, og gjennom 180@ittaiar det eit viktig mal & skape ein norsk
nasjonal base som definekea termen "Noreg” og "norsk” eigentleg innebar. Deorske
historia vart skriven, ein forsgkte & skildre sigen kultur, og papeike sine sedgne
eigenskapar som eit norsk folk i eit norsk land.t Dasjonale prosjekt fekk ei ny
oppblomstring pa byrjinga av 1900-talet, da den eunwasjonen endeleg kunne feira
sjglvstendet. Og med sine saftige, fuktige og stegsfulle skildringar av den einestdande
vestlandske naturen, trefte Astrup nordmennene ntigtrterota. Gunnar Danbolt skriv ogsa

“L @stby, Leif:Norges kunsthistorigdslo: Gyldendal Norsk Forlag, 1977, s. 155.
“2 @sthy, 1977, op.cit., s. 155.

“3Danbolt, 2001, op.cit., s. 211.

“ @stby, 1977, op.cit., . 176.
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Nikolai Astrup inn i kapittelet om "Den nasjonalerteljinga”’, noko som viser til
vidarefgringa av ein ny nasjonalromantisk straurarsk historie fra 1880-ara og framover pa
1900-talet. Denne identitetsskapinga etablerte @is&terkt tolkingsfellessk&p blant dei
menneska som fgler seg heime i det skildra lanadtka&om i dette nasjonale prosjektet er
nordmannen

Dei norske kunsthistoriene sine kontekstualiserinma Astrup, er forankra bade i
kunstnaren sitt tidsrom og den nasjonalromantiskezysiinga som prega prega
kunstuttrykket i tida far ut. Men samstundes eriklge dei sublime landskapspanorama slik
vi kjenner fra J.C. Dahl sine lerret, eller det mailige og naere hggdfjellsinterigret som hja
Hans Gude (1825-1903), eller den norske bondert iafia huset slik Adolph Tidemand
(1814-1876) mala, eller den rolige nattestemninga kja Fleskum-malarane. Vi kan heller
seie at vi finn litt av alle desse nasjonalromémstiendensane hja Astrup, da dei kontrastfylte
og sublime landskapa mgater den intime, heimlegeesfee bileta hans. Astrup vert ogsa
karakterisert som litt "seif® i denne tradisjonen, og Norsk kunsthistoriebrukar ogsa
Gunnar Danbolt Astrup som eit punktum i skildringa ein norsk romantikk og nasjonal

landskapstradisjon i Noreg sin malarkunst.

Eit nasjonalt avvik.

Gjennom Astrup sine notatbgkeBlandede motivéf - kan vi spore fleire inspirasjonskjelder
som kunstnaren eksplisitt refererer til, og sonjekér av den norske kunstnargarden. Nokre
av desse er interessante & sja naerare pa, og lwidkee rare oss utanfor den nasjonale
diskurs og sja pa impulsar fra andre hold. Ein anstnarane Astrup har latt seg inspirere av,
og som han hyppig refererer tiBlandede motiverer tyske Arnold Bocklin (1827-1901). Og
Astrup var faktisk sa inspirert at han kalla sinsfefgdde son opp etter denne kunstnaren: i
1914 vart Arnold Bdcklin Astrup fadt. Ein del avfemnsane Astrup gjer til Bocklin er
refleksjonar til dei mytiske figurar og mystiskentiskap som vi ser mykje av i produksjonen
til Bocklin. Desse bileta er ofte dominert av mgflaegar, og gjev sma ymt til fantasien om
alle tussane som ggymer seg der mgrket er mgstiksyji kan sja iPan i sivetfrd 1856-57
(fig. 26). Astrup har ogsa mykje potensielle figuiaileta sine, slikVaarnatt og Seljekall

(fig. 23) er eit eksempel pa. Slepper ein fantakies og lar auga sja forbi fjellet sdjall, ser

5 Opphaveleg var Stanley Fish sitt omgrieerpretive communitiedrukt om ei felles forforstaing av
seerskilde litteraturkategoriar. Utgreia i Hoopee@rhill, EileanMuseum and the Interpretation of Visual
Culture.London: Routledge, 2000, s. 119-123.

“°"Som en sen utlgper av 90-renes nasjonalromantildstby, 1977, op.cit., s. 176, og "To seine
nyromantikarar — Sohlberg og Astrup”, i Danboltp20Qop.cit., s. 219.

“" Nikolai Astrup:Blandede motiver I, Ibglll, 3 notatbgker, 1898-1909. (MS: 2785)
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vi plutseleg ein liggjande kvinneskikkelse, ogti ginare kapittel vil nettopp fantasien fa eit
stgrre spelerom. Vidare ser det ut til at Astrupkbe Bocklin sine verk som indre bilete i
jakta pa sine eigne motiv. Dette kan vi blant asjda den andre notisboka, i notat nr 202, der
det star:
Det mystiske indsgk ved under Bjorseth
Nogen lignende Boklin. Passer dog kanske bedst
om hgsten — tag og en skisse om vaaren med de
hvide birkestammer foran den mgrke fordybning i

landskabet med den hvidskummende bgk og
kvaernhus. Skal jeg tage med Raset i fieltfet?

| notat 242, er koplinga ogsa heilt klar, d& hatlakanotatet

"Memorandum Boklin™:

Oppe paa

haugen nede i en af veiene sees opover

mod toppen hvide birkestammer og aspestam- Fig. 26 Arnold Bocklin: Pan i
mer og grénblaa mark blaa mérk himnf@l. sivet 1856-57, olje pa lerret, 13§

X 99 cm, Oskar Reinhart
Motivet Astrup skildrar er i mellombels i frd heiraktene, Foundation, Winterthur.

og vi kan kjenne igjen den typiske kontrasten avlylee og mgarke der kvite bjgrkestammar
star mot det grenbla landskap. Notisen syner likeweAstrup har eit bilete av eit anna
landskap i hovudet som han finn ein variant av ipdefgen stad, og ut fra det imaginesere
landskap komponerer han sitt eige motiv. Denneraafeen viser ogsa at Astrup har ein
seerskild tradisjon i tankane: Bocklin var ein romiar. Han hadde utdanninga si fra
Dusseldorf, der ogsa J.C. Dahl haldt til. Men i aalikning med Dahl, som stort sett
komponerte landskapa fra skisser av faktiske ndiskmld, kiem den sublime scenografi hja
Bocklin meir til uttrykk som fantasilandskap, medytologiske figurar og tema. Og her
Astrup sgkjer etter Bocklin sine komposisjonar ipéesgen heimstad.

Ein anna kunstnar som Astrup refererer til, er demske malarkunstnaren Jean-
Francois Millet (1814-1875). Millet finn vi blanthaa i den andre notisboka, i note 236, der
Astrup skriv om eit motiv av rullehaugen fra seri@n prestegardshagen: "Haugen. Haugen

seet fra Haven i regnveir om hgsten noget ala jeéenef hgide i Millets vaarbilder® Motivet

“8 Nikolai Astrup:Blandede motiver JInote 202, 1904-1908. (Ms° 8785)

9 Siste ordet, "himmel”, er ei tolking: denne dekannotatet var vanskeleg & lese d& det var néijstriet pa ei
side som var prega av fuktskade.

% Nikolai Astrup:Blandede motiver JInote 236, 1904-1908. (Ms° 8785)
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Fig. 27 Jean-Francois Millet: Var, mellom 1868- Fig. 28 Nikolai Astrup: Prestegardshagen
1873, 86 x 111 cm, olje pa lerret, Muse d Orsay,udatert, 44,7 x 53 cm, olje pa lerret, privat eige.
Paris.

Astrup noterer, kan vere bilete som heReestegardshage(fig. 28), og dette bilete har fleire
vekslar til Millet sitt bileteVar (fig. 27) — men med Jglster sitt vokabular. Bdetbier prega
av ei stemningsfull ro, og hagemotivet star senirfargrunnen med sine sma akerlappar. Det
er ogsa ein veg som snor seg innover i bae hagdeskjhne, som ein sti ut av den neere hagen
til det fierne landskap. Som Millet, har ogsa Aptplassert tre i mellomgrunnen, men Astrup
har i sin versjon samla trea pa haugen, slik dktatvert dekt, noko som star i kontrast til
Millet sitt opne landskap som breiar seg ut mellwea i hagen. | begge bileta er det ogsa
brytninga mellom sol og regn som er skildra — nakgnbogen til venstre i bileta indikerar. |
Millet sitt Var er dette skildra meir dramatisk med ein tydelegtiast mellom det lyse og
marke pa himmelen; sola bryt giennom skylagetdijie, og pa motsatt side vert regnbogen
reflektert i dei siste regndrapane fare den mgikertelen. Dramatikken er rolegare i Astrup
sitt bilete, og skylaget er meir spreia og vert tbrqpa fleire stadar samstundes.
Varmekontrasten er ogsa stor i desse to — og \tiydefeg at stadane som har vore motiv har
ein klimatisk forskjell, fra det kjalige nord tietl varmare sar.

Millet er rekna som ein overgangsfigur mellom rotikken og realismen, og star som
ein av realismen sine viktigaste fgregangsmenntufssin inspirasjonen fra realismen kan
ogsa sjaast i samanheng med laeretida hja Chrlistahg (1852-1925) i Paris pa varparten i
1902. Krohg var den fremste norske kunstnar i sesn, og gjorde eit tydeleg brot med
nettopp den romantiske tradisjonen som pensla deerurbane rgyndommen. Krohg ville
male den usminka realiteten, slik vi sé¢ampen for tilveereleseind 1886-87, der ei klyngje
barn kjempar seg fram for a fa tak i bakaren siexftatiske bradskalkar. | tida Astrup gjekk
i leere hja Krohg mala ogsa Krohg det kjer@ammel kondfig. 29). Krohg prisa likevel
Astrup sine bilete, noko som problematiserer kateganga av ein nasjonal romantikk.
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Millet sin realisme rarte seg vekk fra dei sublitaedskapa
mot meir rolige scener med den franske bonderadigid i
hovudfokus. Eit slikt motiv kan vi sja biletéornplukkarane
(fig. 30) fra 1857, som er eit av Millet sine mdgénde
arbeid. Kornplukkaranetrekkjer ogsa vekslar p&arnatt i
hagen (fig. 31) av Astrup, der vi ser to menneske sot
arbeider i den marke jorda. Koloritten er ogsa nidr&e sine
bilete — sjglv om den varme, brunlege undertonesevihja
Millet, er ein friskare grgnfarge i Astrup sine keGjennom

referansane til Millet og Bocklin, krystallisereetdseg ut ein

viktig ulikskap til den nasjonale diskurs Astrupriveett i i

dei norske kunsthistorier. Som papeika var ikkjet dE'g 29 Christian Krohg: Gammel
kone 1902, 54 x 81 cm, olie pa

nasjonale eit sentralt mal i Astrup sitt prosjekbg-som eg lerret, Bergen kunstmuseum.

skal utdjupe seinare var det den spesifikke stadem fanga

merksemda hans og som presenterte eit utval motiv.

Fig. 30 Jean-Francois Millet: Kornplukkarane, 1857, Fig. 31 Nikolai Astrup: Varnatt i hagen,1909,
83,5 x 111 cm, olje pa lerret, Muse d’Orsay, Paris. 86 x 105 cm, olje pa lerret, Sparebankstiftelsen
DNB Nor.

Astrup gav opp det urbane livet til fordel for diten og isolert stad, Jglster, men dette
var ikkje heilt uvanleg i denne tida — verken i Bgreller i Europa. Ei framandgjersle som
fylgje av industrialisering og urbanisering, skapaollektiv heimlengt — som for mange var
umogleg & tilfredsstille grunna dei gkonomiske &dhmellom bygd og by. Bilete, bade
fotografi og maleri, av heimstaden og landsbygda gade substitutt for heimlengta, og det
var stor etterspurnad pa dei landlege motiva. Détedkjer vekslar til den gryande
avantgardergrsla i europeiske kunsthistorie mottesiuav 1800-talet, og ein tilsvarande
stadleg inspirasjon, kan vi ogsa sja hja ekspréstigm Vincent van Gogh (1853-1890). Han
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forlet kunstmetropolen Paris til fordel for det audrles i 1888, for & utgve sin kunst der.
Omgjevnadane i Arles var til stor inspirasjon, Jiglster var for Astrup, og i tida van Gogh
virka der, kunne han produsere opp mot ti biletarldag.

Astrup var likevel ikkje stadfast: sjglv om perifar inspirerte, sdg han ogséa
mogleiken og potensialet av & kome seg ut av paifesin isolasjon. Med ulike stipend reiste
han ogsa ut pa fleire studiereiser til bAde Engldiydkland, Spania og Algerie, og desse gav
han impulsar frd den europeiske kunstarenaen, raanploduserte likevel lite nar han var
andre stadar enn Jglster. Malet med a busetje Skgsier var med andre ord ikkje eit
eremittilveere for & verne det einestaande uttrykkenstverksproduksjonen. Astrup var ogsa
oppteken av — og oppdatert pa — dge kunstnariske straumane, noko vi ogsa kan lese ut a

dei mange brev han skreiv.

Mellom historie og aktualitet.

| artikkelen "Kunsten mellom historie og aktualitétd 1991, gjer Gunnar Danbolt eit
interessant poeng i sitt studie av Rogier van deyd&n (ca. 1400-1464) si altertaviBe syv
sakramenterfra tidsrommet 1452-1455. Som tittelen indikena@rmar Danbolt seg denne
altertavla bade gjennom ei historisk ei aktualiserande tolking: "i det ene tilfelle gér
tilbake i tiden for & studere en annerledes kultudet andre tilfelle ser vi verket i lys av vart
egent samfuni™. Dette er ein nyttig distinksjon & vidarefgreléisinga av Astrup, for som
den fgregdande kontekstualiseringa syner er dehidéuriske tolkinga som star i fokus — og
vi sgkjer etter meir aktualiserande perspektiv.

Farst og fremst rgrte vi oss i det biografiske raer kunsthistoriene flest om Astrup
byrjar. Dette vert forankra Blandede motivepg guttetegningene, der kunstnaren ngysamt
noterte og skisserte sine motiv. Kunstnaren sithdige forarbeid forsvarar ogsa ei biografisk
tilneerming av kunstnarskapet, og det vert vanskélsg andre tilnaermingsmogleikar sidan
Astrup sa tydeleg fgrde oversikt over sitt eigestoarskap. Ei slik intensjonal tilnaerming er
likevel ikkje uproblematisk, for som Danbolt sp&for intensjonen p& hvilket tidspunke?”
Danbolt utdjupar denne problematikken vidare, olprdden intensjonale tilnaerminga i eit
"kva” og eit “kvifor”, der sistnemnte ofte forveksl intensjon mechensikt Men vi kan
vanskeleg skrive eit fasitsvar pa dette "kviforensikta vil alltid vere ein variabel som er i
analog endring med tid og erfaring. Dessutan proklée kunstnaren si eiga samtid l&girt

pour |"art, eller: kunst for kunsten si skuld. @ystein Logé &intensjonale” prosjekt

*1 Gunnar Danbolt: "Kunsten mellom historie og akitiedil i EST Il Grunnlagsproblemer i estetisk forskning
Oslo: Radet, 1991, s. 20.
2 Danbolt, 1991, op.cit., s. 25.
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avdekkijer likevel ein viktig peikar i Astrup sinqatuksjon: pa den eine sida veit vi at Astrup
sitt forhold til Jalster inspirerte produksjonerm, pa den andre sida var han saerleg oppteken
av a uttrykke omgjevnadane slik han sjglv haddelemgp dei, blant anna gjennom
barndommen. Vi skal derfor ikkje avskrive biografieeller.

Den vidare fortolkinga forankra stort sett segroimantikken sin landskapsestetikk.
Det nasjonalromantiske er ein veletablert kategavg Astrup sine motiv hgver godt i denne
kategorien — men ein slik mate a organisere, straké og kontekstualisere kunstverka pa er
ogsa med pa a paverke maten vi ser pa dei. E.HbGcmskriv i Art an lllusionat ein ofte
ser kunst som eit saerskild skjema som oppstarrirépga mellom det vi ser og dei veit
skjemaet "represents the first approximate, lo@egory which is gradually tightened to fit
the form or is to reproducé™Spgrsmalet vi kritisk ma stille oss i mgte medrést er: kva
ser vi etter? Og korleis ser vi etter det vi séerétKunsthistoria sine kategoriar star som ulike
hjelpemiddel, og nasjonalromantikken er eit eksdmppaalet Gombrich kallar skjema. | denne
kategoriseringa tenkjer vi oss at Astrup fylgjer gadisjon, og det gjev oss visse forventingar
i matet med kunsten som legg klare faringar fordsinga. | denne kategorien vil vi verte
saerskild merksam pa det som kan omtalast for ikertisikn av norsk kultur og natur: steile
fiell, fijordar, lafta hus, nordmenn i bunad, bjgdg andre delar som har vorte kategorisert
som norske verdiar. Vidare ser vi motiva som shildiei vestnorske stemningar, folketrua,
og tilhgyret og samspelet mellom natur og mennegkg/gjer skjemaet, og kryssar tilfredse
av pa sjekklista nar vi har fatt stadfesta forfairsga var.

Bileta til Astrup vart produsert i ein annan kulemn den vi er omringa av i dag: i
laupet av dei siste 100 ara har det norske samfurnikla seg fra ein meir eller mindre
homogen kultur til eit kulturelt mangfald. Men ragip fordi desse verka er frukter fra ei tid
med nasjonal frigjering, kan det vere vanskelegrnidle Astrup som ahistorisk, og pa
mange matar er ogsa slike "ikon” med pa & oppriithderestillinga om ein historisk,
verdiladd kultur. Vidare skal vi sja pa eit ekseipiser korleis bileta og tolkingane har
meistra denne overgongen.

| 2005 var det 100 ar sidan Noreg fekk sitt sjalage frA unionen med Sverige. Dette
aret var det mange ulike markeringar — ogsa patkrersaen. Her vart Nikolai Astrup valt ut

som ein nasjonal representant, og ei utstillingm@attande storleik Filhgrighet og identitet

%3 E. H. GombrichArt and Illusion. A study in the Psychology of Bitl RepresentationPrinceton & Oxford:
Princeton University Press, 2000 (5.opplag), s. 74.
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— vart vist i fleire norske byar og synte mange d®i mest kjente og kjeere maletfa.
Markeringa impliserte eit fokus pa det norske ogrdesjonale — utan at det var ei celebrering,
og dette speglar seg ogsa i tittelen pa utstiltifdgdarighet og identitetl lys av 1905-2005
var Nikolai Astrup ein god representant pa fleiig. Wunstverka hans stod fram som gode
illustrasjonar pa eit historisk Noreg, romantiskmistilt med vakker natur fra bondebygda der
flord og fjell er typiske element. Astrup var vidaein tidsriktig kunstnar i hgve denne
markeringa, sidan han bade levde og virka midigjdringstida, og han hadde som sagt si
forste separate utstilling i sjalve frigjeringsade05. 1 2005 skriv ogsa @ystein Loge i
Forordet iElskaren under regnbogeat Astrup sine bilete; "har appell til nordmermdi dei
svarar til nokre utbreidde fgrestillingar om eirrstokulturell identitet.”> Som karakter var
ogsa Astrup ein prototypisk nordmann som levdettiedeérharde ingenmannslandet og mala
den naturen som omgav han.

| samband med denne utstillinga vart det ogsa peittliein antologi som bar same
namn, og denne er det siste og mest nyskapandeletrisem er gjort kring Nikolai Astrup.
Antologien introduserer friskt med Einar Wexelsénesord: "Det er vart hap at denne
artikkelsamlingen vil kastaytt lysover Nikolai Astrups kunstnerskap og bidra til lgwelsen
av hans bilder seti lys av var egen tit>® og denne innleiande intensjonen skapar stor
forventing til dei pafglgande bidraga. Antologiear leit interessant utgangspunkt i det den vil
trekke seg ut av det historiske lyset og rare watenforskingsstrategiar - og seerleg bruken
av omgrepet "opplevelsen” ser eg her som eit vigtilgkord sidan det gjev ein peikepinn mot
nyare kunstteoriar. Men intensjonen vert ikkje Idgdt fylgt opp i dei vidare kontekstane:
forfattarane skriv seg ein etter ein inn i dendrske tradisjonen og "det nye lyset” lyser
ikkje sterkt nok. Problemet her verkar a vere dtrge blikket heng fast i den raude traden;
omgrepetdet nasjonale.Forfattarane sirklar inn "det nasjonale” i lys sime ulike disiplinar,
m.a. kunsthistorie, musikk, litteratur og filosafien i varierande grad har forfattarane klart a
bryte med den fortidige oppfatninga av omgrepetg-det avsluttande poenget i Gunnar
Danbolt sitt bidrag, "Astrup og det nasjonale” ogisa treffande: "de nasjonale stereotypier er

seiglivede.?

* Kunstverka i utstillinga var hovudsakeleg verkden tidlegare Brynhildsen-samlinga, som vart kpapt
Sparebankstiftelsen DNB Nor i 2005.

%5 »Forord” i Loge, 2005, op.cit..

6 Wexelsen, Einar: "Fortiden er ikke det den en geantj, i Wexelsen, Danbolt, Log&likolai Astrup.
Tilhgrighet og IdentitetOslo: Labyrinth Press, 2005, s. 11. (Mi kursixgr)

" Gunnar Danbolt: "Astrup og det nasjonale”, i Weseel, Danbolt, LogeNikolai Astrup. Tilhgrighet og
Identitet Oslo: Labyrinth Press, 2005, s. 74.
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Antologien og utstillingaTilhgrighet og Identiteter her eit godt eksempel pa
problematikken kring det E.H. Gombrich kallar "ski@”. Sidan utstillinga og antologien er
eit resultat av ein historisk lada situasjon, 12085, er det vanskeleg & skrive malretta og
aktualiserande pa samtida sine premiss. Og ddteliér ikkje vere riktig & avskrive dette
historiske opphavet, likevel gjev det kollektimerske minnet lite rom for nye perspektiv.
Tradisjonelle oppfatningar av det nasjonalromasetigked sine historiske eller geografiske
affektive assosiasjonar, kapslar ogsa det nye.

| den vidare aktualiseringa skal vi gjere nytteedtvviktig poeng som Danbolt viser
"Kunsten mellom historie og aktualitet”, nemleg demmlege konteksten si avgjerande
rolle.>® Danbolt sitt studieobjekt, ei altertavle, stod lopyleg i ei kyrkje, medan den i dag star
fore oss i eit museum. Denne endringa av rom eeg S@lv utslagsgjevande for ei
aktualiserande lesing av det religigse objektéusrivinga fra sin historiske kontekst vil vi
som betraktarar mgte det med eit estetisk blikkesamed andr&unsverk. Danbolt skriv at
"i museet er tiden blitt forvandlet til rom™, og i forlenging av dette skapar ogs& musea
spenningar i tid gjennom sine utstillingar. | mated andre periodiske bilete kan nye og
uventa aspekt tre fram: "Det er nar vi ser bildesaenmen med andre bilde — i kontrast og
kontakt — at det seeregne ved dem trer fr&iriterpiktorialiteter?* er med andre ord ein
styrande faktor, og denne kan nyttast medvite ags&kvent som eit fruktbart middel for
aktualiserande tolking. Og kan hende var det npttem periodisk kontrast som vanta i
aktualiseringa i det ovannemnte utstillingédhgarighet og identitetAstrup vart utstilt separat,
0g pa sett og vis var utstillingsrommet eit biogglafrom med norske, nasjonale undertonar.
Resultatet av det Astrup sag og uttrykte med pepdderret star fare oss over 100 ar etter
kunstnaren sin dgd, noko som er ein avgjeranderfsktavstand. | denne aktualiseringa, skal
vi difor — i vart imagineere museum — ta med tendeassom er presentert ovanfor og
presentere dei saman med liknande tendensar s@wakrigunsthistoria sine kategoriar samt
eksempel fravar samtid. Desse konfrontasjonane vil forhapentlegwime for nye og
interessante aspekt.

Tendensar i dialog med samtida.
Med eit blikk pa seriar, har vi sett at Astrup eksmenterte med variasjonar i bade

attgjevinga av topografien og dei atmosfeeriske vadiane. Samstundes er seriane bundne til

*8 Danbolt, 1991, op.cit., s. 42ff.

¥ Danbolt, 1991, op.cit., s. 51.

¢ Danbolt, 1991., op.cit., s. 51.

®. Danbolt, 1991, op.cit., s. 44. (Med referansddiiun Veiteberg.)
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ein komposisjon som kunstnaren held seg trufastEitl openbart eksempel som Astrup
slektar pa isi eiga tid er kubisten og impresjonisten Paul Cezanne (1188%). Mykje av
motivkretsen hans er ogsa henta fra barndomshei@&ranne var fadd og oppvaksen i Aix-
en-Provence, og han vende stadig tilbake til hegdhyfor male motiv som han fann der.
Seerleg eit motiv stod i fokus for hans produksjfjellet Sainte-Victoire. ICézanne and
Provenceskriv Nina Maria Athanassoglou-Kallmyer at dettellgt er motiv i minimum 25
maleri i frA perioden 1880 og fram til kunstnareadd i 1906. Bileta er ikkje identiske eller
variantar av kvarandre, men str som uavhengiggagstendige komposisjorfa slik ogsa
Astrup sine bilete star. Repetisjonen av landlegéiviser vi ogsa hja impresjonisten Claude
Monet (1840-1926), som gong pa gong mala hgystakkam vart satt opp utover jordene.
Kornstauren er pa mange matar hgystakken sin bAstrup sitt rike, og er eit motiv som
ogsa er ein gjengangar hja Astrup.

Analytiske tilneermingar gjennom repetisjonen, viemhodernismen eit middel til &
bryte med forma pa. Samstundes skjer det ei sgataty og utflating av formene og delane
far nye samanhengar gjennom fargar og formdannindjar Astrup ser vi at malestrgka har
byrja & ga i opplaysing; strgka er til tider graag detaljane utviska. Men Astrup hadde eit
auge for detaljar i sine komposisjonar, noko egwdjupe i kapittelet "Staden gjennom
linsa”, og malestrgka gjekk aldri s& mykje i op@img som vi ser hja Monet og Cezannne.
Felles hja desse tre er nedbrytinga av luftperspetkbg Cézanne og Monet sine flekkvise
oppbyggingar av motivet flatar ut biletrommet. Aty p& den andre sida, meinte lufta pa
vestlandet var sa klar at den ikkje utviska detaljain fargestyrke pa avstand og at dette var
naturleg. | manuskriptédm min kunstopfatningkriv han:

Jeg indvendte at almindelige menneske kunde ikkefttener paa vestlandet - de saa tvers gjennem

luften og lige ind i tingen — de saa graes busk§eldhamrer i fijeldene naesten lige friskt og stesdn

de samme ting i forgrunden, ingen afblegelse (akibig) eller indputtede smaaflekker af forskjellige

farve for at skaffe en slags luftvibration i didgt var kun de oplaerte kunstneréine som saa dkg el

indbillete sig at se det sande dine saa tversrggem luften uden at féle noget farvelag imellemasgjg
naturen, enten denne var naer eller fiern + kundegtde lokalfarvens friskhetf

Astrup tangerer altsd modernismen sitt prosjektn rhan er likevel trufast til staden sin
tilsynekomst og er oppteken av & gje att formendokglfargen til det han ser. Astrup dyrka
heller ikkje ein stil eller sjanger beint ut — ogtdr som sagt vanskeleg a plassere han i ein
kunsthistorisk bas — tvert imot dyrka han den diiési stadenog bruka utvalde motiv som

denne staden tilbaud.

62 Athanassoglou-Kallmyer, Nina Maria: "Sainte-Vig®iand the End of Time”,Gézanne and Provence. The
Painter in His Culture Chicago og London: The University of Chicago Br&903, s. 149-187
%3 Nikolai Astrup:Om min kunstopfatningidatert(Ms. Fol 3542)
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Vi skal i mellombels rgre oss lenger fram i tid, e
serielle er seerleg ein tendens vi assosierer tiimalismen
sitt formsprak. Og Donald Judd (1928-1994) sineshaok-
stacks- star fram som gode eksempeUntitled (fig. 32) ser
vi el mengde like boksar som er montert med liktavg,
vertikalt pa ein vegg. | hovudsak legg ein merkatidet er
ein del-for-del struktur, og Judd skriv i "Speske& objekter”
frd 1967 at denne "strukturen kan verken veere rikekeller
for komplisert. Den mé virke ordnéf'— strukturen av serie

dannar ein heilskap og den skal ogsa betraktaktkhpleg.

Vi kan ikkje kalle Astrup sine verk for minimaliske, og dei

var heller ikkje laga for at dei skulle verte presgt ved Fig. 32 Donald Judd: Untitled,

1973, 304 x 68.7 x 61 cm,
rustfritt stal med plexiglas, The
Pé’;\ce Gallery, Boston.

sidan av kvarandre; motiva er sjglvstendige kumktuden i
vart imagineere museum er dette ei samstilling sam
mogleg, og det er eit interessant tankeeksperiesjd far seg Astrup sine seriar i kontrast
med dei minimalistiske boksar.

Denne serielle kontekst vil motivere for nye peidpy, og som Danbolt skriv vil det
seereigne kunne tre fram gjennom kontakt eller leshtiUlikskapen i mgte mellom Astrup og
minimalisme er stor: i motsetnad til minimalismanesmonokrome, geometriske objekt, er
Astrup sine format tvert i mot metta med eit spelde farger av fuktige og fruktbare
landskapsmotiv som utspelar seg. Dessutan tilhgngnia sjangeremaleri, som jo var eit av
ytterpunkta til dei spesifikke objekta saman medstir. | samansetninga av bileta som "del-
for-del” strukturar, star ogsa likskapen og uliks&a i Astrup sine eigne bilete fram. Som vi
har sett fgyar seriane seg etter stramme kompaaisjsamstundes som dei ber store
ulikskapar og variasjonar, bade i form og fargen Deekanisk repeterte staden er skildra
giennom skiftande vérstemningar og arstider. Seerleg er variasjonarskildringa av
topografien, med skiftande og karikerte fjellkaeakr, interessante og fordrar til ei neerare

tematisering av staden.

® Donald Judd: “Spesifikke Objekter” i Gragaakdinstnere om kunst; fra Henri Matisse til Barbareuger.
Oslo: Forlaget Oktober A/S, 1993 [1967], s. 145.
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Viktigheita av staden i Astrup sitt virke gjev osgsa ein annan peikar til
minimalismen sine prosjekt — den stadspesifikke skem Den stadspesifikke kunsten
reflekterte kring staden som det fysiske punktetudgier pa jorda, og staden i seq sjglv vert
ein avgjerande arena for kunsten. Framveksten as@elspesifikke kunsten vart motivert og
framprovosert i eit opprgr mot det kliniske utstilsrommet i museet: den kvite kubahe
white cube— markerte inga tilhgyre eller tilstadevere forket i seg sjglv, og kunstverket
kunne slik presenterast utan noko form for konteidés ramer, altsa som yttarst autonomt.
Kunstnarane gjorde eit opprgr mot musea, og neksav@rka sine ga inn i den sirkulaere
mobiliteten i den stadige vekslinga mellom ulikesaum. Kunsten gjekk bokstaveleg tala ut
av den kvite kuba, og uavhengig fra musea sinetitdeslause rom, fann verka sine fysiske
forankringar og vart stadspesifikksiteéspecifig. Viktigheita av ei slik stadforankring, vert
ogséd poengtert av Richard Serra d& han seier: "@eerthe work, is to destroy the wofR”

Eit verk som ikkje lar seg flytte fr& museum til sewm, og som er forankra til ein
spesifikk stad er Robert Smithson Spiral Jettyfra 1970 (fig. 33). Dette landart-prosjektet
er forma som ein spiral pa over 480 meter som &wsiég ut i Great Salt Lake i Utah. Verket

er bygd av stein og grus frd omradet, og lar sagsformere av véret sine skiftingar og ikkje

RISy it T N s 1 e e e et

Fig. 33 Robert Smithson:Spiral Jetty 1970, 480 meter lang spiral av stein og grus, GaeSalt Lake, Utah.

% Sitert i Crimp, 1993, op.cit., s. 151.
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minst det saltrike vatnet som fargar overflata kel flo og fjeere. Verket har vorte ein del av
denne staden, og ma ogsa sjaast i samanheng needrnsgjevnadar. Og denne nye, sentrale
rolla til staden vert presisert og summert av khisgbrikar Douglas Crimp iOn the
Museum’s Ruinka 1993: "The work was conceived for the sitei|tan the site, had become
an integral part of the site, altered the very reatf the site.*

P& mange matar hgver ogsa Astrup sin kunst inmnel€efinisjonen. Astrup forma
sine omgjevnadar i Jalster, og som nemnt ovanfaashan ei selje i ei arrekkje for at den
skulle likne ein mann. Kunstnaren gjorde dettendtnarisk hensikt, og i ei rekkje motiv kan
vi sja den gradige Seljekallen strekkje armane sp@emot Isdronninga i bakgrunnen. Astrup
gjorde ogsa fleire eksperiment med & forme natuskmt anna arbeida han med a forme ei
rogn pa Astruptunet og han fletta ogsd saman trkéfd. Desse prosjekta st&r nzerast fram
somlandart som framleis er synlege — om noko attgrodde —stémlMen staden i seg sjglv
er ogsa avgjerande og sentral i verksproduksjoihéstrup: han henta om lag alle motiv fra
Jalster sine landskap og det er tydeleg at detleane spesifikke staden som motiverte og
inspirerte kunstnaren. Astrup skriv ogsd at Jalster hvor jeg havde alle mine motivetf”
Sa sjglv om bileta til Astrup er avhengig av "devité kuba” for & verte ivareteken for
ettertida, har reproduksjonane av staden, slilevidei pa lerreta, ei visuell forankring til ein
spesifikk stad.

% Crimp, 1993, op.cit., s. 153.
®" Lofnes, 2007, op.cit., s. 39.
% Sitert i Loge, 1993, op.cit., s. 82.
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Kapittel 3 : Ein spesifikk stad og ein stadspesifik kunst.

Til eit Astrup-bilete

Kan henda drgymde dei um dette her
a mgtast pa ein klote, pa ein stad
der hegg og apal stend i syreblad
og blgmer slik ei dulgren varnatt naer

ved fjorden? Vera saman, planta beer
0g sa ein innvigd aker rad for rad

med urter bak ein steingard som dei la
kring helga lundar, dei som fyre fer?

Dei er i riket sitt og sar si jord.
Og varnatti er ljos av draum og gror. Fig. 34 Nikolai Astrup: Varnatt i hagen,
Dei legg kje merke til at ein kjem stilt 1909, 86 x 105 cm, olie pa lerret,
Sparebankstiftelsen DNB Nor.

i snjoskaret og stig pa vatnet no.
Men da dei natta, sdg dei manen vod
i gullserk ute der so unders miltit.

Olav H. Hauge.

Ein stad med pensel og penn.

Diktaren Olav H. Hauge hadde ein reproduksjon alerigd Vaarnatt i hagen(fig. 34) i
heimen sin, og ein kan farestille seg at han veideflhgve fann seg sjglv fare biletet i undring
over kva som eigentleg var skildra innafor malesieie ramer. Refleksjonen over Astrup si
penselfgring fekk utslag i Hauge sin penn, og loafafta diktet "Til eit Astrup-bilete”. Hauge
innvier lesaren i si eiga undring i diktet sin fierhalvdel; giennom spgrsmalsformuleringane
gjev han ein illustrasjon av motivet. Drgymde dei dette? Drgymde dei om eit paradis, med
"ein innvigd &ker” og av "helga lunder’? Og han\gjsvar til undringa. Han stadfestar at
menneska er i riket sitt, og det nattestemninga gewmdet heile eit draumeaktig preg. Denne
staden eksisterer, den.

Hauge rgpar aldri kvar denne staden er, men referanoverskrifta "Til eit Astrup-
bilete” gjev ein peikepinn, og markerer staden spasifikk. Som tidlegare papeika bruka
Astrup scenografien i heimkommunen Jglster omlagukkkande som motiv, og denne
seerskilde scenografien zoomar inn staden i dikt&t kfoten til Jglster. Les ein diktet
uavhengig av malarkunstnaren og maleriet si tilbleympresenterer Olav H. Hauge ein stad
som ikkje naudsynleg er forankra til Jglstér:mgtas pa ein klote, pa ein stadokre
karakteristika trer riktig nok fram gjennom diktghe detaljrike skildringar, men samstundes
er stadkarakterane presentert i eit generelt sglikkat den poetiske skildringa haver fleire

%9 Olav H. Hauge: "Til et Astrup-bilete” [1961].Dikt i Samling Oslo: Det Norske Samlaget, 2004, s. 179.
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stadar. Blomstrande tre, fijorden, ein aker og é@ngard er stadlege kvalitetar som fleire
stadar vil kunne la seg definere av. Samstundems, \8st ovanfor, kan ikkje denne staden
vere kvar som helst. Om ikkje diktet i seg sjglesfiserer den seerskilde stad, gjev det ei
poetisk skildring av kva ein stad kan vere for noko

Maleriet sin tittel,Vaarnatt i hagenavgrensar vidare omfanget av staden ytterligare;
det er ikkje tale om det kommunale landskap, mereonprivat hage. Gjennom poesien sitt
sprak, vert lesaren her introdusert for ein stad dei avbilda menneska har ein djup kjeerleik
for og tilhgyrsle til. | skildringane er dei sa gbygkne av arbeidet sitt, at dei ikkje merkar
manen som trer fram over fjell og vatn. Og i dehagen mates Astrup og Hauge, i einskap
om den saereigne staden sine viktige avgrensingeemtiar. Dette var eit paradis pa jord, lik
den heimstaden folk flest faler ei saerskild tilkngttil. Hagen vi ser i biletet og som Hauge
poetisk gjengjev, var med andre ord langt fra ltifg og for Astrup var denne seerskilde

hagen ein av barndommen sine helga lundar.

Staden.

Linjene som vert trekt fra "kloten” til "hagen” i atet mellom dikt og bilete, problematiserer
likevel staden som omgrep. Bae hamnar i kategdis¢ad”, men samstundes er det ein
ulikskap mellom desse som ikkje lar seg passereleBaine sida viser kloten til ein stad av
omfattande og kollektiv karakter, medan hagen awgge eit meir privat rom. Hagen og
kloten er ogsa av openbare ulike storleikar, ogopgistar ei spenning mellom makrokosmos
og mikrokosmos. Eit vidare problem er ogsa hagem stad pa kloten, altsd staden pa staden,
og i mellom desse kan ein ogsa liste fleire staBaropa, Noreg, Sogn og Fjordane — og
Jolster. Farespeglinga om kva ein stad er vert emtfordra, og for & kunne tilnserme seg
staden i hgve Astrup sine motivkretsar vil ei kjarmpg og oppfelging av filosofien sine
betraktningar av staden som omgrep vere naudsyikieger ein stad?

Dette spgrsmalet vert stilt av den norske filosofenniken Greve i si dr.art.-
avhandlingHer. Et bidrag til stedets filosofida 1998. Innleiingsvis syner i mellombels Greve
at staden sin problematikk slar tilbake som svasmé@rsmalet: kva ein stad er lar seg ikkje
riktig svare p&, nettopp pa grunn av staden sittfidige og omfattande innhaffl.Staden
sine grammatiske og kartografiske variantar kjdnsyine i spaltinga fra klote til ein hage i
verda sin ytterkant, og orienteringa i kloten siaedskap gjev vidare eit behov for a skilje

stadar systematisk fra kvarandre. Og punktvis wtadar markert som skilt og andre

0 Anniken GreveHer. Et bidrag til stedets filosofAvhandling for Dr.Art.-graden, Det samfunnsvitpktige
fakultet, Universitetet i Tromsg, januar 1998, 5. 1
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stadmarkgrar. Alle desse systematiske markeringaravhengig av menneskelege inngrep,
og Greve stgtter seg vidare til Martin Heideggekapling av det menneskelege og det
topologiske.

Staden fgreset med andre ord mennesket sitt &etad: "ethvert stedsforhold, enten
det hviler pa ankomst, dagligliv eller gjensyn,entlet knytter seg til et stort og veldefinert
sted eller til en liten ubetydeleg flekk, er baogipe aven kroppslig deltagel§&'. Dette
samhgyret mellom stad og menneske ser vi ogsétebibg diktet ovanfor: menneska har ei
sentral plassering i bae, og vi anar behovet fondestaden der dei arbeider intenst i jorda
utover natta. Samstundes skapar ogsa bilete ogediderskild stemning og inntrykk av eit
a@nske oma vereakkurat der. Bruk og behov for ein stad, om depraktiske eller estetiske
arsaker, gjer staden synleg. Synet for staderts heilt avgjerande for stadens tilsynekomst,
seier Greve, og stiller vidare mennesket som esenterande akt&ti ein sentral posisjon.
Staden star dermed ikkje fram som eit seereige yesen pa ulike matar alt etter kvar og
korleis mennesket treng a definere den: "i detienterte og verdiladete rommet kommer

steder til syne.” Det innleiande spgrsmalet vert her utvida: kveierstadfor kver?

A sja det dei fleste ikkje augna.
Nikolai Astrup hadde sitt virke i Jglster og denstaden var avgjerande viktig for den
kunstnariske verksemda hans. Eller motsatt: Nikagrup sitt blikk for Jglster gjorde staden
til kunstnarisk motiv. Staden og kunstnaren star iheit refleksivt forhold: staden sin
tilsynekomst er avhengig av kunstnaren sitt obgsandge tilstadevere, og tek ein vekk staden
fra bileta, vil ein sta att med eit tomt lerret.tAp sitt saerskilde syn for staden vert ogsa
stadfesta i bileta, som med attkjennelege elemeadfaankrar motiva i Jglster sin topografi.
Og han inviterer ogsa sine vener til Jglster meld:ciKom op til meg saa skal vi fare bygden
rundt og se til mine motiverf*

Anders O. Klakegg skrivAstrup, Kinck og Jglsteskriv Anders O. Klakegg at Astrup
"s8g det dei fleste ikkje augnd>Dette er ei interessant formulering, og Klakegtjkarar at
Astrup hadde eit saerskild syn for staden som ikkjelikt for alle. Klakegg skriv vidare pa
jolstringane sine vegner, at Astrup "leerde ossaalsgrde oss a verta glad i bygdi, og det

"L Greve, 1998, op.cit., s. 56 (mi kursivering).

2 Ein variant av dette uttrykket, finn vi hjd dearfiske kuratoren kunstteoretikaren Nicolas Bourtigoch
kallar det "betrakterens deltagelse”, og vil vetéere presentert i kapittelet "Den neerverande staden
3 Greve, 2005, op.cit., s. 78.

" Glgersen, 1967, op.cit., s. 93.

> Klakegg, 1987, op.cit., s. 21.
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gjorde livet rikare for oss. Det er kanskje detstiwhan hev gjeve 0s&'og det er klart at dei
som tilhgyrer denne staden vil ha sterkare kjerfslessine omgjevnadar. Men kva var det
Astrup sag som ingen andre sag?

Astrup "oppdaga” staden Jgilster i etterspelet avtickisom hadde vunne fram
landskapet sin estetikk, og dom diskutert i forigpittel, vert Astrup sitt syn for staden
gjerne karakterisert somyromantisk. Ei slik romantisk tematiseringa av stattafgrer sine
betraktarar med steile fjell, fjord og norsk, ellastlandsk, natur og kultur. Anniken Greve
grip derimot staden gjennom teorien sine omgrep,i agrtikkelen "Synet for stedet”
poengterer ho staden sin tilsynekomst i spenningllom mimesisteori og uttrykksteori. Ho
skriv: "Bildet som rommer et syn for stedet er miisie forsavidt som det sikter mot & avbilde
og begripe den omgivende verdenen, og det er edsiptdforsavidt som det artikulerer et
forhold til og en respons p& den omgivende verdéheben tidlegarenimesiseorien gar her
i mgte med uttrykksteorien for best & kursk@dre og uttrykke det sette Men kva var det
Astrup sag og som andre ikkje sag, slik Klakegdvskvanfor? Staden sin tilsynekomst er,
som sagt, avhengig av ddmoppslege deltakinga det kroppslege sansar verda gjennom
fornuft og kjensler - og inntrykket som kjem tittrykk er ei samansmelting av fornufta sin
rekonstruksjon pa sansane sine premiss. Men forsédfalet uttrykte, ma vi ogsa tileigne oss
inntrykket, og her vil det eg ga uttrykks- og minsésorien i revers: ei skildring atadenvil

kan hende gje svar.

Den spesifikke staden.

Staden Astrup augna og skildra, var verken eitafsiptodukt, generell eller av tilfeldig art,
den var spesifikk. Motivkretsen avgrensar seg sett til Jglster, og vidare var kunstnaren
trufast til staden sin tilsynekomst — slik vi kgé pa lerreta. Jglster har eit landskap som gjev
ei visuell oppleving utom det vanlege, bade fork€igg sine jalstringar, men ogsa for meir
tilfeldige pa gjennomreise. Jglstravatnet skjiemg@n Jglster pa langs, steinras kan bratt
kome siglande nedover bakkane, medan aure hopgneét og hjorten hoppar i lia. Langs
vatnet si nordside gar europavegen radig, menindlytkesvegen pa Sgrsida — som ogsa er
vegen til Astruptunet — er ein tvinga til & senkedn ytterligare: vegen esmalog inntrykka

er mange. Jalster er eit akta landskap i turistrgarinoko ein ogsa kan sja av hotellnaeringa,
fleire hyttegrender, museumsverksemdene, rasteplasg Audhild Vikens Vevstove, og det

vert nok knipsa eit tusental av bilete av denn&eisamansmeltinga av kultur og natur. Fjella

®Klakegg, 1987, op.cit., s. 29.
" Greve, 2005, op.cit., s. 81.
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ruvar, og det hggaste punktet finn vi pA Sngnipa eo 1827 moh., og i mellom dalsgkka
som bryt fiellrekkjene smyg isbreane seg inn mdstdavatnet. Arkeologiske spor syner at
det har budd folk i desse stroka heilt sidan 80€-tag fram til i dag, noko som ogsa pregar
omgjevnadane. Det reine naturlandskapet har géttsymbiose med kulturlandskapet, og det
utspelar seg ein harmoni mellom teknologien sineskmm&r og tidlegare tider sine
handverkstradisjonar. Harmonien kjem ogsa franja Suklestad si skildring Jglster 2008
"For mange er Jglster ein kommune dei kgyrer gjampa veg til andre stadar i landet. For
andre er bygda eit paradis p& jof8'Og paradislikninga gjev ein indikasjon om at dettein

stad som er verd & vere og virke.

oty e

Fig. 35 Nikolai Astrup: Sandalstrand med mannudatert, 24,3 x 53,2 cm, svart/kvitt tresnitt,

Sparebankstiftelsen DNB Nor. Dette tresnittet er espegelvending av Astruptunet. Nede f.v. ser vi fgt

Gamlestova, sa Kjagkkenstova, og til slutt, litt leger opp i bakken, ser vi den gamle lga, som i dag e
utstillingslokale.

Jolster inspirerte og motiverte Astrup da han ilatatle i dette landskapet - "Jeg er

kanskje en av de mest sted- og jordbundne mateskeilandet™

, 0g naturlandskapet som ein
arena for menneskeleg utfalding er ogsa noko sanfatiaeit utspring i kunsthistoria etter
Astrup si tid — som tidlegare nemnt. Det stadspésffekk blant anna utslag i landart, og
denne kunstforma sgkjer ein dialog med naturlanuiskagjerne til dei ukjente og umarkerte
landskapa vi ikkje tenkte om tidlegare. Verka \agété utforma med naturen sine ressursar, og
skapar ei visuell endring i landskap. Felles fossde kunstverka, er verka sine faste
stadforankringar — og staden kan i utgangspuni&detha vore sette eller usette. Eller til og

med oversette. Stad og verk er i eit avhengig flothog i denne relasjonen vert staden og

"8 Silja Juklestad: "Jglster 2008")ilster 2008. Oddleiv Apnesetbitstillingskatalog, Sogn og Fjordane
kunstmuseum: Myndir, nr. 2, 2009, s. 7.
" Sitert | @stbye, 1977, op.cit., s. 176.

48



verket sine karakterar synlege og forsterka i kastén av kvarandre. Det vert gjeve eit starre
fokus péstaden i seg sjghog er ein viktig del tilhgyret i eit landskap.

Dette er i stgrste grad aktuelt i hgve Astrup siodpksjon: gijennom maleria sine
motiv kan vi sjd at den spesifikke staden gav gtslaein stadspesifikk kunst. Den
stadspesifikke kunsten sin tanke om stadkaraktexemer med pa & gje eit nytt blikk pa
heilskapen i Astrup sin produksjon, og som presenfiere kapittel gav ogsa minimalismen
sitt serielle formsprak oss ein ny mate a tenkekategorisere Astrup sin produksjon.
Gjennom samanlikningar av dei tilsynelatande ligerepeterte motiv, vil ein kunne nyansere
den stadkarakteren som kunstnaren har bruka soiw,mogtikkje ta staden for gitt i det at
den erheimstadenslik vi stort sett ser i den tidlegare forskina vil ogsa sja ei tydeleg
stadforankring mellom kunstverk og omgjevnadar. i@eforankringa kjem til syne gjennom
dei faktiske forholda staden mgter oss med, medeanidl har bileta ein topografisk visuell
likskap til ulike stadar i Jalster. Dei fleste shar tilknyting til ein stad, veit ogsa kva staden
sine karakteristikkar er. Det kan vere eit seerskijell eller naturformasjonar, ein foss, ei elv,
eller andre naturlege topografiske saereigenskapar sgnaliserer at denne staden er den
spesifikkestaden. Det er mykje som vitnar om det stadspé&sifi bileta til Astrup, og vidare

har eg delt desse inn i permanente og temporaea&tkaar.

Karikerte landskap.

Det mest dominerande i Jglster sine landskap, iemdaumentale fjellformasjonane. Desse
star i sterk kontrast til det horisontale Jglsttaghog rayser seg bratt opp pa bae sider. Nokre
stadar strekkjer fjella seg over 1000 moh., ogitenaurleg karaktertrekk ved denne staden.
Bileta til Astrup er ogsa jamt rdma inn av fiellkgde, og i serien av prestegardshagen, som

syner landskapet utover Jalstravatnet, far netffglandskapet i bakgrunnen ei viktig rolle

Lot oid o

Fig. 37 Nikolai Astrup: Juninatt i hagen
udatert, 31,0 x 41,4 cm, handkolorert
tresnitt, Sparebankstiftelsen DNB Nor.

Fig. 36 Nikolai Astrup: Prestegardshagen
i maneskin 1893, 32 x 41,5 cm, olje pa
plate, privat eige.
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som stadmarkar. Det eine fjellet, Klauva pa 847 mioér ei framtredande form til trass for at
den star som ei kulisse i bakgrunnen. | Astrupgsste gjengjeving av dette utsnittet, i
Prestegardshagen i maneskirda 1893 (fig. 36) er Klauva det hggaste og midtarste av
fielltoppane. Ser vi vidare pa bileta i same sertéreksempel pduninatt i hagen(fig. 37),
har i mellombels dette fjellet vorte framtredantze.

Astrup har skrive at dette fjellet minna han Fgam han hadde sett i japanske
tresnittseriar \fkiyo-9. Katsushika Hokusai (1760-1849) har laga ein av rdest kjende
seriane der Fuji er motiv pa trettiseks ulike mabarvi veit at Astrup blant anna laga ein kopi
av Den store bylgjdfig. 38) — og her kan vi sa vidt skimte toppenFayi mellom bylgjene.
Eit anna eksempel frd same serieRaud Fuji(fig. 39) og her er raudfargen meir i samsvar
med Astrup sin variant av KlauvRenne linken kan forklare den intense raude tonesewi
Juninatt i hagerog som er med pa & framheve det. Solnedgangeregilandet fargar ogsa
flella sine uvanleg raude, og kunstnaren har ggttti ei samanlikning med framstillingane
av Fuji. Men ser vi pa forma, minner Klauva mest@mpudding ved sidan av det vulkanske
Fuji. Og her ma vi eit steg attende: i samanlikningd Prestegardshagen i maneskKiar
Astrup artikulert landskapet sine former pa eimesgen mate. Astrup har framheva fjellet
som ein stadmarker, og slik vert staden sin karaktdeleg papeika. Forvrenginga av
perspektivet forsterkar kontrasten i landskapet, pogsentasjonen ser mest ut som ein
karikatur av landskapet.

Eit oppslag i Norsk Ordbok fortel oss at ein karikatur er ei framstilling av

karakteristiske trekk hja ein person eller av éimesjon eller liknande, pa ein mate som

Fig. 38 Katsushika Hokusai: Den store bylgja 1826- Fig. 39 Katsushika Hokusai: Raud Fuji,
1833, 25.7 x 37.9 cm, tresnitt, Museum of Fine arts 1826-1833,26,1 x 37,6 cm, Rijksmuseum,
Boston. Amsterdam.
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verkar komisk eller fordrei. Til dagleg kjenner vi
best til karikaturen i avisteikningane, som har
humoristiske framstilingar av politikarar, kjendisa
eller andre sentrale hendingar som hgver den
karikerte forma. Mest av alt er karikatur eit onpgre
vi assosierer til portrett, og slike er ikkje ukien
fenomen i Astrup sin kunstnariske produksjon.
Astrup laga fleire portrett av sine sambygdingay, o

desse er langt fra idealiserte framstillingar. $ske

portretta har Astrup lagt vekt pa dei seereigne
Fig. 40 Nikolai Astrup: Den gudelige karaktertrekka og framheva desse. Han har ogsa

skomager udatert, 24,8 x 20 cm, o )
svart/kvitt tresnitt. Sparebankstiftelsen  titulert teikningane og tresnitta med namn som

DNB Nor. spelar pa det karikerte og som gjer dei humoristisk
— og eit eksempel ebDen gudelige skomageffig. 40). | dette portrettet ser vi ein
middelaldrande mann med blank isse og innsokne. kinfér inntrykk av at dette er ein litt
streng skomakar, med runde briller og formfullejaeervendte, store lepper som dekkjer eit
markert overbitt. Samstundes, sa ser vi nokre shanger bak brilleglasa, og det er mest som
vi kan hgyre at han snorkar pa kyrkjebenken i sidedjg positur! Astrup si karikering av sine
grannar, vitnar ogsa om eit blikk for det spesielfedet karakteristiske. Dette meiner eg vi
ogsa kan sja i framstillinga av landskapa: ved idkkee landskapet, framhevar kunstnaren
kontrastane, samstundes som han understrekar ssaukerkarakteristiske element og som
viser at dette ener— i Jglster.

Pa ein mikrofilm med ein del etterlatne papir frékdlai Astrup, finnes der eit
dokument der Astrup skriv om sin eigen kunstnarjgteksis, og her skriv han nettopp om det
a trekke fram enkelte karaktertrekk:

Dog kunde og vilde jeg ikke gaa med paa linjeretami alt — at male et tree med en sammenhaengende

kontur om fanst jeg meningslgst da vilde jeg hetiafe hvert blad paa treeet — men jeg studered paa a

finde en enklere maade at gjgre det paa; naar jedde male et tre vilde jeg kun tage med de detaile

som intreserede mig — de greine og de blade sonkaakter og heller gjgre den saa store at de &ldt

treeets plads i compositionen. (Kjerringen ved aiem) eller en ur vilde jeg kund take de starste
intresanteste stene og gjgre de saa store at deefgdlen mindste plafs.

Sitatet er gjeve att slik det star i dokumentetdeter noko vanskeleg & lese sidan kunstnaren

har skrive det som eit notat til seg sjglv. Heivskan at han vil trekke fram dei delane som

80 »Karikatur” i Norsk Ordbokwww.ordnett.na(nedlasta 30. april 2010).
81 Nikolai Astrup:Etterlatne papirer dokument 17, fragment fr& "Astrups eget kunsthladatert. (Ms. film 62)
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er interessante og som er med pa & d

karakter til motivet, og framheve desse
komposisjonen. Blada pa trea skal ikkje ve
framstilt som ei samanhengande form — ka
det vere Munch sine tremassar han har
tankane? — men den greina og dei blada sc
gjev treet karakter, skal framhevast Ogig. 41 Olav Kvaale:Alhus, med Kleberfossen
definere treet. Dette gjev ogsa ein peikar til efPakgrunnen, 1922, Sunnfjord Museum.

syn for detaljane i motivet, som eg vil

presisere seinare i "Staden gjennom linsag
Her handlar det i mellombels om deg
karakteristiske, og notatet syner at Astrup v
oppteken av a framheve det seermerkte —
det var tre, fjell eller store lepper.

Ser vi vidare i ei av dei andre
motivgruppene, Alhustunet, er

fiellformasjonane derimot i varierande hggde
Fig. 42 Nikolai Astrup: Juninatt og gamalt
vestlandstun fgr 1908, 80 x 100 cm, olie pa

for at kunstnaren har nytta same utkikspunkt'§'"et: Sparebankstiftelsen DNB Nor.

og former og verkar meir tilfeldige - til tross

rolle i stadfestinga av Alhus som den spesifikkadsh i
denne serien. Fjellformasjonane har med andrekéje vore :
avgjerande for stadkarakteren i gjengjevinga avtedef:
motivet. Her er det i mellombels ein annan markem s

forankrar motivet til denne spesifikke staden, eg $kal vi

dra nytte av eit gamalt fotografi av Alhus (fig.)4Her stér Fig. 43 Utsnitt av Kleberfossen

fotografen med ryggen mot Jglstravatnet, og hanréa frd& Juninatt og  gamalt
vestlandstun(sja fig. 42).

linsa mot den vestvendte Alhus Kyrkje, som vi ske il

hggre for midten i mellomgrunnen. Kyrkja er flartkav nokre spreidde gardsbruk og dyrka

mark, og i bakgrunnen ligg eit massivt fiell, meakre sngflekkar i toppen. | fjellsida er det i

mellombels ein asymmetrisk, kvit kontur som skigeg fra dei kvite sngflekkane:

Kleberfossen.
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| alle motiva i serien av Alhustunet star Klebeden sin profil tydeleg fram i gvre,
venstre del av motivet, slik vi seduninatt og gamalt vestlandstyfig. 42 og 43) og den er
lett gjenkjenneleg i landskapet. Den markerer gesffog fremst i fargekontrasten mellom det
brusande kvite og det grgne terrenget. Vidare sseio si spesielle form stadmarkerande;
fossen snor seg nedover lia, fra det smale til iete til det smale igjen — noko som
fotografiet stadfestar. Gjennom denne karaktekistierma kjem ogsa overgangen fra elv til
foss til elv fram: far elva gar over i foss glirrdeolig mot fossefallet, og i det den kryssar
kanten vert farten og intensiteten av vatnet raskay vert spreia utover i nedfallet, fgr elva
samlar seg og fortset i sitt rolige tempo — og\aart nesten forundra over at vi ikkje ser den
pafglgande elva sno seg nedover.

Fig. 44 Nikolai Astrup: Priseld 1915, 135 x 196 cm, olje pfa,:ig. 45 Utsnitt av Kleberfossen
lerret, Sparebankstiftelsen DNB Nor. Kleberfossen & 3 Priseld (sja fig. 44).
parallelt med balet som ligg til venstre i bakgrunmen.

Kleberfossen er ikkje berre brukt som orienteringféhustunet, og i nokre av bileta
som er felles omtala med trappegelenderet, vilwine sja at Kleberfossen sin kvite kontur
vere festa i fiellsida om retninga har vore riktigaokre variantar av desse har ogsa Astrup
"juksa” til perspektivet for at fossen skal vertean | eit anna biletériseld (fig. 44 og 45) —
som ikkje er mala fr& Alhus — kan vi skimte Klelms$en pa den andre sida av Jglstravatnet.
Her ma vi sja forbi bade jonsokbal, folkeliv ogstedvatnet far vi skimtar fossen bak ei rogn
som veks opp fra forgrunnen. Dette motivet er diesdta fra motstaande side av Jglstravatnet
i hgve Alhus. Og her er det rom for ein liten dijom. | eit av dei f& fotografiske portretta vi
har av Nikolai Astrup (fig. 46), har han plassesty breibeint pa toppen av ein stor stein.
Armane er godt plassert i bukselommene, den kaiatiske hatten er pa hovudet, og han ser
pa fotografen med eit flir i munnvika. Og nestdfelilig har Kleberfossen kome som ei
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Fig. 46 Per Kramer (truleg): Kunstnaren Nikolai Astrup pa toppen av ein stor steudatert, privat eige.

linselus pa venstre side i bakgrunnen. Dette sessr altsd kvar fotografiet er teke: pa
motstdande side av Jglstravatnet ligg Alhus. Klelssen har likevel aldri noko rolle som
hovudmotiv sjglv om den er stadmarkerande — delpeere ein naturleg del av landskapet,
som synes i bakgrunnen. Men det er tydeleg at deitesin viktig karakter i Astrup sine

landskap, for kva gong han har dreiar synsvinkélemotiva sine i retning av fossen, utgjer
denne fossen ein del av landskapet — til trossfgrerspektiv og rom ma juksast til. Og slik
kan vi bruke fossen som ein sikker indikator parkiappheld oss i landskapet.

Desse forankringspunkta er viktige for & marketetaisitt tilhagyre til denne saerskilde
staden. Dei er gjenkjennelege i forhold til topdigra som kunstnaren Astrup sjglv henta
motiva sine fr4, og stadfestar kunstnaren sititite i Jalster som heimstadmalar. | bileta har
ikkje desse markgrane ei sentral plassering, m&n sstm ein del av dei landskapelege

omgjevnadane. Landemerka set ogsa betraktar igsmelasjon til staden kunstproduksjonen
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er eit avtrykk av. Dei permanente stadmarkgraneadikerer her landskapet, fordi det viser at
det framleis eksisterer, filer og no og det knyter band mellom kunstnar og betrakitdairs

bae sag og ser det same, noko eg vil kome tilibkkapittelet "Den naerverande staden”.

Den temporeere staden.

Antonymet til det permanente, er noko temporaertddhedet permanente representerer det
faste uforanderlege innslaget, er det temporaere sokn er i endring og som kan formast.
Desse er likevel ikkje uavhengige av kvarandredestastar fram i ei veksling og eit samspel
mellom dei permanente og dei temporaere karakterpmlette er ein tanke vi ogsa finn i
Anniken Greve si filosofiske tilneerming av stadehiér. Det temporeere far sitt utslag i
forandringane pa og med staden, og mennesketrsitiegium ved tilstadeveret er nettopp
mogleiken til & forme staden tilin. Gjennom tidene har mennesket gjennom bevisste og
ubevisste inngrep, forma sine omgjevnader og uwviktaden sitt potensial. Men det
temporaere er som sagt noko forgjengeleg eller éigedet som vert bygd opp, lar seg ogsa
bryte ned, bade av naturen og menneska sine digtruvner. Det meir permanente
naturlandskapet er ogsd i ei viss endring og kaimgen mate kallast evige karakterar. Desse
kan verte endra av enten uventa forandringar saorketastrofane er ekstreme eksempel pa,
eller meir tidkrevjande forandringar som attgrodst@r — men som diktaren Olav Duun
(1876-1939) ein gong skreifjella, dei star der dei star, dei veit kor dei legtil.

Det temporzere, pa den andre sida, seier altsaorokal: slike karakterar i landskapet
veks fram pa seerskilde tidspunkt og representatrdideleg uttrykk. Dei star gjerne stadig
over fleire generasjonar, og er med pa & skapé&jeirt omgjevnad — men i det dei forsvinn
merkar ein tomrommet. Eit eksempel er huset — state vi oppheld oss. | "Det samlede
stedet®™ | Her, omtalar Anniken Greve omtalar hus og hage sontopypiske. Dei er
"eksemplariske bade pa den maten at de star sikzdkt det vi regner som steder, og pa den
maten at de lar oss se langt i hva et sted kan.\#&Hagen skal f& meir merksemd seinare —
men ser vi pa huset ser vi pa eit avgrensa rom:simedfire veggar og tak er det ein stad som
vi fgler oss verna mot naturen sine krefter, og ®wntilpassa til vare interesser og fysiske
behov. Samstundes er vi frie til & endre pa hiusedtagakter alt etter nye behov som oppstar:

8 Greve, 1998, op.cit., s. 39-46.
8 Greve, 1998, op.cit., s. 39.
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estetiske sd vel som funksjonelle. Og nokr

gonger er ikkje endringa nok: vi riv ned og bygge
nytt.

Huset utgjer ogsa ein del av motiva fi
Astrup, og det er seerleg den gamle byggeskikk
er hyppige motiv. | skildringane fra Sandalstran
Astruptunet, maler han sine eigne lafta hus,
ikkje minst gjennom serien av det gamlg

Alhustunet, som Klar juninatt (fig. 47), er den

sl 50 habia e

gamle bygningstradisjonen eit sentralt motivsig. 47 Nikolai Astrup: Klar juninatt, 1907,
] ) ) e . 148 x 152 cm olie pa lerret,

Studerer ein husa i klyngjetunet — i maleriet siiparebankstiftelsen DNB Nor.

verkelege format er dette ei lettare oppgave —

utgjer ikkje husa berre ein masse, men dei hg

sjglvstendige preg. Lgene utmerkjer seg med opf
mener, og vi kan sja tre til saman i dette tuneg
noko som kan tyde pa at det var tre gardar scf§
delte tun. Dei fleste husa ber torvtak, men det
eit tak som lyser blankt i mot oss. Dette huset h
nok fatt steinheller, og i den fuktige sommarsnat
vert manelyset reflektert i dei vate hellene pf 24
taket. Dei fleste av husa star med kortvegger_qg' 48 Nikolai Astrup: Soleienatt udatert,
svakt vendt mot hggre, og desse sidene ser og:sﬁg}%koléreri‘r‘]gzl ngr;}'eba;alzgt?fig:ggt DnlgleBC'

til & vere behandla med beis eller tjzere om ehpr.

samanliknar med sideveggane som vender mot

venstre - desse er lysare og sannsynlegvis natumiegggnerte. Orienteringa og behandlinga
av desse fortel oss om kvar véret var hardast,nogte med naturkreftene sparte ein slik bade
hus og kroner.

Alhustunet er ogsé eit godt eksempel pa stadentsinporeere kvalitetar. Eit hus kan
sta i titals og hundrevis av ar, men det star gtadare for a verte nedbrote. | takt med
teknologiske og politiske nyvinningar, tilfredsstiikkje dette klyngjetunet bonden sitt behov,
og tidas tann glefste over bygningsmassen like buedrearsskifte. | dag star berre eit hus

star igjen: det kvite, som vi seBbleienati(fig. 48). Dette huset har ogsa fanga @ystein Loge
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Fig. 49 Ukjend fotograf: Ein militeerleir pd Alhus, 1903, Sunnfjord Museum. Ovanfor militeerleiren, lit
til hggre for midten, ser vi Alhustunet, og det kvimala huset lyser mot oss.

si merksemd i dateringsproblematikken av Alhusseri¢ grupperinga av dei 7
katalogregistrerfé bileta i har han brukt dette kvite huset somidiskilje, og Loge noterer i
Elskaren under trekronat huset vert "for farste gong kvitm&fa1 méleria kring 1910. Eit
datert fotografi av ein militeerleir pa Alhus, visemellombels at dette huset allereie var
kvitmala i 1903 (fig. 49). Denne observasjonen &eekkkje Loge sin datering, men seier
noko om Nikolai Astrup sitt syn pa staden. Kunstémahar altsa, i farste rekkje valt a
overstyre staden sin eigentlege tilsynekomst, néeeiftidspunkt har han likevel valt & male
dethan ser— og ikkje det haminnast Dette fotografiet reiser likevel eit spgrsmal &ua
Astrup tykkjer er interessant & sja. Hovudmotivet ér trass alt ein militeerleir i 1903, og vi
ser fleire titals telt som ligg spreidde med spigsapp i ein kontrast til omrada rundt. Dette
ma ha vore ei stor og interessant hending i Jal4@03, men det har ikkje fanga merksemda
til Nikolai Astrup — desse har ikkje vore interase som motiv. PA den andre sida
understgtter dette kunstnaren si tilneerming odgring av staden: militeerleiren var av ein
meir tilfeldig karakter, og seier ikkje noko omdea i seg sjalv.

Det kvite huset hadde ogsa ein viktig offentleg kkjon, som postopneri og
trygdekasse, noko som kan ha vore arsaka til & Heset har fatt kvitmaling. Husmaling var
eit privilegium som berre dei rike tok bruk av, ddileta til Astrup er det hovudsakeleg

8| fylgje @ystein Loge si teljing kan vi tale ommst 13 versjonar til saman. Sjgpendix Vuninatt og
soleier. Dateringsproblemet”, Loge, 1993, op.sit283-286.
% Loge, 2005, op.cit., s. 197.
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prestegardshusa som dominerer som kvitt. | Faroi®, war meir som tettstad & rekne pa
byrjinga av 1900-talet, byrja den kvite husmalimgadominere fra 1860-ara. Inne i dalstrgka
som Jglster, kom nok denne tradisjonen noko seinamaeg i laupet av farste tidra pa 1900-

tallet. D& var ogsa for det meste nybygde hus sk maling, mens dei gamle sperrestovene
stort sett stod umala i heile si levetid. Dei deté bileta til Astrup er dermed prov pa korleis

desse tre gardane delte tun fgr, og er viktig soltukistorisk materiale.

Naturen provoserer ogsa fram endringar i sitttisglgpermanente landskap, og eit
eksempel lar seg lese ut av note 2B82andede motiveder Astrup gjer ein observasjon av ein
framtredande, temporaer karakter i det permanente:

Det mystiske indsgk ved under Bjorseth

Nogen lignende Bokifi Passer dog kanske bedst

om hgsten — tag og en skisse om vaaren med de
hvide birkestammer foran den mgrke fordybning i

landskabet med den hvidskummende bgk og
kvaernhus. Skal jeg tage med Raset i fiefdet?

Sparsmalet kunstnaren stiller seg &aset synleggjer noko tid- og stadspesifikt. Raset er
noko temporeert og kortvarig som pregar landskajegter ei uventa og dramatisk endring, og
kunstnaren vurderer om dette er ein karakterissta kan og skal vere med i skildringa av
landskapet. Likefullt vil naturen leekje dette sa@tér to-tre ar med gras, busker og tre, og vil
dermed ikkje ha noko seerskild stadmarkerande efifeldttertida i eit vidare perspektiv. Men

dette blikket for raset, syner at Astrup haddevaltent blikk for bade staden sine forandringar
og varige karakterar, og vurderte kontinuerleg estadelar til heilskapelege malariske motiv.

Bileta til Astrup har altsa fleire stadlege refexanog knyter seg slik til den spesifikke staden.

Vidare var ikkje denne spesifikke staden helletiléeldig art, det vaheimstaden

Ein god stad.

Staden i Astrup sine bilete har ogsa tidlegare evdtonkretisert giennom staden som
heimstad, og karakteristikken som heimstadkunstmartreffande sidan om lag heile

produksjonen har motiv frd heimstaden sine landskamstadkunst vil ogsa kunne sta som
ein sprakleg nabo av det stadspesifikke, men defteyrepet impliserer ein del av

romantikken sine skjema, og retrospektivt stillergnepet om det stadspesifikke seg pa meir
ngytral grunn. Ein heimstad impliserer seerskildengjer, og skapar eit tilhgyre og ein

identitet. Vi sgker til dei kjente og naere omgjederasom gjev oss kjensler av tryggleik og

8 Arnold Bocklin var som tidlegare nemnt ei viktigspirasjonskjelde for Astrup, og her ser vi ogsAsitup
hadde eitndre bileteav eit landskap som var komponert av nokon andinehan sjglv.
8 Nikolai Astrup:Blandede motiver JInote 202, 1904-1908. (Ms° 8785)
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tilknyting, og i avstanden til denne staden, vilalltid bere med oss ei lengt. Slike kvalitetar
vert viktige i valet av ein stad fgre ein annanintgtaden er med andre ord eod stad.
Sterke kjensler for ein stad vil ogsa motivere aigasjement for velvere pa staden og
ivaretaking av staden sine kvalitetar, noko eg gif@ meir merksemd i kapittelet "Den
neerverande staden”. Astrup hadde ogséa sterke &jefusl denne spesifikke staden og han
lengta tilbake nar han var ute i verda. Dette vaden han hadde barndommen sin, og det var
hit han flytta tilbake for a leve og virke.

"Den gode stad” vert omtala av Anniken Grewuddr, og i ein definisjon skriv Greve
at den gode staden, om den er menneskeskapt allerskapt, ina komme i mgte med
kroppens behov for mat, ly, stimulans, vellyd]hstl| fysisk naerhet til andre mennesker, og

"88 Det visuelle mate med bileta til

avstand, mulighet til praktisk utfoldelse og korpasjon
Astrup gjev eit sterkt inntrykk av denne heimstadem ein god stad. Ser vi pa tilbake pa
serien av prestegardshagen (med unntak av vinggonen), ser vi ein fargebruk av varme
fargar som appellerer til positive assosiasjonakjegsler, komposisjonen ber ei hovudvekt
av horisontale, rolige linjer og stemninga er heilkije av dramatisk karakter der manen stig
stille over det rolige vatnet. Biletet syner odsfreiktbart miljg der menneska ser ut til a leve i
harmoni med naturen, og dette sikrar kvalitet @lest som god. Men denne gode staden
korresponderer i mellombels ikkje med staden sortrufdsskildrar i breva han sender til
vener og kjenningar. | fleire brev kjem staden gmmeblematiske forhold i fokus, seerleg i
have véret og ulempene dette har for helsa, mea dgs strevsame livet som bonde vert
utgreia. Avviket mellom ord og bilete er interedsansja neerare pa, og med Greve sine
kriteria til grunn, vil eg vidare vurdere dennayihelatande gode heimstaden.

Tek vi eit overblikk pa kunstnarskapet til Astrugr /i at det er seerleg det varme
sommar halvaret kunstnaren portretterar. Sommaakgierepresentert med fleire vérforhold —
sol, regn og overgangen mellom desse, natt, dagnr-agsa dei kjglige regnvérsbileta gjev
inntrykk av at dette er ein frodig og fruktbar stadinterhalvaret er lite representert som
motiv, vi kjenner berre til ei handfull, og det egsd denne tida som gjorde staden minst
attraktiv for dei menneskelege, fysiske behov. &fiah sine vérforhold var vanskelege &
faresja og var i verste fall lang og kald — mentalearierte fra ar til ar. | eit brev til Hans
Jacob Meyer fra 2. mai 1919 skriv Astrup:

endskjont "vaaren” er rent i det blaa her, - iseigder endnu i dag (29de) helt vid over hele vandet,

men har "kjgrt den” ganske nylig, og et snefald hstyrket den saa den er beskyttet med solens
straaler, og saa er her saa koldt, at der fryser"tegle” paa de bare flekker, som er komne paa

8 Greve, 1998, op.cit., s. 67 (mi kursivering).
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marken, saa det blir nok en sen vaar, - ifjor passd tider havde vi alt saaet kornet, - og nu ligger
megen sne og under en alen dyp teele®...)

Sommarhalvaret pa si side, er likevel ikkje kjemtd ha ei overvekt av solskinsdagar i desse
stroka, og vérskifte til det rae og fuktige skjgmphig. | eit anna brev til Hans Jacob Meyer,
datert "Baevringssaeteren 17de juli 1920”, har kusrstin teke sommarferie pa fiellet:
jeg troede at et ophold her oppe i fieldluften skgjore godt baade for mig og min kone (...) Her har
imidlertid til denne tid veeret koldt og regnfuldt: med undtagelse af en tur ind til braeen

(Jostedalsbraeen) har vi naesten ikke kunnet komnmenudor for regn — her regner verre her inde i
fieldene end nede i bygden (...) det ser ut til atdarlokker regn til sig.

Vérforholda som Astrup skriv om star generelt ikkjfiam som saerleg gjestfrie og uthaldande,
og busetjinga i gamle, lafta hus med darleg isotasg gjennomtrekk gjorde heller ikkje til at
ein pa nokon mate kunne stenge véret ute. Brevet/sirup sende til Hans E. Kinck den 31.
januar i 1920 gjev ein vidare peikepinn pa stadee klimatiske utfordringar:
Ja, jeg leenges nu virkeligt bort fra Vestlandetettel evig sure og regnende klima — her blir jo edor
hvert aar. Nu i hgst havde vi 9 uker regn utends$an og i vinter har der neppe veeret en dag ubed. v

Stormen traenger ind alle steder og "river” mine wtag af og reiser med alle Engels bgtter og klaer og
vor lille datter Kari holder paa at blaase pa vandé&®

Og i ein parentes til slutt:

(Undskyld skriften
blaekket har vist frosset).

Slike vérharde forhold som Jglster var prega anrgjen vinterhalvaret, var saerleg
problematiske i hgve Nikolai Astrup - det gjekk btaveleg talpa helsa lausAstrup var
blant anna sterkt plaga med astma, og det fuksiges og kalde klimaet i Jglster hadde meir
forverrande enn laekjande effekt. Sjukdommen far jmyplass i breva han skriv, og
brevkorrespondansen med t.d. Hans Jacob Meyestotitmet 1917-1926 vekslar stadig
mellom unnskyldningar om bilete som ikkje har vdieedige, pa grunn av sjukdommen sin
harde medfart. 2. mai skriv Astrup: "jeg har statkpper og tilbakefald af sygdommen, -
stadig "sting”, og lungerne er som efter den vadimtigolelse "smaaspiker i lungerne” vil jeg

93 0g eit halvt &r seinare: "Min

kalde det, - og jeg sveder som i dampbad og origenting
tilstand er veerre og ikke bedre — jeg er reed fométhjserte snart blir sprengt. — Blodet

spreenges ofte ud i gjennom huden og jeg er oftediitbend levende. 2* Det er sterkt & lese

8 Brev fr& Nikolai Astrup til Hans Jacob Meyer, dat€. mai 1919. (Ms. 42655:2)

© Klakegg, 1987, op.cit., s. 47.

%1 Klakegg, 1987, op.cit., s. 48.

2 Brev fr& Nikolai Astrup til Hans Jacob Meyer, 3@¥, datert: 1917-1920. (Ms. 2@655:2)
% Brev fr& Nikolai Astrup til Hans Jacob Meyer, dat€. mai 1919. (Ms. 402655:2)

% Brev fr& Nikolai Astrup til Hans Jacob Meyer, d&td8. november 1919. (Ms. 2@655:2)
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at sjukdommen ofte raka kunstnaren sa hardt afglandet er ende pa livet. Dette gar igjen
fleire stadar, slik vi blant anna ser i brevetZ8 november 1917: "- jeg har veeret haardt syg
nu i leengere tid, - jeg tvivler ofte paa, om jeghKave laenger, hvis ikke bedring snart
indtreeffer. —°° | sine eigne notat finn ein ogsa eit endelivsmadtitilde eg haengja meg — var
da veerdt aa leva dinne tilvaerer?®”

| Dystein Loge si utgreiing av Astrup sin sjukdo@artneren under regnbuhfar vi
eit sterkt inntrykk av staden sine helserelatevigrensingar, og at han lengtar dit "hvor der

var et for min asthma heldig klima, saa jeg kuraee drbeide rigtig ordentligro og fred for

min plageaand,?®, og seerleg er det "kvaelningsanfaldene” som rir. Ixgite triggar ogsa eit
ynskje oma kome seg vekka Jalster. | 1906 skriv han til Birgit Abrahaems”Blir jeg frisk
vil jeg se at komme mig veek fra dette land s& ss@rt mulig®, til Henrik Lund i 1917 "Jeg
er elendig for tiden — teenker for alvor paa atdde Jglster — taaler ikke klimaet H8f” og til
Hans Jacob Meyer skriv han i 1920 at han vil "eenigttil gstlandet®.

Den darlege gkonomi&h - ” jeg er sorgelig pengel6¥? — var heller ikkje ein
faresetnad for dyrkinga av den gode stad, og eiakdsom forsterkar flytteplanane. Dette ser
vi blant anna i eit brev Hans Jakob Meyer, daZemnai 1919, der Astrup vurderer Noreg
som bade dyrt og vérhardt:

hvis asthmaen blir for slem, jeg vil da bli boreadsenge, som det lader sig gjore af hensyn tilteryn

- men jeg studerer paa, om jeg skulde tage famitied eller ikke — i grunnen er det vist lige billig

leve i udlandet nu, som her i Norge, her skal vestedyreste land at bo i naest Rusland, har jeg hort
sige, - jeg teenker paa at lade min lille gaard bgiplé®

% Brev fr& Nikolai Astrup til Hans Jacob Meyer, d&t€8. november 1917. (Ms. 2@655:2)

% Nikolai Astrup:Etterlatne papirerdokument 17, udatert. (Ms. Film 62)

9 »pstma, forkjalelse og tuberkulose” i Loge, 1999, cit., s. 254-260.

% Brev fr& Nikolai Astrup til Hans Jacob Meyer, d&t@4. februar 1919. (Ms. 4®655:2)

% Brev til Birgit Abrahamsen, sitert i Loge, 199%.ait., s. 239.

190 Brevy til Henrik Lund, sitert i Loge, 1993, op.¢is. 257.

101 Brev til Hans Jakob Meyer, sitert i Loge, 1993,0ip s. 257.

192 Sjglv om ikkje Nikolai Astrup alltid forvalta skomien p& beste méte, er det viktig & papeike ahhade
fleire utgifter som var avgjerande for dei gkondwmisilstandane som er skildra i breva: i standsgtiv
Sandalstrand (Astruptunet), leekjeutgifter og mexligardsutgifter med dreng og tenestejente, ogetterkvart
store familien (8 barn) kravde sitt i tillegg tillegg for utstyret som trengtes i kunstnaryrket.

193 Brev fr& Nikolai Astrup til Hans Jacob Meyer, d#td6. november 1920. (Ms. 2@655:2)

104 Brev fr& Nikolai Astrup til Hans Jacob Meyer, d&t@. mai 1919. (Ms. 402655:2)
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Gardsdrifta skulle i stor grad sta for ei sjglvbegy men vérforhold og ulike skaded$t
gydela avlingane, og kunstnaren matte ved fleire lsparje om a fa krite mat pa bok til livet
sitt opphald, slik brevet til fru Hgst i januar ®ber bgnn om: "vi befinner os i den yderste
ngd fortiden — pengelgs og hvad verre er ogsaaasadtarr jeg bede Dem veere saa inderlig
elskvaerdig at udbede for mig hj& Rasmus Meyer: K fs@eremel og en ssek hvedemét?”
Staden vi les ut i fra breva ber altsd preg avré ein sgrgjeleg slitsam stad & vere tilstades
pa, og her er mykje som taler imot kriteria for dmue stad, og dateringane av breva viser
ogsa at dette var vedvarande forhold.

Staden som Astrup skildrar i breva skapar ein sterkrast til bileta og star om lag
fram som ein lang slagskugge av staden, og dettarojpr spgrsmal. Glorifiserte Astrup
staden med penselen? Og vert sanningsverdienta ileekka nar avviket mellom ord og
bilete er sa stor? Trass i all naud fortsette Astivet i Jglster fram til sin ded i 1928, noko
som kan tyde pa at staden likevel yaod nok Var dei tekstlege skildringane av staden
overdrivingar og hypokondri, eller var det andrenfild som gjorde staden god nok? Gar vi
tilbake til Anniken Greve si definering av den gadad, ser vi at det likevel er nokre forhold
som innfrir mot det positive. Heimstaden var eieritjog trygg stad, der kunstnaren hadde
familie og husly. Topografien og den spreia busdgnagav bade neerleik og avstand til andre
menneske — alt etter kva behovet for sosialiserargKontemplasjon og mogleik for praktisk
utfolding har vi sett materialiserte seg i den stikunstnariske produksjonsmengda, og er
ogsa tydeleg i val av motiv og fargeval.

Dei andre forholda, sjukdom, gkonomi og véret,aaltje tilfredstiller mennesket
sine primeere behov, og om vi skal fylgje Greveatkihg av den gode stad, fyller ikkje
Jolster kriteria. | hennar samanfatning er ein giadl nar den tilfredsstiller bade det fysiske
mennesket og det skapande mennesket. Her vil detnaudsynleg a skilie kunstnaren fra
mennesket for & skape ein balansert samanhenga@sjebreva mater vi stort sett mennesket
Astrup, medan bileta viser til kunstnaren, og fatrdp er det tydeleg at desse to karakterane
har ulike kriteria for den gode stad. For Astrupkae blant anna dei menneskelege behova
mindre viktige, og til og medviktige, i hgve det kreative mennesket. Slik vi sdreva,
paverka staden sine klimatiske tilstandar helsasasgan med skadedyr og darleg gkonomi,

klarte heller ikkje staden a drive fram nok fadeerivstaden klarte ikkje a drive vekk Astrup:

195] det daterte brevet til Hans E. Kinck, 31. jani8R0, kan vi lese ei utgreiing om skadedyret harselv
min lille gaard, som jeg har veeret sa glad i, hoja at tape sig i mine gine, det er nu haren shgid i; thi
den har gang paa gang spist op mine aebletraergdmjeolmodig plantet igjen (over 300 treer), og)(saa
kommer det svinet haren igjen nu i vinter og spehvert eneste tree omtrent”, sitert i Klakegd7,%p.cit., s.
47,

1% sitert i Loge, 1993, op.cit., s. 257.
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han ofrar desse menneskelege behova til fordekdostnaren — og han vil heller ikkje la
naud vere inspirasjon til den kreative utfaldingmshan skriv: "Jeg kan ikke sige som van
Gogh: jo mer syg jeg blir, jo mer kunstner blir jg§’

Staden sine negative paverknadar av mennesket, likgwvel positiv neering til
kunstnaren — Astrup kjende segq tiltrekt og bundestaden fordi det stimulerte det kreative
mennesket, noko som tydeleg gav utslag i produksjon fylgje med miljgpsykologen
Gunnar Sorte sitt arbeide med omgjevnadane sineri@adar pd mennesket, er ein del av

menneske sitt tilstadevere avhengig av ei kjenskeiasel 1%

Men sjglv om menneska venner
seg til sine omgjevnadar og faler eit visst tillgymneberer det ein stadig refleksjon om
denne staden er god for mdggresetnaden for trivselen og valet av a verespasifikk stad,
er at man forstar samanhengen av stad og tilstagev&glv om Astrup stort sett vektar dei
negative forholda til staden i breva sine, er hefhektert over staden sine tradisjonar og
kulturliv. Arkeologien fortel oss ogsa at menneslae budd i Jalster heilt sidan 800-talet, og
dette er eit pulserande tilstadevere som talaeifogod stad. Om Astrup hadde lagt sin "lille
gaard ligge 6de”, ville denne staden vorte broté ae tida si tann, og dermed forsvunne.
Astrup dreiv gardbruket sitt slik dei gamle fgr hlaadde gjort, og stod imot industrielle
nyvinningar som gav ei mekanisk handtering av jor@x han vert ogsa sitert i
dokumentarfilmenNikolai Astrup fra 1986, at "a vaere gartner og bonde er detebest

1991 pileta ser vi ogsd denne harmonien mellom mewmesg natur; dei

verden!
menneskeskapte husa ser aldri ut til & truge lapitksin estetikkdei er ein del av den
Astrup si forstaing av kontinuiteten mellom natgrraenneske vert ogsa poengtert i Anniken
Greve sin artikkel, "Synet for stedet”, der ho viseden franske filosofen Maurice Merleau-
Ponty sin kroppsfenomenologi: kroppen er i rommigt hjartet er i kroppeh® — der
mennesket er pulsen som gjev staden liv.

Kontrastane mellom staden sine positive og negatarakterar, heimstadkjensla og
framandgijersla, tilhgyre og avstand, finn vi oggérsav i diktekunsten, som til demes i den
kiente "Nordmannen” ("Millom bakkar og berg”) avdwAasen fra 1863 - og seerleg i strofe 4

lyser dette kjenslesterke tilhgyre gjennom:

Fram paa Vetteren stundom han tenkte:
Giv eg var i eit varmare Land!

97 Sjtert i Loge, 1993, op.cit., s. 254.

198 Brita Loberg-HolmSlik bygger viSlik bygger vi. P& befaring i norsk byggeski@islo: Bonytt A/S, 1994, s.
28 (mi kursivering).

199 Dokumentarfilm:Nikolai Astrup(1986). (Astruptunet.)

10 Greve, 2005, op.cit., s. 80.
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Men naar Vaarsol i Bakkarne blenkte,
fekk han Hug til si heimlege Strahd.

Og det er mest som om Astrup har vore den protskgpnordmannen som Aasen skildrar.
Den vakre varsola gjev nordmannen god nok gruna viérte verande i sine utfordrande og
vérharde omgjevnader, nettopp fordi det er deti® &p "heime”. Astrup sine malariske
skildringar av denne staden s@od— den fruktbare hagen, blomstringa og det varmetve
kan ha vore ein stadfortredar nar staden i seg #jgle makta a leve opp som ein god stad.
Maleria vert som ein negativ av staden sine faktifdrhold: matmangel er bytt ut med
fruktbare hagar, regnvér og lange vintrar er byttmed varme og solrike sumardagar,
sjukdom er overdayva av blomar, epletrea bognar olelom og frukter og ser ikkje ut til a
ha vorte harefade i vinternatta. PA mange matab#éda her for ei rayndomsflukt — som sma
glimt av gode tider.

Den gode staden kjem seerleg fram i hagemotiva, adig er fulle av blomster og
grede, eit motiv som stadig gar igjen i Astrup ginduksjon. Men hagen var ikkje berre av
interesse for kunstnaren: mennesket Astrup haddsh og entusiastisk interesse for
hagearbeid’? noko som Astruptunet sin frodigskap vitnar om. rAgtforfatta ogsa lengre
avhandlingar om framdrivingar av ulike plantar, way kjend for & fare bygda rundt med
stiklingar fra eigen hage, som han frekt plantadra sine hagar. Brevet til Per Kramer fra
sumaren 1920 viser oss ogsa eit avvik fra skildningm sjukdom og fraflytting: "i nat
plantede jeg en stor apal ovenfor den nye torvggjeg sat leenge i halvmgrket og saa paa
mine haenders gjaerninger, og jeg syntes saa smgaj begynte at blive glad i stedet*
Neerleiken og kjeerleiken Astrup tross alt haddehéimstaden — han kom tilbake og vart
buande — kan knytast til barndommen sine minnermoigiingsvis tilBarndommens historie
av Phillippe Aries, spgr Stale Dyrvik retorisk: "Bwil det seia & minnast barndomen?” og
han svarer for seg: "Nar eg sjglv gjer det, versggjeleg merksam pa ein utveljingsprosees.
Dei gode minna vert forstarra opp, dei vonde foskineller omtolka til gode*** Dette er

minnet sitt privilegium — og farer oss vidare @taden er barndommen sin hage”.

1 var Aasen: "Nordmannen”, dikt, 187Bttp://www.aasentunet.no/default.asp?menu=37678i633
(nedlasta 15. mai 2010).

12»Astrup som hagebrukar” i Lofsnes, 2007, op.sit.39-40, og "Gartneren” og "Hagen” i Loge, 1998,dit.,
S. 248-254.

113 Brev fr& Nikolai Astrup til Per Kramer, udatertleeg mai/juni 1920. (Ms.%42655)

114 stéle Dyrvik: "Borns oppvekstvilk&r gjennom tidénePhilippe Aries:Barndommens histori®©slo:
Gyldendal Norsk Forlag, 1980, s. 7
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Staden er barndommen sin hage.

Ein hage er ein neer, liten stad som bringg

nytte og glede til mange. Den har ulike
utsjanader og storleikar, heilt fra den minst
skjgre blomeflekk til dei overveldande,
praktfulle anlegga. Men karakteristisk sett
hagen ein stad der menneska har satt natu .
sine frukter i system innanfor eit avgrens
omrade. Barndommens hage var eit Kkjee

motiv for Astrup, og han viser oss denne Ij—'ig. 50 Nikolai Astrup: Varnatt i hagen,1909, 86
tematiske variasjonar og fra bilete til bileteé ngf;\l oCrr'n, olie pa lerret, Sparebankstiftelsen
synleggjer kunstnaren nye utsnitt fra hagen sitt

interigr. Hagen har tidlegare vorte nemnt i samaghmed huset, og desse to var som sagt
Anniken Greve sine eksempel prototypiske stadam &de er samlande. Med samlande
meiner Greve at stadane har ein spesifikk funksgmn er viktige for menneska: innan desse
avgrensa omrada dyrkar vi vare verdiar — om dgrene eller familisere frukter. Hus og hage
star ogsa i eit fysisk forhold til kvarandre, sideagen ofte omkransar eller flankerer huset, og
representerer ogsa eit menneskeleg tilstadeveredgl oppvekst. Avgrensingane til desse
prototypiske stadane med veggar og gjerder, gjesa @ kjensle av a vere innanfor, eller
"midt i” verda — og dette skapar ein tryggleik.

Dette "midt i” finn vi ogsa i artikkelen "Nar verdeer i en kurv” iTilhgrighet og
Identitet (2005) der kunsthistorikar Asmund Thorkildsen ggértematisering av hagen og
inngjerdingar i Astrup sine bilete. Metaforbrukenl horkildsen har referanse i
renessanseomgrepébrtus conclusyssom i oversatt tyding verinngjerda hag&®, og
giennom korgmetaforen vert hagen forstatt i utviolstand. Fra inngjerdingar med spinkle
stakittgjerder kring ein hageflekk, viser ogsa Tildsen til fiellrekkjene som lgfter seg mot
horisonten og famnar landskapet i bileta til Astridan skriv at slike inngjerdingar — fjell
som stakittgjerder — viser til ein mate & verje &g og samanliknar vidare dei inngjerda
"hagane” med paradiset. Og som vi sag innleiingsWapitlet, samanliknar ogsa Olav H.
Hauge Astrup sine hagar med det paradisiskehélga lunder Hagen som ein heilag stad,
gjev ein lovnad om tilhgyre og tryggleik: den en elel av heimen — naer og kjent — og med

dei fysiske avgrensingane gjev det ogsa eit skiljpestenav verda, som diametralt er fiern

15 Asmund Thorkildsen: "N&r verden er i en kurv”, ewélsen, Danbolt, Log&ikolai Astrup. Tilhgrighet og
Identitet Oslo: Labyrinth Press, 2005, s. 96-106. (Eigasstting.)
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og ukjent. Hagen vert eit sentrum verda spinnérfi&, og famnar mennesket sin stastad og
eksistens.

Prestegardshagen pa Alhus i perspektiv kinten stér riktig nok fram som eit
ubetydeleg punktum pa globusen. Men Astrup gjep@iing av dette da han skriv i sine eigne
notat: "Saadan er billedet av min egen klode, dkitden hine vaerd* | heve staden som
identitet, er det slike sma stadar som ofte bewstorHagen har ei eiga evne til & produsere eit
saerskild tilhgyre; for mange har den daglege wsikd huset sine vindauge samla mange
minner og sterke kjensler. Dette kan vere fordi deere stadane er av ein storleik vi
menneske kan gripe visuelt og etablere eit sjglwiteav. Som vi sag innleiingsvis i
kapittelet hadde ogsa Hauge ei lik forstaing avehaspm ein viktig stad, og gjennom dikta
hans kan vi lese ein tilsvarande neerleik til hesdeh som vi ser i Astrup sine bilete.
Barndommens hage slik vi ser den er present®drnatt i hagen(fig. 50) har ogsa ein
konkret parallell med barndommen: motivgruppa vam svist basert pa eit av kunstverka
Astrup produserte i barndommerestegardshagen i maneskinen gjenkjennelege hagen
vert symbol pa det trygge, og hagen vert stdandeeidortids leikegrind der vi framleis kan
leike med minna.

For Astrup representerte denne hagen den spessilki=n han hadde vokse opp, og
desse omgjevnadane gav han ei sterk kjensle awtéhog identitet. Han sgkjer ogsa tilbake
til opplevinga av staden fra da han var liten goko som vert stadfesta i brukenBiandede
motiver og guttetegningeré’. | desse hadde samla skisser, teikningar og fonar pa
motiv han ville male, og han brukte dei som eij@l & hugseBlandede motivesyner ein
trong til & kartlegge barndommens panorama, ogavi & jamleg lese overskrifter som
"Barneminde”, "Mit barndomsfaengsel” og "Farste ering om Jglster® Og i note LXV,
"Udsigt fra vinduer*'®, kan vi sj& at kunstnaren systematisk har gattifrdauge til vindauge
i prestegarden og skrive ned utsikter frd heileuékspunkt. @ystein Loge understrekar at
"barndomserindringane” er sjglve tyngdepunktet biddetisane og bileta, og i si tilneerming
ser Loge Astrup sine bilete som pa sporet av di tidp Han skriv at den dpprinnelige
opplevelsen av scenenngar i motivet — hagen slik han kan se den i dag ee ikiele

saken.*?® Minnet fr& barndommen gjev staden med andre oréleitra dimensjonsverdi.

118 Nikolai Astrup:Etterlatne papirer dokument 17, udatert. (Ms. Film 62)
11" Desse er blant anna omtala i Loge, 1993, opsci?.8-79.

118 Nikolai Astrup:Blandede motiver I, lipglll, 1898-1909. (Ms. 82785)
19 Nikolai Astrup:Blandede motiver, Inote LXV, 1898-1904. (Ms.°®785)
1201 oge, 1993, op.cit., s. 79-80.
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Barndommens hage minner ogs& om det Anniken Gralar Rerindringsstedet***
Noksa brutalt er dette ein tapt stad sidan detrestad som tidas tann har bitt over og melta,
og som berre eksisterer glimtvis i minnet — som sp@r av ei tid som er forbi: "Det er altsa
steder som viser fram den fysiske omverdenen semaan for vart indre liv, og omvendt den
ytre verden som det vart indre er laget &7."Erindringens kunst?® vert ogsa poengtert i
@ystein Loge sin monografi om Astrup: "Erindringsynes a sta i motsetning til den ytre
erfaringsverden slik den er for alle. Erindringdesisterer bare som individets helt personlige
erfaring.”®* Astrup farte eit noksa intenst prosjekt med sirgivinnoko vi ser i dei tematiske
repetisjonar av faste komposisjonar og fleire semlabarndommen sine omgjevnader. Dette
kan vitne om ein sterk lengsel der kunstnaren jetp hav repetisjonane sgkjer etter det
opphavlege inntrykket som lurer i minnet. Lengsekim tilstand der ein ynskjer & vere ein
annan stad enn der ein faktisk og som vi har sett ovanfor var denne stadeidgr tein lite
ynskjeleg stad & vere for Astrup. Gjennom repegame star staden fram som eit uttrykk for
den svunne tida, eit vagt avtrykk av eit ein stadrinet, og repetisjonane kan slik sjdast som
ei rayndomsflukt tilbake til barndommen sine pesitinntrykk — mest som eit psykologisk
prosjekt.

Men det verkar likevel ikkje heilt overbevisande kaleta sin funksjon er ei rein
reyndomsflukt. Om minna og reproduksjonane av barmden sin stad aleine hadde vore ein
terapeutisk handsaming av lengselen, var det hiatjen arsak til & vere pa denne staden som
ikkje hgva Astrup sine fysiske behov. Fotografiebgsa ein mate & hugse pa — noko eg vil
vekte neerare i neste kapittel, og fotografiske latibgar av motiva kunne tillete eit
avstandsforhold til fordel for helsa til Astrup.|&a i seg sjglv tilfredsstilte ikkje denne
lengselen, og for Astrup var det viktig & vere oamga av sine motiv. Han omtalar Jglster
som staden der "- hvor jeg havde alle mine motiv&tog tilstadeveret var alts& viktig — til
tross for at det var slitsamt, slik vi tidlegare batt i vurderinga av den gode stad. | staden for
a sja bileta som ei rgyndomsflukt, verkar det meierliggjande sa sja dei som ei
rgyndomsrealisering. Gjennom repetisjonane av lmanngens hage, vart den gode stad
stadfesta og reprodusert. Biletet si makt opphédastforteerande tann, og gav naering til
minnet. Repetisjonen aktualiserar staden, og mimadt konkretisert og levande kvar gong

nar kunstnaren laga ein ny variant: gjennom bietid den godetad synleg, og gav arsak til

121 Greve, 1998, op.cit., s. 147-151.
122 Greve, 1998, op.cit., s. 158.

1231 oge, 1993, op.cit., s. 53-54.

124 oge, 1993, op.cit., s. 54.

1251 oge, 1993, op.cit., s. 82.
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a fortsette dette tilstadevere. Repetisjonen amdmmmens hage gjev tilveret ei trygg rame,
og for & ga tilbake til bilete av hagen som ei égjkind, er det ogsa eit godt bilete pa ein
avgrensa stad der ein ubekymra og uavhengig ke fett. Og bilete synleggjer ein stad
som var festa bade til minnet og som framleis tdeeande og tilgjengeleg motiv.

Staden sin tilsynekomst i maleria kjem til uttryikgpenninga mellom staden i minnet
og staden sitt faktiske uttrykk. Staden var derik&pk berre synleg for hans indre auge, men
var ogsa eit inntrykk fra den ytre, og kombinasjoa® desse star kunsten bade soimesis
og uttrykk. Desse to forholda star i ein tosiditasgon, og vektinga av dei varierer mellom
bileta. Men pa eit tidspunkt ser det motiviske oguksjonen til & helle manimesis der
staden sin faktiske tilsynekomst vert dominant.ékisempel er det kvite huset i Alhustunet,
som vi har sett pa ovanfor. Eit anna eksempel d@ivandrd Sandalstrand, sidan dette var ein
stad han farst hadde eit forhold til fra 1913. [Relsideta var basert pa observasjonar av den
synlegestaden, og star ikkje fram som reproduksjonar awaiom ein stad. Kartlegginga av
barndommen sine minner ser altsa ut til a verteagasmed dei faktiske omgjevnadane han

hadde i kring seg.

Ein stadspesifikk estetikk.
Faresetnaden for denne kunstverksproduksjonerglasjonen mellom kunstnar og stad —
Nikolai Astrup og Jglster — og i relasjonen refegkt og motiverer stad og kunstnar
kvarandre med eit produktivt tilstadeveere. AnnikBreve poengterer ogsa dette i sin
stadfilosofi: staden sin tilsynekomst bare oppeiavkroppsleg deltaking. Anders O. Klakegg
gjev vidare aere til Astrup for & ha oppdaga og seitddenne spesifikke staden, noko som har
farga ettertida — dette skal eg i mellombels korntmake til i kapitlet "Den naerverande
staden.” Nar vi konstaterer at staden er spesifikk,at kunstverka spring ut av forholdet
mellom kunstnar og stad — vil vi da kunne tale dm stadspesifikk estetikk i Astrup sine
verk?

Ja, heilt klart. Som vi har sett i presentasjoaenlen stadspesifikke kunsten, er malet
a markere ein stad. Og staden er tilgjengeleg nmedkarakterar — topografiske permanente,
eller natur og kulturskapte temporeere karakteranstnaren si oppgave er a gjere eit utval av
desse, og framheve, tone ned, dekke til, ellerip&léer annan mate gjere staden synleg via
verk. | stadspesifikk kunst fra 1960-talet og frammo ser vi blant anna kontrasterte
stadmarkeringar med industrielle kunstverk ellenstnaren har valt & (om)forme naturen pa
naturen sine premiss — og det er mest som vi ka\sfrup faregripe dette: han arrangerte

sine malariske motiv ved & omforme naturen, ogeRealjen star om lag som landart mot den
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mektige Isdronninga. Men hovudsakleg artikulertérdys den spesifikke staden pa lerretet,
0g gjennom observasjonane av sine omgjevnadar thakk fram staden sine spesifikke
karakterar og framheva desse — medan andre vartned. Motiva ber alltid ein stadmarkar
som forankrar kunstverket til Jglster, slik Klelmsd$en er eit giennomgaande eksempel pa, og
dei mest seereigne fjellkarakterane, som Astrup foftsterkar, vitnar om det scenografiske
utgangspunktet. Og ovanfor har eg argumentert ifdagkering av landskapet for a vise
Astrup si tilneerming og handsaming av landskapetn Mstrup var ogsa oppteken av staden
sine temporeere karakterar, og som vitnar om eifdgesd: kva har menneske og natur bygd
opp og kva er dette forholdet i ferd med & brytd.nastrup levde og virka i ei tid da
landbruket var modernisert og han sag desse emaing sine motiviske landskap. Dei
temporaere karakterane i bileta hans, held dernsdaein tidkarakter — og fleire eksempel
finn vi i serien med Alhustunet. Med nyvunne telwaik fekk ein blant anna drenert slike
vassig som soleieenga til Astrup gror pa, og dgdte utgangspunkt for betre avlingar — noko
som gjekk pa kostnad av soleiene. Dette farte tihsd bruksstrukturen kunne endrast, og
klyngetuna som vi ser i mellomgrunnen vart delt dippigne einingar. | biletet til Astrup er
det i mellombels desse delane som er hovudmotolaieenga og Alhustunet — og her gjev
dei eit godt eksempel pa staden sin tidkara@piral Jettyav Robert Smithson, som tidlegare
nemnt, star ogsa i kryssinga av det temporaere bgeatenanente: spiralen sin struktur er
permanent, medan teksturen vert paverka og ertdkd med tida. Tidsaspektet er ein viktig
faktor i ein stadspesifikk estetikk, og spenningarhporaliteten gjer ogsa verka historiske.
Men denne spenninga er paradoksal: giennom musestiigsjonane sine konserveringar
forsagker vi & gjere kunstverk tidlause samstunades deier forankra i ei spesifikk tid, og
vidare: staden er den same sjglv om tida forardkar

Den stadspesifikke estetikken famnar farst og ftetespermanente og det temporaere
karakterane, og indikerar noko stad- og tidspesifiken i desse verka er det ogsa ein sterk
stadidentitet: vi kan ikkje seie kva ein stad éanud spar om kva staden er for kven. Denne
kunstverksproduksjonen er staden sett gjennom Blikldtrup sine auger. Bileta er resultat
av hans personlege tilnaerming av staden, og forvaandette bade barndommen og den
vaksne sin heim, noko som gjer staden kjensleladaianer. Kjenslene for ein stad er med
pa a heve staden sin estetiske verdi: dette et kihyin affeksjonsverdi der gode minner
statter opp under at dette er ein stad som er gerdte Dette ser vi ogsa i framstillingane av
staden, og seerleg i val av arstider og fargar.pbatiotypiske, samlande stadane, hus og hage,
er ogsa gjennomgaande motiv — og vitnar om einl&ganaerleik til staden. Men dei store

linjene i landskapet — skildra gjennom det permémetet temporsere og barndommen sine
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minner — er ikkje det einaste Astrup augnar i fel@en til denne staden. | kunstnaren sine
eigne notat iBlandede motivefinn vi ogsa tilvisningar til ein fotografisk prais, og her

minner han seg sjglv stadig pa & ta fotografi adext sine detaljar. | forlenging av den gvre
stadproblematiseringa vil eg vidare sja "Stademmpen linsa”, som er neste kapittel si
overskrift. Gjennom ei tematisering av Astrup sitofjrafiske praksis mgter vi staden med eit
neerblikk pa staden — og med eit tilsvarande blikkngonerte og artikulerte Astrup ogsa

staden pa ein spesifikk mate.
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Kapittel 4 : Staden gjennom linsa.

Fig. 51 Fotografisk utsnitt fra Blandede motiver I.(Foto: TKH, 2010.)

... 0gsaa et phot. af Heeggen i blomst.

Sitatet ovanfor viser eit av 325 notaBlandede motivertre notatbgker som Nikolai Astrup
skreiv i perioden 1898-1909. Notisane refererepdilensielle motiv som kunstnaren fann i
heimbygda, og er stort sett merka med overskrifiide,som denne: "Den gamle gaarden fra
Morkeloftet.” Mange er ogsa merka med meir abs&radg opne titlar som "Barneminde”,
"Tidlig vintermorgen (fantasi)”, "Morgenstemning”goliknande, og nokre av motiva er
kryssa over, med tekst som "har malt det”. Lesiagd8landede motivegjev eit innblikk i
prosessen fram mot ferdige bilete, og i motivskilgane har Astrup systematisk notert kva
han ser, utsikter og utsnitt, kva som ma studevastre med kolteikning eller blyantteikning,
i tillegg til fargeskildringar i hgve stemninga hser for seg og lokalfargar. Tidlegare papeika
eg at dette var ein mate a ta vare pa minna, ogehdei pa, og i notatbgkene finn vi ogsa ein
annan studiereiskap som kunstnaren nyttar til &&sme motiv: fotografiet.

Jamt gjennom dei tre notatbgkene minner kunstnaem ved fleire hgve pa a
fotografere ulike observasjonar og idear, sarhiaatreferer til fotografi som allereie er tekne
— anten av han sjglv eller andre. Dei eksplisgfenransane kunstnaren gjer til fotografiet og
fotografiapparatet, gjer ein nyfiken pa kor vikiigtte verktyet var for Astrup. Sjglv om
fotografiet ikkje er nemnt péafallande ofte, i snittvar sjette notis, er dette er ofte nok til &
stille sparsmal om kor utbredt og medviten brukrésthadde av fotografiet. Astrup sin
fotografiske praksis vil ogsa kunne seie noko olmegiminga hans av staden, og dermed
staden sin tilsynekomst i forlenging av fare kagbisin tematikk.

Astrup sin bruk av fotografiet har tidlegare vostadfesta i litteraturen, men denne
problematikken er i liten grad utdjupa. Omtalenfaografiet avgrensar seg til @dystein Loge
sine monografiar, der han i b&gartneren under regnbueng Elskaren under trekrona
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omtalar fotografen Astrup i eit kort underkapittéffotografi og abstraksjon®. Forfattaren
vier temaet stgrst merksemdsartneren under regnbueng i Elskaren under trekron&ra
2005 er bade teksten og det fotografiske materiadédr grad redigert ned. Loge papeikar

likevel nokre interessante poeng i Astrup sin badm vil vere viktige a utgreie og ta vidare.

Fotografi og abstraksjon.

@ystein Loge er primaert oppteken av fotografieamanheng med Nikolai Astrup som ein
romantisk malar. Dette er i trad med Loge si hist@ kontekstualisering av Astrup, som
tidlegare presentert i "Det biografiske rom.” H&apar Loge ein distanse mellom Astrup sin
kunstnariske praksis og ei meir realistisk tilnagmgniog gjengjeving av naturen, og i
forlenginga av denne relasjonen vert derfor motsitforholdet mellom fotografi og
abstraksjon problematisert. Loge papeiker at detieskeleg & seie om fotografi har vore ein
forlaupar for maleria, nettopp fordi maleria ikkjepresenterer ein fotografisk realisme:
"Ingen av de kjente maleriene og fotografiene svage ngye til hverandre at vi kan si at
fotoet er et direkte forelegd® Loge impliserer dermed at fotografiet som mediamgr eit
utsnitt av staden som verken er abstrahert elleranisert, og at det i hgve Astrup si
abstraherande romantisering av landskapet, vilseta eit lite paradoks. Men Loge gjer
likevel eit forsgk pa & foreine motsetnaden melabstraksjon og fotografi, og innleiar med a
bryte ned farestillinga om Astrup som ein steresfypomantikar.

Astrup som romantikar, er pa mange matar ein @wésande pastand, sidan det er
her forskingshistoria har vektlagt sin kontekstmlingar. Ein del av romantikarane sin
dragnad tilbake til naturen pa 1800- og byrjingd 800-talet, var grunna i ein sterk motstand
mot industrialiseringa si framandgjering, noko seinogsa ser hja Astrup. Dette kjem blant
anna klart fram i den medvitne resirkuleringa adrellafta hus pa Astruptunet. Astrup var
vidare motstandar av praktiske forandringar i l&aget, som til demes dreneringa av
vassiget nedunder Alhustunet, som ville gydelagggmnlaget for soleieenga vi ser som
hyppige motiv i bileta hans. Men Loge papeiker atrdp ikkje alltid hadde eit like
"allergisk” forhold til tekniske nyvinningar som sdange andre romantikarar - Astrup hadde
nemleg ei seerinteresse for enkelte av den modekmologien sine hjelpemiddel. Loge

innleiar si utgreiing om fotografen Astrup med #dsle denne interesse, og framhever radio,

126»Fotografi og abstraksjon” i Loge, 1993, op.cit. 139-145, og i Loge, 2005, op.cit., s. 144-147.
1271 oge, 1993, op.cit., s. 141.
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Fig. 52_Nik0|ai Astrup: Seljekall udatert, fotografi, Fig. 53 Nikolai Astrup: Vaarnatt og seljekall
privat eige. udatert, 352 x 27,9 cm, handkolorert
fargetresnitt, Sparebankstiftelsen DNB Nor.

telefoni, og flyging. Og neerast som eit tilleggdétte skriv han at kunstnaren tidleg bygde
sitt eige kamera: "Etter modell av tidens enkleskapparater med linse og lukker laget han
seg sitt eget apparat, og kopierte fra sine egpea&p™*® | den pafglgande fotnoten vert det

ogsa opplyst at dette kameraet har gatt tapt.

@ystein Loge noterer at det finnes ein del fotbgkamateriale bevart etter Astrup, og
referer laust til fleire — men konkretiserer ikkjesse neerare med unntak av éit: seljekallen
(fig. 52). Loge skriv at motivet i dette fotogréfigar ein klar parallell til treet vi seMaarnatt
og Seljekalkfig. 53), noko som gjer nettopp dette fotografieeressant a fylgje opp fare dei
andre han refererer til. Loge skriv at dette fotdbigt sannsynlegvis har vore ei fotografisk
dokumentering i forkant av kunstverket, og i samiagiinga mellom fotografi og det ferdige
kunstverket summerer Loge opp tre avgjerande véupshar gjort som fotograf. Farst og
fremst papeiker Loge at Astrup har fotografert tirslék at greinene avteiknar seg som ein
silhuett mot himmelen, slik vi ogsa ser vi i biletéidare har Astrup fotografert treet frontalt
slik at dei tjukke greinene vert synlege til sideog i det ferdige verket har denne effekten
vorte forsterka og armane har vorte strekt opp hiwimelen. Til slutt har Astrup plassert

treet sentralt i fotografiet som eit hovudmotivkowi ogsd ser Vaarnatt og Seljekaff*®

128| oge, 1993, op.cit., s. 140. ("Etter opplysinga familien.”)
129| Elskaren under trekronar dette eine fotografiet av Astrup, Seljekalleke bort, slik at teksten star utan
visuell forankring. Sj& Loge, 2005, op.cit. s. 1447,
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Loge peikar vidare pa forholdet mellodaarnatt og
Seljekall som ei tilsynelatande fantasiskildring og den itdd
staden sin tilsynekomst, noko som kan "tiene sonmakkel til &
forsta en viktig side ved Astrups interesse fojaigi naturen; ved
hans forhold til observasjon og naturalisM&.” Fotografiet
stadfestar at motivet er basert pa faktiske forhialdturen, og at
det animerte motivet vi serMaarnatt og Seljekalikkje er ei rein
fantasiskildring: "poenget er at Astrup i dettedetl har oppsakt
naturen p& sitt mest abstrakte og eventyrlfde.Dg han skriv
vidare: "selve maten han (Astrup) brukte kameraetopteller mye

om hva han var interessert i som bild&f’Men var det eit poeng

og ein fgresetnad for Astrup & oppsgkje naturer’sith mest
abstrakte” i bruken av fotografiet, og at fantaswerser i bileta
hans dermed fgreset ei fotorealistisk forankring@e_fylgjer ikkje

opp denne problematikken, og eg mistenkjer harafba eit anna

Fig. 54 @ystein Loge: Syn for staden enn Astrup.

Fem fotografi av . . .
fiellandskap gi Jolster, | tematiseringa av Astrup sin bruk av fotografiedy Loge
kring 1986.

ei forventning om ein symmetrisk likskap mellom dgtafi og
malariske bilete. Symmetrien tilfredsstiller i nwatibels ikkje Loge, og i ein referanse til eit
fotografi Astrup har teke av eit epletre skriv h&iotoet skiller seg fra malerier og tresnitt
ved & veere et naerbilde av epletreet, slik at vinsiedre av hagen'®® | sgken etter ein
fotografisk realisme i 1:1 format, vel Loge dermadsupplere med eigne fotografi av
landskapet i Jglster i samanlikning med biletanBinna supplerer han med eit fotografi som
syner fiellrekkja vi ser i bakgrunnerVaarnatt og SeljekallOg ogsa her ser vi ein vekslande
karakter av noko eventyrleg og ein faktisk fjelffasjon: fjella eksisterer og vert kalla
Huusfjella, men samstundes spelar formasjoneratiasien og fjellrekkja trer fram som ei
avkledd, liggjande kvinne - Isdronninga. Dette e@nellombels ikkje det einaste fotografiet
Loge bruker fra eige kamera i si tilngerming av Astsom fotograf. Han syner oss vidare fem
landskapsfotografi (fig. 54) av dei mest karaktesie fjellformasjonane vi finn i Astrup sine
bilete, og i samanlikninga med det faktiske langskapapeiker Loge kort korleis Astrup
framhever og aksentuerer fjellkarakterane i maldrizenne gjennomgangen far vi ogsa ein

1301 oge, 1993, op.cit., s. 142.
131 oge, 1993, op.cit., s. 144.
132 oge, 1993, op.cit., s. 139.
133 Loge, 1993, op.cit., s. 141.
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geografisk rundtur i Jglster, dd Loge gjer poengksar desse fjella star i forhold til
kvarandre.

| samanlikninga med den faktiske staden papeikaig-overser — Loge eit viktig
poeng som utgjer essensen av Astrup sitt syn &aftest "Det vi da kan legge merke til, er
hvor forbausende mange karakteristiske trekk oglidetvi kan kjenne igjen, samtidig som
helheten kan fortone seg ganske forskjelfitf.Derfor overraskar det nar forfattaren likevel
konsentrerer seg om ein heilskap i samanlikningfotngrafi og maleri, og i hovudsak viser
til eigne fargefotografi av staden sine panoramea Kensikt forfattaren eigentleg har i
eksemplifiseringa med sine eigne fotografi i tesediinga av Astrup og fotografiet, er altsa
uklar, anna enn at fotografia forankrar Astrup leimst til Jglster, samstundes som det gjev
ein peikar til likskapar og ulikskapar mellom lakdp og maleri. Loge sine fotografi
underbygger ogsa pastanden om den abstraheransiesgea Astrup gjer i gjengjevinga av
det han ser, som karikeringar av landskapet slikistg i fare kapittel. Her papeika eg ogsa at
synet Astrup har for staden ikkje avgrensar sedgiilstore landskapa, som Loge fotograferer.
Astrup har ogsa eit blikk for delane som motivetsatt saman av, og for & kunne knyte
bruken av fotografiet saman med Astrup sitt blikk §taden og maleria, ma vi dermed sja
etter detaljar som knytepunkt.

Eit anna overraskande trekk i Loge si tilneermihd\strup sin fotografiske praksis er
vektinga av notatbgken®&landede motiverLoge viser til desse notatbgkene kontinuerleg
giennomGartneren under regnbuemedan dei om lag er fraverande i tilneermingalen
fotografiske praksis — med unntak av &it kort sitig photo.**® Loge refererer her eksplisitt
til den farste notisboka, noko som avgrensar Assindotografiske praksis til perioden 1898
til 1904**° d& denne notisboka vart forfatta. Vi finn i melloats fotografiske referansar bade
i andre og tredj8landede motiverog vi kan dermed pasta ein aktiv bruk av fotdgtaieilt
fram til 1911. | lesinga av den farste notisbokamsLoge refererer til, er det ogséa
saksopplysningar i hgve fotografiet som Loge oversg som er viktige referansar til Astrup
sin bruk. Det synest dermed som om Loge tonar metlgmatikken kring fotografiet hja
Astrup, og han verkar uinteressert i temaet. Han fieller ikkje openbare parallellar mellom
fotografi og det ferdige bilete i fullformat harad feil, og han ser temaet som irrelevant i
fylgie opp. Men notatbgkene til Astrup gjev ein gmelkar pa bruken av fotografiet, og desse

vil eg derfor fylgje opp neerare.

1341 oge, 1993, op.cit., s. 141.

135 oge, 1993, op.cit., s. 140.

136 Jamfer Handskriftsamlingen ved Nasjonalbibliotedigherking: "Boken kan dateres til 1904: ut frafiorsel
nr. 43B. (@. Loge)”, og "innfgrslene gar fra 18¥4&be over 1904” i: Loge, 1993, op.cit., s. 140.
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Blandede motiver I, II, og .

LXVI  Den gamle gaarden fra Morkeloftet

Egentlig et vindusmotiv som skal tegnes, men da

jeg vil male det, er det bedre at faa et pothog.

fra Morkeloftet ogsaa et phot. af Heeggen i

blomst og tegnes op med kamera. Jeilmyr ogsaa.
Hastét!

Notatet "Den gamle gaarden fra Morkeloftet”, soms@ger gjengjeve fotografisk
innleiingsvis, er eit godt eksempel fBdandede motiveder fotografiet har ei sentral rolle.
Her trer ein bruk av fotografiet fram pa ulike mafaarst og fremst dreier notatet seg om eit
motiv av ein gamal gard — sett fra eit vindaugemmikeloftet —, og Astrup skriv at han bade
vil teikne og male dette: "Egentlig et vindusmasiom skal tegnes, men da jeg vil male det, er
det betre at faa et pothog. fra Morkeloftsf"Dette m& lesast i forlenging av dei praktiske
foresetnadane til eit mgrkeloft: eit trongt loftramed eit lite vindauge, samt utstyr som
staffeli og maleutstyr, er ikkje seerleg kummerlégold. | samanlikning vil ei teikneblokk
og ein blyant - eller eit fotografi — gje kunsteareit stgrre arbeidsrom i meir enn ein
forstand. Fotografiet gjer utsikta mobil, og arletitan fortsette i atelieret. Men fotografiet
vert ytterlegare nemnt i dette notatet: Astrup reinseg sjglv pa at han ma ta fotografi av den
blomstrande heggen, og teikne denne opp med katdaraavsluttar med & skrive "Jeilmyr
ogsaa”, som er ein av gardane p& Alhus. Dette wegr’den gamle gaarden” som han
titulerer notisen sin med og vi kan anta at fotfeiaga ogsa angar denne garden. Bruken av
fotografiet som vi ser her, viser fotografiapparatem ein mogleg reiskap i forstudiet til
staden som han mala, bade motivisk og praktisk. fMeagrafiet kunne kunstnaren ta med
seg utsikta frd markeloftet og inn i atelieret, samdes som han fekk dokumentert den
blomstrande heggen og Jeilmyra.

Les ein systematisk gjennomlandede motivermed eit blikk for fotografiske
referansar, vil vi sja at Astrup hadde eit bredtkspr av fotografiske motiv. Dette kan vi blant

anna sja i CXVI, der Astrup har skilt ut motivetit a og b punkt:

Phot &. og Rad. Motiver Phot

a) Johanne pa Stranden siddende gldelig

@ine blasragdlig lindefarveg ulhvidblek had.

b) Husk at photografere Dérlaasen til Dagligstugh.

137 Nikolai Astrup:Blandede motiver, Inote LXVI, 1898-1904. (Ms.°82785)

138 Nikolai Astrup:Blandede motiver, Inote LXVI, 1898-1904. (Ms.°82785)

139 Nikolai Astrup:Blandede motiver Jinote CXVI, 1904-1908. (Ms.°®785) ("Gudeleg” er mi tolking av eit
utydeleg ord.)
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Desse to punkta, Johanne pa Stranden og dgrlasém,relativt ulike motiv. Notatet seier
riktig nok ikkje om Johanne skal sitte pa ei stratier om det er eit kallenamn, men om
Johanne skal portretterast innandgrs, far ogsaaskarl ein meir logisk plassering.
Topunktstudiet i notisen skildrar heller ikkje @hdeleg motiv i ein heilskap. Det er to
fragment som er viktige & gjere studie av som degia framtidig arbeid, og synleggjer ei
fotografisk interesse for detaljar. | ei forlengiag fotografiet si monokrome avgrensing har
Astrup i tillegg skildra fargane han ser i hgvealue, noko han interessant nok har latt vere
med dgrlasen. Dette kan vise til dgrlasen si mekusdazere rolle i eit motiv, da den i ein
starre komposisjon ikkje vil std fram som ein santkomponent. Derfor er det ogsa
interessant at Astrup vil fotografere denne detalpg det gjev ein peikar pa at det er forma,
eller omrisset, fotografiet i hovudsak skal fange.

Vidare star ogsa fotografering av mennesket somjeinomgaande motiv, og Astrup
refererer til ulike fotografiske portrett, somdibmes Johanna pa stranda, folk i slattearbeidet,
og i springardans. Eit anna eksempel ser vi i &itag fr& "Boérnenes bryllup**® Dette
motivet er i utgangspunktet basert pa eit minnestnaren har fra barndommen, da han og
nokre naboborn leika jonsokbrur og brudgom — mem baserer ikkje motivet heilt ut pa
minnet da han vil stille opp ei ungjente som madell

Faa Olin paa Jeilmyren til modell, vil hun ikke tag

Phot hende sammen med en anden fx. Hanna og

tag hende alene i stort format copier saa dette og
mal efter for farvens vedkommefitte

| utgangspunktet vil Astrup ha ei seerskild jentensmodell til dette motivet, men han er
merksam pa at jenta kanskje ikkje vil la seg foabgre aleine. Kunstnaren ser likevel
potensialet i bruken av fotografiet, sidan han ji&peat han kan redigere vekk den eine jenta
i framkallinga. Fotografiet har ogsa eit potensialeave format, og ein kan undre seg pa
kunstnaren sin merknad om & gjere dette fotografistort format”. Og han skriv vidare:
"copier sa dette og mal efter for farvens vedkomaeehOm kopien skal vere i foto eller i
teikning er uvisst, men det gjev assosiasjonathilistian Krohg sitt fotografiske forarbeid til
Albertine i Politileegens Veerels¢ eit arrangert fotografi, har Krohg lagt fargeetite pa
fotografiet (fig. 55), som om han har eksperimameed fargekomposisjonen til bilete. Men
om det er denne teknikken Astrup noterer seg, &o nasikkert, sidan det ikkje finnes

tilsvarande overmalte fotografi. Kopien som utggonugekt i hgve ein fargestudie, er likevel eit

140 Nikolai Astrup:Blandede motiver Jinote CXL, 1904-1908. (Ms°8785)
141 Nikolai Astrup:Blandede motiver Jinote CXL, 1904-1908. (Ms.°8785)
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interessant utsakn. Dette viser fi

fotografiet sine monokrome:
avgrensingar, og dermed til malerie;
sitt fortrinn og potensiale i fargebruk i
motsetnad til fotografiet. Dette sag vi
ogsa i det fare notatet om Johanne [
Stranden, der kunstnaren har note

sine fargeobservasjonar i hgve

motivet. Fig. 55 Christian Krohg: Overmala fotografisk forstudie
Det fotografiske motivet som til Albertine i Politileegens Venteveerels&855.

er hyppigast nemnt, er dei ulike trevekstane. Detteog for seg ikkje overraskande sidan
treet er eit gjennomgaande motiv i kunstproduksjaileAstrup, men nettopp derfor vert den
fotografiske dokumentasjonen interessant. | noteXXX skriv han "Tegn eller phot” unge
asperoer far lauvet kiem, i note LXIIl star det "@@mle Rogner ovenfor Bjgnnabgarja
Phot.Appa,” i CVIIII er det fotografiske motivet jBrkene i hesjhagen naar det blaeser”, og
vidare i CLIIl "Tag et phot. for I6vet kommer palgn.” Epletreet er nemnt i note CXXVII, i
ein samanheng der det ogsa seier noko om fotogsadim ein del av prosessen: "Tal med
gartneren om at faa lov at tegne og male og preetne i hans have. Faa vide hvem som har
apletraer i bygden* Teikning, maling og fotografering er nemnt samdes i
dokumenteringa av epletreet, noko som kan tydet pfesse tre teknikkane var parallelle i
arbeidet fram mot det ferdige bilete.

Det samla inntrykket ein far av fotografiet gjennBhandede motiverer at det var ein
viktig og nyttig reiskap i arbeidet med bileta. Befnsane er sa eksplisitte at dei talar for seg.
Hovudsakleg verkar det som om Astrup brukte fotfigrasom eit middel til & fange sma
utsnitt til bileta sine. Dei fotografiske motivaastverken fram som heilskapelege motiv til
maleria eller som hovudmotiv, men det dreier seg detar, eller detaljar, som er med
komponere motivet — anten det er menneske, tréashar, eller andre element kunstnaren vil

komponere med.

142 Nikolai Astrup:Blandede motiver JInote CXL, 1904-1908. (Ms°@785)
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Eit syn for detaljar.

Detaljrikdomen i desse fotografiske tilneermingama@ kortelje oss noko om Astrup sitt syn
for staden; synet for staden dreiar seg ikkje mest landskapspanoramaet eller
komposisjonane i sin heilskap, men fgrst og freamstielane som denne staden bestar av. Eit
neerblikk pa detaljane i bileta til Astrup kan lilsynast underleg sidan desse ikkje ber preg
av a vere ein fin og utpensla detaljrikdom — etised andre ord; ein fotografisk realisme.
Bileta har ei heller grov penselfgring der detadjsstar som flekkar som flyt litt over i
kvarandre. Til eksempel kan vi sjd pa "dorlaasesrh kunstnaren refererer tilBlandede
motiver. Notatet gjev assosiasjonar til biletdtavestuedgre(fig. 56), der vi tydeleg kan sja
ein darlas pa dara. Vi ser ogsa ein person sodrgjtmande i dgropninga — noko som ogsa
kan tolkast som ein gudelig positur lik

skildringa av Johanne p& Strandagt *ﬂ'"?%f"

Samanhengen mellom fotografisk notat o
maleri er likevel vanskeleg a pasta sida
notatet er fragmentarisk og kan hgve fleir
maleri. Men poenget med denn

samanlikninga er & vise korleis detalje

o

faktisk er framstilt. Ser vi med naerblikk pa
derlasen, er denne framstilt med grov
penselstrok, og hovudsakleg er den forml%g. 56 Nikolai Astrup: | havestuedgrenudatert, 87 x
som eit punkt med fire utgdande linjer110 cm, olje pa lerret, privat eige.

som i ein solglorie. Korleis kan vi forsta

dette i hgve eit fotografisk blikk?

Ein referanse som farer oss vidare, er dei kontiege notata kunstnaren gjer om
"MITT NYE SYN” gjennom Blandede motiver Majusklane er skrivne i fleire av
motivnotatane, og leiar oss til manuskripwt kunstblad*® der kunstnaren gjer reie for dette
nye synetHer diskuterer Astrup at synet for detaljar badefbalelar og ulempar: "Jeg har jo
leettest for at male uden briller fordi jeg da kafgé naturen néiagtig uden at veere afhaengig
af alskens detailer** men: "Det er feilen ved dette syn at farvene béarsig saa ofte hvor

det er_ngdvendigeméadetailer*° | | havestuedgrerer solglorien kring derldsen ein viktig

143 Nikolai Astrup:Etterlatne papirer dokument 17, fragment fr& "Astrups eget kunsthladatert. (Ms. film
62). Transkribert i "Appendix 11" i Loge, 1993, agit., s. 273-275.

144 Sitert i Loge, 1993, op.cit., s. 273.

5 Sitert i Loge, 1993, op.cit., s. 274. (UnderstrakaAstrup.)
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detalj. Solglorien fortel oss om lysforholdet ddorgen er ulike slagskuggar som dgrldsen
gjev pa dara. Dette vitnar om bade naturleg lysftdaog eit kunstig lys fra innsida. Det viser
ogsa effekten av den kvite dgra sine refleksjonarlyaet og derlasen si metalliske og
reflekterande form. Astrup skriv vidare at kunnskap detaljane vil vere viktig for a skilje ut
karakteren til fargeflekken: "F.x. man maler et ntietersen med lyngtuer og indimellem
vokser smaa spirende grgnne smaagraner eller gndnme planter. Disses farver maerker
man nok, merikke deres karakter og forti*® Men Astrup poengterer ogsd at & ” se naturen
detailvis kan ogsaa fere paa afveie — desudenrdadefor atidenikke vil strekke til.**’

I Anniken Greve sin stadfilosofi — som tidlegaederert til i "Ein spesifikk stad og
ein stadspesifikk kunst” — spelar ogsa tid einrséifiaktor, og Greve papeikar at tid og stad er
i eit avhengig og komplisert forhold. P& den eiidgaser tid noko som forandrar staden,
medan staden, pd den andre sida, likevel er der¥4id problematiserer altsa staden sin
tilsynekomst, og som ein symbolsk modell gjer Grayéte av vektskalene for a illustrere
balanseforholdet mellom tid og stad. | denne veirstar tida for det temporaere og
dynamiske, og kan derfor framsta som ein trussed sine forandringar og oppslukande
effekt pa staden. Pa den andre sida vektar stidiaket med ei tyngde i dei varige elementa i
landskapet, altsa dei permanente karakterane. J&taml star i dialog og vekslar heile vegen
mellom noko dynamisk og noko statisk — men i demekslinga star ein i fare for at
karakteren forandrar seg.

Tid er ogsa ein viktig faktor nar det gjeld fotofjgh som medium, og
fotografiapparatet — eller rettare; augneblinksapies — har ogsa vorte omtala som ein
tidfangar. | artikkelen "Bildets retorikk” fra 1964kriv Roland Barthes at "fotografiet
installerer faktisk ikke en bevissthet om tingeitstede-veerer(...), men en bevissthet om
denshar-vaert-tilstede **° Barthes skiljer her ut ein ny kategori av tid ogrsom han kallar
for romleg naerveer og temporal forskyving. Fotogriatr med andre ord eit permanent
alternativ til dei temporsere og dynamiske karakteraog skapar ein ulogisk samanheng
mellom her og den gong da.

Staden i Astrup sine bilete, kan skiljast mellompersere og permanente karakterar,
og i mgte med staden er kunstnaren sin viktigasts suget. Auget aleine opererer pa ein

utveljande, men observerande mate i hgve motivestkaren har fgrestilt seg. | det auget

16 Sitert i Loge, 1993, op.cit., s. 274. (Mi kursiiver.)

1“7 Sitert i Loge, 1993, op.cit., s, 274. (Mi kursiiver.)

18 Greve, 1998, op.cit.,. 108-109.

149 Roland Barthes: "Bildets retorikk” [1964]tegnets tid. Utvalgte artikler og essag@slo: Pax Forlag A/S,
1994, s. 30.
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fangar lyssignala fra omgjevnadane, skjer det $artilking i samlinga av lyset til eit bilete,
og kunstnaren far eit generelt inntrykk av motiveg det er i dette generelle inntrykket
fotografiet far sin aktualitet hja Astrup. Fotodeafhar ei seereigen evne til & registrere
omgjevnadane, noko som vert poengtert av Peteehadisunsten a lese bildgra 2008. Her
ser Larsen pa eit kalotyp?, Haystakkenav William Henry Fox Talbot fr& kring 1841, og
parafraserer Talbot sine refleksjonar kring detégliet i samanlikning til maleriet: "Kameraet
strukturerer ikke virkeligheted® slik kunstnaren gjer med pensel pa lerretet. "gatfiet”,
skriv Larsen, "fanger derimot automatisk, uten Bes\alle de "ubetydelige detaljene”, alt det
tilfeldige, det upaaktede, det ubetydelige, altsteh det bevisste gyet alltid overser fordi det
forekommer irrelevant, men som det na plutselig fkk for og opp lever som visuelt
interessant®? N&r fotografiet si frys ein augneblink, gjer désa ei total registrering av alle
detaljar og strukturar som finnes i motivet som fiehanfor linsa sin omkrets. Fotografiet
synleggjer altsa det vi vanlegvis ikkje ser, ogvgiss gjerne eit nytt blikk pA omgjevnadane
noko som vi skal sja at kan ha vore av interessAstrup.

Skiftingar som pregar den daglege persepsjonemayjevynadane, er blant anna det
naturlege lyset. Sola og manen gjev stadig lysspmiar i rgrsla over jordkloten og desse
gjev ulike lys og skuggeeffektar til ulike tider dredet vi ser. Forandringane som dei
atmosfeeriske verknadane har p4 omgjevnadane, Hallagare sett var av visuell interesse
for Astrup. Men slike temporaere karakterar, og amgitmar i omgjevnadane vert ikkje lenger
ei hindring med fotografiet som hjelpemiddel. Fotdigt hjelper auget til & fryse dei
forbigaande inntrykka og hugse desse — med andre- gjere dei permanente. Dette kan vi
ane i eksempelet med darlasen, der vi kan sja\arkdaden av lys og skuggeforholda er
noko som pregar karakteren og maten vi opplever Bénfotografi vil kunne fryse denne
temporaliteten og med fotografiet som eit verkty kin lettare presisere dette i eit maleri.

Fotografiet fangar ein tidskarakter i motiva, odtelkan vi ogsa sja er eit poeng i
notisane til Astrup da det ofte er augneblinken stén fram som sentral. D& kunstnaren gjer
seg notat om a fotografere ulike tresortar, presisean ogsa at trea skal vere i ei saerskilde
situasjonar nar dei vert fotografert. Til eksempktiv han tre i vind, fgr bladsprettinga,
epletre i blom, osv, og i eit notatet har han ¢jlroed skrive over med teksten: "for settl
nokre situasjonar verkar det ogsa som om teiknsaa teknikk er litt for sein til & kunne
fange eigenarten til motivet, og at augneblinksjoadiet er eit nyttig alternativ. Dette kan td.

130 Kalytopi var ein av dei tidlegaste, fotografisketodane.

151 peter Larsen og Sigrid LieKunsten & lese bildeOslo: Spartacus Forlag AS, 2008, s. 113.
32| arsen og Lien, 2008, op.cit., s. 113.

133 Nikolai Astrup:Blandede motiver, Inote CXII, 1898-1904. (Ms.°®785)
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tenkjast om motiva "Regn paa vand” "Katten om kvelden naar melken kommer og naar
den har fundet mus (fuglongé¥®, eller "Springardans'®*® som alle har ein referanse til
fotografiapparatet. Springardansen — som er eitighpardans i ¥-takt — vil blant anna vere
vanskeleg a teikne, og eigenarten til dansen li§debi rarsla og i dei ulike turane. Eit
snapshofiv dansarane fangar denne rgrsla — frys den jeoglet enklare & definere konturen
av menneska, og dei vert samstundes stdande i leanse som indikerer rarsla.
Springardansen er gjennomgaande i jonsokbilefsstiiup, og i eit utsnitt fr&@riseld (fig. 57)
kan vi sja vi til saman seks dansande par. Dessevkéese som ein narrativ der den eine
turen avigyser den andre, og som ei narrativ skiler desse definert sa tydeleg og presist at
det har lukkas Leikarringen i Jglster & rekons&uéplstraspringaren ut fra serien av
jonsokbileta! Til samanlikning kan vi sja pa dansem Halfdan Egedius (1877-1899) har
skildra i Spill og dang(fig. 58). Har ser vi at Egedius har valt & fangasla pa ein annan
mate: denne dansen fanga med "lang lukkartid” ogtiken av dansarane er uklar. Rarsla
kiem likevel klart fram — og er meir ekspressiv @nAstrup sitt bilete. Det er uvisst om
Egedius har brukt fotografi som forstudie i sitbeid, men samanlikninga syner oss to ulike
matar & bruke fotografiet pa i hatie. | stillet av lukkartida kan ein bade fryse omeisav ei
rarsle presist — men mediet kan ogsa fange rgvaalengre tid slik at omrisset vert uklart.
For Astrup var slike augneblinkar avgjerande, fomsPeter Larsen poengterer er dette eit

forhold som kameraet registrerer — og som augéd isér.

Fig. 57 Utsnitt avPriseld sja fig. 44. Fig. 58 Halfdan Egedius: Spill og Dans,
(uferdig) 46,5x65 cm, olie pa lerret, 1896,
Nasjonalgalleriet, Oslo.

154 Nikolai Astrup:Blandede motiver I|inote 309, 1908-1909. (Ms° 8785)
%5 Nikolai Astrup:Blandede motiver, Inote CllI, 1898-1904. (Ms.°®785)
1% Nikolai Astrup:Blandede motiver, Inote CVIII, 1898-1904. (Ms.°®785)
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Fotografiske utsnitt av staden.
Notatbgkene gjev klare
indikasjonar til at Astrup hadde
ein fotografisk praksis i samband
med sin kunstnariske
produksjon. Dette kjem tydeleg
fram [ dei tekniske
presiseringane han gjer i hgve
utstyret, men ogsa omfanget a\
dei fotografiske motiva er

pafallande. | ein samtale med-

barnebarnet Nikolai Astrup Fig. 59 Tollef Sandal: Samling av folk pd Astruptunet i hgve
Nikolai Astrup sin 45-arsdag, 30.august 1925,
Geelmuydefr’ far eg 0gsd Universitetsbiblioteket, Bergen. Vi ser Nikolai Astup om lag i
det gylne snitt oppe til venstre, der han star medlomsterkrans
stadfesta at Astrup fotograferteyg lys hatt. Kona Engel stdr ved kunstnaren si vetre side, og
har pa seg kvit kjole. | bakgrunnen kan vi skimte b av fanene
sine motiv fra tidleg av. Ein av som Astrup laga til Sandalen Ungdomslag.

arsakene til at fotograferinga var

eit nyttig hjelpemiddel for Astrup, slik Astrup Gemiyden ser det, var at han var mindre god
til & teikne. Og fotografiet hjelpte han slik tif@énge karakteren til motivet. Ein anna teknikk
Astrup bruka for a trene opp teikneevner, var Bneipa glasplater: han sette opp glasplata
fare motivet, og ved a sja med eit auge lukkastil@ateikne eit presist omriss av det han sag.
Astrup Geelmuyden fortalte ogsa at det i lengre sidd fotografiske glasplater pa
Astruptunet, men at desse har vorte gydelagdepetaav ara. Diverre er det lite fotografisk
materiale igjen etter Nikolai Astrup som vi kjenniérog arsaka til dette tomrommet i arkivet
vil eg ta for meg seinare i kapittelet. Fgrst wijj presentere eit utval av det fotografiske
materiale vi faktisk har etter Astrup.

Her vil eg presenterer til saman fire fotografi.rétenog fremst vil eg sja naerare pa
fotografiet av Seljekallen. Loge sin presentasjerdette fotografiet er noko kortfatta, og eg
vil derfor gje det meir merksemd her. Vidare har legkast i & finne to fotografi fra
prestegarden i Jglster som Astrup har teke. Det @ireit postkort i svart/kvitt som faktisk er
i sal pa Eikaasgalleriet i Jglster, og som er merkd "Foto: Nikolai Astrup”. Det andre er eit
fotografi i sepiatonar som Astrup la ved eit bri¢wer Kramer hausten 1928 Astrup gjer

157 Nikolai Astrup GeelmuyderNikolai Astrup sitt virke som kunstmaélar og intexe$or fotografiOslo: 15.
mars 2010, samtale.
158 Brev fr& Nikolai Astrup til Per Kramer, 1925. (Mk308)
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ikkje reie for fotografiet i brevet, og det kan kgast at det vart lagt ved tilfeldig. | brevet finn
vi i mellombels eit anna fotografi: fotografiet exke av Tollef Sandal, og syner ei samling
bygdefolk p& Astruptunet i hgve Nikolai Astrup dis-arsdag i 1925 (fig. 59). | brevet kan vi
ogsa lese om denne feiringa. Det neste fotogradigt vil eksemplifisere Astrup sin
fotografiske praksis med, er eit fotografi av es.gBette var ogsa eit fotografi eg fann i
brevkorrespondansen Astrup hadde med Per Krametdebgerkar som desse to hadde eit
opent forhold om fotografi. Etterkomarane av PerAagot Kramer, familien Kindem, har
ogsa eit familiealboum der Astrup-familien er remmtert. Det fotografiske utvalet i denne
avhandlinga syner berre ein liten del av Astruge $otografi, og er avgrensa av det faktiske,
tilgjengeleg materiale — ein problematikk eg vilnk® tilbake til. Gjennom materiale vi har,
vil diskutere korleis vi kan knyte desse opp titrip si kunstnariske verksemd. Bruken av
fotografi vil ogsa kunne seie oss noko om Astrupssin for staden, og korleis han tilnaerma

seg motiva sine i komponeringa av bilete.

Seljekallen.
Seljekallen har som sagt ein klar motivisk refeeatisAstrup sin malariske produksjon, og
det gjer pastanden om samanhengen mellom fotoggafnaleri overbevisande. | lesinga av
Blandede motiverer det eit notat som gjev ei forstaing av dettedrafiet. | notatet CXXII
kan vi lese fylgjande:

Nat = Regn. (ogsaa Rad.motiv)

Fint motiv, tegn efter det lille phot. Treeet.

Enventyrtreedet kunde ogsaa bruges fra samme kgnPn)

Skal jeg male det vaar eller hgst? (vaar?!) (mai)
En liden pige til at gaa over jordet jagende en.58u

Her omtalar kunstnaren to tre, "Treeet” og "Eventadet’. Farstnemnte er allereie
fotografert, medan eventyrtreet ma fotograferashpédg vi kan tenkje oss at desse to trea
skal ga inn i same komposisjon. Seliekallen sorkjemnner fra fotografi og maleri, kan ha
vorte omtala som eit eventyrtre av Astrup, sidah uteekteleg gjev trolske assosiasjonar.
Men pa sparsmal om fotografiet vi har er det sambegafiet som Astrup notere(ryt.Ph.)-

vil vanskeleg la seg svare p4, sjglv om det ikkj@sannsynleg. Nokre indikasjonar gjer det
sannsynleg: fotografiet er teke pa Myklebuéaarnat og Seljekaler mala fra Myklebust,
notatet er fra perioden 1898-1904, vi veit at Astuar pa sgrsida og mala fleire maleri like
etter han var ferdig utdanna, blant ankmrsstemning ved Jglstervannéf 1905. |

samanheng med notatet, manglar vi likevel ein visgel: jenta som skal ga over jordet og

139 Nikolai Astrup:Blandede motiver, Inote CXXII, 1898-1904. (Ms.°8785)
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jage pa ein sau. Dette kan vere ein referansi tihea fotografi — som kunstnaren har brukt i
ein annan komposisjon. Eit liknande eventyrtre s®atjekallen ser vi ogsa i andre bilete,
blant annaSoleier og Regnbogé€ig. 21), som vart presentert i "Verk i konteksi\'.
Uavhengig av kvarandre, gjev notatet og fotografiet saman ein peikar pa Astrup sin bruk
av fotografiet. Bae desse skildrar ein del ellamlj@v ein starre malarisk komposisjon, det
har fanga ein treet sin karakter som eventyrtred@gned gjeve kunstnaren eit utgangspunkt
a arbeide med i sitt verk.

Fotografiet ma ogsa sjaast i samanheng med pmsesstrup hadde i styvinga av
dette treet, som eg tidlegare har greia ut om "Verkontekst(ar)’. Den fotografiske
dokumentasjonen representerer seljekallen pa teitidgpunkt. Det er teke i overgangen fra
vinter til var som i denne samanheng utgjer eiihdgfense; om sola er varm nok vil treet
uventa sprette lauvet fgr sngen er borte. Det &f dgtte tidsrommet som er skildra i maleriet
av Seljekallen, og i notatet ovanfor diskutererdogstrup med seg sjalv: "Skal jeg male det
vaar eller host? (vaar?!) (mai)”. Kunstnaren fdts@gsa a styve dette treet, og fotografiet
vart om lag rekne som ein reserve om prosjektgeikirt vellukka. For det farste skapar den
arlege syklus ei endring i treet sin utsjanad: eagreiner; bladspretting; ein tett masse av
grane lauv; tarre raudbrune lauv; nakne greiner;. dslenne prosessen utviklar ogsa sjglve
treet seg, sidan det veks bade i storleik og fojonas. Vér og vind er ogsa forhold som
endrar treet sin daglege karakter. Astrup var nark$a naturen sine hyppige og meir
langsiktige endringar, noko som vi tydeleg seriase av enkelte motiv der han har reflektert

over dei ulike vérskifta og stemningane som oppigeforandrar det same landskapet.

Prestegardshagen.

Fra hagen i prestegarden, veit vi om to fotogiaéit eine er eit postkort i svart/kvitt, og syner
alleen oppover mot husa i prestegarden som er asgn@ed stakittgjerder pa bae sider (fig.
60). | mellomgrunnen strekkjer nokre av trea i lmlageg oppover, og dekkjer til dels husa i
prestegarden som vi ser i bakgrunnen. Motivet &gi@mfert pa ein solskinsdag, og vi kan sja
at solskinet bryt i linsa fra gvre, venstre hjgriitmmelen i bakgrunnen er brent ut (kvit) pa
grunn av den sterke intensiteten til sollyset aglaksponeringstid, og pa vegen ser vi eit
spel av lys og skuggar fra sola som vert filtrggngom lauvet i trea. Effekten av lys og
skugge er ogsa tydeleg pa fasaden til husa i bakgny og i vindauga kan vi sja refleksjonar
av hageinterigret. Det andre fotografiet, som Astiai ved eit brev til Per Kramer hausten
1925, er i sepiatonar (fig. 61). | samanlikning nubet fgre, har Astrup bevega seg over

stakittgjerdet til hagre, og slik at det fotografisutsnittet famnar meir av hagen og husa far
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Fig. 61 Nikolai Astrup: Prestegardshusa p& Alhuser 1907, fotografi, Universitetsbiblioteket, Begen.
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eit anna perspektiv. Vi kjenner att stakittgjerdein her markerer eit skilje mellom forgrunn
og mellomgrunn, og i mellomgrunnen tronar dei kbitesa og dekkjer for bakgrunnen. Ei stor
ask dominerer venstre sida av fotografiet — denessom vi kan skimte til hagre i svart/kvitt-
fotografiet, og gjev ein kontrast til dei sma bus&asom elles veks spreidd i hadéh.
Kontrasten av lys og skuggespelet pa fasaden er freentredande enn i fgre fotografi.
Refleksjonane i vindauge er ogsa meir prega avrastane av mellom det lyse og marke som
tre og himmel gjev. Og som ei stadsforankring kangsa skimte brusen av Kleberfossen i
bakgrunnen.

| koplinga av desse fotografia g

til Astrup sin malariske produksjon, er§
det freistande a sja etter eit maleri me '
same utsnitt, slik Loge forsgkte. Men 1
som papeika bruka Astrup fotografie1
til & registrere viktige detaljar, og
derfor m& ogsa vi som betraktar ha e
blikk for detaljar for & finne ei kopling.

Detaljen som eg trur har vore viktig a

fange for Astrup i desse fotografia, efig. 62 Nikolai Astrup: Prestegarden i maneskin1928,

blant anna verknaden av lyset. Farst oy * &4 ™ olie pa plate, privat eige.

fremst gjeld dette lys og skuggespelet som vertndandr sollyset vert filtrert gjennom
trekrunene, og seerleg gjennom asketreet sine ette er ein effekt vi ser tydeleg gjengjeve
i fleire av maleria til Astrup fra prestegarden,id@yestegarden i maneskifig. 62) er seerleg
spelet av lys og skugge i fasaden pafallande.

Sommarvind, Jglster prestega(tig. 63) har eit tilsvarande utsnitt av alleenmso
fotografiet i svart/kvitt, og ein kurigs likskapracer interessant & merke seg i samanlikning
med fotografiet er at hagegrinda star i same pmsidyidare er ogsa lys-og skuggeeffekten
tydeleg markert pa fasaden sorPriestegarden i maneskilmg pa vegen er ogsa nokre av
slagskuggande gjengjevne slik vi ser i fotografiebtografiet kan ha vore verkty for a
registrere dette spelet av lys og skugge, og fatefi sin monokromi er ogsa medverkande til
a registrerer og forsterke ein slik kontrast — lantrast Astrup har gjort tydeleg poeng av i
malaria. | samanheng med utgreiinga fra "Astrupet &gnstblad” frd mikrofilmen, verkar

180 Zystein Loge referer, som tidlegare nemnt, tiliiegrbilde av epletreet”, og eg mistenkjer at defetie
fotografiet han taler om. | sa tilfelle referereage til det bladlause treet vi sa vidt kan skinitbdgre i
forgrunnen.
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dette ogsa plausibelt. Skuggedanning:

som vert danna pa ein kvit fasade ka
vere vanskeleg & gripe, men e
ngdvendige detaljar og forsterkai
indeksikaliteten i maleriet; skuggen er e
naudsyneleg danna av ei lyskjelde, o .
lyset er viktig i forhold til den
stemninga ein vil fange. Astrup notere
ogsa at tidsaspektet ikkje strekk til i
enkelte studiesituasjonar, og i hgve de3is
naturlege lyskjeldene som er i rogrslefss
slik sola og manen er, vil ein slik IySFig. 63 Nikolai Astrup: Sommervind, Jglster prestegdrd
og skuggeverknad vere vanskeleg #&908, 76 x 70, olje pd lerret, privat eige.

fange karakteren til. Fotografiet har i

mellombels gjeve kunstnaren mogleik til & studeesse lys og skuggeverknadane som
forstudiet til maleria.

Refleksjonen vi ser i vindauga i fotografia skapgsa ei interessant spenning mellom
det lyse og det marke. Dette er ein effekt Astygeleg er medviten pa, og som vi ser er
gjengjeve i fleire av maleria.Rrestegarden i maneskiser vi at vindauga i husa til venstre
deler seg mellom det lyse og det mgrke. Vindauggdetil venstre er meir opplyste, noko
som indikerar at det ikkje er tre som skuggar f@neskinet. Refleksjonen, eller speglinga, er
ogsa gjort eit tydeleg poeng av i det tidlegare merh havestuedgrerHer ser vi at Astrup
har gjort nytte av refleksjonen i vindauga for &eyss det som er skjult: vi kan skimte
trappegelenderet pa hagre sida samt eit utsnitagen, som er skjult bak den sitjande kvinna
og veggen. | fgre kapitlet siterte eg fra Astrupesetterlatne papir der han skriv om sitt nye
kunstsyn. Blant anna skriv han at "naar jeg skultde et tre vilde jeg kun tage med de
detailer som intreserede mig — de greine og deeldadh gav karakter og heller gjgre den saa
store at de fyldte treeets plads i compositionéfi™” Dette er aktuelt & repetere her, da
"storasken™®? har ei karakteristisk og lett gjenkjenneleg fotrhde fotografia ovanfor kan vi
sja asken — til hggre i det farste og til venstdet andre fotografiet —, og treet har éi tjukk

grein som veks ut mot venstre, og som igjen dedgrte greiner. Dette vil vi ogsa sja er eit

161 Nikolai Astrup:Etterlatne papirey dokument 17, fragment fr "Astrups eget kunsthladatert. (Ms. film
62)
162 Nikolai Astrup:Blandede motiver, Inemnt i fleire notar, 1898-1904. (MS. 8785)
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karaktertrekk Astrup har forenkla og;

forsterka i dei ulike bileta fr& serien mec

trappegelenderet.

Gésa.

I manuskriptsamlinga til
Universitetsbiblioteket i Bergen, fann eg
vidare fire postkortfotografi i ein it

brevkorrespondanse fra Nikolai Astrup tilFig. 64 Nikolai Astrup: Stilleben kring 1925,
Per Kramer. Desse fire postkorta Iag i Si jﬁiﬁrjﬁﬁﬁibﬁgﬁﬁrf&ferge”'" an du forstaa deti
eiga, udaterte mappe (M), og i dei

feregdande mappene (A-L) finnes omla =
100 brev fr perioden 1911-19%7.Dei 7
fotografiske postkorta — eit stilleben, eil
vinterbilete, ei arbeidsteikning som er
gjort pa eit fotografi, og ei gas (fig. 64,
65, 66, og 67) — er alle motiv fra

Sandalstrand. Postkorta er ikkje paskrivn

pd baksida, men har korte notat pgig. 65 Nikolai Astrup: Vinterbilete kring 1925,
. . co p- . . _Universitetsbiblioteket, Bergen. Dette fotografiefinnes
biletsida (sja bilettekstane). Sidan dei e&gsé i ei privat samling av fotografi som er i hene hja

det Njadl Nedrebg. “Kjender du motivet igjen fra i
sommer? Engel vei til groven efter vand -

vanskeleg & setje dei i samanheng, merkyeldstemning.”

skilt fra konvolutt og brev, er

ei tidlegare mappe (J) finn vi ein leietrad

| brev nummer 8 — som tilfeldig vis er
brevet som det tidlegare nemnte
sepiafotografiet frd prestegardshagen ¢
henta fra — skriv Astrup om ei bestilling
som Kramer har gjort. Her kan vi lese
fylgjande:  "... til jeg sender
"gaasebilledet” og stillebenet og ’,hdstFig. 66 Nikolai Astrup: Arbeidsteikning av Hovudhuset

paa Sandalstrand”, -dette kunde jo traekkg Sandalstrand kring 1925, Universitetsbiblioteket,

. . . . Bergen.
lidt ud, og tiden har faret bort i festing og

183 Fra& Nikolai Astrup til Per Kramer, 1925. 9 brevioografi. (Ms. 1808 J) Dei vidare mappene N-Otéeav
brevfragment.
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Fig. 67 Nikolai Astrup: Degrvaktaren 1925, Universitetshiblioteket, BergenDet finnes ogsa ein versjon |
privat eige. "Dérvogteren medrige. Her er komentaren overfladig. Dagren kjendedu.”

eftervirkninger —** Dette trekkjer pafallande likskapar til motiva péstkorta, og det kan
tenkjast at fotografia opphavleg var vedlegg i omitdette brevet, og at fotografiet skulle gje
eit forsyn pa maleria. | Loge sitt katalogregidien vi ogsa eit stilleben med julemotiv, eit
haustbilete av Sandalstrand fra same vinkel sorenatografiet, samt eit gasebilete — som
eg skal sja neerare pa.

Ein fotografisk aktivitet pa midten av 1920-taletheller ikkje uventa. | samtale med
Nikolai Astrup Geelmyulden, vart det fortalt at Agt kjgpte seg eit moderne
fotografiapparat i Italia. Dette ma ha vore i sahveng med studiereisa til Algerie i perioden
1922-23, d& Astrup var innom Venezia, Pisa, og Naph vegen®® Fotografiet av gdsa
dukkar i mellombels opp i ein annan samanhengr Ettesamtale med Ingebjgrg Astrup om
Astrup sin fotografiske praksfS, fann ho eit tilsvarande gasefotografi i ein. Fp#diet var
limt tilfeldig saman med nokre passfoto av sgstréin@strup — som bade er i ein annan
papirkvalitet og fra ei anna tid. Fotografiet syeekvit g&s®’ fare eit hus p& Sandalstrand. |
familiealbumet er det ingen bilettekst a farehaldg til., men pa framsida av kortet som

184 Brev fr& Nikolai Astrup til Per Kramer, udatertst etter 30/8, 1925. (Ms 1808 J 8)

185 ofsnes, 2007, op.cit., s. 21.

186 |ngebjorg AstrupFamiliefotografi Bergen: februar 2010, samtale.

167 Nikolai Astrup Geelmuyden fortalte meg at dette eidam, men mannevond gas som om lag fungerteesom
vaktbikkje pa Sandalstrand. (15. mars 2010).
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Fig. 68 Nikolai Astrup: Gasen truleg 1925-
26, 65 x 73 cm, ole pa lerret,
Sparebankstiftelsen DNB Nor.

Fig. 69 Nikolai Astrup: Rabarbra og smapike pé
Sandalstrand 1927, 57 X 75 cm,
Sparebankstiftelsen DNB Nor.

Astrup har sendt til Kramer, har han skrive: "Déyteren med rige. Her er komentaren
overflgdig. Daren kjender du.” Her kan vi lese tittmoristisk mellom linjene, for dgra vi ser
i bakgrunnen med blome og hjarter, er nemleg dbusetloen, og det er nzerliggjande & tru at
Astrup refererer til ein morosam episode som in&hed dgrvaktaren, Kramer og utedoen.
Men korleis kan vi lese dette fotografiet i forhaildAstrup som malarkunstnar?

Eit maleri som er neerliggjande a kople til detteofpafiske motivet, eGasen(fig.
68). Dette er det einaste maleriet vi veit der isthar mala ei gas, og her finn vi ogsa ein
parallell mellom dateringane: fotografiet vart gglteke sommaren 1925 om vi jamfarer det
med dateringa i brevet til Per Krant&f,og méleriet er datert til kring 1925-26. Her ma vi
farst og fremst sla fast at det ikkje er tale om gymmetrisk formlikskap mellom gasa i
fotografiet og i maleriet. Fotografiet fangar i toehbels det karakteristiske omrisset til gasa:
i samanlikning ser vi gasa sin framtredande silhst@t i kontrast til det grane hageinterigret,
og konturen vert tydeleg presisert. Fotografievggn definert form av gasa, som gjer den
lettare & gje att i maleriet. Gasa utgjer ogsdawinlelane i maleriet, og er satt opp i diagonal
til det oppslatte vindauge i huset som lyser oppedheksjonen fra himmelen noko for det
farste deler biletet i to, men som ogsa skapabaianse. | den venstre halvdelen ser vi vidare
ei jente som skjerer av blomen pa ei rabarbraplddene jenta har ein interessant "tvilling”
i eit anna maleri fra Sandalstrand som er malaeitet. | samanlikning med jent&Rabarbra
og smapike pa Sandalstrarffig. 69), er det mest sa vi kan tale om ein foafigk likskap
mellom jentene og blada pa rabarbraane. Formakdlgia er om lag like, sa denne likskapen
er pafallande og opnar for spgrsmal om fotogrdfeet ha vore eit hjelpemiddel for & skape

188 Brev fra Nikolai Astrup til Per Kramer, udatertfst etter 30/8, 1925. (Ms 1808 J 8)
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ein slik "fotografisk” likskap. Men som Nikolai Astp Geelmuyden papeika, bruka ogsa
Astrup glasplater i studiet av sine motiv, og dekan ogsda ha vore ein nyttig

kopieringsteknikk for & skape slike seriale likskap

Bygdefotograf Nikolai Berg.
| Blandede motivevil vi ogsa sja at Astrup refererér andre fotografar og fotografi, og ein
av desse er Nikolai Berg (1875-1955). Nikolai Beag sambygding av Astrup, og som ei
tilleggsinntekt til gardsdrifta, fotograferte hatike hendingar i Jolster, bade bryllaup og
gravferd, portrett, landskap og dagledfiV Nikolai Berg var ogs& kunstmalar, og gjekk blant
anna i laere hja Astrup da han opna skule pa slatiet920-talet. | eit udatert brev (truleg i
1926)° il Conrad Mohr skriv Astrup at Berg er "meget gelénd mig — jeg har leert ham at
male — og han maler godt til dels og i allefaldvhaig personlig.*’* Men, Astrup poengterer
at Berg har ein gard som er kring fem gonger sasstm hans eigen, og at gardsdrifta diverre
tek for mykje tid i hgve kunsten. "men jeg hardoretaldt han at han ikke maatte ligne mig
eller nogen anden — bare faa sine inspirationendtaren — uten at copiere den helféf.Pa
mange matar er dette essensen i Astrup si tilnagranirstaden seine karakterar: naturen skal
fare til inspirasjon, ikkje imitasjon. Og dette vaok ogsa ei utfordring i krysninga av
fotografi og maleri — da dei representerer to uliké&tar & registrere og visualisere naturen pa.
Berg og Astrup var neere og gode vener, og Berg ishwdsjen pa a fa rayst minnesteinen
etter Astrup, som vart avduka i 1938 pa Alhus. &edlifor ikkje overraskande at Berg er s&
hyppig nemnt i Astrup sine fotografiske not&landede motiver

Farst og fremst dreier notata om Nikolai Berg seglén av fotografiapparat, og den
farste referansen vi finn til Berg er faktisk i diemste noteringa Astrup i det heile gjer i hgve
fotografiet, i note XXII: "Faa laane aparatet til Berg.""® | ein seinare notis, CLX| med
tittelen "Spillemand”, far vi eit neerare innblikkBerg sitt tekniske utstyr, samt Astrup sine

eigne tekniske ferdigheiter.:

189 Juklestad, 2009, op.cit., s. 8.

79 Nikolai Astrup:Etterlatne papirer’Brev til konsul Mohr etter stipendreisen der Agtrer helt slatt ut”,
dokument 2, udatert (truleg 1926: Conrad Mohr gatrédp reisestipend i 1919, og i 1922-23 reiste Uxstig
kona Engel pa studiereise til Algerie. Astrup sknwellombels om sine "8 barn”, og siste vart fad®26.) (Ms
film 62)

"1 Nikolai Astrup:Etterlatne papirer’Brev til konsul Mohr”, dokument 2, udatert. (Msrfi 62)

172 Nikolai Astrup:Etterlatne papirer;Brev til konsul Mohr”, dokument 2, udatert. (Msrfi 62)

173 Nikolai Astrup:Blandede motiver, Inote XXII, 1898-1904. (Ms.°82785)
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Faa Bendik Johannes til at spille ude i

solskinnet, faa han med en sdndag (lidt kvast med)
i marken, hvor der ikke er folk og phot. Laan Bpa
stil ind paa en bestemt afstand fx. 2 meter og naar
aparatet er opstillet sigt paa landskabet i en ande
retning. Vaen han til aparatet dit (kasten) forklen
brugen. Naar du saa faar det rette ap. saa kan du
have en klud (samme som til dit eget) over ap.ar na
du saa har vendt det mod et landskap dreier du

i det beleilige dieblik hele ap. till og bruker

slangen brug lidt afbleending. | det afgjorende oGie-

blik kan du love ham en "Elling” for den bedstetslo

han har'’™

Fotograf Berg er her referert til gjennom ein erfBeinen eg antar at det ma vere Berg Astrup
skriv om sidan han ikkje referer til andre fotogmapa B i notata. Det er interessant & lese
Astrup sitt tenkte fotografiske motiv. Heile seamser ngye planlagt — utstyr, motiv,
omgjevnadar, dag og tidspunkt — i tillegg til atnhgjev ngye reie for den praktiske
oppstillinga og bruken av fotografiet: spelemans&al sitte utandgrs i sola, han skal vere
omringa av litt kvast, og Astrup tenkjer seg eimteters avstand mellom motiv og kamera.
Han verkar seers reflektert og viser ein teknislstfiing i bruken av dette mediet. Det som
vidare er interessant, er at Astrup minner seg g modellen kjent med kamera. Dette
kan tyde pa at fotografiet var ein teknikk som &kglle var like komfortable med enda — og
kanskje seerleg i portrettsamanheng. Astrup sitigiatfi er ikkje tilgjengeleg, men eg har
forsgkt a finne eit fotografi av denne spelemanfugra kunne samanlikne karakteren med
spelemannen vi finn i bileta til Astrup, som i datannemnte utsnittet fr@riseld (fig. 57).
Her ser vi Bendik Johannes til venstre for spridgasen, og han er eit viktig musikalsk

innslag i denne settinga, og i dei gvre

Sy

jonsokbileta vil vi kunne kjenne igjen
same mannen. Men det einaste eg har
lykkast a finne, er ei skisse av
spelemannen i nokre trykte
dagboknotat’® Forfattaren har skildra
eit opphald i Jglster i juli i 1922, der

han er pa rundtur i omradet saman med
Fig. 70 Nikolai Astrup: Skisse av Bendik Johannes Nikolal Astrup og Hans E. Kinck.
teikning, juli 1922, attgjeve i trykt dagboknotat. Blant anna keyrer dei motorbat over

o

Jolstravatnet for a helse pa Bendik

174 Nikolai Astrup:Blandede motiver Jinote CLXI, 1904-1908. (Ms.°®785)
7> Diverre kjenner eg ikkje til kven som har skrivesde dagbakene.
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Johannes Nedrebg — "en flott, hgi og smal kar siskevbade utad og indad som en fuldendt

176 _ og spelemannen speler til dei pa hardingfiolisem og skissa ovanfor er

aristokrat
truleg fra dette matet (fig. 70).

Tilbake til bygdefotografen: i notatet far vi ogsttrykk av at fotograf Berg hadde
godt fotoutstyr — med stativ, slange og dekke -deiger seerleg interessant a lese parentesen i
notatet:(samme som til ditt egetette tyder pa at Astrup ogsa hadde eit relaget utstyr
tidleg i sin karrieren — notatet er nemleg henéeBiiandede motiver Isom truleg er fra tida
mellom 1904-1908. Barnebarnet til Astrup, NikolAstrup Geelmuyden, stadfester ei
interesse for godt, fotografisk utstyr. Blant anfoatel han at Astrup kjgpte seg eit
fotografiapparat og linser i Italia da han reistegudietur til Algerie i 1922. Dette var kan
hende eit av Noreg sine finaste kamera i si tid,segfleg linsene var dyre da dei var
handblaste og hadde stjerner i gld$é®strup Geelmuyden meiner at dette utstyret kan ha
vorte overteke av Nikolai Berg: farst og sidan lognAstrup var neere vener, men ogsa fordi
Berg hadde ein draum om a lage eit fotomuseum agetkvar som ein samlar & rekne. Og
kan hende ligg dette ggymt vekk ein stad i Jalster?

Det er ogsa naerliggande a tru at Astrup nytta fatoBerg sitt mgrkerom, sidan det
har ikkje vorte avdekka noko markerom eller frartikgbutstyr verken i prestegarden eller pa
Astruptunet. Bae stadar hadde likevel mgrkekjellat@r markeloft som kunne nyttast for a
belyse glasplater. Barnebarnet Nikolai Astrup Geslien meiner likevel at Astrup framkalla
sine eigne fotografi i sitt eige mgrkerom og mirtreslet stod glasplater pa Astruptunet, men
at desse har gatt tapt med ara. Berg og Astrugksitvanok kunnskap fra kvar sine felt — der
den eine var profesjonell var den andre amatar slikchadde dei mykje a tilby kvarandre.
Eg trur derfor at Nikolai Berg er ein nyttig link Astrup sin fotografiske praksis. | prosessen
med a finne informasjon om fotograf Berg, har detevvarierande handfast materiale. Lite
opplaftande var seerleg opplysinga fra fotoregistilrBreus Museum og Nasjonalbiblioteket:
"Mesteparten av platene hans er gatt tapt, merfinieds fremdeles endel fra 1899, bl. a. 2
bryllupsbilder og et gruppebilde av 50 mann p&neeii.”’® Mot slutten av avhandlinga, far
eg i mellombels opplyst fra Oddleiv Apneseth at flehes ein del glasplater, bade hja

Reiakvam Foto i Fgrde og hja Sunnfjord Museum. Baséar eg ikkje hatt tid a ta dette med

76 Ukjent forfattar:Dagboknotat 1922, s. 86.
17 Nikolai Astrup Geelmuyderiikolai Astrup sitt virke som kunstmélar og intexesor fotografi Oslo: 15.
mars 2010, samtale.

178 Nasjonalbiblioteket: "Nikolai Berg™http://www.nb.no/nmff/fotografer.phmedlasta 11.november 2009.)
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I denne avhandlinga — med unntak av eit fotografn /il verte presentert avsluntingsvis i

neste kapittel.

Eit tomrom i arkivet.

Sokijer vi etter Nikolai Astrup i biletarkiva, far

vi sparsamt med treff. Nasjonalbiblioteket sit
biletarkiv gjev oss ingenting, og heller ikkje
biletsamlinga ved universitetsbiblioteket
Bergen eller i Fylkesarkivet til verken
Hordaland eller Sogn og Fjordane
Biletarkivet til Sunnfjord museum gjev oss ei
treff som er registrert med Astrup son
fotograf, som overraskande er eit postmorten
portrett av Sofia O. Myklebust? datert 1911.
Men det gvre fotografiske materialel™ "
avgrensar seg med andre ord til nokre 1
fotografi som har vorte vedlagt i brev eller
som er i ein familiealoum. Men det er ikkje
berre eit tomrom i hgve Astrup som fotograf
det er ogsé eit tomrom av Astrup Sonlf.ig. 71 Kunstryaren'NikoIai Astrup; fotografisk
sjglvportrett, privat eige.
fotografisk motiv. Dette er forunderleg sidan
Astrup tross alt var ein kjend kunstnar i si eiga
samtid — han reiste til storbyane, og fleire viten pa Sandalstrand. Det finnes berre nokre fa
fotografiske portrett av kunstnaren, og nokre av etevist i dei fgregdande kapitla, og
dessutan finnes der ein del fra feiringa av 45d&ged hans pa Sandalstrand som vart
fotografert av Tollef Sandal (fig. 72). Men mengaaportrett er lita i hgve den fotografiske
aktiviteten og interessa vi kan lese i notatbgk&res.fa treffa "Astrup” gav overraska ogsa
arkivarane, og ein kan dermed stille sparsmal onedeit problem i arkivet som utgjer dette
tomrommet. | fylgje Riksarkivet sin nettside om ddmg og merking av 1‘otografie]|8’0 er
det fire sentrale spgrsmal som kan vere avgjerawmddar for bevaring. For det farste vil
arkivet vitekvensom var fotografen, vidare kvaellerkvensom er fotografert eit sentralt

79 Nikolai Astrup: Eit lik - Sofia O. Myklebust, profill911, foto, Sunnfjord Museum. (Eg har ikkje féett
dette biletet, da arkivet ikkje responderte pa fomespurnad.)

180 Riksarkivet: "Ordning og merking av fotografietittp:/riksarkivet.no/arkivverket/Offentlig-
forvaltning/Avlevering/Papirmateriale/Ordning-avgiarkiv/Fotografiennedlasta 28.mars 2010).
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spgrsmal og derav
kvifor, og til slutt nar
fotografiet er teke. Om
eit eller fleire av desse
spgrsmala ikkje er svar
pa, er fotografia a rekne
som det Jens Petter
Kollhgj kalla  for
"identitetslgse” i sitt

foredrag om o _
Fig. 72 Tollef Sandal:Nikolai Astrup og vener1925, Sunnfjord Museum.

"Guillionted Fotografiet er fr& Astrup si 45-arsfeiring, og vi ®r han i midten med ein

krans kring halsen. Til hggre for Astrup sit Anton Fond, og ytst sit truleg
photographs and the gjer prytz. Til venstre sit Per Kramer. Her har tr ommeslagaren noko
context cure 181 Og da brutalt mista hovudet i utsnittet.

ma ein gjere ei vurdering av kor viktige dessedoafia kan vere for ei ettertid.

| var tematisering av Astrup sin fotografiske piak&an ein hypotese gje svar til det
arkiviske tomrommet: om eit arkiv vert tilbudt eirsling av fotografi med eit spenn av ulike
motiv, med blant anna eit kvitt hus, ein dgrlasnegrbilete av fleire ulike tresortar, er ikkje
dette eit umiddelbart interessant materiale. Omvatkvar kjend med at fotografen var
Nikolai Astrup, ville desse vorte vurdert som véutle, og samlingsverdien ville vore hgg.
Men kva om fotografen var ukjend? Eit problem drdiwmes at Astrup ikkje signerte
fotografia sine (jamfart det materiale vi har). Hdle arkivet i mellombels vurdert kva eller
kven fotografiet er av, men ogsa her vil det oppétéortolkingsproblem. Korleis skal arkivet
gjere ei samla, estetiske vurdering av desse ité¢situse fotografia, nar motivet er eit sett
avfotograferte detaljar utan openbar samanheng7vain dgrlds og nokre gamle rogner til
felles? Vidare, med tanke pa at Astrup bygde site dotografiapparatet og framkalla sine
eigne fotografi, kan ein anta at kvaliteten pa defetografia var varierande. Eit arkiv er
opptekne av ta inn materiale med best mogleg letalig ei tilsynelatande eksperimentering
av ein ukjend hobbyfotograf vil fort verte vurdéttkassasjort®?

| mate med tilsette i biletarkiv® har eg mgtt interesse for at dette er ein aktuell

problematikk. Dei fotografiske samlingane fra bygia av 1900-talet, fayer seg stort sett inn i

181 Jens Petter Kollhgj: "Guillionted photographs #mel context cure”, foredrag p& seminaree Ends of
Photography. Fotografiets mulighetédslo: Nasjonalbiblioteket, 25. januar 2010.

182 Riksarkivet: "Bevaring og kassasjonhitp:/riksarkivet.no/arkivverket/Offentlig-forvaling/Bevaring-og-
kassasjorfnedlasta 28.mars 2010).

183 Nasjonalbiblioteket, Fylkesarkivet i Sogn og Fjane, Sunnfjord Museum og Biletsamlinga ved UB.
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den nasjonalromantiske diskursen, saerle
representert ved dei tre store fotografar
Knud Knudsen (1832-1915), Axel Lindahl.
(1841-1896) og Anders Beer Wilse (18658

1949). Alle desse tre reiste gjenno

Jolster, og felles i fotografia er eif
tiineerming av den norske karaktere

hgge flella og Jglstravatnet,

vore ei kurigs og interessant fotosamling g

—

supplement til dei kanoniske§

|andskapsportretta som saman med Elg 73 Harald SOthergEn b|0mstereng n0rdp,§1905,
fotografi, detaljstudie til maleri, Handskriftsamli ngen,

mengde portrett hovudsakleg dominereiasjonalbiblioteket.
arkiva.

Tomrommet i arkivet avhenger i mellombels ikkje reerav arkiva sine
vurderingsevner av identitetslause fotografi somasrskeleg a kategorisere. Det er generelt
uvisst kor utbreia bruken av fotografisk studiemate var blant kunstnarane i Noreg. |
Norsk fotohistoriergrer Peter Larsen og Sigrid Lien ved dette temdedpittelet "1800-
talsfotografiet og forholdet til kunstelf®. Bruken av fotografi vert eksemplifisert med blant
anna Christian Krohg (1852-1925) og Harald Sohlb@®69-1935), og etter desse er det
bevart gode, openlyse eksempel pa fotografiskeudiar. Det fotografiske materiale etter
Sohlberg, viser ogsa nokre klare samanhengar -esgeder greia ut naerare av @yvind Storm
Bjerke i artikkelen "Harald Sohlbergs fotografif: Storm Bjerke skriv at det fotografiske
var til god hjelp for kunstnarar som ikkje var i mheg til motiva sine, og viser til eit brev
Sohlberg skreiv til sgstera Ragna 1.juni 1900: Tiaografia] havde nemlig veeret meg til
stor hjeelp, for der er ting, som paa grund af vgilange afstande, ikke havde veeret i noget
menskes magt at faa tegnet direkte ned paa lsgrnedet hvis eneste realiserbarhed var

18471 800-talsfotografiet og forholdet til kunsten"Peter Larsen og Sigrid LieNorsk fotohistorie. Fra
daguerreotypi til digitaliseringOslo: Det Norske Samlaget, 2007, s. 117-134.

1% gyvind Storm Bjerke: "Harald Sohlbergs fotografigrEggum og Stenseti8kandinavisk kunst og fotografi
Oslo kommunes kunstsamlinger: Munch-Museets skidftd. 988, s. 79-98.
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giennem talrige skisser og fotografi® (fig. 73). Fotografiet gjorde ogsd landskapet og
motivet mobilt, og fotografen Knud Knudsen laga nbleanna ein serie landskap og
kvardagsscener i 1870-ara som han kiltziv for Malere Desse motiva kunne kunstnarar
bruke som del av sine forstudiar, som pa sett sgsyher ei legalisering av fotografiet som
forstudium. Vi anar ein altsa ein meir utbreiddkay fotografi enn forskinga har avdekt, og
at fleire kunstnarar har gjort nytte av mediet +id#ant ogsa Nikolai Astrup.

Men kunstnarane sjglve hadde gjerne eit ambivdtehold til fotografiet. Christian
Krohg til demes, som ogsa var Astrup sin leerarrisPeetta kritikk mot ein kollega som var
for avhengig av fotografiet. Kritikken til fotogiiat kom ogséa fra kunstkritikarane sitt hald,
og desse kunne vere nadelause. Ved & stole bliddidgn fotografiske linsa, stod
malarkunstnaren i fare for & misse evna til & sjagjenskape motivet med sitt eige blikk.
Studieteknikk med proporsjonsteikning var ein \gktlel av den kunstnariske utdanninga,
men med bruk av fotografiet ville dette verte euwerdlatisk lserdom: fotografiet definerte den
heilskapelege forma, og ein trengte ikkje lengeydeyden opp del for del og den klassiske
tradisjonen fra Polykleitosanonvart utfordra.

Likevel hadde maleriet framleis eit viktig fortrinfargar. Far fargefilmen vart utvikla
pa 1930-talet, var fotografiet avgrensa til ein wknomi i sepiatonar eller svart/kvitt — med
unntak av handkolorerte fotografi sjglvsagt. Foafigt si avgrensing ser vi ogsa i notatane til
Astrup, der han ngysamt har supplert med fargeskgdr av motiva han vil teikne og
fotografere, som i notisen om Johanna pa Strar@ane’ blasragdlig lindefarveg ulhvidblek
hud.™®” Fargeskildringane har generelt ein sentral pasisjootatbgkene — ogsd uavhengig
notata om fotografiet, og det er tydeleg at obsgoreane av fargar er ein av Astrup sine
tilneermingar av naturen. | dei ferdige maleria er agsa fargen som farst og fremst fengjer
oss. Skiljet mellom fotografi og fargar ser vi odga Edvard Munch, og overraskande mange
av dei ekspressive, fargesterke bileta vi kjienn@mMunch, har hatt ei forankring i fotografi.
Munch sin fotografiske praksis vert greia ut av @gvStorm Bjerke iMunch og Fotografi
(1987), og eit viktig poeng for Munch var at fotafiet fanga det ytre, medan fargane skildra
det indre: eit fotografi kunne ikkje skildre kjeask, men fargane kunne. Fargeskildringane
hjd Astrup gjev ogsa ein peikar til at fotografiear ein teknikk pa & fange den ytre
karakteristikken, men fargebruken i dei ferdigeetailer ikkje symbolsk pa same subjektive
mate som hja Munch.

1% Sitert i Bjerke, 1988, op.cit., s. 84.
187 Nikolai Astrup:Blandede motiver Jinote CXVI, 1904-1908. (Ms.°®785)
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Trass i den mediespesifikke skilnaden mellom mabegrifotografi var altsa fleire
prinsipielt skeptisk til fotografiet, deriblant King, men han vedgjekk ogsa "at fotografiet
kunne ha medverka til utviklinga i malarkunstentiasi "fotografiets suverene evne til
naturtru representasjoff® utfordra imitasjonskunsten og fordra nytenking.sgav om fleire
kunstnarar bruka fotografiet som ein studieteknikda, ambivalensen i den hensiktsmessige
bruken av fotografi sa stor at kunstnarane oftaltkjspora etter sine fotografiske forstudiar.
Og dermed star vi med eit tomrom i ettertida.

Det lyser ogsa gjennom i Astrup sine notat at bmuke foto skal vere i lgynda. | det
tidlegare nemnte notatet om spelemannen Bendikn@sa skriv Astrup at han vil ta med seg
modellen ut i marka "hvor der ikke er fo#®. P& den eine sida kan dette vere eit trekk for
ikkje & skape ei merksemd kring fotograferinga $@m stresse modellen. Dette opnar likevel
for spgrsmal om kunstnaren forsgker a skjule atfalaiisk fotograferer. | ein tidlegare notis,
XXXXII'i Blandede motiver Iskriv ogsa Astrup noko liknande: "lane Bergs appanad
slangesaa du ikke selv potid?° Slangen ma vi tolke som ein sjglvutlgysar, mennmtisen
viser til ei ufarleggjering av fotograferinga fgneotivet eller om det skilije fotografen fra
fotografiet er uviss. Sjglv om formueringa er tdity, er den likevel interessant sidan Astrup
presiserer at han ikkje fotograferer med denneviflmlysaren. Det er ogsa pafallande at
kunstnaren enkelte stadarBlandede motivethar viska vekk blekket der han har skrive
fotografi, som i notatet ord6rlaasen "Husk at-phetegrafer®orlaasen til Dagligstuent* |
denne notisen har Astrup skrapa vekk blekket slibrdet sa vidt er synleg. Usynleggjeringa,
der den farekjem, er ogsa gjort konsekvent pa sjshdet som refererer til fotografiet. |
samanlikning med brevkorrespondansane Astrup hat, ggr fotografiet sjeldan nemnt —
sjglv om kunstnaren stadig skriv om bileta sinett®kan vere eit teikn pa at fotografiet var
eit ikkje-tema, for ikkje a la seg avslgre av kadtiar og svekke sitt eige kunstnariske geni.

Ein brevkorrespondanse Astrup hadde med Hans Jdeyir pa byrjinga av 1920-
talet, gjev ogsa darlege utsikter for funn av foédigk materiale. Meyer har etterspurt etter ei
seerskild teikning han er interessert i og Astrugdnya leite i arkivet sitt. Den 4. januar 1921

repliserer Astrup:

18| arsen og Lien, 2007, op.cit., s. 128.

189 Nikolai Astrup:Blandede motiver Jinote CLXI, 1904-1908. (Ms.°®785)

190 Nikolai Astrup:Blandede motiver linote XXXXII, 1904-1908. (Ms. 82785) (Mi kursivering.)
191 Nikolai Astrup:Blandede motiver Jinote CXVI, 1904-1908. (Ms.°®785)
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jeg har veeret inde p& Myklebttog ledt, men det mange pennetegninger, jeg ikkief - jeg er raed
for, at en familie, som fik bo i mine huse derf vanvare eller uforstand har 6delagt en hel detiaim,

- jeg kan i alle fall ikke nu i en fart — i det kerdagslys — finde dem blant mine hauger af lI6g&sek
eller "notater” og aktstudier - jeg har ogsaa fleigange braendt en hel del "rusk”, og noget af lidt
veerdi kunde det da kanske fulgt med, - det tagezdten slig forbandet lang tid for mig at se igjem
gamle ting og notatér

| august same aret, gjev Astrup oss ei naerarerisigtd

Jeg har som for naevnt gang paa gang veeret pa Myslebg ledt gjennem alle de tusendvis af
tegninger, studier og notiser, som jeg har der, menhhar veeret mig umulig at finde den tegning, jeg
lovede dem;- jeg har endnu ikke opgivet alt haabadfinde den; - men alle mine ting er i en sorgeli
forfatning derinde, - jeg har veeret syg nogle agrsaaledes ikkje faaet se over mine ting. Jeg bar t
gange ladt folk bo gratis i husene mine derindefdgen er at alle mine tegninger og studier (faend
boker om kunst og reproduktioner), som laa paklegt maengde kasser, slig at der vare en slags orden
i det hele, - de er nu tobmt ud over gulvet paaeloften stor haug, - en masse er tiltrakket og
istykkerrevet, - antagelig har en af de familiensfik bo der veeret i veed-mangel og har tomt kasse
og hugget dem op til breendsel, -eller de har haukljor kasserne, naar de skulde flytte. Jeg finder
saaledes som sagt en masse af mine arbeider helligidtrakket paa med skidne fédder, og tilsélede
af tobakspyt, - der blev nemlig spillet kort derpeppaa loftet, og man trakkede omkring i mine
tegninger). Det er ikke noget hyggelig arbeide attere ud igjen sligt, og jeg har veeret i daarligt
humor, hvergang jeg har veeret derinde, - imidleféiddt jeg i en liden kasse nogle tegninger, som va
nogenlunde vel bevarede,- jeg finder stadig nogéaar jeg er der inge, og jeg er sikker paa at énd
flere endnu (..2*

Sitata ovanfor talar for seg sjglv: mykje av studigeriale som Astrup hadde lagra pa
Myklebust, har diverre gatt tapt. Sjglv om Astrigje nemner fotografia eksplisitt, kan desse
agydeleggingane ogsa forklare mangelen av fotodgafiateriale, og Astrup skriv ogsa at han
har gydelagt ein del materiale sjglv. Astrup fraliekagsa fotografia sine pa eit litt spratt
papir, noko som gjorde det saerskild sarbart forelsghingal®™. Hensikta med & ta vare pa
slikt forarbeidet nar hovudarbeidet var ferdig, kagsa ha vorte sett pd som overfladig og

oppsamlande.

Fotografisk blikk pa bileta.

Tek ein pa seg fotografiske briller i mgte med Agtsine bilete, vil ein raskt verte merksam
pa fleire fotografiske karakterar. | samanlikningaav dei tilsynelatande like motiva trer
ulikskapane fram, og den skildra staden star omflagyn som ein collage av dei enkelte
karaktertrekk. Nokre karakterar er framheva medaireaer nedtona og til og med utviska.
Men utan ei konkret fotografisk forankring, ma vinellombels trg varsamt med eit

fotografisk blikk. Vi har riktig nok belegg for eiiotografisk bruk iBlandede motivemen

192 Astrup budde p& Myklebust i tida far han flytieSandalstrand i 1914, og fram til fram til Astrgkk reist
sitt eige atelier i andre etasjen i Hovudhuset @ddalstrand pa midten av 1920-talet vart huset piéleé¥ust
brukt som eit atelier.

193 Brev fr& Nikolai Astrup til Hans Jacob Meyer, 4ijmr 1921. (Ms. 402655:2)

194 Brev fr& Nikolai Astrup til Hans Jacob Meyer, fijmr 1921. (Ms. 402655:2)

19 |ngebjgrg Astrup kunne minnast at papirkvalitgiérfotografi var spra: om der var ein knekk i gitrhe,
ville det knekke av om ein forsgkte a brette derfBergen, februar 2010, samtale.)
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det er ikkje dermed gitt at Astrup bruka fotografialle sine bilete. Vidare handlar det heller
ikkje om fotografiet si evne til & gje att ein kapi det sette — for som tidlegare poengtert, star
ikkje Astrup sine motiv av staden fram som topogkaf avtrykk pa lerretet, men gjennom
framhevinga av det karakteristiske, det atmosfaeriely skiftande. | eit kunsthistorisk
perspektiv gar dessutan maleriet og fotografietni tesidig dialog. Fotografiet er bade i
tradisjon med blant anna landskapsmaleriet, menv gmgsa studiegrunnlag til
maleritradisjonen som fangar av augneblinken ogneskelege oppstillingar — noko som var
bade lgnsamt og tidsparande for kunstnarane.

Fotografiet som forlaupar til det modernistiskeleniét pa "the Road to flatness”, vert
problematisert av Kirk Varnedoe i kapittelet "Neand far*®®i A fine disregard. What makes
modern art moderi@1990). Her papeiker Varnedoe at fotografiet larfel mykje av sera for
dei dramatiske utsnitta vi finn i maleritradisjorfea slutten av 1800-talet. Eit eksempel er td.
Edgar Degas, som seerleg er kjent for sine ekspetarande utsnitt av dansande ballerinaer
og orkestergraver, og desse utsnitta har ofte
vorte satt i ein fotografisk tradisjon. Varnedoe
ser i mellombels litt annleis pa dette, og talar
om forholdet mellom det naere og det fjerne
som eit kompositorisk verkemiddel uavhengig
fotografiet. Her viser han til korleis dei
japanske tresnittskjerarane nserma seg den
europeiske kunstscena sin bruk av perspektiv
pa 1700-talet. Den vestlege bruken av
perspektiv i malarkunsten var strengt
underlagt matematikken, med ei seerskild
forankring i Leon Alberti Battista sine teoriar.
Dei japanske kunstnarane forsgkte & kopiere
desse konstruerte romma — men utan a forsta

prinsippa. Varnedoe skriv at "These artists

. o _ took a Chinese-style tradition of close-up,
Fig. 74 Ando Hiroshige: Moon Pine, Uenog 1857,

24,1 x 35,7 cm, tresnitt, The Brooklyn Museum. (...) and married it with the mid level
New York.

horizons and deep space seen in Dutch

19%»Near and Far” i Kirk VarnedogA fine disregard. What makes Modern Art Modérondon: Thames and
Hudson, 1990, s. 25-101.
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landscape prints'®” Som vi ser i Ando
Hiroshige sitt tresnitMoon Pine, Uendfig. 74)

fra 1857, er det neere og det fierne satt i sterk
kontrast til kvarandre for & skape rom. Utsnittet
verkar dramatisk, sidan treet i forgrunnen er
trekt sa neere at formatet kuttar bade greiner og

trestammen.

Dette verkemiddelet ser vi ogsa hja

treerne ved Jalster prestegdrdgr 1908, 89 x
110 cm, olie pa lerret, Sparebankstiftelsen 53). Astrup har strekt Seljekallen sine greiner

DNB Nor.

utover formatet, kutta dei noko dramatisk av, og
i den fijerne bakgrunnen har han lagt fiellrekkjaerMmed lys/markkontrasten, har han ogsa
utfordra denne romeffekten: den lysande kvite Isdnoga vert trekt mot den mgarke
Seliekallen. Dette plasserer ogsa Astrup innannaedernistiske prosjektet som Varnedoe
kallar "the Road to Flatness”, sidan han utfordoanverknaden i ei omtolking av det neere og
fierne i fargeteorien. Her finn vi Astrup i krysgspunktet av to inspirasjonskjelder. Pa den
eine sida veit vi at Astrup var inspirert av degpgaske tresnittalkiyo-e bade motivisk,
kompositorisk og teknisk® P& den andre sida har vi ogs bevart eit fotograéin Seljekall
som tolkast & vere eit utgangspunkt til treet eteil. Vidare vil eg papeike fleire interessante
fotografiske trekk ved bileta til Astrup, som blaaina utsnittet, bruken av perspektiv og
staden sin framtreden som collage.

Vi finn likevel utsnitt i bileta til Astrup som ikk trekk vekslar pa dei japanske
kunstnarane sin kontrastering av det neere og detefj men som heller trekkjer vekslar pa
fotografiet sine — til tider — brutale utsnitt. Wan tildemes sja pa utsnittet som er teke i
Regnstemning under treerne ved Jalster preste¢figd 75). Biletet er henta fra serien av
trappegelenderet, og i denne versjonen verkaralai malplassert der det sa vidt er synleg i
nedre hjgrne til hagre. Funksjonen mellom trapphog har vorte avskore, og det er uvisst
kva som eigentleg skjuler seg utanfor biletramappegelenderet markerer seg heller ikkje
som neert i kontrast til det fijerne, sidan motivesett i eit fugleperspektiv. Ser vi pa kva som
er hovudmotivet i farstnemnte bilete, far ogsa pegelenderet ei sekundzer rolle. Blikket

fylgjer vegen innover i biletet sitt midt felt —ttke trekkjer ogséa vekslar pa Millet sitt bilete

¥7varnedoe, 1990, op.cit., s. 57.
198 Den japanske inspirasjonen i Astrup sin produksjam presentert i utstillingAstrup og Japaed
Astruptunet i 2009.
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Var som tidlegare er presentert i "Det biografiske
rom” — og auget stansar opp i det frodige, grgne
lauvteppet som stengjer for utsikta.

| forstainga av dette mystiske utsnittet
med trappegelenderet har Vi fleire
tolkingsmogleikar, og ein av dei er bruken av

fotografiet. Med fugleperspektivet kan vi

Fig. 76 Nikolai Astrup: Prestegarden i regrfer  1@restille oss at kunstnaren har hatt utkikspunktet

1908, 82 x 110 cm, olje pa lerret, privat eige. |

bakgrunnen kan vi ogsa skimte Kleberfossen. sitt fra eit av loftsvindauga som vi ser i

Prestegarden i regr(fig. 76), noko som ogsa
gjev ein peikar til det innleiande sitatet i kapligt, "Den gamle gaarden fra Mgarkeloftet”.
Astrup noterer ein bruk av fotografiet, noko edgéwlsom ei praktisk lgysing i hgve tronge
loft og malarisk arbeidsrom. Om Astrup har nyttagraeblinksfotografiet for & fange den
regnvate vegen og dei vate, reflekterande dammaaejt det gregne lauvteppet til
Regnstemning under treerne ved Jglster Prestegditd ogsa trappa vorte avskore fra hus og
vegg pa denne maten, og far ei tilsynelatanddditfeplassering i hjgrnet. Perspektivet ser
heller ikkje ut til & vere forsterka eller fordreiglik vi har sett i staden som karikatur, og

stagttar opp under ei fotografisk tilnaerming.

Staden som collage.

Som vi sag i fare kapitlet, har
Astrup tilneerma seg dette e
landskapet gjennom ei R

aksentuering og karikering av o
dei stadspesifikke |
karakterane. | forlenging av §
dette, har vi i dette kapitlet
sett at han ogsa hadde ei
neerblikk for detaljar — og at
fotografiet har til hjelp i

registreringa av karakteren til

desse. Fotografiet registrere

og frys ein tidkarakter, av Fig. 77 Nikolai Astrup: Fgdselsdag i hagen1928, 130 x 159 cm, olje
_ pa lerret, Sparebankstiftelsen DNB Nor.
skiftande og forhold som det
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naturlege lyset, véret og rarsler. Dette neerblikkat ogsd prega Astrup sin mate a
reprodusere staden sin tilsynekomst pa: stadetetabér ikkje basert pa heilskapen, men
samansetnadane av delane vert ein heilskap. Mae andt staden trer fram som ein collage
av staden sine karakteristikk&izdselsdag i hageffig. 77) er eit eksempel pa dette — sjglv
om det i utgangspunktet ikkje ser liknar ein codlagler kjenner vi att trappegelenderet fra
prestegardshagen, prestegardshuset, steinbordetkign. Men i samanlikning til bileta vi
har sett pa tidlegare fra same serien, er storl@igsavstandsforholda mellom desse delane
noko fordreia. Hagebordet og prestegardshusettstiraista i riktig avstand til kvarandre,
jamfgr Regnstemning under treerne ved Jglster preste¢figd 75), men trappegelenderet,
som kjem inn fra hagre side, verkar malplassegvienhuset. Trappegelenderet er eigentleg i
forlenging av dette huset, jamfdPrestegarden i regn(fig. 76), men perspektiv og
storleiksforholdet gjer til at huset og trappegdiemt ikkje ser ut til & vere i eit fysisk forhold.
Avstanden mellom trappegelenderet og hagebord &rdgn andre sida, noko forkorta.
Overflata til hagebordet verkar a vere framstitislags fugleperspektiv — og det er mest som
det tippar framover. Teknisk verkar ogsa bileteerdiy, saerleg i samanlikning av dei
detaljerte blad og tredetaljane i venstre del éatdiog den grovmala bjarkestammen til hagre
med markert, svart kontur.

Collagepreget er ogsa seerleg framtredangeennagong og jalstertuffig. 78). Her
har kunstnaren replisert sine eigne motiv i einrstgollage; bak til venstre kjenner vi igjen
Alhustunet og Kleberfossen, til hagre kjenner \eimgmotiv i frd Kvennagangog nede i
midtfeltet ser vi ein referanse fugl pa steinFramstillinga av staden som ein collage kjem
her seerleg fram i samanlikninga av dei gvre biletarien. | desse er tunet oftast plassert

monumentalt i midtfeltet i biletet, og fjella i
.

bakgrunnen ramar inn tunet. Men fra bilet:,
til bilete ser vi at fiella varierer i |
formasjonane — og det er mest sorf
kunstnaren har veksla mellom ulike stastad:
nar han mala bileta. Det er ikkje tale on
mykje rarsle, men nok til at husa sta!
pafallande stille i same perspektiv. Dettn" "
verkar mistenkeleg neert a vere eill”

= | N S

fotografisk referanse: kan husa ha vorte mala

o ] Fig. 78 Nikolai Astrup: Kvennagong og Jglstratun
med utgangspunkt i eit fotografi og at deudatert, 77 x 90 cm, olje pa lerret, privat eige.
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dermed er fryst i same perspektiv medan omgjevredart endra? Blandede motivefinnes
det ein fotografisk referanse til Alhustunet sondenstatter dette:Husk det lille Phot. af
Aalhtisgaarden&?®® og referansen stadfester at Astrup hadde eit fafiogyv Alhustunet. Men
som nemnt brukte ogsa Astrup glasplater (jamfgratenav fig. 68 og 69), noko som kan
forklare denne "fotografiske” likskapen.

Astrup og fotografiet opnar for nye tolkingar avsde bileta, og sjglv om denne
presentasjonen ikkje har vore basert pa eit onmfaétdotografisk materiale, viser det seg at
dette er eit interessant felt & utforske. Den ketendensen som innleia avhandlinga kan i seg
sjglv ogsa minne om fotografiet som reproduseraongelet er ogsa interessant & merke seg at
Astrup laga ein del tresnitt i svart/kvitt og semam tidlegare visBeljekallen(fig. 23). Den
fotografiske praksis vithar ogsd om at Astrup hadide observerande blikk for sine
omgjevnadar, og ikkje berre let hente og produsere bilete pa minnet sine premiss. | fra
Astrup sin fotografiske praksis og bygdefotografesit virke, skal vi vidare rgre oss

framover i tid og tematisere staden sin tilsynekioimsoss

199 Nikolai Astrup:Blandede motiver, Inote CXXIII, 1898-1904. (Ms.°8785) (Mi kursivering.)
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Kapittel 5 : Den naerverande staden.

Ein Jalsterdag.
Ho star pa det vate, visne graset

ved eit hjulspor og ser pa oss

Det er litt rufsete vér, og ho har
kledd seg godt med kvite
stagvlar, bla boblejakke og eit
grgnleg skaut. Fingrane varmaui
ho i varsamt i hendene. Ho
poserer berre nokre meter i fré
fotografen, og bak ho strekkjer |
det seg eit langt, stille vatn som! |
reflekterer hgge, snaspetta fiell |
Men det er ikkje Iandskapet
kvinna ser pa — dette landskape
har ho sett kvar dag i ei livstid. :
Ho st&r mest i undring over Fig. 79 Oddleiv ApnesethEva Flaten 2008.

kvenvi er.

Bak linsa star fotograf Oddleiv Apneseth og fotdigtaer teke i 2008, 90 ar etter at
Nikolai Astrup sitt fotografiapparat og malarpemsfakk kvile. Den portretterte er Eva
Flaterf® (bilete x), og d& Apneseth spurte Eva Flaten ofé btografere ho til prosjektet
Jolster 2008kneip ho han godt i kjaken og sa: "du er darlagpbrt, gut!*** Denne dagen er
ein av mange, og Eva Flaten har kledd seg slikt\&ew far ho skal ga sin daglege tur. Ho er
fotografert ved heimen sin som ligg tett ved Jalsitnet pa sgrsida i Jalster, og nedanfor kan
vi ogsa sja riksvegen. Eg har sett ho mange gongen lag kvar gong eg har kayrt pa vegen
til Astruptunet. Anten ruslande roleg langs vegsitiande ved postkassen, eller stdande i
grefta - der ho har plukka ville, vakre blomantiisen heime. Og kvar gong har ho snudd seg
sakte mot bilduren, og i sladrespegelen har egasdib har statt undrande og lurt pa kven
som var i farten. Dei gongane eg ikkje har setlaings vegen, har eg til gjengjeld undra meg

over kvar ho er. Tida har nok gatt litt for fortrfEva Flaten, og dei seinare ara har minnet

20 Eva Flaten var dotter av fotografen Tollef Sandglj fare kapitlet s&g vi nokre av fotografia hénds
feiringa pa Astruptunet i 1925.
1 Oddleiv ApnesethiNikolai Berg og Jalster 200&grde: 22.april 2010, samtale.

106



hennar meir eller mindre vore festa til fortidanéundes er hennar synlege karakter langs
vegen ein del av staden slik mange kjenner ddwvaitdags.

Kontakten mellom stad og menneske kjem tydeleg fra@ddleiv Apneseth sitt
prosjekt: fotografia syner samspelet menneska lear denne staden, og vi betraktarar forstar
at menneska pa ein eller annan mate hgyrer tildderer fotografert. Dette trekkjer ogsa
parallellar til Anniken Greve sin stadfilosofHer, der ho papeikar at staden sin tilsynekomst
er boren oppe av ei kroppsleg deltakiffgMennesket har ulike tilnaermingar og behov i
mgtet med staden, men saman skapar menneska sgjevoadar, sine stadar, slik dei best
hgver menneskekroppane sine rarsler. Kvardagssadisrger ogsa viktig a oppretthalde,
den er unik og skapar ein beinveges kontakt melgtad og menneske. Eva Flaten er
fotografert der ho hgyrer heime — det er der ware med a sja ho, og sjglv har ho trakka
sporet ved sidan av mangfaldige gongar i laupeivat. Alle stadar har sine menneske og
sine historier som pregar seg, og Jglster er eidemse. Men det er ikkje alle stadar som
oppmodar til eit slikt omfattande prosjekt sahalster 2008 og dette tykkjer eg er eit
interessant etterspel i Astrup sitt rike.

| dette kapitlet vil eg tematisere dette "vi” somaEFlaten ser ut til undre seg over i
fotografiet, men med utgangspunkt i maten vi métstrup sine verk. Astrup sine etterlatne
verk er bundne til kunstmusea sine og dette "vimsogrer seg der har ei viss museal
oppleering i tilneerminga av dette materiale. Meroriehging av Anders O. Klakegg sine
tankar om ei arv etter Astrup og Anniken Greveastand om staden sin tilsynekomst som
avhengig avei kroppsleg deltakingvil eg problematisere den tradisjonelle betradtavi
kienner i mgte med Astrup. Eit nytt fokus pa kvemsser, vil kunne gje ein ny, teoretisk

stastad i hgve Astrup sine verk.

Betraktar si oppleving.

Bileta til Astrup er produsert inn i ein visuelatisjon: dei er skapt for blikket. | museet er vi

vande med & mgte Astrup sine verk med auga, og@ dessogsa rekna som bade kunstnar og
betraktar sin viktigaste — og mange gonger einadia- sans i kunstproduksjon og

kunstkontemplasjon. Med sine objektretta utstibingegg ogsa kunstmusea til rette for ein
visuell persepsjon hja betraktarsubjektet. Dette e@r velkjent del av den museale

oppdraginga og alle er kjent med regla "bare sa) ikke rgre®® som er tufta pa ein av

22 Greve, 1998, op.cit., s. 56.
203 Uttrykket stammar fr& ei av Margrethe Aabel Munsiree moralske barneviseKom skal vi synge —
Barnesanger for hjem og skolee bind fr& perioden 1905-17.
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museet sine grunnvollar: & bevare verk og objéldi tettertid®. A augneverka gjev ingen
slitasje eller feittete merker, betraktar held géggod avstand, og kunstverka star dermed
ikkje i fare for & verte gydelagde.

Betraktar si visuelle tilneerming til kunst, vartafnheva som eit ideal i den
modernistiske betraktarrolla av Clement Greenb@&@P9-1994) i artikkelen "Sculpture in
Our Time” (1958). Her ser Greenberg p& betraktailrgerming av "den nye skulpturef®
med farebilete i tilneerminga av maleri. Ulikskapaellom desse, presiserer Greenberg, er
mellom det todimensjonale og det tredimensjonateeim skulptur vil alltid invitere til ei
taktil tilngerming i starre grad enn eit maleri. Mahkunst — skulptur som maleri — taler det
visuelle sprdk og rettar seg til det Greenbergakalleyesight aloné®® og den nye,
modernistiske skulpturen ma derfor ha som mal & g til ein visuell persepsjon, pa lik
linje med maleriet.

Greenberg sin betraktande betraktar fekk eit motallareie i minimalismen, blant
anna av kunstnaren Donald Judd (1928-1994) i afigkk”’Spesifikke Objekter” (1967). Judd
innleiar farst med & presisere at "den nye skudptur eller i Judd sin terminologi: dei
spesifikke objekta — ikkje var i kategorien skulptumen stod som ein hybrid mellom skulptur
og maleri. Judd forklarar at det a bruke tre dimenajoer ulikt frA bae desse kunstartane,
fordi det ikkje er ei utforming og omarbeiding aivp@ farehand gjeven form: "Sa langt har
tre dimensjoner, i videste forstand, stort setydiettet rom & bevege seg inff"og kunsten
rarer seg her pa grensa mellom illusjon og rgyndbnmtroduseringa av rommet og
romsemda, vert ogsd betraktar si rolle meir ekisplisMen desse geometriske,
neomaterialistiske objekta var uvante for betrgkkamstverka hadde ingen referansar til
rayndommen, og betraktar trengte tid & innleieadjah. Judd sag derfor tidsaspektet som eit
problem i dei tradisjonelle, nomadiske utstillingggsisane. Opplevinga av desse komplekse
installasjonane, gjev ei kjensle av det Michaek#&r{f. 1939) kallar "endelgs eller ubestemt
varighet, og i sin tur gav dette eit krav om ei meir tidi&aplassering — noko som peikar i
retning av det stadspesifikke kunstverket. Tid agdssom evige forhold, var ogsa i

opposisjon til Greenberg sin teori, for kunstverglatlle nemleg "heller ikkje (...) tilhgre noe

294 Eit museum har til saman tre hovudfunksjonar: satmvare, og formidle. Sja Velure og Statens
Forvaltningstenete, 1996, op.cit., s. 21.

%5 Clement Greenberg: "Sculpture in Our Time” [1958] Brian: Clement Greenberg. The Collected Essays
and Criticism. Vol. 4: Modernism with a Vengeant®57-1969 Chicago og London: The University of
Chicago Press, 1993, s. 55-61.

2% Greenberg, 1993, op.cit., s. 59.

297 Judd, 1993, op.cit., s. 146.
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bestemt sted eller menneskelig naeri®rnoko som Sigrid Lien poengterer i artikkelen
"Stedet som arena for kunstnerisk aktivitet” (2000)

Michael Fried tek Greenberg sitt omgrep om naervggesenc®® — ut i ein replikk til
Judd og minimalismen sine objekt i artikkelen "Arid Objecthood” (1967). Fried gjer ein
viktig observasjon i mgte med desse objekta, mgektdb taler han imot og han kallar den
nye kunsten nedsettande for teater. Eit mgte mekistavelighetskunsten”, som Fried kallar
det, inneberer "a erfare et objeken situasjon- noe som nesten per definisjmkluderer
betrakterer’?*® Kunstverket utspelar eit scenisk naerveaer, og datae er grunnleggande
effektar eller kvalitetar ved desse objekta. Nansturom og betraktar er i eit refleksivt
forhold vert skiljet mellom subjekt og objekt ukldng teatraliteten som oppstar gjer betraktar
usikker. Fried ser teatraliteten som sjglve negasjoav kunst: "I dag ypper teater og
teatralitet til strid, ikke bare mot modernistiskaleri og skulptur, men mot kunst som
sddan,*! og dette er noko kunsten bgr kiempe i mot forldehaeg mediespesifikk. Fried sin
handlingsplan gav i mellombels motsatt effekt, @jteérspelet oppstod nye kunstformer som
nettopp tok utgangspunkt samspelet mellom rom,akttr og kunstverk, som til demes
performance, happenings, fluxusrgrsla og stadsklegiinst.

Ein av dei siste, og kanskje mest eksplisitte ketikeringa av betraktar aktiverolle
finn vi i Relasjonell estetikk1998). Teorien vart fgrt i pennen av den fransliieatoren og
kunstteoretikaren Nicolas Bourriaud (f. 1965), @g Iskriv om "betrakterens "deltakelsé®*
som ein fgresetnad for kunstverket vi finn i 198t sine kunstpraksisar. Presiseringa av
betraktar som eimeltakar, ser Bourriaud som ein naudsynleg konsekvens aasenzedia
sine effektiviserte og virtuelle opplevingsstrategiog er ei sentral rolle i kunstformene som
har oppstatt i kjglvatnet av dette. Det massemedishmfunnet har svekka dei
mellommenneskelege relasjonane, og i denne demdisennga er menneska pa veg til &
verte ein rein forbrukar av tid og rom — utan devilistade. Som eit kunstens motsvar i dette
samfunnsproblemet, skriv Bourriaud sin relasjonektetikk: "det mest levende spillet pa
kunstarenaen dreier seg [derfor] om deeraktive, sosiale og relasjonelfé®. Kunstverka

%8 gigrid Lien: "Stedet som arena for kunstneriskaiet”, i SerensenKunst og Kultur 4/00
Nasjonalgalleriet/Oslo: Universitetsforlaget, 2060238.

299 Utgreia av Clement Greenberg i artikkelen "Recessrof Sculpture” [1967] i Gregory Battcodktinimal

art; A critical AnthologyLondon: Penguin Books, 1968, s. 180-186.

210 Michael Fried: “Art and Objekthood” [1967]Airt and Objecthood: Essays and revie@sicago og London:
The University of Chicago Press, 1998, s. 49.

21 Fried, 1998, op.cit., s. 59.

12 Nicolas BourriaudRelasjonell estetikkL998], Oslo: Pax Forlag A/S, 2007, s. 34.

23 Bourriaud, 2007, op.cit., s. 9 (mi kursivering).
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ma fungere som sosiale (mellom)rdfneit fysisk rom der betraktarar — eller menneskan-
mgates og utvikle sine forhold og relasjonar. Destsiale (mellom)rommet fagreset |
mellombels ei aktiv betraktarrolle: for ikkje a haenpa utsida som eletraktandebetraktar
(passiv), ma betraktar inkludere seg sjglv medetedg i det fellesskapet som kunstverket
famnar, og for & oppna den intenderte effekten.

Bourriaud eksemplifiserer

teorien sin med blant andre kunstnare

Rirkrit Tiravanija og Apartment fra

1997 (fig. 80). Tiravanija har her sett i

stand eit kjgken, med alt det tilbehgy

som ma til for & kunne produsere ei :

maltid. Men det foreset ei‘tg
& = -

menneskeleg inngrep for at méltide&ig. 80 Rirkrit Tiravanija: Apartment 1997,

skal verte til, og det er her betraktar sielasjonell kunst. (Foto: ukjent, udatert.)

deltaking vert ein avgjerande faktor. Kunstverkeikgje lenger noko som er, men noko som

vert til i mgtet med betraktar(ane) - "kunstverkenes auwmm forskjgvet seg mot sitt

"215 _ 0g dermed kan vi tale om ein type deltakarkuBstraktar er likevel ikkje &

publikum
forstd som eit definert element i kunstverket, m@nmeir ei drivkraft som er med &
produserer verket. Motivet i dette eksempelet, &t og maltidet, er ogsa tradisjonelt sett
samlande og sosiale rom. Dette er viktige fgresketneden relasjonelle estetikk: "de sentrale
temaene spinner rundt "det & veere sammen”, "mgtetllom betrakter og bilde, og den
kollektive meningsproduksjofi*. Denne sosiale mgteplassen skal fungere somrehifete
for menneska, som dei kan ta med seg til rayndomogetii kampen mot den massemediale
avsosialiseringa. Og her mgter den relasjonelle etikken si  rolle som
samfunnsoppretthaldande kritikk — bade teoretispragtisk.

| artikkelen "Antagonism and Relational Aestheticsdm vart publisert©ctober 110
hausten 2004, etterlyser Claire Bishop blant annar@asjonell antagonisme — eller eit
motsetnadsforhold — i den estetiske deltakinga Bamrriaud presenterer. Bishop omtalar

Bourriaud sine eksempel som "feel-good positiong”"cozy situations®’, og i hgve det

omfattande, samlande prosjektet Bourriaud forsgkefre manglar det ei intellektuell

21 Bourriaud, 2007, op.cit., s. 17ff.

15 Bourriaud, 2007, op.cit., s. 83.

2% Bourriaud, 2007, op.cit., s. 19.

217 Claire Bishop: “Antagonism and Relational Aestbgtii: October110, hausten 2004,
www.mitpressjournals.org/toc/octo/-/1{0edlasta 31.mars 2009), s. 79.
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motvekt. Relasjonell kunst, slik Bourriaud franistil det, insisterer pa bruksaspektet fare
kontemplasjonen, men i fylgje Bishop er kontemmasj ein viktig faresetnad nettopp fordi
det er her refleksjonen kring forholdet mellom ossverda oppst&*® Og i opposisjon til
Bourriaud sin interaksjon, siterer Bishop ein anramstnar, Thomas Hirschhorn, sin
intensjon: "I do not want to do an interactivaterlud want to do an active work. To me, the
most important activity that an art work can praevid the activity of thinking?*° Dialogen
vert vel og merke fremja som sentral i den reladjerestetikken, og Bourriaud har ein visjon
der ein kollektiv meiningsproduksjon skal verte gusert i og av fellesskapet som
kunstverket famnar. Dialogen er ogsa sjglve ngkkfde & opprette ein aktiv kontakt mellom
verk og betraktar: "Tillater dette verket meg ai gialog? Kunne jeg eksistert, og hvordan, i
det rommet verket defineref?®

Bourriaud presenterer teorien sin i ei vekslingloreldet generelle og det spesifikke,
og det er kan hende dette forholdet som gjer dak $or kritikk samstundes som den star
fram som ein interessant og tilgjengeleg teorisEgg fremst avgrensar han estetikken til ein
teori som famnar 1990-talet sine kunstpraksisagrskal vi slutte & gjemme oss bak 1960-
tdrenes kunsthistorie?* Dette verkar likevel underleg i samanlikning mete& og Judd
ovanfor, som ogsa poengterer betraktaren som kidak og avgjerande rolle i mgte med
kunsten. Den relasjonelle estetikken trekkjar vakshed 1960-talet sine teoriar, og ma
naudsynleg sjaast i forlenging av debattane somtauszg, og som ein del av etterspelet av
desse. Dette er ogsa eit poeng som vert fremjdaixe@ishop: "This idea of considering the
work of art as a potential trigger for participatiss hardly new??> P& den andre sida
argumenterer likevel Bourriaud for at kunsten @|ltil ein viss grad, har vore relasjonell: "det
vil si en sosial faktor og en grunnlegger av dial&fig Her freistar det & ta Bourriaud p& ordet
og teste slitestyrken av pastanden i mgte med Astine verk fra byrjinga av 1900-talet. Vi
mgater i mellombels straks motstand, og det verkaogleg & innleie ein dialog med Astrup
sine tilsynelatande tause og flate verk: dialogdnuansett vere avgrensa til eit visuelt
avstandsforhold — "bare se, men ikke rgre”. Santgsnkan vi ogsa pasta at fleire dialogar
har vorte manifestert i litteraturen, med blanta@artneren under regnbogesom @ystein
Loge forfatta i magte med Astrup sine verk. Detterésponderer i mellombels ikkje med

Bourriaud sindeltakandebetraktar, som fysisk skal interagere med verkakklinga mellom

218 Bishop, 2004, op.cit., s. 55.

19 Bishop, 2004, op.cit., s. 76.

220 Bourriaud, 2007, op.cit., s. 160.
221 Bourriaud, 2007, op.cit., s. 8.
222 Bjshop, 2004, op.cit., s. 61.

22 Bourriaud, 2007, op.cit., s. 19.
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det generelle og det spesifikke vaklar altsa teomellom eit bade / og, eller motsatt: mellom
eit verken / eller, og det gjer vanskeleg & gripseasen i estetikken. Vi skal i mellombels
ikkje forlate Bourriaud heilt, sidan den utfordral alternative mgter med Astrup sine
todimensjonale verk — men med stgtte i filosofidrvivfa ei meir nyansert skildring av denne
nye betraktarrolla.

Eit tilsvarande uttrykk av Bourriaud sitt "betrakgas deltakelse” finn vi i Anniken
Greve si filosofiske tilneerminga av staden. | "Fargen av stedet” Her (1998) skriv Greve
om det tilstadeverande mennesket som ein obsedektar>* med utgangspunkt i tanken
om staden sin tilsynekomst som avhengig av denpsiege deltakinga. Staden trer fram slik
vi vil den skal, og vi tilpassar stadane slik ait li@ver vare rgrsler. Gjennom observasjonane
vi gjer av omgjevnadane, skilje vi ut staden sieediar og potensial, og som aktgrar endrar
eller opprettheld vi desse. Denne interaksjoneramektad og menneske har parallellar til
det Bourriaud skisserer som ein "dialog” i den s@aelle kunsten: med mindre betraktar
aktivt inkluderer seg, vil heller ikkje kunstverkifle si rolle somkunst Men i mgte med
Astrup sine verk, hgver "betrakterens deltakelsetrd i ei fenomenologisk utforming:
betraktar soppleving

Betraktar si oppleving er riktig nok eit velkjendmgrep i den tradisjonelle
tilneerminga av kunstverk, og vi kan blant anna leseden estetiske opplevingaBlikk for
bilder av Gunnar Danbolt. Danbolt presenterer opplevirgsfesepsjonsteoriane som den
fierde kunstteof>, og viser til Friedrich von Schiller (1759-1805pm i vidarefering av
Emmanuel Kant (1724-1804) sin estetikk, skriv ah dstetiske opplevinga oppstar i den
paradoksale spenninga mellom naerleik og distansi\Ming og overblikk. | denne spenninga
star kunsten sin rgyndom fram som eiom-om-rgyndomog skilie seg dermed fra den
verkelege verda. Desse teoriane impliserer alteapersonlege kontemplasjon og / eller
reaksjon i mgte med verket, og primeaert er det dabe som Danbolt sin tittel indikerar, eit
blikk for bileta i persepsjonen. Fenomenologien, paatadre sida, presiserer a@pplevinga
involvereralle sansane — og ikkje berre blikket — noko opnarefoffleirdimensjonert mgte
med Astrup. | tidlegare nemniiélhgrighet og Identitehar Asmund Thorkildsen gjeve rom
for ei fenomenologisk tilneerming av Astrup sinekveartikkelen "Nar verden er i en kurv”.
Men Thorkildsen opnar ikkje for dei aktualiseramdegleikane og skriv: "Stedet er knyttet til

kropper, s& fenomenologiske analyser av stedet @sa ongdvendigvis underlagt

224 Greve, 1998, op.cit., s. 62-107.
225 Gunnar DanbolBlikk for bilder. Oslo: Abstrakt forlag, 2002, s. 71-74. Dei treesteoriane er
imitasjonsteorien, uttrykksteorien, og modernsith@armalismen.
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historisiteten.??® Dette er skrive med utgangspunkt i Nikolai Astsignteresse for staden,
men denne historiske forankringa opnar ikkje mykjenylesingar, som antologien fremjar i
si innleiing.

Eit anna eksempel er Mette Haakonsen si fenomeistl®dginaerming av eit historisk
tynga materiale i artikkelen At opleve Krylen —semantisk teet objekf’ og som vil verte
publisert iEkfrase: Nordisk Tidsskrift for Visuell Kultiir2010. Her ser Haakonsen pa tyske
bunkers langs den danske kyst, eit materiale soma#ge matar vekkjer sterke kjensler og
som symboliserer ein maktdemonstrasjon og okkupasjmder 2. verdskrig. Det
tankevekkjande spgrsmélet ho stiller er "Hvordarpléwes” historien??® Svaret er
subjektivt, men i parafrasering av Maurice Halbwéhvi eit sjglvsagt poeng: "selvoplevede
oplevelser har starre effekt pa erindringsdannetsehdet leeste og det hgrté*Med vidare
stgtte i Maurice Merleau Ponty sin kroppsfenomegiolgier Haakonsen eit forsgk pa a
"oppleve” historia, som ho skildrar gjennom oppleya ava vere der Ho skriv: "Vores fem
sanser fungerer kompletterende og er sameskisteregdoplevelsen af et feenomen preeges
0gsa i hgj grad af sine omgivelséf®Konklusjonen i hennar tilnaerming far ogsa eit pasi
utfall, og ho skriv at Krylen st&r fram som "potietit et meget aktivt erindringsted® Dette
er ein tanke som opnar for ein ny dimensjon i magéel Astrup sin kunst: kan eit kroppsleg
tilstadevere i Jaglster gje ei utvida estetisk opplg? | oppfylging av den visuelle forankringa
Astrup sine bilete har til ein spesifikk stad, @) forsgke a utvide det todimensjonale

biletrommet med ein tredje dimensjon og eit tilstaete.

Eit tidsbilete.

Astrup sine bilete har allereie vorte skildra samdspesifikke, men det motiviske forankrar
seg ogsa til noko tidsspesifikt. Sett fra var sdst2010, vitnar fraveret av asfaltert riksveg,
autovern og hggspentliner i Astrup sine bilete aliegare tider, til ei tid far moderniseringa
omforma landskapet i samspelet av teknologi ogkatffieet. Og her gjev dei lafta husa, dei
frodige vassiga og neerleiken til naturen vi setdth oss eit historisk tilbakeblikk i forstainga
av staden. Kontrasten av tid ser vi ogsa i samanhesd Oddleiv Apneseth sine fotografi i
Jalster 2008 som stadig vekslar i spenninga mellom ”i dag”d=g historiske. Medvite har

%6 Thorkildsen, 2005, op.cit., s. 107.

2T Mette Haakonsen: "At opleve Krylen — et semantisk objekt” i komande tidsskrifEkfrase: Nordisk
tidsskrift for Visuell Kultuy Universitetsforlaget, 2010, s. 1-20. Under puilisg, sja
http://www.idunn.no/?marketplaceld=2000&languagdlésiteNodeld=39687929

% Haakonsen, 2010, op.cit., s. 2.

229 Haakonsen, 2010, op.cit., s. 5.

230 Haakonsen, 2010, op.cit., S. 6.

%1 Haakonsen, 2010, op.cit., s. 15.
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Apneseth stilt opp enkelte av sine portrettobjdiktfstografane gjorde hundre ar tilbake i tid,
og Vi kan sja at dei fotograferte har ei sentralspéring i formatet der dei ser alvorsprega
tilbake mot fotografen bak linsa. Scenografieng s@lv ber ogsa tida sine spor, da vi kan sja
gamle lafta hus side om side med gravemaskiner yixygue siloar. Kontrasten mellom
gamalt og nytt er mest som ei rettesnor, og indikett denne staden veit & utnytte sine
resursar og samstundes nytte seg av nyvunne hjeldein

Som tidlegare poengtert er tid og stad to avhenfzigmrar som vektar kvarandre: pa
den eine sida vektar tida med ein temporalitet,anestaden pa den andre sida vektar tilbake
med sine permanente topografiske karakterar. Stadened andre ord den same sjglv om
tida forandrar den. Ein kan heller ikkje ta vekidsn fra bileta til Astrup, og staden fortset
altsa sin eksistens sjglv om bade natur og kulfiarer sine destruktive evner over tid. Jalster
sin tilsynekomst er med andre ord ikkje avhengigdatrup sitt tilstadevere, og denne staden
er og har vorebade fgr og etter kunstnaren sin fadsel og ddterlstiller Anniken Greve
vidare denne naerleiken av stad og tid opp mot kehlea og ho sper: "Hva vil det si & sta

ansikt til ansikt med landskapet agemmedets tid??*

Dette verkar som eit underleg og
sjglvmotseiande spgrsmal, sidan vi allereie hait $&%t at tid og stad er to avhengige
faktorar. Men brotet med tida fremjar staden sbk @r i dag, og aktualiserer det historiske pa
samtida sine premiss.

Anders O. Klakegg gjer som sagt eit bestemt poehsirup, Kinck og Jglsteom at
Astrup "s&g det dei fleste ikkje augn&="Astrup sitt seereigne syn for Jalster, kjem tydéileg
uttrykk i den kunstnariske produksjon, men haneigfirte ogsa over denne staden i brev,
ulike notat, teikningar og i bruken av fotografije@nom dette historiske materialet er staden
Astrup opplevde tilgjengeleg for oss i dag, og & forstaing av at han hadde ei sterk
tilhayrsle til Jalster. Men Klakegg utfyller pastim og skriv at det i dette synet ogsa ligg ei
arv: Astrup "leerde oss a sja, leerde oss a verthighygdi, og det gjorde livet rikare for oss.
Det er kanskje det starste han hev gjeve t8«Klakegg gjev mykje zere til Astrup for & ha
oppdaga Jalster som ein stad det vard & vere, & sjd seg kring, og a prissette, og her
impliserer han at denne staden sin tilsynekomsskanikkje var sa attraktiv i mange sine
auger fgr Astrup si tid — og at den i ettertida 3 ein seerskild verdi. Det er med andre ord
noko seereige ved Jglster som bryt relasjonanedasgtistad, men kva var det Astrup leerde
oss a sja? | mgte med staden, og i attkjenningaaytilstadevere i - Astrup sine motiv, skal

232 Greve, 1998, op.cit., s. 152. (Mi kursivering.)
23 Klakegg, 1987, op.cit., s. 21.
4 Klakegg, 1987, op.cit., s. 29.

114



vi forsgke a utvide forstainga av tilhgyrsle ogntiet, inspirasjon og motivasjon. Her er det
som sagt den kroppslege og tverrsanselege opptevingl dra nytte av, som ei presisering

0g moderering av Bourriaud deltaking

Ein invitasjon.

Det er fleire indikasjonar pa at Astrup var

merksam pa sine betraktarar, og i mang
av bilete er det mest som han har invite
oss med inn i landskapa sine. Dette kan
blant anna sja Revebijellerfra kring 1920
(fig. 81). Biletflata er dekt av fleire §
vertikale bjgrkestammar som gir ein stra
rytme, men i forgrunnen er fleire tre sag
ned. Tilbake star trestubbane — vi ser ogs

ein stubbe lenger inne i biletet — og : . ‘ :
Fig. 81 Nikolai Astrup: Revebijeller ca. 1920, 77 x 99 cm,
%tlje pa lerret, Sparebankstiftelsen DNB Nor.

Astrup har saga vekk desse i forkant av

av den gylne gulfargen kan vi tenkje oss

maleriet. | opninga som fraveret av desse

trea lagar far vi tydelegare utsikt til dei beerjdakde

jentene, den vesle bekken og dei beitande kyrna in
skogen. Om trestubbane hadde statt som fullverdif
tre, ville dei skjerma for dette innsynet, ellertsait:
stengt oss betraktarar ute av biletet. Trefellikga
sjglvsagt ha vore av praktiske arsaker for kunsma
sitt motiv, noko som stadfestar ein truskap til d¢s
faktiske motivet, men samstundes har ikkje Astr
lagt skjul pa at desse trea er saga ned. Han hsir

framheva dei i ei vriding av perspektivet mo

82 Nikolai Astrup: Getsemang
42 x 32 cm, olie pa plate,

Cezanne sine stilleben — og vi ser tydeleg arringafParebankstiftelsen DNB Nor.

betraktar — det kan nesten minne om perspektiv%6

og den sevjesaftige stubben som star att. Opninga i
biletrommet er tiltalande og trekkjer oss aktivtdne
Astrup nyttar ogsa andre grep for & aktualisereakgtrrolla. | nokre av bileta kan vi

sja ein taus skikkelse som star i forgrunnen médddil motivet sitt hovudmotiv, og denne
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einsame figuren trekkjer betraktar med inn i mdtisem “skjulte tilskuere®. Dette vert
papeika av Frida Forsgren i lesinga@etsemangfig. 82), der handlinga spinner seg ut som
ein visjon hja jenta i hagre forgrunn. Her sit htilles og ser pa temaet i biletets
mellomgrunnen: Jesus vert arrestert i Getsemanahagesom eit frampeik i handlinga ser vi
konturen av Golgata lenger bak. Forsgren samstiemne jentefiguren med donatorfigurane
vi ser i ein del av mellomalderen sin religigseeta) og som i sine "moderne” kle aktualiserer
den historiske handlinga ved & gjere den tilgjemgeltover si historiske tidsforankring. Ho
trekkjer linjene vidare, og viser at ein slik ilteert betraktar er eit kjent grep ogsa i den
seinare kunsthistoria, som eksempelvis dei ryggeekdrakterane i Caspar David Friedrich
(1774-1840) sine sublime landskapsmaleri. Forsgkeiv at “Betrakterskikkelsen bidrar til &
fokusere og fortette bildets tematikie® og med ein slik invitasjon vert betraktar ogséneir
aktiv observatar. Vi trekkjast mot Jglster, og elepa tide vi rgrer oss utanom galleriet sine
identitetslause rom og tek invitasjonen til Astpgp alvor: "Kom op til meg saa skal vi fare
bygden rundt og se til mine motivert

A oppleve ein stad.
Vi har allereie vore innom Jglster i utgreiingadet stadspesifikke i Astrup sine bilete, og
giennom landemerke og permanente, stadlege kaaaki@rankra vi bileta hans til denne
staden. Topografiske likskapar gjer til at vi kjennoss att, og i gjenkjenninga av
Kleberfossen, Isdronninga
(fig. 83) og prestegarden
vert motiva meir levande og
ekte — og star ikkje som
malariske augneblinkar av
ei anna tid og ein tilfeldig §
stad. Men ei kjensle av
landskapet  utover  det
visuelle star enno uskrive.

Desse visuelle referansane

bileta har til staden fordrar Fig. 83Isdronninga. (Foto: TKH, 2010)
ogsa til ei skattejakt i

% Frida Forsgren: “Getsemane i Jglster, en religigisn i Astrups prestehage”, i Bjerkéunst og kultur nr.
04, Oslo: Nasjonalgalleriet og Universitetsforlag®07, s. 233.

3% Eorsgren, 2007, op.cit., s. 233.

%7 Sitert i Glgersen,1967, op.cit., s. 93.
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landskapet, og er eit klart supplement til opplgeinvi har frA museumsutstillinga. |
forstainga av kvar dei ulike motiva er henta fréled vi ogsa stadstad med kunstnaren og dette
markerer eit tilstadevaere i det faktiske motivriket

| tidlegare kontekstualisering har eg blant annpejié@ plasseringa av Astrup sine
bilete ein stad i mellom J.C. Dahl sine sublimeHans Gude sine intime landskap. | mgte
med staden, der dei hgge fjellrekkjene reflektegeiit spegelblankt Jalstervatn, vil farst og
fremst gje ei oppleving av det sublime. Ein vilrkje eit sug innover dei alternerande fjell og
dalar — bade over og "under” vatnet. Samstunddsrfylaturen det naere med sine friske
lukter og vakre lydar. Ein tidsvekkar i den stillendlege idyllen er rarsla pa E39 eller eit
motorisert framkomme fra annanstads. Véret singiggpskiftingar har gjerne lagt att dropar
av vatn i graset, medan regnbogane star pa rekijer vatnet i sollyset sine brytingar
giennom dei regntomme skyene.

Ein slik kjennskap til vestlandsnaturen var kandeeein avgjerande faktor da Jon
Christian Brynhildsen byrja & samle pa Astrup sieek pa slutten av 1980-talet. | samtale
med Brynhildsen trekkjer han blant anna fram faendiasjonane sine til denne vestlandske
naturen, og han kallar seg "genetisk disponeé like Vestlandet og vestlandsk natti1 ei
karakterisering av landskapet som vakkert, papéigarogsa at ein far naturen og landskapet
veldig flott om ein ferdast her. Det er med andii & estetisk oppleving som knyter seditil
vere der og det er interessant & merke seg at insitusgmmaiga av Astrup faktisk er basert
pa ei oppleving av den spesifikke staden. Om ein dpplevd vestlandsnaturen pa sitt
frodigaste pa forsommaren og i fullblom, med eitems symfoni av fargar og tonar fra bade
natur og kultur, vil ein ogsa kjenne seg igjen yirildsen si karakterisering av landskapet
som vakkert. Gragnt er den gjennomgaande fargetetabiog om ein ikkje har erfart desse
grene fargane i rgynsla, vil vi mest ikkje forsth Astrup sin fargebruk er reell. Eit
tilstadevere gjev bileta ein ekstra dimensjon, ogplevinga av staden er det som vi med eitt
forstar kva det var ved denne perifere staden smirerte kunstnaren, og som fekk han til &
verte verande i det Astrup ein stad kalla "Mitt Baomsfaengsel3°

Det seereigne naturlandskapet i Jglster kan verawewerdiane som Nikolai Astrup
laerte "oss a sja”, som Klakegg papeiker, og denairen er vidare i dialog med eit
kulturlandskap. | bileta til Astrup kan vi ogsa @mtsja menneske i samspel med naturen eller
spora av ein slik aktivitet; ein dyrka hage, eitngdt hus, ei hesje, eller ein bat — men desse er

238 Jon Christian Brynhildserfrd interesse til samling: Nikolai Astrupysaker: 17.mars 2010, samtale.
239 Nikolai Astrup:Blandede motiver JInote CLVIIII, 1904-1908. (Ms. 82785)
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aldri framheva som dominante og star sjeldan fram Bovudmotiv. Menneska og tinga har
ei naturleg og audmjuk plassering i skildringa anmke staden, og vi kan lese ein harmoni
mellom natur og kultur. Ei av forankringane Astmdla til barndommen sin hage er, som
sagt, det kvite trappegelenderet i prestegardem gokan sja iJglster, gamle og nye
prestegard(fig. 85). Trappegelenderet er eit av motiva soamieis star slik det gjorde i
Astrup sin oppvekst (fig. 84), og med forankrindeinne aksen, presenterer Astrup gjennom
sine bilete eit 180° innblikk i hagen. | den vedgg hagen, vil vi ogsa fa eit tilsvarande
inntrykk som supplement til kunstnaren sin prodaRksj Det stadfestar motivet sin
sanningskarakter, og er eit vitnesbyrd pa Astrtiptisstadevere i denne hagen. Samstundes
kan vi observere at tidas tann har glefst over @akr staden sine karakterar slik dei stod fram
for kunstnaren. | samanlikninga mellom fotografi mgleri vil vi sja at det eine av dei to
samanbygde husa i prestegarden har vorte rivedetig skjedde sa tidleg som i 1907. Men
det historiske avviket mellom bileta og var eigayndom gjer oss merksame bade pa
skilnaden og likskapane mellom den gong da og g@jev oss eit starre rom for refleksjon.

Fig. 84 Trappegelenderet slik det framleis star pa nyesiet

prestegard(Foto: Lene Sgragy Neverdal, 2009.) Fig. 85 Nikolai Astrup: Jolster, gamle og

nye prestegardudatert, 82 x 78 cm, olje pa
lerret, privat eige.

Tida sine forandringar og kulturelle verdiar vasagioko Astrup sjglv var oppteken
av i hgve staden sin, og han hadde ei seerskilcesge for den gamle byggeskikken. Han var
fingerneem og bygde Astruptunet (fig. 86) sa seie fo@ grunnen pa eiga hand. Bevaring og
gienbruk av gamle hus var riktig nok vanleg pa laygdei gamal jglsterstove vart til demes
flytt minst 3 gonge*® Men Astrup tok dette eit steg lenger, noko Hovisgypa Astruptunet

er eit eksempel pa. Den fotografiske arbeidsteigmisom var vist i fare kapittel (fig. 66),

240 steinar EideElias Eide: fotograf og kunstmélafgrde 25.februar 2010, samtale.
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syner ein arkitektonisk kreativitet

og forstding av gamle materia
sine potensial, men ogsa e
forstding av materiala sine
historiske verdiar. Hovudhuset e
bygd opp av heile 5-6 gamle,
lafta stover, noko som er tydeleg
bade i eksterigr og i interigr, og
det er nok ikkje mange som ville

o

satt i gang med a "stable” stovene

Fig. 86 Hovudhuset pa Astruptune(Foto: TKH, 2006.)

slik i denne bratte bakken.
Astrup var slik sett ein
romantikar, som valte a halde pa dei kulturhiskarituftene, men han var altsa nyskapande i
sin gjenbruk. Og Astruptunet star som ein kontrastiom det historiske og det moderne i
landskapet — pa fleire matar. Men det er ikkje destruptunet som er berar av historiske
verdiar i Jglster, og det kan verke som om Astiupteresse for tradisjonell byggeskikk kan
ha smitta over pa den gjengse jglstringen, slikkédm pastar. Reiser ein gjennom denne
staden, vil ein blant anna legge merke til at &glsar ein uvanleg stor tettleik av eldre, lafta
hus. Jamfart med Miljgstatus i Noreg sine registgar av freda bygningar, vil vi ogsa sja at
Jalster skilje seg ut med sin eldre bygningstradiskommunen har heile 19 freda bygningar,
og i samanlining med nabokommunane Fgrde og Genddrhgvesvis 10 og 2 registreringar,
ser vi ein stor ulikskap pa kryss av kommunegreaseantalt i Sogn og Fjordane er det vidare
198 freda bygningar til saman, og fordelt pa 26 kamar vert det 7,6 freda bygningar i snitt.
Jolster ligg med andre ord 144% over gjennomsHitteBevaringsinteressa i Jolster syner
seg vidare stor pa andre matar enn husa i seg, siglv 1994 vaiNedre Jglster Bilelag
etablert. Dette lauget arbeider "primaert med restang av lafta hus og grindbygg i Sogn og
Fjordane,?** men dei arbeider ogs& utanfor heimfylket med piesmlkompetanse og vart i
2009 heidra med Fylkeskulturprisen for godt arbiended hgg entusiasme og kompetanse.
Det gjenstar likevel eit omfattande arbeid med @€eina alle dei verneverdige husa i
Jalster, og visuelt er den eldre bygningsmasseskdeeframtredande. Husa tilhgyrer ein
sarbar tradisjon som ikkje lenger har ein bruksfjok, og star dermed i fare for a forsvinne,

1 Data er henta frifliljgstatus i Noreg”Fredete Bygg, Sok:
http://www.miljostatus.no/Tema/Kulturminner/Bygnsayven/Fredete-bygagverk/Fredede-bygg-gnkblasta
5.des. 2009).

242 Nedre Jglster Bilelagvww.bilelaget.no(nedlasta 16.jan. 2010).

119



og dette er som sagt stadlege karakteristikkar lsmmomtalast som temporzaere. A ta vare p&
slike hus, er ein gkonomisk byrde for mange, mervekar som jglstringen ser ein symbolsk
verdi i desse historiske spora. Den store tettlteiky hus kan ogsa sjaast i hgve
kystlandskapet i Sogn og Fjordane. | kartografiededster ein isolert stad utan kyststripe, og
pa byrjinga av 1900talet var kysten & rekne sontektakjelde. Jglster var slik ein fattig
kommune i samanlikning til Farde og Gaular, ogevidermed ha stgrre nytte av & bevare den
gamle bygningstradisjonen gkonomisk sett. Det le@vil ein samsvarande visualitet, ein
stadidentitet og eit naerver til staden som trekkgkslar med Astrup, og som fremjar slike
tankekors, men som er vanskeleg & pasta i eit ag&knsekvensforhold.

Sjglv om innbyggjaren i landskapet gjerne ikkjdilee medviten sine kulturhistoriske
omgjevnadar til dagleg, vert nyskaping og nybygg fekna som trussel om det er i naerveret
av ein eldre byggmasse og dette engasjerer jajama Eit eksempel er utbygging av
Astruptunet sjglv. | 2006 oppnemnde Jglster Kommunearbeidsgruppe som skulle
prosjektere eit besgkssenter ved Astruptunet, midm a utbetre fasilitetane og avlaste den
eksisterande, eldre bygningsmassen. | prosjekidetnpoengtert at "det er eit absolutt krav at
eit nybygg skal medfgre minst mogleg synlege inpgmy minst eksponering av
bygningsmasse. Kvalitetane ved det eksisterands gkal bevarast samstundes som det nye
bygget bade opplevingsmessig og driftsmessig skajdre i naer samanheng med tufét.”
Trass i gode intensjonar, mgtte prosjektet oveaad& stor motstand. Lokalavisa Firda vart
hovudforum for debatt, og over tre ar rasa debtttan jamleg. Grovt samanfatta var
motstanden grunna i ei redsle for at eit nybygéeuilue dei eldre husa og tunet visuelt, og
gydeleggje stemninga i tunet. Ei nybygging vills®gndre staden sin topografiske karakter,
og som eit krav vart geologiske undersgkingar dforé forsikre at den bratte, lausmonna lia
faktisk kunne tale pakjenninga av ei utbygging.\8@n resultata var til fordel for utbygging,
vart det likevel ikkje semje om utbygging. Frykta £ndring trekkjer vekslar noko Anniken
Greve skriv iHer om dei 5000 ar gamle ruinane etter Scara Brae pé&n@yane: "Nar vi
beveger oss omkring i husklyngen er det mer sotidstom fortiden viser seg for 0s$*
Astruptunet star pa mange matar som eit tilsvaraitidisrom” — og eit nybygg ville
synleggjort kontrasten av tid. Tidsrommet represemtfortida og er ein faresetnad for staden
sin karakter som Astruptunet — og i motstandetidd sin trussel, den er temporaer og skapar
endring, vil ein tvihalde ein pa dette tidsbilete.

243 Jglster Kommune, saksutgreiifiReguleringsplan for nytt Astruptun, Sandal i Jalsteedtak Jglster: 25.02.
2009 og 03.03.2009, s. 1.
244 Greve, 1998, op.cit., s. 125.
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Diskusjonen om Astruptunet endra ogsa retning noesldg om a plassere nybygget
paein annan stadjglstringen ville ha eit nybygg, men ikkje ded Astruptunet. Dette gagna
i mellombels ikkje prosjektet sine ramer, som i égrosjektkomiteen sine kriteria, skulle
vere ei fysisk utbetring av tunet i seg sjglv medl wm & skjerme det gamle Astruptunet,
bade visuelt og historisk. Tunet er ogsa sa inahgly skjerma av naturen at det om lag
forsvinn i naturlandskapet og eit tilleggsbygg Iitaneter i fra ville mest sannsynleg ikkje
skjemt tunet. Arkitektane pa si side ville ga ildgamed staden for ikkje & gydelegge eller
markere terrenget, ved blant anna & bruke nataretgtorv som kledning pa fasaden — noko
som i seg sjglv vitnar om eit medvit om denne siaie sterke identitetsfakfdr.

Sterke kjensler for ein stad motiverer eit engasjamfor velveere pa staden og
ivaretaking av staden sine kvalitetar. Debattendgkriybygget pa Astruptunet er eit eksempel
pa dette, og det naere forholdet mellom menneskstamjvert tydeleg synleg — bade Astrup
sitt neerver gjennom staden sin tidsbiletlege tidgymst og i vart eige tilstadeverande i dag.
Den kjente naerverande staden gjev grunnlagetrtikellektiv stadidentitet — og om staden
endrar karakter, vil ogsa denne stadidentiteten fstide for a verte endra. | Jalster ber denne
identiteten namngwlstring, og Oddleiv Apneseth, som var nemnt innleiingsaed Jglster
2008 har ytra at det tek minst 300 &r & verte ekigtijimig**® Det er med andre ord vanskeleg,
eller rettare: umogleg a verte jglstring med mindte er fadd og oppvaksen her og har
besteforeldre i nabohuset. Jglstringane star &lgsd som sterkt stadbundne, og vil vere
varsame med a gjere store endringar pa landskapetr ckjende og kjeere ved. | mars 2009
vedtok Jglster kommunestyre til slutt at prosjektet nybygg ved Astruptunet skulle verte
awvikla®*’ og tidsbilete stdr som fer. Anders O. Klakeggevilhgt at dette var ein del av arva
etter Astrup, og at dette var verdiar som han lasted sjd. Og kan hende er det det. Vi skal i

mellombels rare oss inn i fantasien si verd oggajdAstrup har noko a laere oss der ogsa.

Fantasi: potensielle bilete.

Gjenkjenningsfaktoren er hgg i krysninga av detigakteristiske landskapet og bilete, men
Astrup gjev oss via bileta ogsa ei anna utfordriigarnatt og Seljekaléer til eksempel eit
motiv som tirrar fantasien hja betraktar, sjglv drdde tre og fjell er stadforankringar.
Fantasien kan vere ein nyttig reiskap i biletfddiod), da den ikkje krev nokre forkunnskapar.

| var rolle som ein betraktande deltakar er famasio ein kan nytte ved & vere til stade i

245 5j8 Norske Arkitektkonkurransekstruptunet i JglsteNAK 407, november 2006.

248 Juklestad, 2009, op.cit., s. 8.

247 Jglster Kommune, saksutgreii@psokssenter ved Astruptunet. Konsekvensar av dmaimtiya av
reguleringsplanendgister: 24.02. 2009 og 03.03. 2009.
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landskapet, men som vi ogsa kan nytte aktivt fgre
biletet i utstillinga. IArt and Illusionhar E. H.
Gombrich papeika at vi menneske stadig — om
enn umedvite — finn attkjennelege former i
omgjevnadane vare. Dette understrekar han via
eit sitat av Shakespeare: "Sometimes we see a
cloud that's dragonist* og som er ein pastand
som dei fleste kjenner seg att i. Nar vi ligg pa
rygg pa grasplenen og slepper fantasien laus i
stiringa pa dei stadig skiftande skyene, Vil
skydottane forandre seg fra det eine dyret til det
andre. Ansiktsformer er kan hende den figuren vi

oftast kjenner att i slike tilfeldige formasjonag
ornamentet pa ein tapet kan plutseleg forvandle

Fig. 87 Nikolai Astrup: Gamal kone
blekkflekk pa baksida til Blandede motiver ] seg til ei rekkje stirande andlet eller ein fje}jg/

(Foto: TKH 2010.)
vert til ein profil. Assosiasjonar pa kryss av det
naturgjevne utfordrar stadig blikket vart, og dedaromverda transformerer seg med eitt til
noko anna — men dette skjer ikkje heilt tilfeldifyigje Gombrich: "What we read into these
accidental shapes depends on our capacity to rezeogm them things or images we find
stored in our mind®*° Dette er ogs& ein refleksjon vi finn i notata ARkrup:
Fantasien — kan den teenkes existerer uden erin@riignsten ved lggnagtig-fordreiet syn paa det jeg

saa i virkeligheden i gieblikket. Der er du indeapdet; husk hvorledes du fgrst kom til at tegne: du
kikkede paa nogen tilfeldige bleekkflaekker og faddigurer, kigr og menneske og maas8r.

Og pa baksida av eine notisboka til Astrup kan gs& sja ein svaer blekkflekk — som
kunstnaren med nokre enkle pennestrekar har "onaotihei gamal kone (fig. 87). Bruken
av fantasi er ogsd ein peikar mot det Nicolas Baud kallar "barnlig begeistring>

Fantasien er ofte meir fargerik hja barn, og mechaivt blikk har ein eit stgrre vokabular

fordi ein set mindre krav til sanningsverdien i deser.

248 Gombrich, 2000, op.cit., s. 181.

249 Gombrich, 2000, op.cit., s. 183.

250 Nikolai Astrup:Etterlatne papirey dokument 17, fragment fr "Astrups eget kunsthladatert. (Ms. film
62)

#1Bourriaud, 2007, op.cit., s 90.
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HANS SANDE/OLAV HAGEN

Fig. 88 Nikolai Astrup: Vaarnatt og Seliekaiih Fig. 89 Olav Hagen: Plommetreet, 1984,
udatert, 35,2 x 27,9 cm, handkolorert tresnitt, bokillustrasjon.
Sparebankstiftelsen DNB Nor.

Astrup brukar fantasien som ein mate a artikulenen pa, og i spenninga mellom
det synlege og det sette — natur og fantasi — skegralandskapsbileta sine. | enkelte bilete er
det sette saers framtredande, og vi forstar at karest har latt fantasien vere hovudmotiv,
som iVaarnatt og Seljekalffig. 88). Ved bruk av fantasien kan ein tillaggsa sja utover dei
forventa landskapsformene, man kan vere kreativa @djkket gje liv til desse stadmarkgrane.
Og desse to figurane, vekslar stadig mellom detrlege og unaturlege, det stadfaste og
trolske. Gjennom assosiasjonar til eventyrsjangevert vi nyfikne pa Seljekallen og
Isdronninga sin lgyndom, og vi innleier dialogendwerket og staden for & avdekke denne.
Som tidlegare papeika kan Seljekallen lesast samsj@livportrett av Astrup, der ulukkeleg
kjeerleik kan lesast i kontrasten av fargar og a@daiske avstanden i naturen. Vi undrast ogsa
I korleis mennesket har vorte kapsla i dette tregtlet var kan hende ei slik undring som har
inspirert forfattar Hans Sande da han skreiv baskalPlommetree(1984). Sande skildrar
her ein gut som uheldigvis svelgde ein plommest@iainen slo rot i guten — haret vart grant,
ei grein byrja & vokse ut av munnen, og til slihdra guten bort fra folk og slar rot i
einsemd ved ein fraflytta gard. Bokillustrasjonéig.(89) til Olav Hagen trekkjer vekslar til

Seljekallen hja Astrup, og i fantasien si verdiarstik metamorfose faktisk mogleg!
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Fig. 90 Nikolai Astrup: Maiméne,udatert, 19,0 x 25,8 cm, Fig. 91 To reinsdyr veideristing, fr& Oppland.

fargetresnitt  med mgrk  gren  handkolorering, (Foto: Aslak Liestal, Riksarkivet.)
Sparebankstiftelsen DNB Nor.

Vaarnatt og Seljekakr eit av dei mest eksplisitte eksempela i Assimpproduksjon
der naturen transformerer seg til trolske figukden fantasien er ogsa tydeleg tilstade i fleire
verk, og mengda av fantasifoster syner at Astrufulbaein livleg fantasi. | bileta fra serien av
prestegardshagen, eksempelWkgimane (fig. 90), er dei varierande sngflekkane i figlsi
bakgrunnen med a skape eit yrande liv: i kontrastetiom det lyse og marke trer ulike
dyreliknande vesen fram — katt, elefant, padderrelfantasien set grenser. | dette eksempelet
star desse figurane om lag som meisla ut av fillsig gjev assosiasjonar til helleristingane
sitt formsprak (fig. 91).

Eit anna eksempel som spelar pa fantasien siapggr, elVarmen kommer i jorden
(fig. 92). Motivet er basert pa gamal overtru, &ddsar Jglstrakona som skal sette varmen i
jorda. For a fa bukt med siste telen pa varpatt#nkona med seg ei gryte med glgdande kol
som ho tgmte i den kalde bekken. Kolet varma oppetaog smelta dei forfrosne sprekkane
— 0g sa ville det spire og gro! Opphavleg heittagedbileteVaarsang noko som peikar til den
klukkande livsrytmen i bekken og samspelet mellatunog menneske. Jglstrakona utgjer i
mellombels ein liten del av bilete, og kring ho seein detaljrik natur som tirrar fantasien.
Det er saerleg dei parallelle buskene, steinaneebgochusa pa toppen av bakken som gjev
assosiasjonar til dyriske auger og gyrer — alr ettget som ser. Ser ein til dgmes pa dei to
gulaktige buskene i lia og tenkjer at dette ereteewyrer, vil det gvre gule feltet som strekkjer
seg til venstre forvandle seg til ein revekropp s¢em tuslande nedover — og reverumpa star
rett til vers! Nedst i bekken pa hagre side, liggaeit troll og lurer pa Jalstrakona — med har

av mose og hender av stein.

124



Fantasi er oftast basert
pd likskapsprinsippet? skriv
Gombrich, og Astrup har nok
nytta likskap som utgangspunkt
for ein intendert fantasi. Eller
betraktar nyttar det som ein
inngang til forstaing. Nokre av
desse potensielle bileta som
oppstar i spenninga mellom
natur og fantasi er openbare,
medan andre er meir skjult og
star ogsa fram som meir
tilfeldige. | Potential Images

Fig. 92 Nikolai Astrup: Varmen kommer i jorden1928, 67,5 x 74 diskuterer Dario Gamboni

cm, olje pa lerret, Lillehammer bys malerisamling,Lillehammer. denne ambivalensen gjennom

eit utval av kunsthistoria sine bilete. Han visedat finnes mange potensielle bilete — bade
synlege, skjulte og tilfeldidé® — og papeiker at desse oppstar i spenninga meitmsitive og
negative former sa lenge man opnar blikket forset er annleis. Eit av dei mange eksempla
han viser til er spenninga i Paul Gauguin (18483)%ine syntetiserande bilete, og som fleire
har sett potensielle bilete i. Dette er ikkje no®auguin sjglv har uttala eksplisitt, men
Gamboni siterer eit interessant utsakn av kunstnfiée 1892: "We can always double the
beauty of a landscape by looking at it with oursefalf shut.?** Let ein att auga halvvegs,
vil konturane og formene flyte saman — og det tgdelvil verte uklart. Med eit slikt blikk vil
heller ikkje persepsjonen gje eintydige svar pa &wvaeigentleg ser. Kunsten kan rette seg
eksplisitt mot betraktaren sin imaginaere deltakirglik Vaarnatt og Seljekaljjer — men nar
fantasimotivet ikkje er openbart, vert betraktdrgjengjeld usikker pa kor stort spelerom
fantasien faktisk skal fa. Og her vil vi gjerne iabiografisk forankring til fantasien: har
Astrup malt det trollet der medvite, eller spelantisien oss eit puss?

Fantasien var ein stor del av Astrup sitt tilvereko som ein del av bileta er prov pa.

NotatbgkeneBlandede motiveber ogsa preg av dette, og gjennomgaande kanesi |

%2 Gombrich, 2000, op.cit., s. 104.
53 Dario GamboniPotential ImagesLondon: Reaktion Books, 2002, s. 13-20.
%4 Gamboni, 2002, op.cit., s. 87.
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(fantasi) i parentesar bak notisane sine "oversktif Eit eksempel er "Trold. (fantasi)” i note
VIII, der Astrup greiar ut om trollet sine karakiei samspel med omgjevnadane:

Trold. (fantasi)

Giganter maa for at virke som giganter be-

handles som umaadelige hgie fjeld, de

kan enten ligge i taage eller mgrke saa der

bliver noget stort gjgmt og dunkelt ved deres

form, ofte kan blot en tolget silhout

gjere god virkning men altid med lidt stram-

mende konturer, der almindelige, ting som

huse, gjeerder, mennesker og menneskers veerk,

maa da til modsaetning virke meget smaae og mer

tydeligere og helst ogsaa mgrkere. En und-

tagelse her fra er dog soltrold: det vil sige

trold som optreeder paa lyse dagen og skreem-

mer ved sin pludselighet og sin tydelighet

men denne art er sjelden og altid av reen
germansk oprindels&>

Og soltrollet som han nemner, ma vere av sortesagiovanfor Varmen kommer i jorden

Eg har ogsa fatt stadfesta Astrup sin fantasi fidr@ hold. Steinar Eide fortel at faren, Elias
Eide, og Nikolai Astrup ofte gjekk turar langs vagea Sarsida. Astrup hadde sjalvsagt med
seg pipa, men han prata gjerne sa mykje at hanikigstfekk tent i den: "han tende fyrstikk
etter fyrstikk, men dei slokna fgr han fekk dei ojgmadda si. Han prata og sag pa fiella rundt
om - og "dar, ser du ditta, dar & ein figur dar’dg® Elias Eide var elev av Astrup p& midten
av 1920-talet, og dette fantastiske synet for mstysrega naturlegvis undervisninga. Jon
Christian Brynhildsen fortel ogsa om Astrup sin aigare fantasi: "det fortelles jo at Astrup
med egne barn sa pa nar sneflekkene smeltet @ppilisd s de sanne figurer — hester og
drager og kuer?®’ Eit av eksempela Brynhildsen viser til er den weng&ndte profilen vi kan
sja i Golgata/RullehaugerGetsemanéfig. 82). Her ser vi tydeleg djevelen sitt lysaraieye,

og dei flekkande tenner. Det trivelege epletreet kignner att frd repetisjonane av
prestegardshagen, har ogsa fatt ei form som kasiasast med ein av djevelen sine attributt:
ein gaffel. Med denne (trans)figurasjonen i bakgem trer arrestasjonen av Jesus om lag
fram som eit djevelens verk, og forsterkar handlisgt alvor. Brynhildsen legg ogsa til at
man ma vere innstilt pa & sja slike figurar, fdeglvil dei berre vere synleg som eit vanleg

landskap. Og nar fantasien fgrst har avdekka diske, klarer vi ikkje & sja vekk fra det.

%5 Nikolai Astrup:Blandede motiver, Inote VIII, 1898-1904. (Ms.°82785) Notatet var av lengre art enn dette,
med referansar Arnold Bécklin si framstilling aviRanen det gvre var diverre vanskeleg a tolke
samanhengande.

2% Steinar EideElias Eide: fotograf og kunstmalaferde: 25.februar 2010, samtale.

57 Jon Christian Brynhildserfrd interesse til samling: Nikolai Astrupysaker: 17. mars 2010, samtale.
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Tilbake til spgrsmalet: kor
langt kan ein trekkje fantasien? 2= : -

Kvar gar skiliet mellom synlege,'
skjulte og uheldige bilete, som
Gamboni skilje mellom? Personleg
trur eg ikkje alle fantasibileta var
intendert av Astrup, men gjennom
den syntetiserande maten ¢
komponere og male bileta pa, ha
han gjort slike bilete moglege. |
Potential Imagesrekkjer Gamboni

fram eit godt eksempel som hgve ¥

fantasien i Astrup sine bilete. | Fig. 93 Edgar Degas:Steep Coastlinekring 1890-1892, 46 x
_ o 54,6 cm, pastell, Jan and Marie-Anne Krugier-Poniadwski
lesinga avSteep Coastlinéfig. 93) Collection.

av Edgar Degas (1834-1917),

papeiker Gamboni at vi kan sja ein liggande kvikilé®lse i formene av terrenget, med
knea til venstre, magen, bryst og hovud — ikkjeastdor ulik Isdronninga hja Astrup.
Gamboni knyter dette opp til kunstnaren sin intensg skriv: "So Degas has been able not
to "see” a woman in a landscape or in his represemt (in progress or completed) of a
landscape, but to transform into a landscape a@septation (in progress or completed) of a
woman.”*® Kvinna er der — men om det er noko kunstnaren planla fgsad, i prosessen,
eller var merksam pa til slutt er uvisst. Eksplésitantropomorfe landskap gjev oss visse
forventningar til dei neste bileta vi ser, men kelte tilfeller kjenner vi oss ikkje heilt
overbeviste om det skal vere slik — som kvinneskig&n Steep Coastlineeller reven i
Varmen kommer i jordenja Astrup. | ei omvising med ei gruppe besgkjapéléstruptunet,
vart eg, etter ei opa og kanskje litt frigjort tiolg av natur til troll, noko forffamsa stilt til
veggs med spgrsmalet: "Kva trur du Astrup ville dagt om han hadde hgyrt dette?” Eg
hugsar ikkje om eg kom til motmaele. Men eg trurrdgifyg at Astrup ville prissett om vi let
fantasien fa litt fritt spelerom i bileta hans. Easien var ein viktig del av hans verden, og
dette er ogsa ein leerdom vi kan trekkje nytte dagens biletstraum som skjemmer oss litt
vekk og dayver fantasien var — og for a repeteiakédg: Astrup augna det vi ikkje ser. Eit
bilete treng ikkje naudsynleg vere i eit format -eitmmed litt hjelp av fantasien kan

2% Gamboni, 2002, op.cit., s. 108.
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potensielle bilete oppsta i fiellsida i kombinaganav sngflekkar og steinar, berreseér
etter.

Tilstade: Oddleiv Apneseth.

Jalster 200&har allereie vorte nemnt i korte drag, men detteiteprosjekt som er interessant
& sja neerare pa i denne aktualiseringa av Astng lginstverk. Farst og fremst fordi det er
eit fotografisk prosjekt som neermar seg same stadAstrup virka, men ogsa fordi det seier
noko om staden i dag og tilstadeveret. For Apneseth dette ei fotodokumentarisk
tilneerming med eit personleg blikk: han hadde leigyrsle til denne spesifikke staden, og
ynskte & dokumentere staden og det som rgrte segjelnom aret 2008 sine 365 dagar.
Malet var i mellombels ikkje a fotografere alt dépaog det var heller ikkje eit krav at dei
portretterte var jalstringar — dei matte berre wilstade i det gjevne tidsrommet. Eit viktig
tillegg til fotografia er vidare dei historiene sasmfamnar dei portretterte mennedkapg
desse er ogsa eit prov pa den neaere kontakten Apnesehatt med sine portrett i forkant av
sjolve fotografiet. Silja Juklestad poengterereetrtikkelen "Eit ar i Jalster” $yn og Segn
der ho skriv at ein naerkontakt med objektet frerajatrygt og eerleg uttrykk hja motivet
Tilsvarande refleksjonar finn vi ogsa hja Astrug,l@an verkar merksam pa at det kan framsta
som skremmeleg & buse fram med eit fotografiappBette har vi blant anna sett i notisen
der han planlegg & fotografere spelemannen Benalilanhes: "Vaen han til aparatet dit

(kasten), forklar han brugeA®

Fig. 94 Oddleiv Apneset50-arsdag pa Sunde008.

29 Det samla prosjektet vil verte utgjeve i bokforandre halvdel av 2010.

20 gjlia Jukelstad: "Oddleiv Apneseth: Eit &r i Jetéti Riise:Syn og Segrtidsskrift for kultur, samfunn og
politikk, nr. 4 2009. Oslo: Norsk kulturrad og Frtrd, 2009, s. 24

%61 Nikolai Astrup:Blandede motiver Jinote CLXI, 1904-1908. (Ms.°®785)
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Fig. 95 Nikolai Berg: 17. mai 1902fotografi, Reiakvam Foto.

Apneseth har vore saers medviten pa sine fotors&®rieferansar, og blant desse finn
vi dei lokale bygdefotografane Tollef Sandal og ®ét Berg, som allereie er nemnt i
samanheng med fotografen Astrup. Eit av fotografidNikolai Berg som Apneseth trekkjer
fram i var samtale, et7.mai 1902(fig. 95). Dette er eit samlingsfotografi der feititals
menneske star fare ein sveer talarstol, og det jjesterkt inntrykk at fotografen har klart a
arrangere ei sa stor gruppe sa ordna. Apnesetlikpajaé dette ma ha teke lang tid — "Det her
er mykje jobb, det veit e§®* — og det er imponerande at alle star og ter skdasbgrafen pa
fgrehand har vist. Men med eit unntak: Nikolai Aptrsom ser i ein annan retning. Like til
hagre for talarstolen kan vi sja profilen hans,hag er godt synleg under sin lyse hatt (fig.
96). Pa mange matar er dette ein frekk gest tddi@tfen sitt grundige arbeid, og den eine
profilen saman med dei titaé faceportretta lagar ein urytme i det elles stramt kormgrte
fotografiet. Samstundes fortel det ogsa om forhtahdellom Nikolai Berg og Nikolai Astrup:
den naere kontakten mellom fotograf og objekt tdet slik frimodig positur og vert meir eit

humoristisk innslag blant dei andre stive og stieanbjekta.

%2 0ddleiv ApnesethiNikolai Berg og Jalster 200Fgrde: 22. april 2010, samtale.
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| slike oppstillingar, er

det ogsa interessant a sja ko
mange rekvisittar dei
portretterte ber med seg. Alle
desse tinga gjer fotografiet mei
meiningstetta enn ved fgrstel
augekast, og det fortel noko or
livet utover det overliggande
temaet, anten det er bryllaup,
gravferd — eller ei 17.mai-
feiring i 1902. Slike materielle
ladningar viser motivet utover
det fotografiske formatet. | Fig. 96 Utsnitt fra fig. 95.
Norsk fotohistorievert blant anna bygdefotografen Johanna UllrickergBtrém Skagen
(1839-1882) presentert, og i lesinga av fotogréfemnar papeikar forfattarane at "Bilda
hennar blir slik a forsta ikkje berre som portmit enkeltindivid i tradisjonell forstand, men
ogsa forsgk p& & karakterisere folket og natureeimp&aerskild stad’®® Dette ser vi ogsa hja
Apneseth: fotografia hans er meir enn berre dokuaniske portrett, dei skal ogsa seie noko
om samtida, dette tidsrommet som er definert mé&B2Rekvisittane, eller "dingseriet” som
Apneseth kallar det, er derfor ein viktig del aesografien "Jglster”, anten fotografiet er teke
innandars eller utandgrs. Tinga vi omgjev oss reeir noko om o0ss og vare aktivitetar, dei
er "med p& & definere samtida og forme framtigfaslik Juklestad skriv. Rundballaffesom
vi ser i venstre hjgrne av fotografed-arsdag pa Sundgig. 94) er demer pa slikt dingseri.
Desse er kapsla spor etter prosessen med & lag@dgjennom vinterstida og ein historisk
kontrast i samanlikning med Astrup, er Seljekallm fekk form etter bruken av nye treskot
som dyrefor.

Pa spgrsmal om korleis Apneseth ser seg sjglve e@vtradisjon etter Astrup, svarer
han at det er vanskeleg a unnga motiviske referafigavassar jo i motiva til Astrup i
Jolster!®®® Dei visuelle samanfalla er derfor & sjd som tligé, men det er likevel
interessant a samanlikne Astrup og Apneseth simlst&rprosjekt”. | spenninga mellom desse
vil tidskontrasten tydeleg kome til syne — men samdes vil vi ogsa verte var at enkelte ting

63| arsen og Lien, 2007, op.cit., s. 51.

264 Juklestad, 2009, op.cit., s. 24.

265p3 folkemunne Kallar ein dei gjerne "traktoregg”.

%% Oddleiv ApnesethiNikolai Berg og Jalster 200Fgrde: 22. april 2010, samtale.
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er som dei var, jamfgr det permanente som utgidiiegare. Ei samanlikning som beinveges
fanga mitt blikk, var50-arsdag pa SundeDette fotografiet trekk tydelege motiviske
referansar til to av Astrup sine mest kjiende malédllen og Kari, frA Sundeav Astrup
(bilete 97 og 98). Her er ingen tvil om at biler same scenografiske bakgrunn: fjellformene
speglar seg bade i maleri og fotografi, og star solide kulisser for kunstnarane i sine tider.
Min farste tanke var at dette matte vere eit inkehdamspel i Apneseth si linse — men han
verka overraska over samanlikninga da eg konfrtatesn med likskapen. Det vitnar om at

Apneseth ogsa har eit blikk for denne staden —edetnnleis enn Astrup sitt, men bae sag

noko verdifullt ved denne staden det som rgrtedsegAstrup sitt prosjekt var avgrensa av ei
livstid — Apneseth sitt av 2008.

SR

Fig. 97 Nikolai Astrup: Kollen, 1906, 100 x 120 Fig. 98 Nikolai Astrup: Kari - Motiv fra Sunde
cm, olje p& lerret, Rasmus Meyers samling, truleg 1918, 91 x 118 cm, olie pa lerret,
Bergen Kunstmuseum. Sparebankstiftelsen DNB Nor.

Tidskontrasten er ogsa péafallande i samanlikninggGaarsdag pa Sundeg Kollen
og Kari pa Sundeog vi er ikkje i tvil om at det er kring 100 & skilje desse to prosjekta.
Forst og fremst kjem dette fram gjennom mediet. fawgefotografiet vart utvikla var
malarkunstnarane suverene i sine fargeskildringanaauren, noko som Astrup gjer eit godt
eksempel pa i sine maleri. Ein tilsvarande fargéstyser vi i Apneseth sine fotografi, der
syntetiske kledefargar og den reine kvite plastémgkrundballane vert framheva i kontrasten
til landskapet sine naturlege fargespekter. Tihgjeld er det syntetiske ogsa med a framheve
naturen si fargeprakt, og gjev ein symbolsk indisasom ein stad si stadige utvikling. Og
dette viser at det er tale om stad det framleieed avere

Apneseth si geografiske avgrensing var pa mangerngit tilfeldig samanfall.
Gjennom sivilarbeid ved Sunnfjord Museum fekk hagenkskap til dei Iokale
bygdefotografane, og dette gav spire til ei vaksanteresse. Jglster var vidare bustaden hans

fra 20-arsalderen, og gav eit slags tilhgyre. Hérdat i mellombels repeterast at Apneseth
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sjglv seier at det vil ta minst 300 ar & verte ekte jglstring, og slik sett er han ein
tilstadeverande framand pa same mate som Nikokaupsom flytte til Jglster da han var 2V
ar gamal. Men utan desse fgresetnadane er detsiert at denne spesifikke staden ville
vorte arena for Apneseth sitt dokumentariske pkbsjé forlenginga av Astrup sitt
Jolsterprosjekt pa byrjinga av 1900-talet viser égmth tydeleg at denne staden er like aktuell
— bade som stad, heimstad, og historisk stad. @g gfennom ei visuell erfaring, men ogsa

giennom eit kroppsletilstadevere
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Til slutt.

Innleiingsvis iPatterns of Intentiorf1992) skriv Michael Baxandall at ein alltid vilbeeide ut
fr4 sin eigen stastad og si eiga tid sine omgreywie med historisk materia&’. Dette har
ogsa vore den grunnleggande tanken i denne avhgadIFramfor & arbeide ut fra eit den
gong da i lesinga av Astrup, der kunstverk og tateelt skal vere analoge, har eg tilnaerma
meg Astrup sine bilete i tanken om at nyare forghian opne for nye perspektiv. Lesinga har
teke utgangspunkt i tendensen av varierte repeaisjog seriar i Astrup sin produksjon, samt
Astrup sine fysiske formingar av motiv, som Seljeka Dette gav interessante frampeik til
1960-talets minimalistiske formsprak og gav teataiinnfallsvinklar i stadspesifikk kunst.
Bindeleddet til nyare kunstpraksisar gjorde ogsdesiretisk sprang i tid legitimt i mgte med
Astrup sine verk.

Astrup henta om lag heile sin motivkrets fra Jo)stg dermed vil vi kunne tale om
arbeida hans som stadspesifikke. Staden som onogrdpnomen har difor vore teoretisk
forankring i aktualiseringa av Nikolai Astrup i denavhandlinga — og med seerleg stotte i
Anniken Greve sitt bidrag til staden sin filosofiHer fra 1998 har nye perspektiv ogsa satt
nytt lys pa Astrup sine verk. Staden er framleis dgigsaktuelt tema i kunsten, og i ei
utgreiing av stadspesifikk kunstOne Place after Anothg2002) poengterer kunsthistorikar
Miwon Kwon avslutningsvis at det i dag handlar omecbnnecting to the unigness of
place™®®. | ei verd som snurrar raskare og raskare i rytaeRommunikasjon, teknologi og
informasjon treng menneska noko stadfast. Den gesifikke kunsten star til eksempel fram
som aksar som markerer ein stad og gjev oss fdraygpunkt i den verdslege vrimmelen,
men det unike ved ein stad treng ikkje naudsyneiagifestere seg gjennom kunst. Staden i
seg sjalv trer ogsa fram som unik i sin samansegtaintemporzere og permanente karakterar
— 0g 0gsa gjennom mennesket sitt tilstadevere.

| forlenging av dette er det ogsa andre rom somopaa seg i denne aktualiseringa,
og som vil vere interessant & arbeide vidare med. VD til eksempel vere interessant & sja
staden som barndommens hage i forlenging av det BlaHauge kallar "helga lunder” i
diktet "Til eit Astrupbilete”, og kva religigse askt som kan vere aktuelle. Kan vi til dgmes
leseVaarnatt i hagensom eit bilete pA Adam og Eva i paradiset — fairivinga? Gunnar
Danbolt si historiske og aktualiserande lesing agiB van der Weyden si altertavle, var

blant anna inspirert av middelalderen giradrigai tolkinga av Bibelen. Denne lesinga syner

%7 Michael BaxandallPatterns of IntentionNew Haven og London: Yale University Press, [198892, s. 1-
10.
%8 Miwon Kwon: One Place after Anothe€ambridgeThe MIT Press, 2002, s 157.
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at religion kan vere ein interessant mate & aldesdi pa, da det vekslar mellom det historiske
den gong da og framover til eit her og no. Astrime bilete har ikkje hatt religigse funksjonar
slik denne altertavla har hatt, men eg trur rehiglkan vere eit nyttig verkty i mgte med
Astrup sine verk — noko som ogsa kjem fram i tidiegforsking. Tidlegare har i mellombels
Astrup og bileta vorte sett i eit "hedensk” pergipekunderstgtta av eit darleg forhold til den
strenge prestefaren og Astrup si seerinteresse dorottkulte folkereligigsiteten. | mange
tilfeller synest eg at dette er harde pastandag-e®@ har ein tanke om at den leikande
fantasien er meir tilstade enn folkeleg overtru panteisme. Vidare, med fantasien som
utgangspunkt, ville det vore interessant & sja Astup eigentleg meiner nar han kallar seg
sjglv "ein naturalistisk naivist”. Naturalisme ogimisme er kunsthistoriske straumar vi finn i
Astrup si tid, og som ogsa har vore retningsgjeeartdlkinga av dette utsaknet — men er det
desse Astrup refererer til? Og ikkje minst: Astaip fotografiske praksis. Utgreiinga ovanfor
er basert pa eit lite utval av fotografi, men eg tiet finnes meir — ein eller annan stad. Om
det er i familien sine private album, Nikolai Besme skjulte arkiv, eller pa marke loft i
Jalster. Her er med andre ord fleire aktuelle motstillinga som dette formatet ikkje har hatt
rom for, og som vil vere interessante & arbeidareéaned.

| staden sin filosofi poengterer Anniken Greveiat vanskeleg kan seie noko om kva
ein stad er, med mindre ein spgr kva staden dovien. Tilstadeveret er ein sentral faktor om
ein skal aktualisere historiske verk, sidan detsewvtil bade kunstnaren og betraktar sine
roller. Kunstnaren representerer ei historisk @etr)rolle fra den gong da, medan
betraktaren synleggjer det aktuelle mgtet i datipdn naerverande staden” har eg trekt dei
historiske linjene fram til i dag, og gjennom etwdisering av betraktar si rolle har eg forsgkt
& mate Astrup sine verk med inspirasjon frd deasjehelle mgta med samtidskunst.
Betraktar si rolle har gatt giennom store endringidan byrjinga av 1900-talet, og det er
interessant a sja kva avgrensingar og mogleikae ggtv i mgte med Astrup. Her vert blikket
supplert med dei resterande kroppslege sansanéstaglevere i Astrup sine motiv — pa den
spesifikke staden — vert presentert som ein eklstnansjon i mgte med Astrup sine verk slik
vi er vane med i musea. Noko som ei utvida opptp@n desse verka. Oddleiv Apneseth sitt
prosjektJalster 2008kontrasterte ogsa tidsaspektet, og giennom detsjgktet far vi ogsa
stadfesta at denne staden framleis er aktuell sotivnDet er fleire som augnar det Astrup
sag, og gjennom tilstadeveret er vi, pa mange mélaake der denne avhandlinga byra:
ein bratt bakke som rgyser seg over ein innlandsfitigg eit lite tun pa ein utgreven

terrasse...
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Abstract.

This paper is based on the idea that new perspsctand forms of expression in
contemporary art and philosophy can open up farrditive readings of older art historical
works. Traditionally, art history is read as a gtaf continuity or as ruptures of this
continuity, where theory and art works follow eaather in a chronological order. The
context of the works is explained through the tatisfe and education, and seen in relation
to social, political or economical factors. This atso the case in the readings of the
Norwegian painter Nikolai Astrup (1880-1928): hiaingings are traditionally read as neo-
romantic or national-romantic landscape paintingsth in the European and Norwegian
tradition — and the explanation follows the biodriapl preferences where the paintings
works as illustrations of this artist life. Thesentexts are interesting and valuable, but the
readings also tend to end in this "biographicalmto This thesis will therefore discuss the
problem of bringing Astrup’s works up to date.

Nikolai Astrup found his inspiration and motivdmast exclusively at his home place
— Jolster — and | have chosen to analyse a seieatiovorks which clearly are produced as
sequences or repetition of the same motives. Assrapt the first or only artist who works in
this way. The same tendency can be seen in imprests and neo-impressionists works such
as Claude Monet and Paul Cezanne — but also immalistic works, for example in Donald
Judd’s specific objects. Astrup’s paintings are év@r not minimalistic in colour and they
are also independent works. But the comparisonapay up for new ways of thinking across
the boundaries of time. Seen in relationships th edher the works character of being site-
specific will become even more visible.

Through the concepts of specific site and sitei§ipeart | have tried to read thstein
Astrup’s sequential work from another point of vidvan the national romantic aesthetics.
Approaching the site with reference to Anniken @fsvcontribution to the philosophy of
site, Her (1998), | have discussed the particular way Astculates his motives. Thus |
have accentuated his eye for the place. He doesntptapproach the landscape as an entity
or a whole, but he also presents the landscapéiasl @f caricature. Some parts are enlarged,
others have been removed, something that tellhatsthe characteristics of the place are
important —the site is specificAstrup arranges his motives in a concrete, paysiense. An
example of this iSeljekallen(see fig. 23, 24, 52 and 53) — a representaticm toée, which
could be read as landart in the site-specificditesense. In the process of making this motif,

he also made use of photography — and by readsigdiebooks we find that the purpose of

135



this was to capture the changing conditions in neatilke weather, lights etc. The notebooks
also reveal a curious interest in details. His pbaphic practice has barely been discussed
by earlier Astrup-scholars, and this opens up fareas and interesting understanding of
Nikolai Astrup’s way of seeing, and of the painsingemselves.

Finally, | have also looked at the changing rdiéhe spectator — from then to now. In
contemporary art, the viewer is more and more ehgkd to interact with the exhibited
works, and | have discussed whether this kind téraction also has a potential for the
approach to Astrup’s painting. Doing so, we aree@again drawn to the specific geographical
site: Jalster. At the particular site, the sensdk be activated in a way that will let us
experience the paintings through more dimensiozas the eyesight alone.
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Fig. 77 Nikolai Astrup: Fgdselsdag i hagen1928, 130 x 159 cm, olje pa lerret,
SparebankstiftelSEN DNB NOF. .......uuuiiiie ettt ereeeeeeeene 103
Fig. 78 Nikolai AstrupKvennagong og Jglstratunidatert, 77 x 90 cm, olje pa lerret, privat
=] o = 104
Fig. 79 Oddleiv ApnesetlEva Flaten 2008............cooeeviiiiiiiiieieee e e e e e e e eeaes 106
Fig. 80 Rirkrit Tiravanija: Apartment 1997, relasjonell kunst. (Foto: ukjent, udatert.). 110
Fig. 81 Nikolai Astrup:Revebjeller ca. 1920, 77 x 99 cm, olje pa lerret, Sparebétéisen
DINB NOF. ittt ettt ettt e e e e ettt e e e e e e st e e e e e e e snnnaeeeessnnnnneeeaeeaas 115
Fig. 82 Nikolai AstrupGetsemanel926, 42 x 32 cm, olje pa plate, Sparebankst#eDNB
] PP 115
Fig. 83lsdronninga (FOto: TKH, 2010)......ccuuuuuuuiuiiiieeeeeeeeeieiiiiiiee e e e e e e e e eeeeeeeennnees 116
Fig. 84 Trappegelenderet slik det framleis star pa nyetéslprestegard(Foto: Lene Sgargy
YT o F= | 00 L B R 118
Fig. 85 Nikolai Astrup:Jglster, gamle og nye prestegardiatert, 82 x 78 cm, olje pa lerret,
[OL N VZ= L= T [P 118
Fig. 86Hovudhuset pa AstruptungEoto: TKH, 2006.) .......cccoveeiieiiiiieeeiie e 119
Fig. 87 Nikolai Astrup:Gamal kone blekkflekk pa baksida tiBlandede motiver II(Foto:
B S 7220 1 SRR 122
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Fig.

Fig.
Fig.

Fig.
Fig.

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

Fig.

Fig.

88 Nikolai AstrupVaarnatt og Seljekath udatert, 35,2 x 27,9 cm, handkolorert tresnitt,

SparebankstiftelSEN DNB NOF. ........uuiiiieeeeeee e e e eereeeeeeeene 123
89 Olav HagerPlommetreet1984, bokillusStrasjon. ..........ccooovvvveeev e e vvvennnnnnnnnenns 123
90 Nikolai Astrup:Maimane,udatert, 19,0 x 25,8 cnfargetresnitt med mark grgn
handkolorering, Sparebankstiftelsen DNB NOF. oiiiiiiiiiiiiiieeeeeiie 124
91To reinsdyy veideristing, frd Oppland. (Foto: Aslak LiestRiksarkivet.).............. 124
92 Nikolai Astrup:Varmen kommer i jorden1928, 67,5 x 74 cm, olje pa lerret,
Lillehammer bys malerisamling, Lillehammer. ... .ooooevviiiiiiiiiiiiiiiiieie e, 125
93 Edgar Degasteep Coastlin&ring 1890-1892, 46 x 54,6 cm, pastell, Jan andidda
Anne Krugier-Poniatowski ColleCtion. ..............uuuuuuueiiiiiniieeeeeeceeeeeeeeiiiv s 127
94 Oddleiv Apnesefi0-arsdag pa SUNPR00S. .........ccveeiieieeereeeerieeeeree e e e 128
95 Nikolai Bergl7. mai 1902fotografi, Reiakvam Foto. ..................ceemmreevvvvvnnnnnn. 129
96 ULtSNItt frA fig. 95, ..eiiiiiiiiii e et e ettt et e ettt et e et eene e et e e sab e e e ebeeeereaea 130

97 Nikolai AstrupKollen, 1906, 100 x 120 cm, olje pa lerr®asmus Meyers samling,
Bergen KUNSIMUSEUIM. .....ouuuiiiii it ceere ettt e et et e e e e e enn e e eaan s 131
98 Nikolai Astrup:Kari - Motiv fra Sundetruleg 1918, 91 x 118 cm, olje pa lerret,
SparebankstiftelsSen DNB NOT. ........oiiiiiiee e e 131

* Bileta som er i samlinga til SparebankstiftelsBINB Nor er deponert hja Bergen
Kunstmuseum.
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Kjeldeliste.

Dagbok.

Ukjent forfattar.Dagbok Trykt, men ikkje publisert, juli 1922, s. 83-§@nsdag 12. juli
1922: "Astrup og Jglster var malet”. (Tilsendt aj@NNedrebg, med lgyve fra Steinar
@vrebg, e-post 15.mars 2010.) (Forfattar kan venesHHenrik Holm, jamfgr Holm,
Hans Henrik: " Pa trakk-ferd med Hans E. Kinck dgdiai Astrup”, i Nikolai Astrup
Kunstnarforbundet sitt jubileumsskrift. Oslo: 1971.

Digitale fotoarkiv og nettbasar.

ABM-utvikling: http://www.abm-utvikling.no/
Astruptunet: http://www.astruptunet.no/
Billedsamlingen, UiB: http://www.ub.uib.no/bilder/
Digitalt museum: http://www.digitaltmuseum.no/

Fylkesarkivet Sogn og Fj.: __http://fylkesarkiv.no/

Jalster Kommune: http://www.jolster.kommune.no/

Miljg Noreg: http://www.miljostatus.no/
"Fredete Bygg, Sgk”:
http://www.miljostatus.no/Tema/Kulturminner/Bygnseyven/Fredete-
bygagverk/Fredede-bygg-sokiedlasta 5.des. 2009).

Nasjonalbiblioteket: http://www.nb.no/

Nedre Jglster Bilelag: http://www.bilelaget.no/

Nordisk tidsskriftdatabase:  http://www.idunn.no/

Norsk Folkemuseum: http://www.norskfolkemuseunmoédamlingene/
Ordnett: http://www.ordnett.no/

Preus Museum: http://www.preusmuseum.no/

Riksantikvaren: http://www.riksantikvaren.no/

Riksarkivet: http://www.riksarkivet.no/

"Bevaring og kassasjon”:
http://riksarkivet.no/arkivverket/Offentlig-forvaling/Bevaring-og-kassasjon
(nedlasta 28.mars 2010).

” Ordning og merking av fotografier”:
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http://riksarkivet.no/arkivverket/Offentlig-
forvaltning/Avlevering/Papirmateriale/Ordning-avgierkiv/Fotografier(nedlasta
28.mars 2010).

Sparebankstiftelsen DNB Nor:_http://www.sparebaiftessen.no/kunst/

Sunnfjord Museum: http://www.sunnfjord.museum.no/

E-post.

Digranes, AsneNikolai Astrup og fotografieBilledsamlingen, Universitetet i Bergen,
februar 2010.

Farsund, Thor OveSakspapir, Astruptunedglster Kommune, januar 2010.

Knarvik, Olaf. Astrup og fotografietFylkesarkivet i Sogn og Fjordane, Fotoavdelinga,
Nordfjord Folkemuseum, februar 2010.

Munch, Johan StornTheodor Kinck sine fotografiKinckhuset, februar 2010.
Nedrebg, NjalNikolai Astrup og Bendik JohanneRrivat biletarkiv, mars 2010.

Tyssen, AsbjarnAlhus Jglster, Astrup og fotografieBunnfjord Museum, november 20009.

Film.

Dokumentarfilm:Nikolai Astrup 1986. (Astruptunet.)

Handskriftsamlinga, Nasjonalbiblioteket, avdeling Gslo.

Brevs. 295 Fra Christian Krohg, Til Nikolai AsgruDatert: 1. november 1905.
Brevs. 295 Fra Nikolai Astrup, til Bernt Thunolddatert.
Brevs. 295 Fra Nikolai Astrup, til Magnhild @dvifiu Bukdahl). Datert: 1927.

Fotokopi. 43 sider, manglar side 3 og side 5. letebi oversikt over
Astrup sine maleri.

Brevs. 531 Fra Nikolai Astrup, til Inger Alver Hg&lgersen). Datert: 2. April
1916. Eit brev i mappe nr. 3.

Ms. Film 62 Nikolai AstrupEtterlatne papirer 29 dokument — bade brev og notat.

Ms. Fol. 3542 Nikolai Astrup©m min kunstoppfatningidatert, handskrive, 2 sider.

Ms. Fol. 3546 Fraydis Haavardsholhicolai Astrup og hans Tresnit917,

handskrive med rettingar, 10 sider.

Ms. Fol. 3550 Henrik LundAvisartikkel om Nikolai Astrud,908, handskrive med
rettingar, 14 sider.
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Ms

Ms

Ms

Ms

Ms

Ms

. & 2655

.4:2655:2

.4&:2655: 4

.4 3758 :7

.8 :2784

.8 :2785: 1-3

Konferanse.

Nikolai AstrupForskjellige brev og notater

Fra Nikolai Astrup, til Hans Jacob Mey&9 brev fra perioden 1917-
1920.

Utdrag av Nikolai Astrup brevveksling:

Fra Nikolai Astrup til Per Kramer, udatert brevasaynligvis mai/juni
1920.

Fra Nikolai Astrup til Per Kramer, kring mai 1918.

Kunst og kultur Einar Lexow, “Nikolai Astrup”, (trykt i Kunst og
kultur XV, 1928, pp. 193-212) handskrive med rejéin

Nikolai AstrupOm matlagning, vasking, m.pudatert.

Nikolai AstrupBlandede motiver I, lbg Ill, 3 notatbgker, 1898-1909.
(Jamfar Handskriftsamlingen si merking: "Bokéhkan dateres til
1904: ut fra innfarsel nr. 43B. (@. Loge)”, og "hanslene gar fra 1898
til noe over 1904” i: Loge, 1993, op.cit., s. 18K Il er udatert, men i
have Bokll, der kalender i bokpermen syner 1908-1909, er det
neerliggande at BoK strekkjer seg fra 1904-1908.)

- Blandede motiver. IFra innfgring | til CXLV (1-145), 1898-1904.

- Blandede motiver 1IFra innfaring CXLVI til 209, (146-209; fra
innfaring 201 skiftar Astrup fra romertal til or@are tal), 1904-1908.
- Blandede motiver liIFra innfaring 306 til 325, 1908-1909.

NasjonalbiblioteketThe Ends of Photography — Fotografiets mulighe@slo: 25.januar
2010. Medverkande:

- Aasbg, Kristin: “Photographic Archives going Puhblic

- Bruhn, Matthias: “Hard Disks and Soft Sciences”.

- Elkins, James: “The Concept of Documentary Studies”

- Kollhgj, Jens Petter: “Guillionted Photopraghs #mel Context Cure”.

- Lund, Harald @.: “Missing Photographs from the Aév/lechanical Reproduction”.
- Rassak, Evvind: “Algorithmic Cultures: Beyond thé#Photo-divide”.

- Tagg, John: “The Camera and the Filing cabinet set”

- Tennge, Arthur: "The Ends of Photography”.

- Vestberg, Nina L.: “Photopraphy Terminates where?”

Manuskript- og arkivkataloger, Universitetsbiblioteket, Bergen.

Ms. 1808 J

Sa

kspapir.

Fra Nikolai Astrup til Per Kramer, 199%rev, 2 fotografi.

Jolster Kommune, saksutgreiiigeguleringsplan for nytt Astruptun, Sandal i Jalste
vedtak Jglster: 25. februar 2009 og 3. mars 2009.
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Jalster Kommune, saksutgreii@esgkssenter ved Astruptunet Konsekvensar av
handsaminga av reguleringsplanelwlster: 24. februar 2009 og 3. mars 2009.

Jalster Kommune/erksemdplan for Astruptunet9. januar 2008.

Norske arkitektkonkurransehstruptunet i JglsteNAK 407, november 2006.

Samtalar.

Apneseth, OddleiWikolai Berg og Jalster 200&@rde: 22. april 2010.

Astrup, Eirik W..Familiefotografi Bergen (telefon): 16. februar 2010.

Astrup, IngebjgrgFamiliefotografi Bergen (telefon / mgte): 16. februar 2010.
Brynhildsen, Jon Christiafrra interesse til samling: Nikolai Astrupysaker: 17. mars 2010.

Eide, SteinarElias Eide: fotograf og kunstmalar. (Elev av Nikofastrup.) Farde: 25.
februar 2010.

Geelmuyden, Nikolai AstrugNikolai Astrup sitt virke som kunstmalar og intexesor
fotografi. Oslo (telefon): 15. mars 2010.

Nedrebg, NjalGamle fotografi av Jalster fra eiga samliriikei: 23. februar 2010.
Viken, Hallvard.Gamle fotografi av Jglster, Knud Knuds&kei: 23. februar 2010.

Utstillingar.

Sogn og Fjordane Kunstmuseuftstrup og JapanAstruptunet, 23. mai — 20. september
20009.

Sogn og Fjordane Kunstmuseudwlster 2008av Oddleiv Apneseth. Jglster, Eikaasgalleriet:
4.september — 13.desember 2009, og Bergen, Galeuhlou: 12.september —
11.oktober 20089.

Sparebankstiftelsen DNB Nor og Familien BrynhildsEthgrighet og IdentitetBergen:

Bergen Kunstmuseum, 20.mai — 14. august 2005, tsgedgAstruptunet: 20. mai —
13. august 2006.
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