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Preface

With this thesis | wanted to investigate and uni@ded Norwegian films on the international
marked. Through a case-study of the fikord (English title: North, 2009), the different
processes from development of an idea and a sthipiigh to the processes of releasing the

film on the worldwide marked will be presented, dhsn political and contextual grounds.

The thesis seeks to shed light on an area thatsseeoblematic for the Norwegian film
industry, namely worldwide launch and release lohidi The study uses several qualitative
methods to present and analyze the institutionatgsses and their function, the film itself
and its aesthetics, as well as the reception abibad. Through the informants’ input and
experiences with the film industry’s framework fproduction, a film’'s potential and
limitations on the marked, and whether there seenid problematic areas that can be

improved, is the focus of attention.

The data show that there are several things tlesh $e be of relevance for a Norwegian film
to make an appearance and be liked internationglhgt and foremost, a film has to be
unique, preferably a little peculiar, to be visibtethe diverse movie segment. Thereafter,
what seems to be extremely relevant for a filmeach audiences abroad is that it makes a
mark internationally quite early. An internatioredles agent’s interest in the film usually
helps showing off the film internationally. Howeuwbe most important thing still seems to be
the film’s presence on international film festivatseferably the most important, recognized
ones, like Cannes and Berlin.

It is, however, extremely important to remembett tharwegian films still have restrictions
in what segments of audience they seem to reachwayois a small, relatively invisible
country, with a foreign language, and therefore bas to be aware that not all Norwegian
films can make an appearance, at least a memorable onmatitmally. Norwegian politics
and the film industry’s framework have to changastically if this is supposed to be an

achievable goal, but it will still be very demangliand difficult.
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6.februar 2009: Den norske filmen Nord premierekp#oer over hele landet.
Samtidig gjar regissar og produsent sin entré pémbele lgperen i Berlin,

1 Innledning og problemformulering

| 2005 presenterte den nyinnsatte Stoltenbergiegen sveert ambisigse mal for
kultursektoren. Norge skulle bli en "ledende kutiasjon” innen 2014 heter deKulturlgftet
(Kulturdepartementet [kulturdep.] udatert). Filne lgresentert som et av hovedomradene for
den nye kultursatsingen, hvilket ble forankret iutiirlgftets 15 punkterdbg den péafalgende
Stortingsmelding [St. mld.] Nr. 22: “Veiviseren. ~det norske filmlgftet” Regjeringen
formulerte mal om gkt produksjon, gkt publikumsdppsng om norske filmer, og at norske

filmer samtidig skulle konkurrere om internasjonpitiser (Kultur- og kirkedep. 2009:20-21).

Denne studien sgker & belyse norske filmers mukgheg begrensinger, samt deres gang, pa
det internasjonale markedet. Med de gkte midldneséktoren har mottatt fra staten de siste
arene er et mal fra statlig side blant annet a¢ flidmer skal hevde seg internasjonalt. Likevel,
og til tross for de hgye ambisjonene fra statlipsisynes det a veere relativt fa norske filmer
som gjar seg bemerket utenlands. Utenlandssatsimgigmosessene ved den virker slik som
et problematisk omrade for norsk filmbransje, heilkkke kommer til syne i de politiske
dokumentene. “Norsk film er fortsatt smal, men kame pa det europeiske markedet med
starre tradisjon og nettverk for & anerkjenne kugrisk saeregenhet” (Faerden 2010). Ifglge
dette sitatet kan filmer som markerer seg utenlavidee andeler pa det internasjonale

markedet med sitt saerpreg, til tross for at de kemfna lille Norge.

For & kunne gi et helhetlig bilde pa hvordan norfikeer inntar det markedet utenlands, er
det enkelte mekanismer og elementer ved norsk famgje som ma kastes lys over. For
hvordan foregar dette egentlig, og hvordan sirlarlenorske filmer pa et internasjonalt
marked? Videre er det interessant a se pa de skstetivalitetene ved norske filmer, for a
vurdere om disse er avgjagrende for hvilke filmemdaktisk nar et utenlandsk publikum, og
hvorfor det i sa fall er slik? Tilsvarende kan msperre seg om hvordan et utenlandsk
filmpublikum mottar og reagerer pa norske filmeg, lova resepsjonen sier om norsk films
egenskaper? En naerlesing av dette kan gi en majedeforklaring pa hva det er ved norske
filmer som appellerer og motsatt. Ikke minst kan slenoe om publikummet norske filmer

treffer. Det er disse temaene som legger grunnfagetenne studien.



Oppgaven vil gi gkt kunnskap om hvordan norsk fkeport fungerer, giennom en studie av
én film som hadde mulighet til & virkeliggjere itkta norsk filmpolitikk; NORD [Nord] fra
2009. Filmen ble populeer og ettertrakitgnlands, mens den skuffet stort med lavt kinokesg
innenlands. Meckettertraktetmenes at den ble gnsket til et utall filmfestivadg filmuker,
samt solgt og distribuert i flere land, og mampulzermenes at den fikk god oppslutning, og
publikum og kritikere synes a like den. Med tankeap produksjonsselskapet Motlys hadde
sma eller ingen forventninger til filmen internasidt, er dette et seers interessant tilfelle a
undersgkk Jeg vilutforske utenlandssatsingen, forventninger til élmog hvorfor det synes
a veere enkelte, gjerne mindre og seeregne filmen, gigr seg bemerket internasjonalt. Den

overordned@roblemstillingen denne oppgaven sgker a besvare lyder som falger:

Hvilke faktorer ved filmen Nord farte til at den bl ettertraktet og populeer pa det

internasjonale markedet?

Med faktorer menes i denne sammenheng: de invelvaktgrenes erfaring med det
kontekstuelle og det institusjonelle i filmbransjeiiimens innhold og utforming, samt
resepsjonen av filmen internasjonalt. Studien &afad for seg tre sentrale sider ved film: den
institusjonelle konteksten, filmteksten i seg sedamt resepsjonen av den utenlands. Dette

kan formuleres i tre underspgrsmal:

- Med utgangspunkt i Nord: er det noe ved prosessa®t institusjonelle, fra idé til
produksjon, og deretter lansering, markedsfgringvatere gang markedet, som har
innvirkning pa en films popularitet internasjonalt?

- Hvilke filmatiske egenskaper har Nord som kan dppelspesielt til et internasjonalt
publikum?

- Hvordan ble Nord mottatt av internasjonalt publikogn kritikere?

For & besvare de overnevnte spgrsmalene, vil jge ggn inngaende kvalitativ studie av
filmen Nord. Tredelingen overfor vil ogsa vise seg metodigkubike tilnaerminger vil bidra

til & gi svar pa problemstillingen ved & kaste byer de ulike aspektene av filmen og
filmbransjen. | mine gyne virker det som at de hlaykurpolitiske malene er uoppnaelige for

norsk film med de politiske- og bransjemessige tketninger som er tilstede i dag. Et gnske

! Disse forventningene blir utdypet i kapittel 4



om starre kunnskap om filmfeltet og rammebetingeds@mbransjen ma forholde seg til var
retningslinjene jeg farte meg etter ved starterstandien. Det virket hensiktsmessig a sgke
kunnskap onhvordanprosesser og mekanismer fungerer for a se nsemaeienksjonen til

det institusjonelle og kulturpolitikken, og om dettar riktig formal.

1.1 Struktur av oppgaven
Tredelingen i underspgrsmalene har lagt grunnlémetlisposisjonen av funnene i denne

studien. Strukturen falger slik bade den triangalaaetodetilnsermingénog seker & besvare
underspgrsmalene i problemstillingen i hvert sittrfkapittel. Slik falger den ogsa mer eller
mindre "livssyklusen” til en film; fra idéutviklingproduksjon og lansering pa markedet; til
analyse av teksten i seg selv; og til slutt analysatenlandsmottakelsen av den. Dette kan gi

innblikk i de ulike stadier av flmen, samt om ogphdan disse henger sammen.

Den farste delen av oppgaven legger grunnlaget delve studien. Kapittel 2 er
metodekapittelet, hvor jeg fremlegger og diskutéieemetodiske valgene studien er basert pa.
Kapittel 3 er bakteppet for studien; altsa gir @trinnblikk i kultur- og seerlig filmpolitisk
kontekst, og situasjonelle forutsetninger for fihmguksjon. Med rot i dette kan man ta for
seg et seertilfelle som har forholdt seg til de rahetingelsene som ligger til grunne, og
organiseringen av bransjen og dens aktarer. Ddgeffde kapitlene presenterer analyse og
tolkning av datamaterialet, og funnene i studieissB kapitlene kalles "Funn” for & markere
at det her presenteres resultatet av studien. t€hditer i hovedsak basert pa intervju som
metode, og skal besvare underspgrsmalet om daieewved det institusjonelle som synes a
virke inn pa en films "reise” i utlandet. Her viled presenteres faser og mekanismer, og
funksjonene av disse, sett fra informantenes gggear for seg "livssyklusen” til en film,
hvilket vil si fra idé- og manusutvikling, til delir lansert, distribuert, solgt og mottatt pa det
internasjonale markedet. Kapittel 5 vil ta for skxy estetiske ved filmen i en filmanalyse. En
naerlesing av historie, stil og tekniske virkemidleg genre vil utgjgre et grunnlag for
refleksjon over filmens appell, henholdsvis medkliigen hva som kan vaere arsaken til det
tydelige skillet mellom norsk og internasjonalt plkilom, og hvorfor filmen synes a ha seerlig
appell til utlandet. Det siste kapittelet, altsépik@l 6, tar for seg resepsjonen Bord i
utlandet. Her vil det blir foretatt en naerlesingamumeldelser av filmen gjort av utenlandske

anmeldere og kritikere. Hva legger de seerlig vektvpd filmen? Hvorfor liker/liker ikke

2 Se metodekapittelet for forklaring p& den triameré metoden



publikum og kritikerne filmen, og hva oppfatter d®m darlig og bra? Funnene vil
oppsummeres og drgftes i slutten av hvert av digpélene. Avslutningsvis vil resultatene av
de ulike kapitlene sees i sammenheng med hverakdreman trekke noen konklusjoner om
satsingen pa norsk film internasjonalt; prosegsaensial, gkonomi, markedsfaring, barrierer
osv? Problemstillingen vil bli forsgkt besvart, dgf kan spgrres om resultatene kan ha starre,

mer generell relevans for norsk film i sin helhet.

1.2 En kort avgrensing
Med temaet 'norsk films suksess/manglende suksesaridet’, var det sentralt a finne riktig

metode og avgrensinger for & gjgre datamaterialiidterlig for & kunne besvare
problemstillingen. Dersom man skulle sett pa ndiisk mer generelt, og eksporten og
mottakelsen av den i utlandet pa det hele, villevaert helt elementaert & ha andre midler til
radighet og ta andre metoder i bruk. Etter en wiimgevar det, for meg, mest interessant a ta
for seg spillefimsegmentet, og bade kort-, dokummenog barnefiim ble luket bort.
Spillefilm har retter langt tilbake i tid i norskilrhproduksjon. Dokumentar-, kort- og
barnefilm har andre forutsetninger for produksjgne&sport, og seerlig barnefilm har utviklet
seg enormt den siste tiden, og virker fremdelesegevi en stor utviklingsfase. Nar "film”
benyttes i avhandlingen, refereres det til norsiefim, hovedsakelig med en "voksen”
malgruppe, det vil si at den primzert sikter pa wmgdog voksne. | tillegg er studien
geografisk avgrenset til a gjelde film fra Norge.

Nord ble valg som kasus fordi det er et tydelig eksenpgeén film som kunne realisere de
kulturpolitiske malsetningene, som har blitt impkamtert i politikken i senere tid. Det var
viktig at filmen jeg brukte som kasus har kommeeter fornyelsen av "Kulturlgftet” i 2008,
og de siste malene og tiltakene var iverksatmgitktoreft Samtidig var det viktig at kasus
jeg valgte enten hadde gjort det veldig darligrelieldig bra utenlands, slik at jeg kunne
undersgke hvorfor og hvordan det var tilfelle mé&lusat den filmen. Filmen er ogsa seers
interessant ettersom den illustrerer at det kanevéerskjeller fra et nasjonalt og et
internasjonalt marked, og at man derfor kan forsékendersgke de bakenforliggende
arsakene til at et internasjonalt publikum likekéikiker norske filmer, og at noen filmer gjar
innpass og blir populeere fremfor andre. Samtidignvan kunne se linjer og fa et visst
innblikk [ hva slags publikum de norske filmene ffee

% Disse mél og tiltak kommer jeg tilbake til i kapit3



2 Metode

En studie som sgker & belyse prosessemwgydan ting fungerer krever et strategisk

metodevalg. Kvalitativ metodetilngerming virket higtsmessig for a kunne besvare
spgrsmalene formulert innledningsvis. Dermed vdradgsa et naturlig valg & se pa et lite
utvalg, i dette tilfellet kun én film, for & se p&ttopp dette verkets historie, for sa a stille
spgrsmalstegn ved om resultatene kan vaere gjeldiefidee tilfeller. Den overordnede

metoden som blir benyttet her er derfor kvalitatase-studie. Studien bygger pa fire ulike
typer datamateriale: 1) selve filmen, 2) intengliutenlandske filmanmeldelser, og tildels 4)
et utvalg reklame og PR-materiale i forbindelse naatsering hjemme og ute. Prosjektet
statter seg derfor pa ulike metoder i datainnsagalinsom inngar i case-studien. Dette utgjar
en trianguleer metodetilneerming, hvilket altsa beata intervju, filmanalyse og kvalitativ

innholdsanalyse av anmeldelser og kritikk av filnfienutlandet.

2.1 Hva er en case-studie?
En case-studie skal fokusere pa et seertilfelleawdpkke sa mye som mulig om dette pa

bakgrunn av flere kilder og typer datamaterialemS®vein S. Andersen skriver i sin bok
Case-studier og generaliserin(l997:14) bgr ikke case-studier sees pa som “ampute
utvalgsundersgkelser, men som en slags kvasiekspaer”. Det er fruktbart & benytte seg
av case-studien fordi det har blitt gjort relafite forskning pa denne delen av filmfeltet, og
dermed vil ikke denne studien falge standardisepesett for forskning pa omradet. “Det
spesielle med case-studier er at empirisk desiggiemyomfaring i sa stor grad ma stgtte seg
pa generelle refleksjoner, og ikke kan trekke padardiserte teknikker” (Andersen 1997:28).
Case-studier kan ifglge Andersen enten genererehggeteser om arsakssammenhenger,
eller utprgve hypoteser som allerede er stilt ieanforskning (Andersen, 1997:37). Gjennom
case-studien aord vil det bli forsgkt & generere hypoteser om uteddsatsing og arbeid
som kan veere gjeldende for flere norske filmer. ‘®mme mate som nar det gjaldt
begrepsutvikling, har case-studier spilt en viktidle nar det gjelder a formulere — eller
inspirere til formuleringen av — hypoteser” (Andmisl997:82). Det som synes negativt ved
dette er at studien blir subjektiv, og mangler dgelde teori og generaliserbarhet. Case-
studiens svakhet er at den blir spekulativ i sitendédbehandle et starre utvalg; man kan sette

opp hypoteser, men man kan “kun” spekulere elléa ahden gjelder andre, lignende tilfeller.



Studien er bade utforskende ved at den undersgkeegser og aspekter ved norsk film og
hvordan det fungerer, og den er deskriptiv vecheirmantene selv forteller om opplevelser
og erfaringer fra filmbransjen. Ifalge Andersen egoase-studier best til & forklare hvordan
noe skjer fremfor hvorfor, som ogsa gar hand i handd spgrsmalene jeg stilte
innledningsvis. “Dette gar sammen med en oppfatrdagdatainnsamlingsprosessen som
preget av naerhet til aktgrer og begivenheter, neddl pa detaljer og innlevelse, der data og
analyse inkorporerer aktgrenes egne perspektiverdérsen 1997:34). Her er det relevant a
fa frem hvordan mekanismer fungerer fremfor hvqrfuilket igjen kan bidra til & gi svar pa
problemstillingen. Derfor er det ogsa sentraltaspere aktarene i forhold til hverandre; hvem
gjer hva, og la informantene gi uttrykk for hvordaa opplever utenlandssatsingen og om den
fungerer. Andersen utdyper at slike kvalitative ensgkelser ikke vil ha et datamateriale som
er representativt og som lar seg generaliseref\@dget ikke er representativt. Case-studiens
styrke gar derimot pa a teste og utvikle teori paamet, samt ga i dybden av et enkelttilfelle.
Grgnmo (2004) vektlegger at case-studien genemyptgaende, helhetlig forstaelse av
enheten som undersgkes, og at dens styrke ligjeden baseres pa flere typer data som skal
belyse ulike perspektiver av casen. Case-studiesepterer en metodetriangulering: den
baseres pa intervju med informanter, analyse astéek og analyse av anmeldelser av filmen.
En slik metodetriangulering brukes for & fa en nhmihetlig forstdelse og svar pa

problemstillingen.

211 Intervjuet
| case-studier er det viktig med neerhet til infonteme for a fa deres perspektiv pa prosesser

og fenomener. Dette er avgjgrende for & kunne saéter“hvordan” noe oppleves og tolkes,
som her oppnas gjennom kvalitative intervjuer. infantene uttaler seg om bakgrunnen for
filmen, samt gir synspunkter pa norsk filmbransig hvordan norsk filmpolitikk, -eksport og
kultursamarbeid fungerer. Etter en farste undelsglfant jeg seks ngkkelpersoner knyttet til
Nord, filmbransjen, og arbeidet med denne filmen ogskdilmeksport og -utveksling.
Informantene ble oppsgkt over e-post, hvor vi aetdtl og sted for intervjuet. Samtlige av
informantene samtykket til bruk av deres utsagntudien ved starten av intervjuet.

Informantene er:



Tabell 1: Informanter i undersgkelsen
Stilling Institusjon Nar/hvor

Intervjuet
Rune Denstad Langlo Regissgrierd Motlys Osilo,
16.08.2010
Brede Hovland Produsent alord Motlys Oslo,
(en av to) 16.08.2010
Jan Erik Holst Redaktar og Norsk Filminstitutt Oslo,
Forfatter av bgker om film (NFI) 18.08.2010
Stine Helgeland Avdelingsleder, NFI Haugesund,
lanseringsavdelingen 20.08.2010
Stine Oppegaard Utenlandsansvarlig, NFI Osilo,
spillefilm 01.02.2011
Deborah Cukierman Sales &  Acquisitionslemento Films E-post-intervju,
Executive Sendt: 20.12.2010
Svar: 12.01.2011

Informantene ser filmproduksjon og filmsektoren fi&e perspektiv, og kan derfor belyse
ulike aspekter ved feltet. De to informantene fratlys; Langlo og Hovland, inntar rollen
som forteller nar det gjelder prosessene de gildnmgpm medNord, fra idé til gang pa
markedet. De innehar sentral informasjon om presesg arbeid i filmbransjen, utover det
Kulturdepartementer (KD) og NFI har kunnskap onfodimantene fra NFI; Holst, Helgeland
og Oppegaard, er intervjuet i kraft av deres stilir, for & utdype situasjonen og prosesser
utover produksjon, og hva som er og malsetningernfarske filmer bade nasjonalt og
internasjonalt. Disse aktgrene kjenner ogsa detriasjonale markedet godt. Samtidig er
disse representanter for et statlig virkemiddelorgaukierman fra Memento Films ser filmen
og norsk filmbransje fra et utenlandsk stasted,kag uttale seg om de potensialer og
begrensinger et anerkjent, internasjonalt salgsagseer ved en norsk film sohhord.

Kvalitative intervjuers styrke er ifglge Torsteirvéde “[...] obtaining qualitative descriptions
of the life world of the subject with respect tderpretation of their meaning” (1996:124).
Med kvalitative intervju innhenter man opplevelsgrsynspunkter hos aktuelle informanter. |
denne studien vil det si at aktgrene som ble ijuetwttalte seg om Norge som film- og
eksportnasjon, otlord som film. De fikk anledning til & utdype hvordaituasjonen er per i

dag omkring enkeltfilmer og utenlandssatsing, dtgrederes mening, hvorfor det er slik og

hvordan det kan forbedres.



Fremgangsmaten i intervjuet
Det finnes ulike fremgangsmater nar det gjeldeerinju; strukturert-, semistrukturert- eller

apent intervju. | denne studien virket det mestsiidemessig a fore et semistrukturert
intervju. Det vil si at intervjuene ble strukturemder sentrale temaer omkring norsk film og
Nord, og informantene fikk anledning til & utdype ogyhene sine meninger. “[...] It has a
sequence of themes to be covered, as well as sedgpsestions. Yet at the same time there
is an openness to changes of sequence and formgaestions in order to follow up the
answers given and the stories told by the subjdéigale 1996:124). | slike intervjuer er det
viktig & veere apen for oppfalgingsspagrsmal og eéy digresjoner. Her virket det mer
fruktbart & lytte til informantene, og la dem féillgwom til & snakke. Data fra slike semi-
strukturerte intervju kan veere vanskelige & anatysettersom de kan veere sprikende. Det er
likevel nyttig da informantenes utsagn kan viseiségressante og relevante for arbeidet, uten
at man selv har innlemmet det i intervjuet. Et tiegydrekk ved slike intervjuer er at man

risikerer & miste traden, og blir usikker pa om rhanfatt besvart det man gnsket.

Intervjuene ble tatt opp ved bruk av en digitaltdi@n. Etter intervjuene var foretatt, ble de
transkribert i sin helhet. Dette valget gjorde jieg a gke validiteten og paliteligheten i

datamaterialet. Informantene er stort sett sitegkte, med enkelte unntak, hvor pauser og
fyllord, eller utydelige ord, er fiernet. Enkeltenger refererer jeg ogsa til informantene
indirekte, grunnet at utsagnene har veert komplekse lange. Derimot har jeg kun benyttet

meg av denne teknikken pa steder hvor det ikkevkare tvil om meningsinnholdet.

Transcribing involves translating from an oral laage, with its own set of rules, to a written
language with another set of rules. Transcriptshatecopies or representations of some original
reality, they are interpretative constructions that useful tools for given purposes (Kvale
1996:165).

Kvale skriver at transkriberte intervjuer er probbdiske fordi de er dekontekstualiserte
samtaler (1996:167), og nar man transkribererdrigpan informantene og informasjonen fra
konteksten: tid, rom og sosial dimensjon. “The eatimterpretive basis of the transcripts is
often forgotten in the analysis, where the trapgsriend to become rock-bottom basis for
ensuring interpretations” (Kvale 1996:168). Dermed det viktig & ta i betraktning

omstendighetene nar man analyserer data. Muntligkaiftlig sprék har ikke alltid samme

konvensjoner knyttet til mening bak ord og setnindder finnes en kompleksitet som er

knyttet til forhold samtalen blir holdt i som ikkemmer frem nar ordene blir nedskrevet.
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2.1.2 Filmanalyse
Hensikten med filmanalysen er & underskibeds estetikk og egenart. “The film analyst tries

to explain the functioning of the film as a cohdrand continous experience” (Elsaesser &
Buckland 2002:14). Det vil bli gjort en neerlesirgwurdering av tre seerlige sider ved filmen:
historien og dens seaertrekk, tekniske og stilistishder, samt filmen sett i forhold

genreperspektiv.

Filmanalysens styrke er & se pa det estetiske wiFreket mer analytisk perspektiv enn hva en
“vanlig” seer gjar. | falge Bordwells kognitive téana tilskueren selv konstruere mening ved
a benytte seg av historien og maten den blir fogal(Elsaesser & Buckland 2002:170). En
naerlesing av filmens elementer vil kunne avdekke $om er meningen med bruken av ulike
elementer, stil og genre i filmfortellingen. Dessutkan den si noe om hva filmens mest
synlige egenskaper er, og hva som eventuelt sys&#lé seg ut eller vaere seertrekk. “What

is of interest is the functioning of the film assgstem of relations and interdependencies,
complex in its means, obvious in its effects” (Elsser & Buckland 2002:17). Videre skriver

Elsaesser & Buckland at man ma se pa formale, shgkdyonarrative og figurative prosesser i

en film, og at en filmanalyse kan vise til sammeargen mellom det som i utgangspunktet er

enkeltstadende elementer i en film, eller & se p&ms@nhengen mellom filmen og seeren:

Is there not a contradiction between the perceptind reception of a film as a continuous
experience and the fact that, at the material Javben we look at the strip of celluloid and even
when we slow it down on the video player, a filmm&de up of wholly discontinuous, discrete
entities: individual scenes, which themselves ainei segments? The analyst addresses this
contradiction by focusing on the film itself, itgnfidamental units and how they are put together, or
on the relation between the film and spectator[El$#esser & Buckland 2002:25).

Den analytiske vinklingen av filmen skal si noe teksten i seg selv. Altsa vil dette bidra til
a skape en forstaelse av om det estetiske verkeawdetydning nar det gjaldt appell til
publikum, eller om det er irrelevant hvilken filneter, sa lenge det institusjonelle fungérer

2.1.3  Analyse av filmanmeldelser
En tredje metode som inngédr i case-studien er taialitekstanalyse av filmanmeldelser.

Underveis pa og ettédords “reise” i utlandet med visninger i store delervavden, har den
fatt omtale av bade et “vanlig” publikum og profasglle anmeldere. Et mangfold slike

anmeldelser er a lokalisere pa internett. Ved dyaage dem kan man avlese hva som gjar

* Mer utdypende om den konkrete filmanalysen komirkapittel 5
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filmen spesiell eller mindre spesiell, og hvorfandblir godt likt/ikke likt. Tekstanalyse tar
for seg sider ved en medietekst man vanligvis tiekdker over nar man leser dem. “Analysen
av kvalitativt datamateriale er s avgjort mindystematisk enn dataanalysen i kvantitative
studier. Dessuten er den mindre standardisert” tfidg@m 2005:133). | naerlesingen av
anmeldelsene vil det ikke bli skilt mellom de somskrevet av et “vanlig” publikum og de
som er skrevet av profesjonelle fagfolk. Det er shilike viktig & finne arsaker til at et
“vanlig” publikum liker/ikke liker Nord som profesjonelle anmeldere. Dessuten er det
vanskelig a si noe om bakgrunnen til de ulike acdiexd. Mange anmeldere som skriver for

mer ukjente nettsteder kan ogsa ha sveert god inmgikiennskap til film og filmbransjen.

Et stort antall av de anmeldelser som ble lokalipérinternett var skrevet pa henholdsvis
fransk, tysk, italiensk og nederlandsk og engelssamrad med veileder valgte jeg derfor a
forhgre meg om hjelp til oversetting av disse ami@lskr, hvilket jeg fikk. Det var viktig a

samle inn sa mye informasjon som mulig fra andrel lalerfor ble det sentralt & fa dem
oversatt. Informasjonen fra et mangfold anmeldeldeyi starre bredde i materialet, og man

kan se mottakelsen i flere land og flere sammengr@ng

2.2Metodiske refleksjoner og kritikk
Kvalitativ metode, og en metodetriangulering bleefoukket og ble ansett & veere det mest

verdifulle verktgyet for denne studien, som bestriai besvare problemstillingen. Det er
likevel alltid mulig & reflektere over den metodiskinaermingen. For denne studien var
formalet & s@ke svar om “hvordan” prosesser fungemg fa et innblikk i det kvalitative

innholdet ved medietekster. Derfor fremstar kvéiitenetodebruk fremdeles som den fremste

maten & tilneerme seg tema pa, og metodetilneermimgyeyttet her som fruktbar.

Skoene til en intervjuer kan veere sveert vanskeBgdylle. “Interviewers should be
knowledgeable in the topics investigated, mastewversational skills, and be proficient in
language with an ear for their subjects’ linguistigle” (Kvale 1996:147). Enhver intervjuer
vil inneha ulike egenskaper som gjgr dem forslgelli en intervjusituasjon. Det er likevel
viktig med noen sentrale kvalifikasjoner som injeev, og Kvale (1996:148) har satt opp atte
slike. Intervjueren burde veere kunnskapsrik, stmekende, klar/tydelig, forsiktig, sensitiv,

apen, styrende, kritisk, ha god hukommelse og kuole meningen med utsagn (Kvale

® Mer utdypende om innsamling av data, utvalg ogsaitere i kapittel 6
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1996:149). A bli en god intervjuer krever ogsa godnskap om rollen man skal innta, og til
tross for at man kan lese seg opp pa emnet, foemadjsa Kvale (1996:147) at det a bli en

god intervjuer leeres i intervjusituasjonen. Mam f@rst en god intervjuer etter mye praksis.

I mitt tilfelle skulle jeg intervjue to sentrale g@ner fra produksjonsselskapet Motlys, samt
flere aktgrer ved NFI. Dette er personer jeg rigked mate i videre arbeidsliv. En slik
situasjon kan ha pavirket min rolle som intervjueenkelte tilfeller kan jeg ha tradt litt
forsiktig, og veert for lite kritisk. Det skal likel understrekes at dette var en situasjon jeg
hadde forberedt meg pa, og tross en underliggenleésé av “angst for fremtiden”, var jeg
oppmerksom pa problemet, og forsgkte a forholde rokégtil det.

Forgvrig fant jeg at rollen som intervjuer og sdepartner gled i hverandre. Dette oppfattet
jeg ikke som et problem fordi jeg hadde temaetérijuguiden a stgtte meg til, og snarere
tvert i mot ga informantene mye av seg selv ogtgiee meninger. Intervjuene ble stort sett
fort over en kopp kaffe og i avslappede omgivelddr.unntak er intervjuet med Stine

Helgeland, som ble gjort i Haugesund under Den RéoiSiimfestivalen. Fordi hun hadde

tidsklemme og matte spise underveis, ble intervgjett i et oppholdstelt rundt lunsjtider.

Naturlig nok var omgivelsene relativt urolige. Plevhet mgtte meg farst i transkriberingen,
hvor jeg hadde enkelte problemer med a hgre hvaldersagt. De forstyrrende omgivelsene
var dels ogsa problematiske ettersom vi ikke hiaverandre til enhver tid, og samtalen flat
derfor ikke like godt. Heldigvis, etter 20 minuttgri intervjuet, forsvant en del av braket, og
det ble rolig. Jeg ser at dette kunne veert gjengdnahnerledes, men tror likevel at intervjuet
farte med seg gode svar pa spgrsmalene, og Helggéangsa en del tilleggsinformasjon som

var relevant for det videre arbeidet.

En sentral svakhet ved metodene anvendt i dendesstler subjektivitet. Dette fremkommer
bade i form av informantenes utsagn i intervjuemegn ogsa min rolle som intervjuer.
Informantene er naturligvis farget av egne oppleselog erfaringer, og all data fra
intervjuene er dermed preget av dette. For gvrigdatdantas at min tilstedevaerelse og rolle
som forsker har preget bade intervjusituasjonen,datamaterialet som fulgte, ettersom
informantenes utsagn ogsa kan preges av at de rgaskee “korrekt”, eller i noen tilfeller
svare tvetydig eller motstridende. Samtidig mamtnes at min interesse for feltet kan ha
preget mine tolkninger av datamaterialet. Dettdédgjeinngaende for hele case-studien. Det

vil si at jeg, som forsker, har tatt valg gjennoelehprosessen og tolket data som pavirker
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funnene. Seerlig tydelig kan dette bli i analyseémer jeg tillegger filmens egenskaper en
funksjon eller mening, eller det som star skreatrineldelsene. Dette er noe jeg har mattet ta
stilling til underveis, og jeg har tatt de valg soetter min mening best belyser

problemstillingen, tema og relevant teori.

| analyse av kvalitativ data vil det nesten allbidpsta et generaliseringsproblem. Altsa, har
man rett til & generalisere pa bakgrunn av egelysmag tolkning? (Jstbye et. al. 2002:41).
| denne studien gjelder dette fremfor alt for org fear rett til & forsgke & innlemme andre
filmtekster i hypoteser gjennom de tolkningene gigr pa. Nar det gjelder analysen av
anmeldelsene, m& man ogsa vurdere hvorvidt marettail & tolke meningsinnholdet, og pa
bakgrunn av det generalisere dette under enkekafegnulerte kategorier. Analysen av
anmeldelsene skal farst og fremst gi et innblikka det er ved de ulike delene av filmen som
appellerer, som dernest skaper en helhet somkk#treseg oppmerksomhet. Utvalget er
forholdsvis lite, og i utgangspunktet ikke repreaagémt. Analysen er imidlertid mer rettet mot
a peke pa gjennomgéaende trekk enn a generalisebakmiiunn av et representativt utvalg.
Slik kvalitativ analyse vil alltid baere med seg el metodiske problemer, men disse

kommer likevel i skyggen av nytten og resultatditefarskning faktisk kan fare med seg.

Det er viktig & papeke her at didke pastas at dette er en fullstendig oversikt over de
anmeldelsene som finnes av filmen. Utvalget erédteina internett, i et forsgk pa a gjare et
dypdykk i materialet som finnes pa det internadmaarkedet. Prosessen var grundig og
inngaende, men det ma understrekes at det etvatg anmeldelser. Det synes naermest
umulig & hente alle anmeldelser, samt alle typdtikky og analysere dette for en
masteroppgave. Her ma det foretas enkelte valg ewglimger som gjegr datamaterialet
handterlig, og gi et visst innblikk i det. | tillgginnes det anmeldelser pa andre sprak enn de
som har blitt benyttet som analysemateriale. Dissdikevel et fatall, og langt vanskeligere a
fa oversatt. Jeg forsgkte & oversette noen veg hjebversettelsesverktay, men det ble ikke

tilstrekkelig for bruk i denne studien.
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3 Et teoretisk bakteppe om kulturpolitikk og filmeksport

For & kunne gi en analytisk plassering av og pétsme paNordi det norske filmfeltet, skal

jeg her sette filmen inn i et kulturpolitisk ramneek. | kulturpolitikken ser man i dag bidrag
til kulturgrenene scenekunst, musikk, film, tealiéteratur og billedkunst og handverk. Under
skal jeg se naermere pa noen perspektiver av kolttikgen: kulturutveksling og eksport,

samt filmpolitikken, aktgrene pa feltet og derdéero

3.1 Kort om Nord — en norsk suksess?
Filmen Nord er fra 2009, regissert av Rune Denstad Langlo odysert av det Oslobaserte

selskapet MotlysNord hadde premiere bade nasjonalt og internasjonabifr 2009Nord

var en av 23 norske langfilmer som hadde kinopresmie2009. Filmen fikk en sveert
skuffende oppslutning pa kino i Norge, med 36 68&lhsolgte billetter (Lumiere udatert).
Samtidig fikk filmen stor oppmerksomhet under figsfivalen i Berlin: Berlinale, hvor den
hadde internasjonal premiere. Deretter ble filmaskr plukket opp av internasjonale
distribusjonsselskaper og andre filmfestivaler, sganfilmen “vind i seilene” for sin videre
reise pa det internasjonale marked. | Igpet av 20@®deNord og Motlys deltatt pa 32
filmfestivaler og filmuker over hele verden, ogniién er totalt registrert med et europeisk
besgk pa 120 898 (ekskludert Norge). DVD salgetorgd, som vanligvis ligger under
kinobillettsalget, 1& pa 105 % av antallet solgteokilletter. Filmen har vunnet 10 priser,
inkludert under Berlinale, hvor de ved & deltan®ama seksjonen vant FIPRESCI prisen og
Europe Cinema Label prisen (NFI 2010:67). Filmemartd ikke & vinne det norske
filmpublikummets hjerter. Derimot har filmen vunrilgre internasjonalt anerkjente priser, og
deltatt pa store internasjonale festivaler. Denduma skapt stor oppmerksomhet og god PR
for denne typen norsk film, for Motlys og seers fpillefimsdebutanten Rune Denstad
Langlo. Man kan med andre ord si at filmens suKaktwer ikke ligger i salget av

kinobilletter i Norge, snarere heller i mottakelsenfilmen utenlands.

3.2 Kulturpolitikk og filmpolitikk i Norge
Kulturarven og utviklingen av kulturlivet i Norge sentrum for politikken pa kulturfeltet.

“Politikkens utgangspunkt er at kunst og kultumee vi ma ha for & bevare kulturarven, fa
opplevelser og utvikle var kreativitet” (Grund 2008). Dette vil jeg anta er en allmenn

oppfatning av hvordan kulturpolitikken nyttegjar feeg. | de senere ar har ogsa eksport av
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norsk kultur og kulturutveksling blitt mer fremteade, og film har blitt medium som har

blitt satset pa i kultursektoren.

Jan Grund skriver i sin bolulturpolitikk er kunstat “Kulturpolitikk er & fastlegge
rammebetingelser for kulturen og kunsten og kultats organisasjoner og ansatte. Gjennom
kulturpolitikken utformes det aktiviteter og beslutger som gir ulike former for kultur og
kunst oppmerksomhet og ressurser” (2008:17). Hamgd dette en konkret beskrivelse av
kulturpolitikkens bidrag i samfunnet. St.mld. n8 @002-2003:21) beskriver at kulturpolitikk
farst og fremst handler om a bygge en nasjon, ogediyem en nasjonal identitet forankret i
nasjonalkultur. Kulturpolitikk skal fgrst og frembtdra til & fremme nasjonalfalelsen hos
nordmenn, og skape en sterkere norsk kultur. Haedrik Dahl og Tore Helseth (2006:12)
definerer kulturpolitikk som et flertydig begrepg sikter til at begrepet kan omhandle den
offentlige stgtten til bestemte aktiviteter og fa@imdet kan handle om sgken etter andres
kulturoppfatning og hva som er naturlig og riktigller det kan dreie seg om & bruke
offentlige midler til & oppfylle nsermere bestemvenial, en oppfatning Grund (2008) deler.
Dahl og Helseth (2006:12) legger likevel et motivgtunne for samtlige av definisjonene; a
presentere og lgfte den nasjonale eeren utenfoedmedsene, eller & vise at kulturen og
kunsten innen nasjonen oppfyller de forventningetra land stiller. Grund legger vekt pa at
dersom man snevrer inn kulturbegrepet, blir ogsiéukpolitikken ensbetydende med “det
administrative apparat — de lover, regler, stgtteimger, infrastrukturtiltak og
utdanningspolitiske tiltak — som brukes i kultur¢jemeste” (2008:18). Det er farst og fremst
I denne betydningen kulturpolitikk vil bli benytteidere. Kultursektoren kan deles opp i flere
underfelt. Film er et av disse, og filmpolitikkemfgrutsetninger legger rammeverket for

filmbransjens muligheter og begrensinger.

3.2.1 Norsk filmpolitikk
Aret 2001 bgd pa nye tenkemater i kultur- og filitiken, og statsbudsjettproposisjonen

for 2001 presenterte en omfattende omlegging. SamwEdik Holst (2006) skriverDet Lille
Sirkus var reformen basert pa en utredning foretatt avstE& Young, og en endring i
retningslinjene for produksjonsmiljget og forvattgen av offentlige midler. Norsk Film A/S,
det dominerende produksjonsselskapet, og AV-fondkt, lagt ned. Norsk Filmfond ble
opprettet, og tok over stgtteordningene og forvadfen av midlene fra staten. | tillegg kom

50/50-filmeninn i bildet, som tilsa at produsenter som kunakuinentere 50 prosent privat
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finansiering av en film automatisk ville motta dsterende 50 prosentene fra Norsk Filmfond.
Det ble oppmuntret til en mer kommersiell filmprédjon (Ilversen & Solum 2010:39).

Stoltenberg-regjeringen har valgt a satse stokut@rformal, og film har skilt seg ut som et
av de stagrste satsingsomradene. | en presseméydielgdet “Regjeringen har siden 2005 gkt
bevilgningene til filmformal med 213 millioner kren hvorav gkningen til produksjon alene
utgjer 177 millioner kroner” (Kulturdep. 05.10.2Q10falge regjeringen skal én prosent av
statsbudsjettet ga til kulturformal innen 2014 (<udep. udatert). Satsingen pa kultur viste
seg fremfor alt i regjeringens “Soria Moria-erklegign” og utgivelse av “Kulturlgftets 15
punkter” (2005 — 2008). Det sistnevnte var en presentasjdibgunkter som skulle bidra til
& heve den norske kulturens status frem mot 20Kdltriaftet” var et slags svar pa
Bondevik-regjeringens St. mld. nr. 48 (2002-200Bulturlgftets 15 punkterble snart fulgt
opp av St. mld. nr. 22: "Veiviseren. For det norfikalgftet”, som utkom i mars 2007. | 2006
hadde kulturminister Trond Giske nedsatt Einarsswalget, som hadde som “mandat a
vurdere organiseringen av de statlige virkemidlgde flmomradet” (Einarsson-utvalget
2006:1). Malet med dette arbeidet var a utvikledizkalte en “helhetlig norsk filmpolitikk”.
Rambgll Management AS hadde aret fgr gjiennomdakutidsordningene pa filmsektoren,
mens Norske Film- og TV-produsenters forening megdtes FILM&KINO hadde utarbeidet
rapporten “Rammevilkarene for film- og tv-produksgos og kino” (St.mld nr.22, 2006-
2007:9). Samtlige rapporter |a til grunne for SkiniNr. 22 da den kom.

St.mld. nr. 22er bade en historisk og tallmessig oversikt overskofilmhistorie og
rammevilkarene for filmarbeid i Norge blir gjortrian, samt en uttalt plan for hva som skal
gjigres med den norske filmsektoren i fremtiden d&neve film som kulturart. Einarsson-
utvalget fremmet forslag om filmpolitiske mal sofir presentert i St. mld. Nr. 22omvolum,
kvalitet, mangfold, bevaring og formidlingg kontinuitet. Etter en hgring justerte Norsk
Filmfond malformuleringene til sitt snske. Departementettadki malene, og fremsatte dem
slik: “Hovedmalet er et mangfold av film- og tv-piaksjoner basert pa norsk sprak, kultur og
samfunnsforhold, som er anerkjent for hgy kvalikemnstnerisk dristighet og nyskaping, og
som utfordrer og nar et stort publikum i Norge otginasjonalt” (St. mid. Nr. 22:43). For a
oppna disse malene skal det satsesstyséket produksjon, solid publikums-oppslutning,
kvalitet og mangfold og filmkultur for alle (St. mid. nr. 22, 2006-2007:45). |
stortingsmeldingen er det tydelig at begrekeilitet blir brukt i positiv forstand, altsd kan

begrepet her tillegges verdidmwy Kvalitet i film blir i nevnte formuleringer bengt om
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filmer som anerkjennes, og at satsingen skal falkuged kunstnerisk dristighet og
talentutvikling. Videre legges det ogsa i beggemigieringene vekt pa at kvaliteten ved en
film vises ved at den er konkurransedyktig i ereinasjonal sammenheng. Det ma selvsagt
stilles spgrsmalstegn ved hvordan man skal visg &h film har hgy kvalitet; pa bakgrunn av
malbare verdier som hvor mange festivaler den deka, priser den vinner, eller om det

baseres pa meninger om hva som er kunstnerislgtiest Og hvem definerer kvalitet?

De nye rammene for norsk filmproduksjon og filmmilfremmet ogsa en sammenslaing av
virkemiddelapparatet for flmomradet. Einarssonalget ytret at det var ngdvendig med en
mer helhetlig organisering av virkemiddelapparatete som ikke syntes mulig med den
fragmenterte oppdelingen som var i virke. Departaetekom fram til at det var ngdvendig
med en sammenslaing av enkelte av virksomheteneskNidmfond, Norsk filminstitutt og
Norsk filmutvikling (St. mid. Nr. 22, 2006-2007: &1). Denne sammenslaing ble
implementert 1.april, 2008, da “nye” Norsk Filmimstt ble etablert.

“Regjeringen har en visjon om at Norge skal vaeredande kulturnasjon som legger vekt pa
kultur i alle deler av samfunnslivet” (Kulturdepdatert). | senere tid har myndighetene
opprettholdt taktene med satsingen, og bevilgniaginnorsk film har gkt sammen med
markedsandel og gkt synlighet i mediebildet (lverge Solum 2010:43). Spgrsmalet som
gjenstar er om Norge som en “ledende kulturnasgrtroverdig? “Hvis malet er & vaere en
kulturnasjon som nar opp mot Frankrike, Italia aggnd, har vi et troverdighetsproblem”,
uttrykte professor i markedsfaring, Fred SelndsDégbladet i forbindelse med en sak om
utenlandssatsing pa norsk arkitektur (Hobbelsta@820! forbindelse med en sak om
reklamekampanje for Norge i Dagens Neeringsliv kteyKjetil Try, kreativ leder ved
Reklamebyraet Try: “Det nytter ikke profilere ossrsen kulturnasjon nar du kan ga 13 meter
I Roma og finne flere kulturattraksjoner enn i hilerge” (Kobar & Johannessen 2006). Det
kan tenkes at malet om & bli en ledende nasjontddeal fremfor et realistisk mal.
“Kulturlaftet 1I” (2010-2014) presenterte en stadig satsing pa ritmskog man skal “Stgtte
opp om den norske filmsuksessen” (Arbeiderpartt9). Regjeringen presenterte med dette

kontinuitet i malformuleringen fra 2006, og maldaefremtiden opprettholdes:

Malet er at Norge skal bli ledende i Norden pa filv-drama og dokumentar, og at 25 % av
kinomarkedet skal bestd av norske filmer. Norsk filkal hevde seg internasjonalt. Det skal
satses pa filmmiljger i regionene. Malet er at kein skal inneha minst 40 % av

ngkkelposisjonene i norsk film” (ArbeiderpartietQ).
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Her presiseres det for gvrig at Norge skal bli edehdenordisk film nasjon, og det
fremkommer en liten modifikasjon fra de opprinneligttalte malene om & vaere en ledende

kulturnasjon i verdenssammenheng.

Tabell 2: Regjeringens budsjetterte midler tilFilm- og medieformal(tall i 1000)°

Ar Penger til filmformal |@kning per & | @kning per ar prosent
2011 659 387 31 889 5,08 %

2010 627 498 24 348 4,04 %

2009 603 150 44 442 7,95 %

2008 558 708 29 960 5,67 %

2007 528 748 34 655 7,01 %

2006 494 093 46 092 10,29 %

2005 448 001 - -

(St. prp. 2005 — 2011)
Tabellen overfor presenterer tilskuddet til filmg medieformal i statsbudsjettene de arene
Stoltenberg-regjeringen har veert aktiv. Man sebetydelig gkning i bevilgningene til denne
sektoren fra 2005. Av midlene i 2011, gar en samieh direkte til Filmfondet (underlagt
NFI). 1 2011 utgjer disse midlene 389,4 millioneom skal ga til produksjon, lansering og
etterhandsfinansiering av norske filmer (Norskenfd TV produsenters forening 2011). Det
er for sneversynt a se pa filmsatsingen primaeringjesn gkonomi og tilskuddsgkningen som

kan sees over. Det er likevel ikke til & se bdraiat gkningen kommer bransjen til gode.

3.2.2 Utveksling og eksport av norsk kultur
Ettersom kultur og kulturtilbud har fatt en gktssay hos myndighetene, har ogsa norsk

kulturutveksling og —eksport fatt stgrre oppmerkeemog gkt betydning for Norge.
Utenriksdepartementet (UD) og Kulturdepartement&D)( samarbeider om norsk
kulturutveksling og kultursamarbeid. “Internasjokalturutveksling handler om & presentere
et lands kunst og kultur i utlandet, og om a fodmikunst- og kulturimpulser utenfra til et
hjemlig publikum. | en globalisert verden er deteékmulig & se disse virksomhetene atskilt
fra hverandre” (St. meld. Nr. 19, 2002-2003:95).Itldorsker Per Mangset (1997:18)
forklarer at fordelingen mellom de to departemeetéoregar ved at UD har ansvar for
kultureksporten utenfor Norden, mens KD har andvdoe kulturimport og nordisk
kultursamarbeid. De to departementene jobber tedtl rkulturarbeid, og sammen med

® Statsbudsjettene: St. prp og Prop. 1 fra 200514 28e litteraturliste
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virksomhetene under hver kulturart befinner det egge mal og midler angaende kulturelt
samarbeid og hvordan man skal oppna dette. “Nateshriliskulturell virksomhet handler pa
den ene side om a presentere Norge og norsk kutktnfor landets grenser, pa den annen side
om a formidle fremmede kulturer til et hjemlig pikioim — ogsa kaleksportog import av
kultur” (Lending 2000). Denne virksomheten skasalbade presentere Norge internasjonalt,
men og invitere til samhandling og samarbeid mell@asjoner. Mette Lendiﬁg)resenterer [
rapporten "Oppbrudd og Fornyelse. Norsk utenrikiskell politikk 2005-2011" at slikt
internasjonalt kulturarbeid kan “skape et klimadiaalog i tilfeller der klassisk diplomati ikke

farer frem” (Lending 2000), og dermed fare nasjarermere hverandre og skape forstaelse.

Lending anerkjenner det utvidede kulturbegrepetn sanebefatter det mer folkelige i
kulturen, og samler all menneskelig handling ogivitkt. Hun skriver at dette er noe
regjeringen ma ta stilling til nar de skal fremmaéturprodukter. Det er likevel fgrst og fremst
musikk, litteratur, kunst, teater, dans, spraknfikunsthandverk, arkitektur og design som
blir promotert utenlands i forbindelse med kultumsabeid (Lending 2000). | rapporten
apenbarer det seg ogsa en definisjon pa utenrikskiil virksomhet: “virksomhet som ved
hjelp av materielle symboler sgker a fa andre tieke den virkelighetsoppfatning av oss selv
og vart som vi foreslar for dem” (Lending 2000).rHutdyper at denne virksomheten viser til
det offisielle, offentlig subsidierte kultursamaidet med utlandet (Lending 2000).

| utenrikspolitisk sammenheng er det viktig a meje bilder av Norge som kulturnasjon utad,
vinne aksept for det man utgir seg for a veere, a@rferkjennelse fra andre stater. Ifglge
Lending (2000) er slik anerkjennelse er ikke baresymbol pa aksept av diplomatiske
spgrsmal, men ogsa en viktig del av politikken. eva beskrives denne utenrikskulturelle
virksomheten som konfliktforebyggende, da man opptdrre forstaelse for andre nasjoners
tenkemater, kultur og kulturarv. “Kultur fremhoklesom et instrument for fred, politisk
dialog eller naeringsvirksomhet — eller, i mer dieckordelag, som et utenrikspolitisk
virkemiddel” (Lending 2000). Utenriksminister Jon@ahr Stgre skrev i forbindelse med
Ibsen-aret i 2006 at “Kultursamarbeid skal veeresentral del av var Norges-profilering.
Kultursamarbeid med kvalitet og kreativitet skadidai til & gi oss inngang til nettverk og
miljger i andre land som er interessante for ogshwmr vi har noe a tilby som er interessant

for dem” (Stagre 2006). | norsk utenrikspolitikk rintbeves kultur som noe viktig, som kan

" Rapporten er hentet fra internett. Se kildelistrelfRL.
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skape forbindelser til andre land, og fremme videmenarbeid. Bjarne Hodne forklarer at
globalisering har blitt et sentral del av kultug otenrikspolitikken. Globalisering har to sider;
pa den ene siden gker global kunnskap om kulturfeltskjeller, og ulikhetene pa det
kulturelle plan utviskes gjennom handel og intejor@alt samarbeid, hvilket kan skape en
global felleskultur. Utslag i film og TV-produksjarfVesten”, og seerlig USA, er et eksempel
pa hvordan homogenisering pa kulturfeltet kan foreke. Pa den andre siden kan man ogsa
spore tap av historisk og geografisk tilknytning kiiilturen, som igjen kan fgre til tap av
identitetsfalelse hos befolkningen. Med andre ord8 kulturell virksomhet pa tvers av
landegrenser forholde seg til globalisering bada sa positiv og en negativ effekt: kulturelle
motsetninger oppheves, men helst uten at den gesKulturen skal dominere (Hodne
2002:153). Hodne mener forgvrig at dersom man tyitke den norske kulturen og det
kulturpolitiske arbeidet som relateres til nasjen#tllesverdier, er oppskriften pa dette:
“fierningen av skillet mellom “nasjonalkultur” ogktilturarv” vil tydeliggjare vart kulturelle
seerpreg, men samtidig vise og styrke fellesskapelom Norge og Europa” (Hodne
2002:167).

3.2.3 Filmeksportens verdi i kulturpolitikk og samfunn
Satsingen pa norsk film innebaerer ogsa utenlarsisgabg utveksling og eksport av norsk

film. Film er et sentralt medium som skal bidrarofderingen av Norge internasjonalt. |
Kulturlgftet fremhever regjeringen at de gnsker at Norge skahd$ta som en ledende
kulturnasjon pa internasjonalt basis. “Gjennom @esatsingen gnsker politikerne stgrre
publikum, flere og bedre filmer og sterre interoasjl interesse” (Grund 2008:49).
Malsetningen og ambisjonsnivaet er hgyt hos myretigie, og selv om satsingen er stor,
motstrider det litt med enkelte faktum i forhold filmfeltet. “Markedet for film og andre
audiovisuelle uttrykk er ellers dominert av utemlske produksjoner, seerlig
angloamerikanske, hovedsakelig produsert for earnasjonal og global verden” (Grund
2008:49). Det norske filmbidraget pa den internaale arena er marginal, og det vil veere en
tilsnikelse & snakke om Norge som en ledende fifijoma | henhold til den nye regjeringens
satsing pa kultur i statsbudsijettet for 2006, digaete kultur- og kirkeminister Trond Giske

store ambisjoner i satsingen pa norsk film, baderalt, nasjonalt og internasjonalt.

| et lite land som Norge er det en viktig offentbgpgave a sikre et tilbud av film og andre
audiovisuelle produksjoner som reflekterer vardrist var kultur og vart sprak. Det er et stort
nasjonalt og internasjonalt marked for film. Noigar ha ambisjoner om & ta en starre andel
av dette markedet (Kulturdep. 10.11.2005).
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| St. mid. Nr. 22fremlegges det blant annet tall pa antall besgkegmalenorske filmer
utenlands, med en konklusjon om at det er enkefttsiom trekker publikum til utenlandske
kinoer for & se de norske filmene. Filmer skiting (2001) ogSalmer fra kjgkken003)
viser til stort publikum alene, seerlig i Tysklarktankrike og Storbritannia (St. mid. Nr. 22,
2006-2007:25). Videre legger meldingen frem talle&port til utlandet, som viser en stabil
utvikling fra 2002 — 2005. “Prognosene fremoverevien positiv utvikling og god interesse
fra salgsagenter, ikke minst for de tre norske diia som deltok i Cannes-festivalens
offisielle programmer 2006” (St. mid. Nr. 22, 202607:34). | departementets malsetninger
for filmomradet presenteres det blant annet en etdilsg om at “eksport av norsk film- og
TV-drama doblet innen 2010” (St.mld. nr. 22, 20@®2:45). De fgrste undersgkelsene pa
eksport av norsk film ble gjort i 2005, om eksporfea 2002 — 2004. Arene som fulgte ble
tallene oppdatert arlig, og det er na vedtatt &tforen eksportundersgkelse med faste
intervaller. | Eksportundersgkelsen fra 2008 freggks blant annet sentrale tall som ogséa

ligger til grunne for malsetningen nevnt overfoksportundersgkelsen viser fglgende tabell:

Tabell 3: Eksportverdi av norsk filmer, fra Eksport undersgkelsen 2008, NFI
Belgp i millioner kroner (MNOK)

2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008

Total eksportverdi 7,4 8,1 13,1 15,9 19,9 21,7 30,5
Etterhandssalg 6,4 6,6 6,0 4,6 9,8 83 17,9
Forhandssalg 1,0 1,5 ik 11,3 101 13,4 12,5
Snitt pr. film 0,46 0,48 0,73 0,84 0,99 0,99 1,69

Norsk filminstitutt

(Aas 2010:4)
Tabell 2 viser altsa en forelgpig god prognoseifoa malene fra Stortingsmelding nr. 22 om
eksport av norsk film- og TV-drama innen 2010. Dartsagsmeldingen utkom i 2007 med
malet om fordoblingen av eksporten av norsk filg-To/-drama, var det tallene fra 2005 som
la til grunne for beregningen, det vil si en tatkbportverdi pa 15,9 millioner kroner, hvilket i
2010 dermed burde ligge pa 32 millioner kroner.ishffle tall for eksport fra 2010 har enda
ikke utkommet. Videre har det veert tradisjon fodatfilmene med stgrst budsjett, hvilket i
2008 ville bety atkautokeino-opprgre(2008) ogMax Manus(2008), har blitt utelatt fra
undersgkelsen. Uten disse filmene ville den toteksportverdi av norsk film ifglge
Eksportundersgkelsen (Aas 2010:6) veert pa 25,2omelt kroner.

Av Eksportundersgkelsen fremkommer det ogsa at edatkfor norsk film i utlandet har blitt

betydelig strammere, kanskje seerlig i 2008, noe iseen skyldes finanskrisen (Aas 2010:10).
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Tross et gkende besgksantall har markedet i Eukogapet. Arsaken til dette er ifalge
undersgkelsen “Konsentrasjon i store kinomarkedem Frankrike, Italia og til dels
Storbritannia — med gkt eksponering for store, kemsielle filmer og tilsvarende gkt
konkurranse for arthouse-filmer” (Aas 2010:10).lffFier et internasjonalt sprak som styrker
identitet og mellommenneskelig forstaelse lokalisjonalt og globalt” (Grund 2008:236).
Film er ifalge Grund slik et middel for kulturfogstlse. Det er kanskje gnskelig at norsk film
kan brukes i norgesprofilering i en utenrikspakiteey kulturpolitisk sammenheng, men det er
vanskelig. “Hovedutfordringen i presentasjonen avde i utlandet er ikke at vi ma korrigere
gale inntrykk. Utfordringen er snarere at flere enriker a tro har utydelige eller ingen
inntrykk av Norge” (Stgre 2006). Mangset (1997:288)ykker ogsa at selv om film er et
sentralt middel i Norgesprofilering og forsgkt birdiér a gi et kulturelt bilde pa Norge, star

det kulturelle fremdeles i skyggen av gkonomiemagkedsverdien av film.

3.3 Filmfeltet og aktgrene
Filmsektoren har etter hvert lange tradisjoner rd¢p og kan defineres somfett (Bourdieu

[1979] 1999) Filmfeltet er etdelfeltav det langt bredere kulturfeltet. Innen slike fitdet
egne “lover og regler” som aktgrer ma fgre seg.eBet er derfor noen radende verdier og
holdninger, noe som utgjer feltedexa (Strand 2006:2). For a fa innpass pa et felt maalu
enkelte iboende forutsetninger og forkunnskaper kaleshabitus,og man ma ha tilleert seg
en viss kulturell kunnskap, hvilket utgjer demturelle kapital(Bourdieu [1979] 1999)Med

rot i Bourdieus begreper vil det her fremleggesrtiaa det norske filmfeltet er organisert.

3.3.1  Organiseringen av filmfeltet
Oppfyllingen av ambisjonene og malsetningene ragjen presenterte skal feltets aktarer sta

for. Derfor vil det veere viktig & presentere hvardaltet er organisert. Det er na enda slik i at
departementet og staten fungerer som en slagsri@akt, som legger rammer og betingelser
i form av gkonomi og muligheter for kulturen. Statler det Kulturdepartementet som
forvalter og styrer midlene. Etter betydelige onamgeringer i virksomhetene satt man i
2008 igjen med en modell for filmfeltet som lignden danske og svenske, med et samlet
filminstitutt. Norsk Filminstitutt er bransjeorganid Kulturdepartementet (KD), og bidrar til

& lage retningslinjer og rammer for filmvirksomhalEl skal forsikre staten om at penger
forvaltes “riktig” og at det foreligger en forst&elom hvem som skal gjare hva. NFls kanskje
viktigste “gatekeeper” er konsulentene. Det er a@istelvis i samrad med avdelingsstyrene
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ved NFI, som avgjar hvilke prosjekter som er safs@&sog motsatt. Konsulentene far med
andre ord en viss makt over bransjens mulighetermn av pengestgtte, og hva som kreves
for & fA slik stottd. Dernest m& produksjonsselskap og -arbeidere liteheeg til de
betingelser som har blitt lagt av NFI og indirel@&aten. FILM&KINO importerer filmer,
distribusjonsselskaper distribuerer filmer i Nord#msentrene forvalter midler i region-
Norge, Den Norske Filmskole utdanner filmarbeidegeyidere er det enkelte mindre aktarer.
Der man snakker om eksport av norsk film er deeinfste rekke produksjons-selskapene og
NFI som har ansvaret. Salgsagenter holder tilanaét. NFI tildeler midler til utvikling og
produksjon av manus og filmer. Produsenter kan espeutenfor dette ved a finansiere
filmene gjennom andre investorer og stgtteordninBet skal nevnes at det er en generell
oppfatning at tilskudd fra NFI er en slags kvatis#kring. Det betyr forgvrig ikke at det ikke
kan produseres “kvalitetsfilmer” utenfor de vilkésm NFI setter, men disse filmene har nok
flere begrensinger enn dem NFI finansierer i fodkise med satsing og lansering i
utenlandsarbeid. Det skal nevnes at det na harmblitig & fa etterhandsstgtte til en film fra
NFI dersom den gar bra pa kino. Det skal vaere etadzeid mellom produsenter, NFI og

salgsagenten for a fa filmen ut, men hvilke formémger stilles egentlig til hver aktar?

3.3.2 Aktgrer i utenlandsarbeid

Figur 1 gir en skjematisk fremstilling av det hiddake treet med aktgrer og deres roller pa
filmfeltet, og hvordan disse opererer i forhold hwerandre. Figuren gir en plassering av
aktgrene pa filmfeltet nevnt overfor. Det er pa&matle, til tross for den sentrale rollen
filmkonsulentene har, at de i denne fremstillinggiemmes” under NFIs rolle og plassering.
Det er viktig & minnes at konsulentene har stortmd&rhold til & ta avgjarelser omkring
vurdering av filmers “kvalitet” og muligheter, aledle i idéfasen. Dette kommer ikke til
uttrykk i skjema overfor. Det kommer ogsa darlignfr at NFI er et statlig bransjeorgan, som
faktisk er tilfelle, og viser at staten indirektarhmakt i kultursektoren. Likevel gir det en

oversikt over sentrale aktgrer, organer og mekagrism

8 Konsulentstillingen utdypes i kapittel 4
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Figur 1: Aktarer og prosesser i forbindelse med nak film og utenlandsarbeid. Kilde: Jan Erik Holst, NFI.

Man kan, til en viss grad, lese av figuren hvorddenlandsarbeidet fordeles. Dette skal i
hovedsak fordeles mellom produksjonsselskapet; esomvolvert i alle prosesser av en film,
en salgsagent; som arbeider for festivalens ganglgidinternasjonale markedet og er
ansvarlig for salg og visninger av filmen utenlanaiy NFI som skal bidra i prosessen med a
skaffe filmen den farste, og kanskje viktigstetifedplasseringen og — visning. Bade NFI og
internasjonale salgsagenter skal ha kjennskagetiirdernasjonale markedet, og samarbeide
med produksjonsselskapet om a finne den mest pdsseisningsarenaen for en film.
Arbeidet med lansering og markedsfgring av filmeutiandet skjer farst og fremst pa
filmfestivaler, og kanskje seerlig i Europa. Mangsiétrer en av sine informanter fra NFI som
falger: “Fra en kommersiell synsvinkel er det ulgld bli innestengt i en kulturell ghetto av
mer eller mindre eksklusive festivaler, kulturukeg cinemateker, pa god avstand fra
masseunderholdnings-markedet” (1997:233). Forten filmnasjon som Norge er det likevel
vanskelig for en film a bli solgt og satt opp pandeér i andre land uten publisitet fra
filmfestivaler. Det har ogsa blitt mer populaertdairiternasjonal premiere pa en av de stagrre
filmfestivalene, for & f& mer PR. Det er ogsa esikdfaktor i slik satsing, ettersom slik
premiere kan fere til negativ omtale, og allerede“th livet av” filmen og dens videre
potensial. Visninger ved filmfestivaler kan og medf at feerre utenlandske

distribusjonsselskaper gnsker filmen, da det padapublikum allerede har sett filmen.
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3.4 Norske filmer pa det internasjonale markedet
Filmmediet har blitt sentralt & bruke for a fremmersk kultur, og film skal hevde seg

internasjonalt, og blir anerkjent for hgy kvalit&yynstnerisk dristighet og nyskaping, som
utfordrer og nar et verdensomspennende publikumetttD skal nds gjennom styrket
produksjon, solid publikumsoppslutning, kvalitetamgfold og filmkultur for alle” (Prop 1 S
2010-2011:17). For a illustrere norske filmers ptamg pa verdensmarkedet, er det relevant

a vise hva slags forutsetninger norsk filmbransfefare seg etter pa internasjonalt.

3.4.1 Det internasjonale markedet. Muligheter og begrensiger.
Sma land som Norge kan mgte vanskeligheter i rma¢et det internasjonale filmmarkedet,

og det krever tiltak og retningslinjer for hvordaman skal kunne innta dette. Svanhild
Sgrensen og Hanne Liseth (1997, sitert i Marthir2@%:35) vektlegger at man ma fa frem
det norske seerpreget og humoren, og satse panuenél som har stgrst utenlandspotensial.
Det synes naturlig at man skal satse pa de filsenehar starst utenlandsappell og potensial.
Avgjgrelsen om hvilke filmer dette er, og hvor nekal satse synes likevel problematisk. Det
er i tillegg vanskelig & selge sma, europeiske pkejbner med ukjent sprak til andre land.
Derfor har filmfestivaler blitt til den viktigsteranaen & vise pa. Ib Bondebjerg og Eva N.
Redvall (2011:64) uttrykker at man farst og fremmst fokusere pa et europeisk marked for
slike sma filmer, og at det er fremdeles er lamyggri for disse filmene a innta et stort og
konkurransedyktig amerikansk marked. Filmer fraggefisk lille, smalé Norge m& markere
seg pa andre mater for & komme gjennom det kritiskeyet. Markedsfokuset, altsd a innta
markedet pa festivalene, har blitt viktig for nombfilering av norsk film. Norgesprofilering,
filmeksport og kulturutveksling starter slik patigalene. Ansvaret for a legge strategier for
hvordan man skal innta dette markedet ligger hosl. NEEanseringsavdelingens
hovedoppgave er a lage en mest mulig helhetligesfirdor a gjare norske filmer mest mulig
synlig, det vaere seg pa store, internasjonalevidsti eller norske kinofremvisninger” (NFI
2010b). NFI sender ut filmkatalogen til festivabmtig, og samarbeider med dem for at de

skal veere orientert om hvilke og hva slags norgkeef som kommer.

Tor E. Marthinsen skriver i sin hovedoppgave “Varrbringe til torgs” (2004) at
filmfestivalen har utviklet seg til en sentral aaefor kjgp og salg av film. “Gjennom en

avgrenset periode, og pa et definert omrade firman alt pa et sted. Dette har gjort at

° Smal i betydningen at de er fra et lite land, tageet fremmedsprak
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bransjen benytter seg av de dagene festivalendotig treffes, utveksle ideer og prosjekter,
og for a knytte kontakter” (Marthinsen 2004:52).n8ebjerg og Redvall stgtter Marthinsen,
og mener at festivalene fremdeles er den lederetean for skandinaviske filmer & delta pa:
“The festival is not just a quest for acquiringges, but also a window to a transnational
market and audience. In general, Scandinavian fdame with the label of art cinema or at
least serious drama, and the European festivatrsyst exactly the artistic market place for
that kind of films” (2011:54). De vektlegger at dehner seg bade for produksjonsselskapet
og kulturen a delta og vinne priser pa de storedemskjente fremfor de sma, ukjente

festivalene, og utdyper at strategien bak festlaakering er viktig.

[...] winning prizes makes a clear commercial diffeve, and the commercial effect is
stronger with prizes at A-festivals like Cannestlaa smaller festivals, and the biggest effect
comes from winning the main prize for best filmaainajor A-festival. So investing in festival
work nationally and internationally has a markeueaand a commercial effect on top of the
artistic brand and value (Bondebjerg og Redvall12b4).

NFI arbeider naert med bade produksjonsselskapstlggagenten for a profilere filmer mot
det internasjonale markedet. Etter den farsteviggtiasseringen er mye opp til produsenten
og salgsagenten. Produsenter velger ofte selv Iwpe de gnsker & involvere seg i
utenlandsarbeidet, selv om de til enhver tid skatevinkludert, informert og orientert om hva
som skjer (Marthinsen 2004:63). NFI har en egesktifldspost som gar til lansering
utenlands, en post som per 2011 har 3,5 millionendr som skal fordeles pa ulike filmer og
produsenter (Norske film & TV produsenters foreni@l1). Det er produsentenes ansvar a
sgke om et slikt tilskudd. Videre er det salgsagiersom er ansvarlig for a selge filmen til

andre land, og forhandle og arbeide med utenlandiskebutarer om videre distribusjon.

3.4.2 Festivalsatsing og betydningen av den
Med rot i ambisjonene om at norske filmer skal @rinternasjonale priser, registrerer ogsa

NFI deltakelse pa festivaler hvert ar i en arsrappé2 filmtitlar har delteke 285 gangar pa
145 filmfestivalar i 48 land i lgpet av 2009” (NkrEilminsitutt 2010)Dette inkluderer ogsa
barne- og ungdomsfestivaler. Slik ser man tilkrrygein mellom NFI og de statlige méalene de

maforholde seg til.
Det er sveert sjelden norske “mainstream”’-flmeerekommersielle filmer som blir vist ved

festivaler. Langfilmkonsulent Thomas Robsahm hevdennlegget Fem myter og fem

utfordringer for norsk filmpa Rushprint.no at det er delte meninger om hva skahbruke
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den offentlige stgtten pa; de kommersielle undeihiagsfiimene, eller de “smale
kvalitetsflmene” (Robsahm 2011). Han skriver at derske filmmiljget trenger begge deler
for & tilby bredde og variasjon, men at det ermdd,ssaerpregede filmene som har potensial til
suksessitenlands: “disse filmene har starst muligheétilinne de store festivalene og bidra
til & profilere norske filmer utenlands og de erdnhp@ a gi norsk film et kvalitetsstempel som
ogsa kommer de brede filmene til gode” (RobsahmlpORobsahm er tidligere produsent,
star bak produksjonsselskapet Speranza film medjidtr Ohlin, og har regissert filmer som
Det starste i verde(2001) ogFolk flest bor i Kina(2002). Han viser til produsent Ted Hope,
som hevder det blir produsert omkring 45 000 filrheert ar pa verdensbasis. Det norske
produksjonsmiljget bidrar med mellom 20-40 av dissélket apenbart er en marginal andel.
Det europeiske filmbidraget utgjar faktisk lave gresent av verdens filmer. | mangfoldet av
disse filmene ser det ifglge Robsahm ut til & veeré'smale kvalitetsfilmene” som vekker
starst oppmerksomhet internasjonalt. “But in gelnana especially based on cinema figures,
the Scandinavian films that do well at home arey\dten quite significantly different from
the films that do well abroad even though thereirteresting examples of films that become
a hit both at home and abroad” (Bondebjerg & Rdd@l1:35).

Marthinsen (2004) uttrykker at for lansering pétifeder skal man snevre inn utvalget til de
beste norske filmene, satse pa disse fa, men skdidene, og prioritere enkelte arenaer og
festivaler. Videre skriver Marthinsen (2004:33)Ndtl har definert de viktigste arenaene for
formidling og profilering av norsk film. | arsmelien til NFI fra 2002 star disse arenaene
definert som *“filmfestivalane i Amsterdam (dokumeetitm), Cannes, Clermont-Ferrand
(kortfilm), Berlin, Toronto og Venezia samt tv-meas i Cannes” (Norsk Filminstitutt 2003).
Mye har naturligvis endret seg siden 2002, mentde dilmfestivalene blir fremdeles ansett
som sentrale plattformer for fremming av norsk filDisse festivalene er internasjonalt
anerkjente, og har hgy status i filmfeltet. Det kanke som om det i senere tid er seerlig de
“tre store” i Europa som har blitt de viktigste tubngsvinduene for norsk film, nemlig
Cannes, Venezia og Berlin. Marthinsen (2004:42%ipeger at enhver festival skiller seg fra
de andre, og det er vanskelig & se pa festival sonenhet, men snarere flere fenomener
(2004:41). Han skiller, med hjelp av informanterellmm de bransjerelaterte- og de
publikumsrelaterte festivalene, og deler dem opp ityper begivenheter: rituell-, medie- og
kommersiell begivenhet (2004:42), som er relatefiviseskrivende. Her skal ikke utdypes
videre hva dette vil si for festivalen og filmerpver at alle tre begivenhetene har sin fordel,

0g ingen av dem kan eksistere alene. Ulike fesinadr sine fordeler og ulemper.
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4 Funn fra informantene: De institusjonelle prosesses

Med de kulturpolitiske rammene, og illustrasjonemarsk filmbransje og aktgrene pa feltet,
er det videre denne saerlige studien som star isfolig analyse og tolkning av data. | dette
kapittelet vil det institusjonelle, og prosessermgkanismer for flmskapelse og filmsatsing
bli presentert. Hvordan blir egentlig en film “fg@tl dette kapittelet bliNords historie fortalt
giennom informantenes egne erfaringer. De Inforeramisom kan relateres Mlord forteller
om produksjonsprosessene, og hvordan de erfareerfd lansering og promotering pa
markedet. Informantene fra NFI belyser hvordanidstitusjonelle apparatet fungerer, med
henblikk pa utenlandssatsing, lansering og marlkeitgf utenlands.

4.1 En filmidé blir “fadt”
Ideen til Nord fikk regissgr Langlo under en personlig krise, hvm@n var utbrent og

sykemeldt. Han var hjemme i Trgndelag hos sineldoge Selv beskriver han det som: “Jeg
tror det var en blanding av at jeg matte ha ligkfiuft, og, ja... Sa da gikk jeg pa ski forbi det

skitrekket som er litt s&nn sentralt i starten.dag<om det en idé ramlende n&d”

Langlo forteller videre hvordan han utviklet ide&h et synopsis pa toget til Oslo. Pa
daveerende tidspunkt hadde Langlo aldri tidligemtdjksjon, og jobbet i all hovedsak som
produsent av dokumentarfilm i produksjonsselskapktlys. Han hadde heller ingen
ambisjon om a regissere en fiksjonsfiim, men foddaat prosessen beveget seg med
automatikk: “Jeg skrev ned det her da sapass tyaelden begynte & komme inn i systemet
her, og vi sgkte penger pa den, pa noe europeiskgep’. Manusforfatteren Arild Fréhlich
kom relativt raskt inn i bildet, og begynte a johined Langlo om et manus. Det var likevel

ikke far Erlend Loe kom inn i bildet at det ble iktet et helhetlig manus:

[...] det jeg og Arild hadde snakket om var at vilskilage en litt sdnn brei, kommersiell, sann,
ja... Mens det jeg og Erlend holdt p4 med var no¢ &eherledes, og da byttet vi ut ting,

snowboard ble etterhvert frikjgring og slalam, @&g dar... Sngscooter kom jo ganske sent inn,
altsa det aspektet at han skulle dra pa sngscooter.

Langlo og produsent Hovland delte barndomsminreskitrekket og omradet som historien
ble lagt til. Da trgnderen Loe ogsa ble involvetg tilknytningen til stedet enda mer tydelig.

19 Sjtater herfra og utover er hentet fra intervjored informantene: Rune Denstad Langlo (regissaed®
Hovland (produsent), Stine Helgeland (avdelingddaeUtenlandsavdelingen NFI), Stine Oppegaard
(utenlandsansvarlig spillefilm NFI), Jan Erik Ho{stdaktgr NFI), og Deborah Cukierman (Memento E)lm
Informantene vil bli navngitt ved hvert sitat.
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Det var selve fasen med & utvikle et manus til dimsom tok lang tid. Ettersom arbeidet
skiftet fra en manusforfatter til en annen, skittet ogsa retning underveis. Selve ideen ble til
i 2006, men innspillingen fant farst sted i 2008 Hich fikk jobb med filmprosjektefatso
(2008), og trakk seg dermed ut Brd. Langlo uttrykker at med Erlend Loes inntreden i
prosjektet ble det skapt en ny kontekst og vri igéohien; “Med Erlend sa kom jo den litt mer
subtile, som dro filmen mer i en retning av en,ga,smalere film! Men, likevel bredere i
forhold til alder!”. Manuset ble utviklet i tett searbeid mellom Langlo og Loe. De to mgttes
en gang i uka, og diskuterte ideer og materiale soenhadde skrevet. “Vi visste jo ikke hvor
vi skulle hen, sant. Og det var det som var sa amtr®g. Vi fant pa liksom etter hvert. Helt
til han kom frem en plass, og da var jo manusetigérforteller Langlo. Det er interessant at
Erlend Loe, en anerkjent bokforfatter, ogsa hartgimtreden i filmbransjen. Det & skrive for
film er annerledes enn a skrive i bokform, og filamms krever andre forutsetninger enn en
bok. Loe har ekspertise som bokforfatter, men etgangspunktet ikke manusforfatter, og

derfor er det naturlig at hans egenskaper far aigdger nar historien gjares om til film.

4.2 Manuset blir realisert
Regi pa filmen var i utgangspunktet aldri tilterikhnglo. Opprinnelig var det en annen

regissgr inne i bildet, men Hovland forklarer ahme regissgren fikk en annen film, og da
skiftet tankevirksomheten retning: “Og da snakkah& og jeg om at jeg tror kanskje det er
best at du gjar det selv, fordi det var en sapassoplig fortelling satt i et skitrekk der bade
Rune og Erlend og jeg har oppvokst og leert & stdkpd Den starste utfordringen var at
Langlo var spillefiimdebutant, og knapt hadde vaesolvert i den typen film. “Men
problemet er jo da & overbevise instituttet og steeer pa at Rune greier & handtere et sann et

prosjekt da”. Hovland utdyper at dette likevel eanaturlig skritt for Langlo a ta.

Hovland forteller at filmen utviklet seg fra idé thanus til produksjonsfasen relativt raskt.
“Det var i og for seg et prosjekt som kom ganskskiragang nar Erlend kom pa. Sa jeg tror
at fra at vi hadde en andre versjon eller tredjesjuoa, sa, sa, hadde vi finansiert filmen
egentlig. Og vi finansierte hele filmen pa rundiker’. Produksjonsbudsijettet péord var pa
omkring 13 millioner kroner, finansiert av NFI, Miebrsk Filmsenter, Filmcamp, Nordisk
Film & TV Fond.
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For & motta stgtte fra NFI, ma prosjektet gjenndmkbnsulentene. Konsulentordningen ble
innfagrt ved Norsk Filminstitutt i 1993, men den hbenplassert til nyopprettede Norsk
Filmfond i 2001. Etter at et samlet institutt bleatdert i en sammenslaing i 2008, ble
konsulentene igjen en del av NFI. Ifglge stillinggruksen for konsulentrollen er deres
ansvar a “bidra aktivt til & forlgse og styrke H#etative potensialet som ligger i det norske
film- og fijernsynsmiljget gjennom prosjekter sommlstyrke norske filmers og dramaseriers
betydning nasjonalt og internasjonalt. Bidra titigkeliggjgre malene for norsk audiovisuell
produksjon” (NFI 2010a). Det er innsatt konsulenteed ansvar for dokumentar-, lang- og
kortfilm, TV-drama og manus. Til sammen er det &nsas konsulenter, og per i dag er det to
mannlige konsulenter som arbeider med spillefillnpas Robsahm og Einar Egeland (NFI
2011). Konsulentene har filmbakgrunn: Robsahm somdysent og regissgr og Egeland som
Klipper. Antallet ble redusert fra tre til to kohesnter da Vera Micaelsen sluttet i 2010. Ifglge
nettsidene til NFI (2010a) er konsulentstillingen @remalsstilling, og det skjer derfor
utskiftinger med jevne mellomrom, enten hvert 4ereB. ar. Slike aremalsstillinger skal sikre
fornyelse blant de ansatte og mangfold i forholdhtiilke filmideer som blir satset pa.
Konsulentene ved NFI forholder seg til de budspatimer som er satt av styret og deres
avdelingsdirektgr. Konsulentene vurderer sgknadem skommer om utviklings- og
produksjonstilskudd, og kan enten avsla eller, sammmed produksjonsradgiver, innstille
forslag til direktgr om tilskudd. Til slutt blir degjort en samlet vurdering av prosjektet i
forhold til NFIs malsettinger for & ta en avgjeeels forhold til tilskudd (NFI 2010a).
Konsulentene skal veere i kontinuerlig kontakt meddpsent, regissgr og forfatter av en
filmidé, for & sikre best mulig utvikling. Vider@dges det faringer i stillingsinstruksen pa
nettsidene om at konsulentene skal ha meget godsikveover bade det nasjonale og
internasjonale film- og TV-markedet (NFI 2010a).t @A veere visse strukturelle betingelser
tilstede for at konsulentordningen skal fungereseskpelvis ved at prosjektet ma gjennom
flere ledd enn bare dette ene, samt at det ska waaligheter for a finansiere filmen utenom
NFI. Det er ogsa mulig & fa etterhandsstette fra déesom filmen gar bra pa kino. Slike

betingelser ma veere tilstede for at staten ikkésika pa all kvalitetskontroll.

Konsulent forNord var Vera Micaelsen, som altsa sluttet i 2010. lafgrteller at prosessen
hadde hurtige fremskritt, og ble kanskje opplevansbtt skremmende for ham som
spillefiimdebutant: “[...] ofte s& kan det veere §inn at det er veldig mye motstand, og folk
som skal mene noe og styre og sann, men her dikkrti alt veldig fort. Og nar vi skulle

finansiere det... Plutselig stod jeg jo der! Og hatédepengene”. Prosessen fra idé til ferdig
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manus, og fra manus til produksjon var raskererddeee enn aktgrene forventet. Manuset og
ideen bakNord vakte tydeligvis interesse og tillit hos investoog forvaltningsorganer.

4.3 Filmens potensiale — sett fra regissgrens gyne
“Nar jeg startet med ideen sa var pa en mate méteg lage en film som kunne dra inn litt

penger til Motlys, tror jeg” forteller Langlo. | gdngspunktet hadde han sett for Begd som

en bredere, mer kommersiell film. Deretter, ettet@e ble involvert, endret dette malet seg
til at han gnsket a gjgre en smalere film, sonoblefattet som morsom. Han uttrykker at han
tenkte lite pa etterdgnningene fra filmen: “Alteg tenkte ikke pa noe hva filmen skulle veere
nar den skulle veere ferdig eller noe som helsty@goare inne i en prosess”. Brede Hovland
legger til at “Det var en stagrre komedie pa papimet hva det ble. Manuset er artigere enn
filmen! Men det er jo litt pa grunn av maten Erlesitiver pa og. Men — jeg hadde aldri i
verden tenkt at denne filmen her kom til & bli $aienfor Norge”. Det Hovland nevner om at
historien hadde en annen form pa papiret enn pa, fidan tilbakefagres til Erlend Loes
bakgrunn som forfatter. For Langlo var et spillefirosjekt en ny erfaring. Det var sveert

viktig for ham at filmen skulle bli morsom, pa eanstrengt mate:

Det er ikke sa ofte man far lage film, og derfortrsi jeg at det er veldig mange som ser pa
det som en sann der stor, og serigs og omfattemdanskelig greie da. Sa jeg hadde bestemt
meg for at jeg skulle pregve a ha det gay da, urderéa det sa jeg og til Anders, at vi matte

huske pa at det her er egentlig en komedie, ogdvihandet ggy! Vi kan ikke ga rundt & stresse
oss i hjel for om det skal bli bra eller darlig.

Anders er skuespilleren bak hovedrollen i flmemdars Baasmo Christiansen. Pa settet var
det et lite filmteam, med omkring 25 personer]ledig til skuespillere. Med sapass fa er en
god tone pa filmsettet basalt for at ikke resuttatieal oppleves som anstrengt. Langlo

opplyser om at samarbeidet og kjemien i teametipaklagelig.

Malet for Langlo og Hovland var & lage en persofilig med rot i deres bakgrunn, men som
samtidig kunne fenge publikum med interessanteaggtekse karakterer og et surrealistisk
handlingsforlgp. Med Erlend Loes manushjelp skajgeen historie med sterk midtnorsk
karakter. Verken Hovland eller Langlo tenkte p&rhadde forhapninger om gode tall i
utlandet da de produserte filmen. Langlos kanskjggste mal var & produsere en film han
kunne veere forngyd med, og han hadde sma forvgyginom hvor mange som skulle se den:
“Jeg hadde ikke noen tanker om hvor mye vi skufigd, eller hvor mange som skulle se den

pa kino”. Han rgper likevel at han nok likevel haddtgrre tiltro til det norske
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filmpublikummet: “Det er ikke sikkert at den kareffe sa mange folk, altsa jeg vet ikke.
Hadde jo mye starre forhapninger om tall i Norgagde jo tenkt at med 70 000 skulle jeg
veere forngyd. Men, sa ble det jo omtrent bare lzatep! Sa det var skuffende”. Hovland

forteller av Sandrew Metronome hadde selv estimmed nogenlunde 70 000. Filmen hadde
kinopremiere i Norge 6.februar 2009, og internaajopremiere pa Berlinale samme dag.
Mottakelsen i mediene i Norge var ganske bra, agtiapporten NFI ga ut fra 2009 viser et
resultat basert pa 12 riksdekkende eller regiomaiser, en riksdekkende radiokanal, en
nettavis og et filmtidsskrift, og viser et gjennanitBig terningkast pa 4,47 pa (Norsk

Filminstitutt 2010). Publikumsoppslutningen nasjonar derimot ganske darlig, med totalt

ca. 36 639 besgkende pa kino (Lumiere udatert).

4.4 Markedsfgring og premiere i Norge
Nord hadde et budsjett pA omkring 2,5 millioner krotiedanseringskostnader nasjonalt,

penger som kom fra egeninvestering samt samarlseidspe og andre investorer. | Norge
var det distribusjonsselskapet Sandrew Metronomestod for distribusjonen av filmen, og i
samarbeid med Motlys utarbeidet de markedsfgriaggm for filmen. Produsent Hovland

forklarer markedsfaringen som fglger:

Det ble en tradisjonell markedsfaring med TV spotendgrs kampanje og avis. Nar det gjelder
plakat sa ble det laget en norsk av oss, samtraaldsagent laget en egen som passet bedre til
det internasjonale markedet. De forskjellige distisrene i de forskjellige landene fikk velge
selv hvilken plakat de ville bruke.

Sandrew Metronome og Motlys utarbeidet en markeuhgfjgskampanje som gikk gjennom de
store kanalene, og filmen fikk mye medieoppmerkseimReklame ble satt inn i aviser og
magasiner, billboards ble satt opp utendars, ogji@tktreklame for filmen pa TV og kino. Pa
TV og kino bestod markedsfgringen av en filmtraileilmplakaten som ble benyttet i
markedsfaring i Norge var preget av blatt og hwited hvite fjell, blafarget skog, og en liten,
skyggelagt mann som kjgrer sngscooter nederstsinehjgrnet, som tilbakelegger spor i den
hvite sngeli. Mesteparten av plakaten bestdr av et stort inmitde av Anders Baasmo
Christiansen, med et apatisk uttrykk, bind for symeg en sigarett hengende i munnviken.
@verst et tittelen innfelt, men undertittelen “ertidepressiv offroad movie”. Nederst star cast
og crew, og samarbeidspartnere, med seerlig uthexingavnene Erlend Loe, Rune Denstad

Langlo og Anders Baasmo Christiansen.

! Filmplakat b&de fra Norge og utlandet er lagt vappendix 2
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| tillegg var internett en sentral plattform for rkedsfagring av filmen. | utgangspunktet sa
produksjonsselskapet for seg en ung malgruppe kjesserlig mannlig, selv om det senere
viste seg at filmen appellerte til et bredere pgubti enn dette. Filmen fikk en egen
hjemmesid&, som ogsa ble en viktig markedsfaringsplattforrar Mar det mulig & lese mer
om filmen, kjgpe billetter, samt at det var publisen konkurranse hvor 1.premien var en tur
nordover. | tillegg kan man her se traileren, hiltta den, laste ned poster, hgre lydklipp og
fa en beskrivelse av karakteremdord har ogsa sin egen Facebook-gruppe: “NORD- The
Movie”, med 1210 medlemmer per 30.mai 2011. Digitahedier er slik en sentral
reklamearena, og ble kanskje seerlig satset pa griemtiltenkt ung og voksen malgruppe.
Utenom Oslo som satsingsarena ble Trondheim enligabg viktig by for markedsfaring og

satsing, ettersom filmen blir omtalt som den entergtederske spillefilmen.

4.5 Internasjonal premiere og festivalens muligheter
6.februar 2009, samtidig sohord hadde norsk premiere, hadde den internasjonaliprem

ved Berlinales Panorama seksjon. Dette kapittélelrgie seg om filmens “reise” til utlandet,
deltakelse pa festivaler og filmuker og publikunmpslutning omkring filmen. Hun legger
vekt pa at det er sveert viktig a kjienne bade maked festivalene, slik at arbeidet med a fa
filmen pa en festival vil ha hensikt. Oppegaard kantelle at det i dag er et enormt antall
filmfestivaler, faktisk s& mange at ikke alle vieve relevant og viktig a vaere med pa. “For
festivalene er jo opprinnelig en plattform hvorkdn gjgre en film synlig, og fa kreert et buzz
rundt den, slik at salgsagenten kan fglge opp,abgefden, som vi ikke gjer’. Oppegaard
uttrykker med det at det viktigste er & vise segdedfestivalene som faktisk kan gi
etterdgnninger for filmen, i form av salg, omtaldere visninger. Jan Erik Holst statter
Oppegaard i at festivaler har blitt en sentraltfdatn & markere seg pa for norske filmer og
filmarbeidere. “Festivaler er jo bare viktigere agtigere! Og det gjelder a veere ngye med
hvor du géar hen, og ga i dette hierarkiske trédde isant. Og seerlig dette med internasjonal
premiere er blitt s viktig at jeg tror mange preeiuter laerer seg til det”. Samtidig som det
har blitt sveert mange filmfestivaler, er det ogafiskelig & fa innpass pa de mest eksklusive.
Disse filmfestivalene krever blant annet at en filar internasjonal premiere ved den for & bli
inkludert i programmet. Dette er noe norske filnthrsenter prgver a tilpasse seg, og dermed

er det ofte vel sa viktig & markere seg der, ofy @nfitale og PR i utlandet som i Norge.

2 Hiemmesiden tiNord: www.nordthemovie.no
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45.1 Norske filmers muligheter utenfor Norge
“Enkelte mener at det lages for mange europeiskeefj fordi at det er sa veldig gode

statteordninger” uttrykker Jan Erik Holst. Igjeritee han indirekte spgrsmalstegn ved om det
lages for mange filmer, og om det i stedet burddalget faerre filmer pa starre budsjett. “De
pengene vi har fatt de siste arene skal ikke ganila flere premierer. Det kan hende at
enkelte filmer far mer penger- for & lage noe starg gke kvaliteten” sa kulturminister
Anniken Huitfeldt til VG (Johansen 2011). Det vilsg seg i fremtidens kulturpolitikk om
denne malsetningen, som er langt mer fokusert pasé@per ved filmer enn pa kvantitative

mal om antall produksjoner og kinobesgk, vil reaks i filmsektoren.

“En norsk film, med norsk tale er jo en liten, sélax Manus er jo en arthouse film i
utlandet” sier Stine Oppegaard, og legger til adomnholdet i de aller fleste norske filmer
plasseres i arthouse kategorien. “Og prgver vi @@ filmer med engelsk sprak i stedet for,
sa konkurrerer du med amerikanske filmer, og dedeekanskje heller ikke gode nok til".
Sgrensen og Liseth uttrykker i sin rappBrt Vurdering av norske filmers salgsmuligheter
(1997) at “Dyrk heller frem det norske sezerpregetibrten enn a lage filmer amerikanerne
lager bedre” (Sgrensen og Liseth 1997:4). For anagpmsuksess i utlandet bgr man altsa
satse pa seerpreget i smalere filmer, fremfor sfmoduksjoner av en mer universell karakter.
Stine Helgeland uttrykker altsa at norsk film ethausefilm, og med et fremmed sprak
plasseres den automatisk i smalere kategoriemjuitigelen: “Uansett hvordan man vrir og
vender pa det sa er det nisjefilm som skal innriigiemarked”. Stine Helgeland uttrykker at
alle filmer stiller likt i en satsingsprosess, d@lsarbeides like mye med i forhold til utlandet:
“Sa det er jo en dialog bare om hva som er deelfesthver enkelt film. Sa praver man jo
med hver enkelt film a finne festivaler som paddedlem. Det er ikke sann at vi velger ut:
disse tre filmene skal vi jobbe med festivalplaisggr Videre legger Oppegaard vekt pa at
for sma filmer er festivalene et naturlig sted aspere seg, med henblikk pa publikummet.
Festivalpublikummet er dem som viser og har stargresse for film generelt. Foruten
festivalpublikummet er det et spesielt interesspublikum som har kjennskap til
arthousefilmer, og ikke er redd for fremmedsprékifimer, som ser dem. Cukierman, som
har god erfaring med festivaler og festivalpublikaet, stgtter dette synet. “The general
audience tends to go see blockbusters, nationaéd@s or dramas by well-known directors
or with local stars. They don’t have the curiogitythe time or the money (or all of the above)
to spend with a film they have no idea about qualiit's too big a risk”. Det vanlige

publikum bruker sjelden tid og penger pa nisjefilnde ikke kjenner til. “[...] det er ikke
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dermed sagt at jeg sitter hjemme og tenker at;n&hskal jeg g& p& den filmen pa kino! Det
har jeg verken tid eller penger til” utdyper Oppagh om hvordan publikum vanligvis

fordeler seg pa sma filmer versus store Hollywadbder som er dominerende pa markedet.
For et festivalpublikum, derimot, er det naturligeé et bredt spekter av filmer, da de har en

interesse for ogsa smalere filmer.

Samtidig som mange produsenter ser potensialetligg@r | utenlandske filmfestivaler og
agnsker & tilpasser seg de krav festivalene stikesyer slikt arbeid store ressurser, og
Helgeland sier at produsentene av den grunn ofgera@ prioritere markedet hjemme: “[...]
noen har kapasitet, tid til & tenke pa utenlandslengen og utenlandssalget. Veldig mange
har mer enn nok a gjgre med a tenke pa produksjogefanseringen i Norge. Sa blir
utenlandsdelen en bit som pa en mate ikke er edamd for dem”. Det er sannsynlig at en del
produksjonsselskap anser det som en “bonus” atrerfdr en oppsving internasjonalt. Holst
utdyper at dette synet bar endres: “Sa er detyekesat vi er et lite land som har god natur,
kultur og som kan markedsfgres bedre. Svakhetdamskje at vi tenker for mye pa norsk
marked! Altsd, vi tenker fgrst Norge, ogsa utlatidéirsaken kan veere at det er vanskelig &
tlene penger fra utenlandssatsing innen film. Faodpsenter er gkonomien og
inntjeningspotensialet ofte viktigere enn Norgefifgong og arbeid mot kulturpolitiske mal.

Arbeidet med satsing og markedsfgring utenlanddefes altsa mellom NFI, salgsagent,
produsent og distributar. Holst uttrykker at arle¢iched & markedsfgre og skaffe PR for
filmer pa festival kan bedres betraktelig. “For da, gjelder det jo a skaffe kjgpere, skaffe
andre festivaler, skaffe presseoppmerksomhet! Viorlitt sdnn landhandel der. Altsa, vi har
apent, kom gjerne a besgk oss!”. Han legger ogsdpZeat nordmenn er for lite kreative nar
det gjelder PR-stunts og markedsfaring. “[...]du eeldtke med flott brosjyre, men du kan
stimulere videre”. Han utdyper at markedsfaringvittig for & skaffe oppslutning rundt
filmene: “Altsa, markedsfaring er jo oppmerksomHkke sant. Og, det er klart, elementene i
markedsfaring er jo veldig sann stjerner og sam. ridet kan jo - det kan jo ikke ga, litt
avhengig av hva vi har. Men, altsa finne det misiget pa filmen, og gjgre noe ut av det”.
Det er en bred enighet om at det fremdeles er mym kan gjgre pa festival- og
markedsfaringsfronten for & oppfylle potensialeileen norsk film. Likevel, tross at
Oppegaard er enig om dette, beskytter hun ogsarfieiderne:
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Det er jo enkle greier da, men ting koster pen@esa er det veldig ofte ogsa veldig kort tid
mellom at filmen blir tatt ut og festivalen finnsted. [...] Men farst skal filmen faktisk bl
ferdig, og du har veldig mye a tenke pa. Om du igimtidig skal veere kreativ, og finne ut
hva for noe morsomt gjar jeg na?

Hun nevner ogsa at i forhold tNord brukte de enkelte effekter ved festivalvisningemso
skulle gjgre publikum ekstra interessert, for ekselnved at alle fikk utdelt en skikort-snelle

og de hadde plastdunker med “sprit”.

“All in all, nothing really points to Scandinavia a natural, cultural region for films: on the
contrary other factors such as genre, an A-listaliar or star often appear to be much more
significant” (Bondebjerg og Redvall 2011:57). Soet Her blir papekt er det en gkt interesse
og trend & satse pa talenter og talentutviklingteDgjelder bade regissgrer, produsenter og
skuespillere. Oftere og oftere blir filmer markeat$fmed stjernenavn fremfor tittel eller land
den er produsert i. Eksempelvis far man hgre: “Niy fav regisser ...”, eller “Samme
produsent som produserte filmen...”. | nabolandene Véar for eksempel Lars Von Trier
utviklet et slikt “orandname” eller merkenavn, @ Ha solgt filmene sine mye pa bakgrunn
av merkenavnet sitt. Holst peker pa at det ikksligrdet fungerer i forhold til filmarbeid og
utenlandsarbeid i Norge. “Alle filmene er demolshtvalgt ut og presentert. Altsa, det er, det
er noe gammeldags over det hele!] Sa det er liksom, det er stjerner og regissgrer og
temaer, emner, som man nok bgr satse mer pa!”.pdker pa at Danmark og Sverige lenge

har hatt en eller to regissgrer som har blitt $gt&emens det alltid har vaert mange i Norge.

Oppegaard viser ogsa til samme trend, og forklatrelet krever mye a selge inn en film. “Ma
finne et eller annet nytt, eller noe a selge inet Bolder ikke bare med en filmtittel! Eller
innholdsbeskrivelse. Du ma knytte, sann at du féslags sann, hva heter det, kvalitetsbevis!
Pa hver enkelt”. Bade Holst og Oppegaard viseattillet satses mer og mer pa navn 0gsa i
Norge i dag. Bent Hamer har for eksempel blitt ®trtsinternasjonalt navn, og ifglge
Bondebjerg og Redvall (2011:64) hadsiaimer fra Kjgkkenedt billettsalg pa 128.938 i hele
Skandinavia, med 456.239 i resten av Europa. Hh@sviser til Hamer som skal ha uttrykt at
han har mer suksess i utlandet enn hjemme. “Mangdisse filmene sees ikke av mer enn
30-40 000 i Norge, men de selges til veldig maragel’l. Holst utdyper at Hamer skiller seg
ut, ettersom hans filmer oppnar interesse fra ddarallerede i idé- og produksjonsfasen,
mens de fleste norske filmer blir solgt som ferdage. “Og det er litt spesielt i forhold til

andre lands filmer, som selges pa forhand”, ledger til. Brede Hovland uttrykker at han
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ogsa har lagt merke til det store fokuset pa a éywayn og stjerner utenlands, og mener at

han ser denne gkende tendensen ogsa i Norge.

Ja, jeg faler pa en mate at det er pa vei till & skille seg ut en pa en mate, en litt sann elite
som er mer, mer pa en mate, basert pa utenlandésattksempel Joakim Trier, Bent Hamer,
Hans Petter Moland, de er tre regissgrer som enpaate kjent i utlandet, og som kan da lett
selge filmene sine i utlandet ogsa.

Robsahm forkynner at det er viktig at man tenkenidr boksen i forhold til nye prosjekter.
Det er ogsa da “filmperlene” produseres: “Evneratise det unike i et talent og i et uvant
prosjekt, evnen til & ikke & bli vanetenkende estrelnt viktig. Mirakler er fortsatt mulig,

men da ma vi veere apne for det, og vi ma dyrke etiha finne talentér (Robsahm 2011).

Uansett hvor mye arbeid det ligger i satsingen pdile i utlandet, presiserer Holst at det
finnes begrensinger for hvor mye NFI, salgsagentigstributagren og produksjonsselskapet
kan utrette nar det gjelder a fa filmen ut. “Vi katimulere, presentere, salgsagentene kan
selge inn, men det er filmen det handler om. Dehge mer film enn markedsfaring”. Dette
blir ogsa underbygget av Oppegaard, som er med sgnde ut og promotere filmer til de
ulike festivalene. “Men s& ma jeg ogsa si at, ndi,har vi 20 filmer som er aktuelle for
Cannes. Men det er faktisk ingen av dem som egrgfa hovedkonkurranse! Da ma man
veere litt realistisk ogsa”, legger hun til, og pegé at det handler om hva slags filmer som er
tilgjengelig hvert ar, og at mye handler om timitwlle med et snev av entusiasme for norsk
film gnsker seqg dristige, annerledes og modige jgktey, de dukker bare opp sa altfor
sjelden”, uttrykker Robsahm (2011) i Rushprint.Id&® informantene er det altsd dede
flmene som far en plass internasjonalt. Likevet sean at det er en tendens til at
profileringen av filmene og aktgrene i forbindetsed filmen er av sentral betydning, da det
ofte er de spesielle flmene som gjgr seg bemddlasit utallige internasjonalt produksjoner.
“God film skapes ikke av 'den gode historien’ menuaike mennesker med unike visjoner”
(Robsahm 2011). Det er altsd menneskeak filmene som er sentrale for resultatet, og
Robsahm lgfter slik ogsa frem poenget med at rifiy av enkeltpersoner; stjerner;
merkenavn, kan gi dem muligheter til & produseegeflslike gode filmer. Kompliserte
stgtteordninger og indirekte statlig kvalitetskolithindrer slik muligens enkelte filmskapere

i & fa frem sine visjoner, og skape flere filmemskan fremmes utenlands. Videre i studien

skal det fokuseres pa seertilfeldddrd, og denne filmens historie pa markedet.
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4.6 En internasjonal kickstart — Nord far salgsagent
Ved Den Norske Filmfestivalen i Haugesund, hgs@082 hadde Motlys med s&iprd som

en del av programmeéiVorks In ProgressDenne delen av filmprogrammet er lukkede
visninger av kommende prosjekter for deltakere festivalen, og tilbyr en smaksprgve pa
nordiske filmer som snart kommer pa kino, prese¢m@eregissgr og/eller produsent. Dette ble
plattformen hvorNord skulle starte sin utenlandskarriere. “[...] den gtafb nesten sin
internasjonale karriere i august,- ble vist parsetliske markedet. Der begynte jo gode rykter
a spre seg!” uttrykker Stine Oppegaard om visningeah festivalen. Etter & ha deltatt pa en
sesjon og vist Klipp av filmen til publikum og dsltere, ble det vekket oppmerksomhet hos
det franske salgsagenturet Memento Films, som tvaw déire agenturer som viste interesse.
Like etter sesjonen ble regissgr og produsent dp@assMemento Films for videre samarbeid.
Det var fgrst her Langlo og Hovland forstod at dat muligheter i utlandet ogsa. Stine
Oppegaard vektlegger hvor viktig det er for en fénfid en salgsagent involvert i prosjektet.
Salgsagenter skal fremme salg utenfor Norge, assensielle for at en film skal bli solgt og
distribuert i andre land. NFI har ansvaret, i sdam@ med en eventuell salgsagent, for a fa
filmen ut pa festivaler. Deretter ligger oppgavesaigsagentens hender. “Vi diskuterer med
dem hvor filmen skal veere, hvem skal jobbe for Heldér vi hjelper produsenten med & finne
en salgsagent, dersom det er mulig. Ogsa at vi rkmider videre med dem. For det er jo

salgsagenten som er like mye ute i markedet somi @et uttrykker Oppegaard.

Deborah Cukierman, Sales & Acquisitions Executivw®l \Memento Films internasjonale
avdeling, forklarer at de ble interesseNord av fglgende grunner: “We saw excerpts from
the film at the Nordic Film Works in Progress seasn Haugesund, in August 08, and were
very taken by the originality of the storytellinpe striking way of portraying relationships
and landscapes, the dark humor as well”. Memenrtos=er relativt eksklusive i sin katalog,
og velger ut et lite antall filmer hvert ar somsigser pa. Cukierman vektlegger ogsBlatd
passet inn i deres katalog, og at dens szerpregegitrde hadde tro pa at den kunne lykkes pa
et internasjonalt marked. “MFI works with very fefilms each year, films that we feel
absolutely passionate about, that we find originatting-edge, and this one simply fit this
single condition: we all fell in love with it. Thethe film was selected in Forum at the
Berlinale, comforting us in our decision”. Hun leggogsa til at ved & arbeid métbrd

utvidet salgsagenten til det nordiske markedetkbt/de hadde veert lite involvert i tidligere.
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Jan Erik Holst understreker viktigheten av en sadgst, og legger til at det kan Ilgnne seg for
videre distribusjon av filmen at agenten er intsjoaal: “De internasjonale salgsagentene er
store, de har et nettverk! Og det fungerer littnsa@t det en agent har i kofferten er
stimulerende for en festivalNord fikk best tenkelige start, med salgsagent allefedelen
var ferdigstilt. Cukierman supplerer at de haddd go pa at filmen ville vekke interesse
internasjonalt, og seerlig blant dem med interesgeafthouse filmer. “It may be more
difficult for non-national films to compete, in tas of potential spectatorship, with a national
film, but in terms of arthouse audience, peopld W piked to watch it. And its story is

universal”.

4.6.1 Filmens markedspotensial utenlands
Norske produsenter har som nevnt ofte starst fpukansering og markedsfaring nasjonalt,

og mange produsenter sgker ikke om tilskudd tilnlatedslansering fra NFI. Hovland
begrunner dette med gkonomien omkring filmproduksj&i kan ikke tenke utenlands. Vi
ma tenke pa hva kan vi tiene av penger i Norgehamalsetting pa hva vi kan tjene i Norge.
Og det legger en begrensing, dessverre. Sa, jetdet som er begrensingen i Norge, at vi er
et filmland der det er vanskelig for a tiene pehgeftan presiserer ogsa at det er sveert

vanskelig a tjene penger pa en norsk film i utlanderd ble dermed en positiv overraskelse.

Hovland peker pa at det ofte er det spesielle simstarst oppmerksomhet i utlandet: “Men
jeg tror at det er de szere tingene, de som egiittme pa siden av det kommersielle, som gjar
det best, uansett. For de har en malgruppe, ogrdathouse cinemas, og det er festivaler”.
Til tross for at Hovland hadde en sterk tilknytniiidilmen og dens historie, hadde han aldri
trodd at filmen skulle selge noe szerlig utenla@lskierman og Memento Films sa derimot
potensialet i filmen ved farste gyekast. “Curioditgt: following Jomar on his trip, always
wanting to know what is going to happen to him nextich strange character he is going to
encounter, keeps the audience interested. It ss\vasy human, with great poetry”, uttrykker
hun om deres tanker om publikumsappellen. Langléiogand hadde sma forventninger til
filmen internasjonalt, men Stine Oppegaard leggét pa at sma filmer soidord blir unike
opplevelser for et utenlandsk publikum med de sddttde innehar. Hun beskrivisiord som:
“[...] eksotisk med all sngen, og sngscooter, og ddokarer, og i det hele tatt. Saeringer og
samer og... Ja! Nei, den er sa liten og spesieleatth veere styrken der sann. Det er jo en

kulturopplevelse ogsa vet du a sitte og se allgedidmene fra andre land”.
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Regissgr Rune Denstad Langlo har helt siden fillmeoide sin premiere bade innenlands og

utenlands fatt tilbakemeldinger om hva det er \iedein som er appellerende for publikum:

De fleste tilbakemeldinger jeg har fatt pa, for fégjo mye tilbakemeldinger av folk som ser
den hele veien pa Facebook, der er det veldig mgegar pad humoren da. At de synes det er
morsomt. Men og at de selv har veert giennom depresjog kjenner seg igjen da i den fyren
som de sitter og kikker pa. Sa& det har vaert meteavtypen enn av for et fantastisk... Jeg har
nesten ikke hgrt noe om naturen. Masse om musikken!

Jan Erik Holst statter Langlo i hans observasjongmgsa han legger vekt pa at filmen virker
eksotisk for et utenlandsk publikum, med blant amle® urnorske naturen og ens egen vri pa
den etablerte genren roadmovie: “ogsa er den paaa konsentrert norsk. Fordi at du kan
nesten ikke lage en sann film i andre land. En nmigarer sngscooter nordover. Det er veldig
vanskelig & tenke seg altsa”. Til tross for at Llarsglv sier at han har fatt lite tilbakemelding
om naturen, ser det likevel ut som om de andrenméotene anser landskapet i filmen som et
viktig element i filmens styrke. Hovland legger dorig til at kan han forsta at filmen vekket
internasjonal interesse: “Sa, men nar jeg serkilgaa det, sa skjgnner jeg jo litt hvorfor de
liker det. For det er eksotisk location, det er,sdet er liksom den, litt det dem kanskje

forestiller seg at det er oppi her. Men for ossdnuenn sa blir det litt kjedelig”.

4.6.2  Nord pa festival
Nord ble sendt til Berlinale, som finner sted i febrbaert ar. Ifalge Brede Hovland var det

Motlys og Memento som bestemte seg for & pravarBan han gir agenten mye av aeren for
denne festivalplasseringen og filmens videre gagger langt mer restriktiv i sin omtale av
NFI. Hovland gir uttrykk for at det var de selv Mggmento som gjorde mye av grunnarbeidet.
NFI var ogsa inne i arbeidet nar de jobbet foilaten skulle fa plass ved et av programmene
under Berlinale, og Stine Oppegaard forklarer atvde en thriller rett far jul, da de ventet pa
svar fra Berlin om filmen ble tatt med eller ikkRune Denstad Langlo beskriver det som et
av hgydepunktene vedrgrende filmen da den anddugpenten, Sigve Endresen, ringte ham
og bekreftet atNord var tatt ut til festivalen. “Og da visste vi jo d&kom det var
hovedkonkurransen eller, eller den andre, Panordea, det fgltes som en, jeg hadde ikke
forberedt meg selv pa hvor glad jeg skulle blidet da. For da var jeg hiemme hos mora og

faren min. Det var jo rett far jull Det synes jegr\stort da”. Han utdyper at siden filmen
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hadde forholdsvis lavt besgkstall i Norge, var loetryggende og veldig opplgftende at det
samtidig skjedde noe i utlandet.

Berlinale er en sveert viktig festival internasjandllettsiden profilerer festivalen som et
samlingspunkt for et stort antall filmarbeidere fiele verden, i tillegg til et filmpublikum pa
over 300 000 hvert ar. “More than 19,000 film pssfienals from 115 countries, including
about 4,000 journalists, are accredited for thdiBénternational Film Festival every year”
(Berlinale utdatert). Dette gir et innblikk i hvék mangfold og antall mennesker som samles
hvert &r under festivalen, to uker som anses saartsviktige for filmarbeidere i hele verden.

| tillegg til sine visningsseksjoner, har Berlin marked: European Film Marked, som skal
samle filmbransjen, og legge til rette for samadbmy utveksling av filmer mellom nasjoner.
Dette er ogsa en sveaert sentral begivenhet a visiezlé pa for Norge. NFI har stand der hvert
ar, for & heve det kulturelle samarbeidet pa tv@rslandegrenser. Det anses som et
kvalitetsstempel at en norsk film blir tatt uteéih slik stor festival. Deltakelse ved en festival
som Berlinale henger derfor hgyt for filmprodusentg regissgrer internasjonalt. Enda
viktigere og mer prestisjefylt blir det nar filmemner priser ved disse festivalene. Dette
pleier vanligvis a fare til mer oppmerksomhet og fBRfilmen og dens aktgrer, og gjiennom
dette kan ogsa filmen og produksjonsselskapet merkelte effekter av dette i ettertid,

giennom omtale, videre salg og distribusjon.

| januar ble det kjent i media &tord skulle delta under Panoramaseksjonen pa Berlinale.
Filmen fikk med dette en god porsjon oppmerksomhedrske medier. Filmen hadde med
deltakelse her muligheten til & vinne debutantpris@ppegaard presiserer at det skal sveert
mye til for & fA norske filmer med i hovedprogranmimiader festivalen, og at Panorama
programmet var det mest riktige programmet Kord. Hun legger til at det er i dette
programmet det satses pa debutanter, og at detofter nye talenter oppdagéBet er ikke

sa ofte du har nye talenter i hovedkonkurransen!ebéksom, og de som er pa jakt etter nye
talenter, de gar til Panoramaseksjonen. Sa detkég vler ogsa at vi plasserer filmene pa
riktig sted!” sier Oppegaard. Marthinsen utdypeltalelsen pé en slik festival med dette: “A
ha en film i program ved de starste festivalenestgire mengder gratis oppmerksomhet, som i

sin tur kan gjgre salg av filmen enklere” (2004:64)

Den farste publikumsvisningen ved Berlinale ble staksess, og fdlord var denne sentral

for den fremtidige reisen og “karrieren” for filmeong for Langlos spillefilmdebut
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internasjonalt. | etterkant ble det ogsa avslgrprassevisningen dagen fgr i Berlin viste
darlige tegn med tanke pa PR og popularitet. Opguelgattrykker:

Og det var jo ogsa ikke til & se bort fra at desspevisningen som var fgrst i Berlin, der var
det jo ikke sa veldig god stemning etterpa. Savderdet en del salgsagenter der som gikk
rundt og var litt nervgse, inntil publikumsvisnimgea kvelden, da bare Igsnet alt, og alle
snudde helt rundt. Sa det er skummelt ogsa meeided uheldig visning kan veere daden for
filmen,- eller darlige anmeldelser dagen etter.

4.6.3 Nords reise pa det internasjonale markedet
Med en pangstart i Berlin, fikk salgsagenten, peaiitene og NFI nok & gjere. Oppegaard

forklarer at det raskt ble tett dialog om hva sdmille skje videre med filmen: “Ja, sa solgte
den jo ganske raskt til en 30-40 land eller nod¢ sée, og masse festivalhenvendelser kom
inn, og da var det daglig kontakt omtrent med sajgsten, hva gjer vi nd? Eller hvilke
festivaler takker vi ja til og hvilke ikke?”. Cukiman forklarer at de oppfatt&tord som en
utmerket festivalfilm. “[...] festival audiences spganeously make the time and space for
more original films, maybe not as accessible asothes in the cinemas. However, reviews
were positive all around for the traditional relemss well”. Hun presiserer at nar en film

farst far mye oppmerksomhet, szerlig ved en staividsgar videre visninger og salg enklere.

Stine Helgeland legger vekt pa at filmen sannsyigiga publikum det de var pa jakt etter pa
festivalene, og stod til deres forventninger. Harklarer at et festivalpublikum ofte vet hva
de ser etter, og &tord passet inn i en spesifikk kategori:

Jeg tror det er en film som ble presentert pa ete iéor et publikum som var ute etter den
type skandinavisk art-film umiddelbart skjgnte atte var en film som var det de trodde den
var! Og at de pa en mate fikk pakken sin nar didre@n, de humret litt og de synes at den er
passe eksotisk.

Videre legger hun til at kombinasjonen av detteabgromotering og internasjonal lansering
ble godt utfart, farte til at flmen fikk oppmerksbet og ble ettertraktet. Jan Erik Holst
statter henne i at mye ble gjort riktig i forholda fenge et utenlandsk publikum i forbindelse
med Nord. “Men jeg tror altsa at tittel og plakat er usedignViktig, relatert til den
konsentrerte historieij...] Det er en opplevelsesfilm! Mye mer enn en lzeref[lm] Sa det
kombinert med en internasjonal premiere pa en fstival og salgsagent, det er klart det
hjelper veldig”. Holst sier at plakaten som ble mtdra Norge til Berlin og utlandet var et
riktig grep, hvilket Oppegaard ogsa stetter: “Faridiikk tilbakemelding pa at den som var i

Berlin var mye bedre, som var laget av salgsagemermatte jo endre, for pa den norske sa
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var det jo bare hodet til Anders, og han kjenti&kke de internasjonalt, s& de matte endre den
internasjonale plakaten”. Samtlige av informantskieyter av salgsagenten Memento Films,
og utdyper at samarbeidet med dem var viktig for imkernasjonale “reisen” filmen gjorde.

Hovland vektlegger at det var Berlinale, og Memsrgtatus pa og arbeid i det internasjonale

markedet som var avgjgrende for videre festivaddtellse og salg.

Hovland la vekt pa at filmen var mer morsom péa mpénn pa film, og at det kan hende at
det norske publikum forventet en stgrre komedie deh den viste seg a veere. Ogsa
Helgeland tror at det norske filmpublikummet haddere forventninger til flmen enn det de
fikk servert: “Og folk trodde kanskje den skulle reeenorsommere enn det den, altsa at den
var mer hysterisk morsomt enn det det var. Menslébrinternasjonale markedet sa er det pa
en mate det man kanskje forventer litt, den ershin i tradisjonen Kaurisméaki”. P& denne
maten, i og med at det internasjonale markedet likikautsatt for flere norske “mainstream”-
filmer, blir det kanskje forventet en slik seerhéiereseerpreg, da det tidligere har veert og
tradisjonelt er tilfellet med de fleste norske fmsom blir kjent utenlands. Det er dermed et
seerlig interessert publikum som besgker slike filnog Nord er et godt eksempel pa at det

nettopp er disse, og ikke ngdvendigvis blockbuBli@ene, som kan hevde seg internasjonalt.

Rune Denstad Langlo forteller at han ble overrasker Berlinales betydning “Jeg var ikke
helt forberedt pa den, den delen av, alts& hvarBskulle medfgre da. Jeg har jo veert pa tur
jeg i, kunne jo reist antakeligvis uten stopp tikluten & ha vaert hjemme helt til jul i fjor. Og
jeg var jo vel stort sett en gang i uka var jegeler annen plass”. | lgpet av 2009 deltddrd

pa 32 internasjonale festivaler og filmuker (NoEkninstitutt 2009:145). De aller fleste av
disse festivalene var europeiske, men filmen vaadgnom Australia, USA, Indonesia, Cuba,
Canada med mer. Langlo sier at filmen viste segunefersell enn fgrst antatt, og at det var
dette som kanskje appellerte til et utlandet. "[Lajteren kom akkurat pa samme tid, om det
var i Slovenia eller om det var i New York, det wa@nn... Den var veldig tydelig for folk da!
Altsa, det var liksom ikke noen sann koder som fiddke forstod”. Ifglge Lumiere.com
(udatert) har filmen fatt et samlet registrert gaisk besgk pa 120 898, men Nils Klevjer Aas

forklarer at det kan ta opptil halvannet ar faisdisallene er fullstendige.

Nord deltok ogsa blant annet pa TriBeCa filmfestival @WN York, USA. Festivalen ble
opprettet av Robert DeNiro i 2002, dgprd deltok i konkurranseprogram, og mottok pris
ogsa der. Langlo forteller videre at kjente stjers@m Meg Ryan og Robert DeNiro har veert

44



pa visninger av filmen. Langlo satt ved siden axaiRynder en festivalvisning, og forteller
hvordan hun lo godt under blant annet “den lillenoseansen”, som altsa er scenene mellom
Jomar og Ulrik. Han forteller ogsa DeNiro tilneernse Langlo etter & ha sett filmen, og sa
“Good work”. “Det tror jeg var hgydepunktet. Da igie jeg ikke ga pa fest etterpa, matte bare
ga hjem og sette meg” sier Langlo. Filmen hgstet gmtale, og det var fullsatte saler ved
mange festivalvisninger. Stine Oppegaard vektledyer viktig festivaler og suksess ved

dem er for norske filmer og filmskapere.

Hvis du har en feil festival, hva oMord-pressevisningen hadde veert farste signalet pa at
resten hadde gatt pa trynet ogsa, sa hadde deenfilreert dgd! Na var ikke den verdens
dyreste, men likevel sa hadde den veert ferdig. kdemer salg,- ikke noe! Salgsagenten ville
kanskje ikke tatt, tatt noen flere norske filmenesee, og i det hele tatt.

Det kan bli et utall ulike utfall fra festivaldekalse og den internasjonale oppmerksomheten
som oppstar rundt en film. Fdlord ble konsekvensene overraskende positive. Den fiffad
ved flere festivaler, bade i konkurranseprogranpagnarked. Videre oppnadde den salg og
distribusjon til flere land, positiv oppmerksomheg, mye god omtale etter festivalene.

4.7 Oppsummering av funn: hvordan fungerer det institugonelle?
Dette kapittelet sgker & besvare det fgrste undesspilet, giennom informantenes erfaringer

og vurderingerMed utgangspunkt i Nord: er det noe ved prosessédee institusjonelle, fra
idé til produksjon, og deretter lansering, markeualsfg og videre gang markedet, som har
innvirkning pa en films popularitet internasjona&t skal her bli oppsummert om det er noe
ved den situasjonelle kontekst og prosesser soessyiha pavirkédords gode mottakelse og
oppslutning utenlands.

Ut fra informantenes utsagn er det flere kriterismm fremstar vesentlig for hgy oppslutning i
utlandet. | fgrste omgang var det helt sentraltNatrd hgstet lovord og rikelig med

oppmerksomhet allerede i Haugesund i august 200&34e en anerkjent salgsagent som
Memento, med bred erfaring og godt rennomé intgona#, og andre salgsagenter trodde at
prosjektet hadde muligheter internasjonalt, var féeste positive tegn pa at filmen hadde
appell til utlandetDet som likevel fremstar mest sentralt ved detitinsjpnelle som kan ha

bidratt til at filmen fikk hgy oppslutning er detktum at filmen fikk plassering ved en stor
festival, og internasjonal premiere ved denne.rdJfdstivalens betydning og muligheter, som

definert i kapittel 3, har flere og flere festivabmledning til & kreve internasjonal premiere pa

45



en film dersom de skal ta den med i programmets@marfilmen blir plassert “riktig”, kan
denne plasseringen bety forskjellen pa “liv og déml” flmen, og dens videre “karriere”
internasjonalt. PR, omtale og oppmerksomhet sogefal dette, er avgjgrende for filmens
videre salg og distribusjon. Flere av informantetterlyser forgvrig et starre fokus pa PR og
markedsfaring av filmen i forkant av utenlandssagsn, for at filmen skal kunne oppna enda
mer. lkke bare fikkNord &pne Panorama seksjonen under Berlinale, den fik& ¢o priser,
blant annet debutantprisen som gikk til Langlo.t®dé#rte med seg at flere store magasiner
fikk gynene opp for filmen, distribusjonsselskapérden i mangfoldet, og gode omtaler lot

spre seg blant publikum.

Nasjonalt hgstet filmen over middels karaktererviser og magasiner, og det norske
kinopublikummet lot seg ikke overbevise. Det méaardt de heller ikke ngdvendigvis tar seg
rad til & se en film de ikke vet om vil falle i skndet er ofte mer populaert & se en Hollywood
film der man vet hva man far! Et annet element &am virke & ha betydning for det norske
publikummets manglende oppslutning er mangelen tigdner. Dermed har filmen ingen
tiltrekningskraft i markedsfaring av skuespillere heller tyngde i fiksjonssegmentet ved a
reklamere for regissgren Rune Denstad Langlo.Neods del brukes derfor Erlend Loe som
et viktig kvalitetsstempel i denne prosessieme er en anerkjent forfatter, men har han hgy
nok status som manusforfatter til & trekke fletekitio? Hovland nevner at filmen var mer
morsom pa papiret enn pa film. Kan dette skyldeSrind Loe ikke har spesialisering som
manusforfatter, hvilket krever andre egenskaper &rskrive i bokform? For et interessert
utenlandsk festivalpublikum synes forgvrig den niande stjernestatusen & ha mindre
betydning. Flere av informantene etterlyser forgnai starre fokus pa bygging av stjerner og
merkenavn i Norge, som igjen kan fare til at emlaih, og dernest enkeltfilmer, gjar det
bedre ogsa internasjonalt. Dersom man derimot Iskgfie en stgrre potensiell utenlandsk
publikumsmasse enn det som er tilstede pa et nadest&lspunkt, bgr man begynne a tenke
som danskene og svenskene har gjort fgr oss, agelslike merkenavn og stjerner; om det sa
er en en produsent, regissgr, skuespiller ellerusfarfatter. Bent Hamer er den som er
naermest en slik status i Norge, foruten Harald Zwsom jobber under helt andre
forutsetninger i Hollywood. Det synes & vaere emdketrend at man far solgt og distribuert
filmer p& bakgrunn av hvem man er. Hamer har feeaipel fast internasjonal salgsagent. Et
arbeid med & bygge stjerner og merkenavn krevareidtvikling og stgrre midler enn det

som er tilstede i dag.
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5 Funn fra filmanalyse: de estetiske kvalitetene vedlord

Samtidig somNord hadde premiere og ble vist i Norge, ble den lans&rtiet internasjonale
markedet. | motsetning til den lunkne oppslutninggamme, ble den raskt fanget opp av flere
internasjonale festivaler, kjgpt, vist og distridugtenlands, og den ble en stor suksess blant
festival- og arthousepublikummet. | anledning Beale uttrykte Erlend Loe til Nettavisen at
filmen trengte en egenhet som gjorde filmen “syhiigmangfoldet: “Det er det som er filmen

- ordentlig smerte, men ogsa lunhet og varme. Ddeesom har veert oppgaven var, a finne

en naturlig blanding” (Egeland 2009).

En neerlesing av filmen sgker & belyse om det enaiéer vedNord som kan forklare den
gode mottakelsen internasjonalt. Analysen tar &y e elementer ved filmen: historie, stil
og genre. Det vilforsgkes a avdekke hva som er Sjonlen til de ulike elementene i
filmfortellingen. Dessuten kan den si noe om hiadns mest synlige egenskaper er, og hva
som eventuelt synes a skille seg ut eller veeraaigkrt‘What is of interest is the functioning
of the film as a system of relations and interdeleaicies, complex in its means, obvious in
its effects. We therefore need to focus attentiontlee formal, symbolic, narrative, and
figurative processes typical of and standardizethenAmerican cinema [...]” (Elsaesser &
Buckland 2002:17). Analysen vil bidra til & skapeferstaelse av om det estetiske verket var
av betydning nar det gjaldt appell til publikumieelom det er irrelevant hva slags og hvilken
film det er, s& lenge prosessene omkring blir gjoktig. Det blir produsert sakalte
“mainstreamfilmer” ogsa i Skandinavia, men det frtssett disse filmene som gjgr det
svakest nasjonalt, mens de mindre, smalere filnsene gjgr suksess (Bondebjerg & Redvall

2011:35). Dette synes ogsa a veere tilfelle Nect.

5.1 Historie og historiefortelling i Nord
Her skal historien Nord analyseres. Det innebeerer en neerlesing av filmarakter, det

narrative prosjektet, samt tematikken i filmen.ti@gen vil ogsa fa sentral plass her.

5.1.1 Handling og narrativt prosjekt
Historien iNord begynner med & introdusere protagonisten; eirgggidomar Henriksen, en

30 ar gammel mann, som bade bor og jobber pa Geakskisenter i Trandelag. Her stenger
han seg inne med sine egne, depressive tankeretoglid tydelig gjennom hans angstfylte

oppfarsel og et avlagt besgk til psykiater at hangsykiske problemer. | Igpet av de farste
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scenene, gjennom Jomars mgte med den gamle konigsea, far Jomar vite at han har en
ukjent sgnn. Det kommer frem at ekskjeeresten tihalp Linnea, som forlot ham fire ar
tidligere, siden har fadt deres sgnn. Linnea Har den tid veert sammen med Lasse, men han
har na dratt fra henne for a “finne lykken”. Pa s kommer han innom Jomar for a
informere ham om den ukjente sgnnen som bor | Tawalen i Troms. Dette etablerer
straks det narrative prosjektet: Han ma reise ki-lgaeresten i Troms, som han tidligere
mistet pa grunn av depresjon, for & mgte sgnnernslinekte blir det ogsa etablert et prosjekt

om Jomars indre reise, og hans tilpasning til saméty som han lenge har veert utstgtt fra.

Deretter er det denne reisen publikum far fglgeyaoreiser fra Trandelag til Tammokdalen i
Troms pa sngscooter. Han tilbakelegger 900 kilometgreiser gjennom fiell og daler langt
utenom oppkjarte veier, og mater de forunderligsteakterer pa sin vei, som hver pa sin
mate bidrar til at han kommer seg naermere maledtoHen iNord er en sakalkanonisk
historie, som vil si at den begynner med begynnelsen avhignrien som blir fortalt, for
deretter & ga kronologisk frem i tid. Ifalge Grod2003:177) styres disse historiene ofte av
kausale arsaker eller mal som driver handlingerstyter karakterene, og bestar kun av en
eller to hovedpersoner. Hdrives Jomar av og mot sitt mal om & finne sgnhmaplisitt leter
han naturligvis ogsa etter en vei tilbake til sammiet. Reisen som er komprimert til en 76
minutter lang film. Regissgren er tilbakeholden n@&drmasjon, og teksten har mange og
tidsmessige hull. Filmen er tilknappet, og plotetneangelfullt, hvilket igjen vil fagre til at

storykonstruksjon blir krevende for publikum

Ved & falge handlingsforlapet ettersom det skjgrdet samtidig blir fortalt sveert lite om
konteksten og historien som ligger utenfor ploteter dette ogsa til at plot og story gar litt i
hverandre. Man far vite saerdeles lite om Jomargioak, og apningen av hans personlighet
blir et slags spenningsmoment, og det er gjennortemmaed de andre karakterene at hans
personlighet kommer til syne og mer av hans fodgldernest story som ligger utenom selve
filmen, blir avslgrt. Eksempelvis dukker det stadjgp hint som tilsier at Jomar tidligere var
profesjonell skiutaver, men det er fgrst midt m@n at dette blir uttalt. Storyen som ligger
bakenfor plotet blir farst delvis synliggjort i netmellom Jomar og Lasse, hvor det avdekkes
at Jomar tidligere hadde bade kjeereste og karri¢éverdan Jomar endte opp deprimert og
alene pa et skisenter blir avdekket underveis [seme | scenen med psykiateren i starten
hintes det om at han har likt & sta pa ski da lpagr sm Jomar har tatt skia fatt, men han

skifter tema, tydelig ukomfortabel med & prate agh &arst i hans mgte med Lotte, den unge
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jenta som bor med bestemoren sin pa en gard, fikpm vite mer om bakgrunnen hans, og
at depresjon var arsaken til at Linnea forlot haottes nysgjerrighet fungerer sveert effektivt
for & avdekke mer om Jomar, eksempelvis ved atsktimer om ham i en minnebok: Lotte:
“Yndlingsdrikk?” Jomar: “Cola.” Lotte: “yndlingsmilk?” Jomar: “kommer ikke pa noe.”
Lotte: “Kaizers Orchestra?” Jomar: “Ja, det kansHtive, de er bra”. Nar hun spgr om han
har barn, skifter han tema. Senere fremprovoséevdl Lotte en reaksjon hos Jomar, hvor
han avslgrer at han driter i Kaizers Orchestraaat egentlig liker sprit bedre enn cola, og at
han angrer bittert p& at han mistet Linnea nartiarsyk og deprimert. Da han avlegger Ulrik
er besgk, viser han likevel sine skiferdigheterilket ogsa avdekker mer om Jomars
bakgrunn. Story som ikke blir eksplisitt vist kommaermed kun frem i kommentarer og

mgater, og man far aldri hare eller se hele histogiennonflashbackseller andre virkemidler.

5.1.2 Karakterer
Da Nord er karakterdrevet fremfor handlingsdrevet, far kesgene stor plass i historien og

fremdriften av historien. Her skal det diskuterga Blags rolle karakterene spiller i historien.

Protagonisten og antihelten
Protagonisten Jomar er en stor kar pa 30 ar, sorblitutplassert av psykiateren sin til a

jobbe som heiskontrollgr ved et alpinsenter. Joenagn blond, skjeggete, tykkfallen mann,

og det virker pa ingen mate som om han er opptadtta vare pa sitt eget ytre. Han ser sliten
og likegyldig ut, ikledd enkle og utslitte kleer. Di@mmer raskt til syne at Jomar trives best i
eget selskap, og han fremstilles som den steregpeinstgingen. Dette skyldes hans
psykiske problemer, som han selv utdyper som paniggt, men som ogsa vises i form av
depressiv oppfarsel. Jomar tilbringer brorpartendagene inne i heisbua, hvor han kan
reamme fra virkeligheten gjennom alkohol og sigamettHan fremstar som drivende, mallgs og
motvillig, som ikke anser seg som i stand til &hénal, helt til han tar fatt pa reisen nordover.
Karakteristikken av Jomar er derfor ikke konst&glv om Jomar kanskje virker enkel og

mistilpasset i begynnelsen, viser det seg at h&wompleks og foranderlig. Reisen hans blir
ogsa en omvending til en mental stabil psyke, aikan igjen kan fungere i samfunnet.

Sentralt for at publikum skal involveres falelsessig i historien, star identifikasjon med
karakterene. Jauss omtaler et skjiema som viskletitifikasjon med helten/hovedpersonen i

historien. Det siste punktet handler om ironiskniifekasjon, som omhandler en manglende
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helt eller enantihelt (Jauss 1974:298). Antihelten er ifglge Jauss (B4 en som
latterliggjar eller skuffer tilskueren, som gjar d&n setter spgrsmalstegn ved karakterens
handlinger og normer. Denne karakteristikken avaatihelt, en latterlig “helt”, passer
utmerket for Jomar. Hans handlinger er ofte fordage, for eksempel ved at han kjagrer
sngscooter beruset. Aristoteles forklarer at koeredir basert pa det latterlige, i form av
nettopp uskjgnnhet eller feil, men som likevel ikkemstar som altfor smertelig (Leedsak &
Bartnes 1997:33). En antihelt baseres ofte pa dlie som i denne sammenheng blir
oppfattet som komiske. Jomar er i utgangspunktdtaagisk figur som har forsgmt seg selv,
slik at han verken er flott & se pa eller virkeesiplt sympatisk. Aristoteles forklarer at
katharsis oppleves dersom publikum kan sette ségnsiakarakterens historie at de faler for
karakterene det de faler for seg selv (Jauss 188%:ZGrodal underbygger dette ved &
forklare at latter er en automatisk reaksjon, sdambindelse med tragiske komedier beskytter
publikum mot en emosjonell identifikasjon med desté i historien. “| latteren naegter vi
vores empati med andre menneskers lidelser oggpindituationer. Hver gang Chaplin
udfgrer kluntede handlinger og involveres i pinliggeuationer, ler vi hgjlydt” (Grodal
2003:155). INord er det mye lignende situasjonskomikk, hvor den emse, tragiske
protagonisten mgter andre underlige karakteredetger i disse situasjonene at det latterlige
oppstar. Utgangspunktet er kanskje trist, men pmrgrav merkelige mater eller samtaler
oppstar det noe humoristisk. Hans feil og manglger gogsd antihelten Jomar
allmennmenneskelig, hvilket gjar det enklere fobljkum a etter hvert f& empati med den
tragiske figuren. Han er dessuten ogsa “god”, emavikelig egenskap hos alle helter
(Bordwell 1985:157-164). Jomar viser lite empatgmhan fremstar likevel ikke ond, som

enkelte antihelter fra andre filmer.

Triggeren/katalysatoren
Rune Denstad Langlo ytret til Rushprint “Vi villkkie ha en klassisk dramaturgi, pa tross av

at hovedkarakteren har et veldig klart mal. MeneaskJomar mater pa sin vei var ikke tenkt
pa som hjelpere i tradisjonell forstand. Men likege det nettopp kanskje det de har blitt”
(Krogvold 2009). Det er fire sentrale bikarakterelier som Langlo beskriver som hjelpere,
med sentral innvirkning pa historien. Den fgrsted@se, som ogsa blir en slags katalysator
for at historien igangsettes, er Lasse. Lasseitsar fysisk plass i filmen, og er kun med i
begynnelsen. Den tidligere kompisen av Jomar, samfait sin skikarriere og ble kjaereste

med Linnea etter Jomar, er den som bringer nyhmtesgnnen til Jomar. Det er med ham det
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tydeliggjares et narrativt prosjekt, og Jomarserdian starte. Det er ogsa han som setter i
gang tankeprosessen hos den vanligvis tiltakslas@dom at han ma ta grep om sitt eget liv.

Hjelperne
Den neste sentrale karakteren som presenterestter, ka ung jente pa omkring 13 ar, som

bor i landlige strgk med sin bestemor. Lotte eretigdensom i det store huset med sin
bestemor, og hun presenteres ved at hun star =udiog rayker, et tydelig tegn pa opprar
mot bestemoren. Likevel er hun ingen opprarsk petgover det, og hun gleder seg over at
hun “far besgk”, da hun finner Jomar sngblind iggkg og bestemmer seg for & hjelpe ham.
Ikke bare bidrar hun til at Jomar far mat, driklghusly etter at han har blitt sngblind, men
hun far ogsa et lyspunkt i en ellers ensom hvemiag bestemoren pa landet. Samtalene
mellom de to avslagrer flere trekk ved Jomars forbigl hva som skjedde med skikarrieren og
Linnea. Ved a apne seg for Lotte, &pner han sed fmypublikum. Dette gir publikum bedre
kiennskap til denne deprimerte mannen, som man leteet forstar ruser seg for & reamme fra
virkeligheten. Lotte bidrar til at han setter oré gin egen tragedie, noe som igjen blir en
padriver for hans reise videre mot et mal som synels mer og mer realistisk: det ytre malet

for reisen, men ogsa det indre, ved at hans metiistiEnd begynner & utvikle seg.

Ulrik, en ung, frittalende nordlending stater p&ndo nar sistnevnte setter sngscooteren fast i
en sngfonn. Unggutten kommer i en enorm traktor §ordomar til & se liten ut, og inviterer
skeptisk med Jomar hjem. Ulrik, som er alene hjerdméoreldrene er i Thailand, tilbyr bade
husly og en drikkepartner, og kan leere Jomar &Kdfi gjennom en tampong dyppet i sprit
som legges pa et nybarbert, nypusset hode. Datrfakt Jomar na faktisk bruker rusmidler
sammen med andre er tydelig fremgang. Matet ogpfdeh mellom de to utvikler seg pa en
absurd mate. De veksler ikke s& mange ord, menletafzrst blir sagt noe, er det stort sett
Ulrik som spgar: “Er du homo?”, eller lignende alsuspgrsmal eller handlinger, hvor Jomar
ma forsvare seg. De to utvikler et merkelig forhald Ulrik viser tydelig homofobi, samtidig
som man kan ane en slags tiltrekningskratft til Jofutselig begynner for eksempel Ulrik a
grine fordi han har blitt s& glad i Jomar. Undeplopidet hos Ulrik finner ogsa Jomar tilbake
til sin lidenskap for ski, og viser gamle skiferdeger for farste gang gjennom filmen, og
falger opp med et smil. Dette kan tolkes som etligdtegn pa en pastartet befrielse fra
personlighetsforstyrrelsene. Ulrik viser, til trofsr en absurd personlighet, omsorg og
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beundring av Jomar, noe sistnevnte sannsynligie tkar opplevd pa en stund. | tillegg
forsyner han Jomar med det ngdvendige utstyr knmdme seg videre, som na vil si pa ski.

Mot slutten av filmen treffet Jomar pa den samiskannen Ailo. Ailo er 92 ar gammel,
ikledd tradisjonell samedrakt, boende i et teltiggn. Ailo venter pa varen, slik at isen kan
smelte, og han kan dg. Ailo har selv isolert segoimverden ved & flykte fra den og bosette
seg alene pa isen. Den eneste som kommer pa bebaksedatter som forsyner Ailo med litt
mat og drikke. Hun er vel vitende om at Ailo venpér varen og dgden. Jomar tar seg inn i
Ailos lavvo, som star plassert midt utpa et iskaaytn. Ailo inviterer pa ingen mate Jomar inn,
men han trenger seg pa likevel, og blir noen dagemerkelig dialog blir vekslet, og det er
tydelig at Ailo vet hvem Linnea er. Jomar far valds reaksjon i form av den velkjente
panikkangsten nar Ailo forteller at malet er likeeo fiellet de er ved, som igjen farer til at
han utsetter turen videre. Ailo pavirker Jomar\idepositivt ettersom han viser tillit ved a gi
Jomar visdomsord péa veien og, etter hvert, Trunmékdil den lokale butikken, som ogsé er et
tegn pa at Ailos dager neermer seg talte. Mens Jemder ringer han ogsa Linnea for andre
gang pa turen, og denne gangen hgrer han sgnremsnaf og legger endelig igjen en
beskjed pa telefonsvareren. Da Ailo dgr en stifleptanlagt ded ved a synke ned i isen, tar
Jomar det som et tegn pa at det er pa tide a feldm ferd, og Ailo presser ham ogsa slik

videre.

5.1.3  Tematikk
En del av tematikkenNlord er uttalt i historien. Psykiske lidelser fremstaturligvis som et

av hovedtemaene. Jomar lider av panikkangst, otytalige problemer med a omgi seg med
andre, og sliter synlig i sin relativt enkle tihetse. | begynnelsen av filmen mgter publikum
en deprimert mann, som foretrekker a stenge seg dnhen psykiatrisk klinikk fremfor &

mate utfordringene han far i sin hverdag som heisktigr ved et alpinsenter. Pa grunn av
segnnen trosser Jomar likevel sin angst, og legg@auwen nevnte reisen. Utover den ytre
reisen er det ogsa en indre reise, hvor Jomarfiske tilbake til et normalt liv i samfunnet, et
samfunn han lenge har tatt avstand til pa grunangsten. De andre karakterene er “hjelpere”
som skal drive Jomar fremover mot sitt mal, sargtgtim de bidrar til & kurere ham for hans

psykiske lidelser. Hjelperne fungerer slik som Jmtarapeuter underveis pa reisen.
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| tillegg er det et uttalt tema om foreldet kjeehkg og vanskelige familieforhold. Historien
om Jomar og Linnea, hans eks-kjeereste, fremstartisamyisk. Fordi dette er noe som ligger
fortiden til, blir det kun fortalt om i korte trekka Jomars side. Til tross for at Jomar i
begynnelsen blir svaert opprart da han far hgre mnmen, og Lasse ripper opp i hans fortid
med Linnea, kommer det etter hvert frem at Jomareaanpa at han ga slipp pa Linnea.
Dermed blir dette ogsa en film med et budskap omr viktig det er & ta vare pa livet,
kjeerligheten og familie. Filmens avslutning, sonseri Jomars mgte med sgnnen pa et

gardstun, uttaler ogsa at det aldri er for serjeéfgrenes med dem man er glad i.

Videre er det ogsa en historie om selvrealiseripgersonlig suksess. Filmen begynner med
en nedbrutt mann, som har mistet troen pa seg alv.beviser gjennom sin reise at han kan
na sine mal, pa tross av hva han selv tidligeréd®o Slik uttrykker ogsa filmen hvordan hver

mann er “sin egen lykkes smed”, og at det baraiesodn kan realisere egne drammer og mal.

5.2 Filmstil
Filmens uttrykk eller filmstil dreier seg om hvordaistorien og de filmtekniske sidene ved

filmen virker sammen, og skaper et stilistisk Wky*Within a concrete production situation,
the filmmaker must choose what techniques to emplgpically, the filmmaker makes
certain technical choices and adheres to them giwaut the film” (Bordwell & Thompson

2004:390). Stilen er en refleksjon av valgene maien tar. Hva kjennetegner sa stiléoird?

5.2.1  Setting, kostyme, sminke og skuespill — en del avis&-en-scene
For & legge et grunnlag, og vise i hva slags sgtistorien utspiller seg i, vil det her bli

innledet med en analyse av den delen av mise-eresmn gjelder setting, kostyme, sminke
og skuespill. Bordwell og Thompson (2004) beskrirese-en-scene som alt publikum ser i
bildet: setting, lys, skuespill, sminke og kostyri¢saesser og Buckland (2002:81) uttrykker
hvordan mise-en-scene oppfattes av kritikere sade bi&t som blir filmet og hvordan det blir
filmet. Mise-en-scene blir ogsa brukt for a styokuset for seeren, og hvordan fortellingen
utvikles for publikum. Lyset vil bli diskutert undéekniske virkemidler, ettersom det ogsa
inngar i tekniske grep som pavirker den helhetbtieen. Filmen er konstruert omkring en
setting som denoterer relativt enkel levestandawel] tilsynelatende enkle karakterer, hvilket

betyr at en analyse av mise-en-scene vil vaereastdor a forsta hvordan dette styrker stilen.
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Det aller meste iNord er tydelig gjort virkelighetsnaert ogealistisk hvilket her vil si
autentisk eller ekthet, til tross for dens mangsuatle samtaler og scener. Settingen kan
kobles til geografiske omrader og virkelige stedttrsene og gardene er gamle og slitte, og er
langt fra luksurigse og flotte. Dette skal fremheleenkle kar som karakterene “lever” i.
Kostyme og sminke er ogsa virkelighetsneert, og fnem det hverdagslige. Jomar ser
likegyldig ut, med sin runde fasong, utrimmede ggjestort sett ifart en bla kjeledress.
Kostymet hans, altsa kjeledressen, er et enkeligplaom pad mange mater gjgr at den
kompliserte personligheten hans far stgrre plasstorien, samtidig som den er et praktisk
plagg i kulda. Da personligheten til Jomar end@g@dvis kommer frem, skjer det ogsa en
endring i kostyme. Ved besgket hos Ulrik er Jorkbedid andre kleer, som kan veere et tegn
pa at han er i endring. Derfra drar han i et psiktangrennsantrekk, med bla jakke og
knickers, som vil si at han har gatt bort fra dekle kjeledressen. @vrige karakterer er ikledd
hverdagslige kleer, noe som heller ikke skal trekRpmerksomheten bort fra handlingen.
Verken kostymene eller sminken skal ta fokus b@rtsklve historien. Slik styrer ogsa mise-
en-scene til at fokuset til publikum ikke blir adkt av elementer i omgivelsene.
Karaktertrekk og skuespill er mer sentralt for tnigfortellingen enn hva kostymene er. Ailo
er den eneste av karakterene som skiller seg sinidssig ifgrt en tradisjonell, samisk drakt,
noe som fremhever den gammeldagse mannen, sonr Entdwden og gnsker & ga i den

“med stil”.

5.2.2  Tekniske valg og virkemidler
Bildeutsnitt og -vinkler

Filmens historie er altsa en reise som dekker 90dnketer med norsk snadekket skog og fiell.
Et av de mest sentrale fotografiske virkemidlena &dir benyttet er bruken av deltratotale
bildeutsnitt, elleextreme long shoSom tradisjonelt i filmproduksjon blir det ogsértbrukt
flere utsnitt, men det er altsa dette ultratotadmittet som utmerker seg, et utsnitt som viser et
stort omrade, og oftest brukt for a vise naturbild®&order en del av disse ultratotale bildene,
som her viser hvilket landskap Jomar reiser gjenrskutt pa film fra enten helikopter eller
ved bruk av kran. Store bilder som dette viser Hiten og alene Jomar faktisk er, og hvor
langt unna sivilisasjonen denne historien finnedstlomars psykiske lidelser gjgr at han
trives best i eget selskap, og det ville hellerikiert en mulighet for ham & ta denne turen
giennom sivilisasjon og i mgte med mange andrekkarar. Nettopp pa grunn av hans sosiale

isolasjon blir den ville naturen det rette elemémt hans ensomhet. Nord har de store
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bildene som underbygger falelsen av ensomhet féttedtral plass, og det er disse bildene
som stort sett viser den fysiske reisen. De stddete far ogsa en sentral plass ettersom de
viser eksotiske Norge, og i kombinasjonen med sragpdet nordiske lyset, skapes det en

eventyrlig, naermest arktisk stemning.

Annen foto i filmen virker ogsa & veere preget adext skal vise et virkelighetsneert bilde pa
hvordan det rurale Norge er, i form av de enkleda@n fremvises. Karakterene som dukker
opp i filmen bor pa avsidesliggende steder, lamgtliiksus og byliv. Dette forsgker ogsa
fotografen & fange opp. Dagbladet sier i sin aneistdav filmen at “Manusforfatter Erlend
Loe og regissgr Rune Denstad Langlo sier ikke merde ma i «Nord». Slik far de sagt
ganske mye” (Hobbelstad 2009). Foto preges avedanerabevegelser, og mange neer- og
halvnaerbilder av karakterenes ansikter, hvilketerigjretter fokuset mot karakterene.
Kamerabruken gjar slik sitt til at publikum blir mepptatt av karakterene og forholdet dem
imellom enn av maten historien fortelles pa. Emscdeenger for eksempel ikke bestd av mer
enn et eller to bilder for & fortelle den absurdgdrien. En illustrasjon er nar Jomar er hos
Ulrik, og kamera star statisk mellom stua og kjaieéte hvor de to mates, Ulrik sier til Jomar
at han skal sla han i magen, hvilket Jomar gjayatoger, og de to gar hver for seg. En absurd
scene, som kun bestar av dette ene bildet. Bildiee ikke mer enn ngdvendig for a fortelle
historien, og utsnittene er preget av en enkefagt setting. Det vil for eksempel si at inne i
bua til Jomar kommer kamera litt vel tett pa howadkteren, som om det er litt for liten plass
til bade Jomar og kamera, og indirekte publikunid@&ie fremstareneved at de kun fanger
opp det som er av betydning i utsnittet. Lyset prefgto og bildene merkbart, men lysets
funksjon diskuteres senere. De ultratotale utsmetter med pa & vise rurale, avsidesliggende
strgk. Scenene som preges av ultratotale utsaitiviiser en ro og ensomhet som blir tydelig
ved de store naturomradene karakterene omringeStaigtisk virker de ultratotale bildene
sammen med neerbildene for a skape fokus pa kaealkteng da naerbildene viser menneskers
reaksjoner og faglelser, og deres mgter med hvesandderbygger de ultratotale bildene dette
ved at de fokuserer pa karakterenes skjebner, sgngmeten de lever i. Fotografisk er filmen

preget av at rytmen mellom bildene er rolig, hvili@rer traden videre til klippingen.

Klipping
Bordwell og Thompson (2004) forklarer at rask kepggme konnoterer fart og spenning i en

film, og er typisk for eksempelvis actiongenren,dsgav filmer sonJason Bourne Identity

55



(2002). INord har klipperytmen en annen litt annen funksjon. géipe skjer “usynlig” for
seeren, hvilket er et normalt grep som skjer fekifte fokus eller vise en dialogsituasjon pa
en best mulig mate, og vise ansiktsuttrykk og rigales. Rytmen pa klippeneNord er rolig,

og tiden mellom hvert klipp er til tider lang, hixéit ogsa bidrar til & bevare roen i filmen. Til
tider er de faktisk uvanlig lange, og enkelte stagibilder varer rundt 10-15 sekunder, til tross
for at det tilsynelatende er intetsigende bildemdor eksempel da Jomar drar fra bua han har
overnattet i en natt, som har tatt fyr. Det ulttal® bildet hvor han kjgrer bort fra bua, holdes
et par sekunder lenger enn ngdvendig for & forggdslom skjer (v/ca 42 min). Slikt skaper
sma forstyrrende element i historien, som ogsar iseat situasjonen er ute av balanse.
Klippingen pavirker selve fremdriften lite, men & oppunder den psykiske ubalansen som
man kan finne hos protagonisten. Den rolige kliggaen er ogsa et teknisk grep som blir
benyttet for & forlenge tidsaspektet enkelte gang@mar har panikkangst, og det siste han
ansker er & gjgre noe overilt. Klipperytmen skdipeispenning, men forlenger heller scenene.
Det er ogsa et grep som gjar en del situasjonerkmmiske. Altsd, hvis bildet blir holdt et
sekund lenger fgr det klippes skaper dette i naannsenhenger ubehagelige og pinlige
situasjoner. Samtidig kan det faktum at bildenesognene holdes lenger enn det som anses
som vanlig, skape en form for forventning hos tisien at noe bgr skje snart. Det er
enkeltunntak, som for eksempel scenen hvor Jonjeerstra bonden som kommer kjgrende
hjem, hvor klippingen bidrar til & skape “action$éenen. Altsa her klippes det litt raskere for
& skape spenning i scenen, som underbygger at Judakynde seg og komme seg unna.
Dette er et av unntakene, hvor klippingen kommer ttheyne enn andre steder. Gjennomfart
for filmen er likevel at klipp er usynlig, og brukéremfor alt til & komplimentere historien og

andre tekniske virkemidler enn & vaere et synlilistisk grep i seg selv.

Lyd: diegetisk og ikke-diegetisk
Det finnes to typer lyd i filmdiegetiskog ikke-diegetisk Diegetisk lyd er den som tilhgrer

historien, mens ikke-diegetisk er den som er ftillaggtorien i ettertid, som for eksempel
musikk (Bordwell & Thompson 2004). Diegesen i Iyidket erNord er tilnaermet lik bildene
og Klipperytmen, preget av enkelhet og stort settokg tempo. Lydbildet preges av mye
stillhet. Dialog er kortfattet, og Jomar er i sedysstillferdig figur, som unngar andre sa lenge
det lar seg gjgre. Samtaler foregar for det mestbom to personer, og publikum blir slik
invitert til & konsentrere seg om det som blir &«edlom. Eksempelvis er det sjelden at bade

Lotte og bestemoren hennes konverserer med Jommidga Dialogen er dog stakkato lagt
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opp, med enkelte lite sammenhengende konversakpomsater. Ailo er for eksempel en av
karakterene som unnviker a svare pa spgrsmal, wgssakker i korte setninger, og bratt
skifter tema med jevne mellomrom. Ulrik bidrar deoit med a stille merkverdige spgrsmal
og skifter til andre absurde tema like raskt somaloklarer a tenke. Dialogen vris slik i en
humoristisk retning, og i motsetning til den trisig ensomme Jomar, som kanskje virker
komisk i seg selv men egentlig ikke er det, faméh en humoristisk vri i dialogen mellom

karakterene.

Den ikke-diegetiske lyden i filmen er stort settsmkiinnslag. Filmmusikken er komponert av
Ola Kvernberg, og preges av bluegrass- og countsikkublandet med rock. @vrig musikk i
filmen er ogsa norsk, representert ved Kaizers €trhsOmpa til du dgisom begynner som
et diegetisk innslag pa rommet til Lotte og garrovikke-diegetisk, samt Stage Dol®ve
Don't Bother Mg som spilles i bilen til bonden Jomar stjeler fitdusikken blir et
virkemiddel for & fremme norskheten i filmen; turéarakterene og en historie som kanskje
anses som “typisk” norsk, samtidig som det er stegaskapendeOmpa til du dgbegynner
som en del av diegesen i en scene hvor Lotte ogadé&mangler. Laten er en robust, tung
rockelat, og Kaizers Orchestra er kjent for & ha sseregne stil. Dette er selvsagt med a
fremme det norske, ettersom laten er kjent forldst hordmenn. Samtidig er den haylytt,
med instrumenter som oljefat og orgel, noe somidickan virke brakete, og dernest
underbygger elementet av krangel mellom de to.elettopprart, og spiller laten for a irritere
Jomar, som igjen er et element i historien som gpamen mer tydelig. Stage Dollsve
Don’'t Bother Mespilles i en scene hvor en sliten, middelaldrendede kommer kjgrende
hjem i sin gamle bil. Bade garden og bonden i s#g er gammeldags, robust, slitent og
maskulint. Rockelaten blir dermed et innslag soemimer bade det robuste ved settingen og
mannen, men ogsa nettopp det at det kan virke sohan bor og lever alene. Det er
ingenting ved scenene som tyder pa at mannen taerdakvinne prege ham og garden,
dermed blir ogsa teksten i sangen, nettopp detdittsier, et poeng. Samtidig virker sangen
ironisk, ettersom denne bonden ikke akkurat sekdiig og forngyd ut. Over rulleteksten
spilles for gvrig Age Aleksandersehsvva Livet som blir en oppmuntring for tilskueren etter
den svarte komedien, samt fremhever Midt-Norge eguasikanter. | tillegg kan den sies a
veere en direkte oppfordring til publikum om a gripets muligheter, som igjen fremhever

tematikken i filmen.
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Lys — interigr og eksterigr
Lyset er et sentralt virkemiddelNord. Gjennomfgrt for hele filmen er at lyset her eorg;j

tilsynelatende forsiktig, uten sterke, synlige ogaturlige lyssettinger og -kilder. Den
vanligste form for lyssetting er “3-point lightinghvilket vil si at man belyser objektet fra tre
vinkler for & skape et jevnt lys. For & underbydgea svarte humoren i filmen, er lyssettingen
gjort mark og dunkel, og ikke ngdvendigvis for s dette jevne lyset som Bordwell &
Thompson (2004:194) snakker om. Samtidig er deitedf uttrykke stemningen som er
tilstede i de gamle husene og gardene handlingélassip med panelvegger og -gulv, gamle
mgbler, dunkle lamper og annet inventar. Det er litsettingen som tar fokus bort fra
handlingen, hvilket igjen bidrar til & fremme hisém og karakterenes viktighet. Flere steder
har det ogsa blitt tillagt et stort fokus pa nagelsilhuetter; for eksempel lysstriper fra
vinduer eller darer, som flere ganger ogsa virken £neste lyskilde i rommet. Et eksempel
er hos Lotte, hvor det faller slike lysstriper ipa kottet hvor Jomar ligger, eller at det faller
lys fra “vinduet” pa Lotte mens hun skriver i skidgboken. Dette skaper ogsa en dybde og
realisme i bildet, hvor for eksempel kun den emeiav ansiktet til Lotte er opplydtiord

har en dyster undertone, og lyset underbygger dakvardige og fascinerende stemningen.

Handlingen utspilles i et sngdekt naturlandskap idtimog Nord-Norge. Sngen og
vinderlandskapet skaper et naturlig, skarpt, hjétt Disse scenene, som utgjar store deler av
filmen, har en annen virkning enn innendgrs lygsgttEn av tingene som er spesielt med
lyset i eksterigr scenene, er det unike vinterlyBette skaper vanskelige produksjonsforhold,
men bilde- og lysmessig skaper det en eventyrkgneing. For et internasjonalt publikum
kan det nordiske lyset som ligger gijennomgaendss filmen bli ansett som veldig eksotisk,
og det bla, skarpe lyset skaper ogsa en vill stegnfilmen. Norge blir presentert fra en litt
uvanlig side i fiksjonsfilm, og for et utenlandskhlpikum blir dette en effekt som gjar filmen
unik i sin visuelle karakter. Lyset skaper, sammresd ultratotale bildeutsnitt, og naturligvis

det ville, sngdekte landskapet, et storslagentkesgtesk bilde av Norge.

5.2.3 Sammenfatning av stil
Etter en naerlesing av filmstilen, kan det avlesedea er relativt konvensjonell. Det er sveert

lite som bemerker seg som seeregent ved stilenendan dermed anses a vaere det man kan
kalle “mainstream”. Verken foto, lyd, lys, klipplel andre ting ved stilen kan knyttes videre
opp mot artfilmen, og sees mer i sammenheng meslags usynlig Hollywood-stil. Altsa
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betyr det at det er lite ved stilen som skiller segDet som kanskje er mest synlig ved det
stilistiske er bruken av de store, ultratotale natdene. Dette fremhever historien om den
ensomme mannen i den store verden, samt visertdelde av Norge som sjelden vises; med
et eksotisk, stort, sngdekket landskap, med figNidder. Videre er dette primeert for & bidra
til & skape en slags ramme for filmens handlingeister gjennomfart virkelighetsnaer og

enkel, og derfor kan filmen anses & veere stiligiishistisk gjennomfart. Likevel er det altsa

lite ved stilen som skiller seg ut som noe seerkbaet og uvanlig.

5.3 Genre
For a fortelle en historie pa film, ma den fa ennfiakning”. Alt etter hvilke emosjoner

regissgren gnsker a fremkalle hos publikum, pakkstsrien inn i en genréNord ble lansert
undertaglinen “en antidepressiv off-road movie”. Med dette bests indirekte to genrer:
komedie og road movie. De fleste promoterings-edgameplakater refererer tlord som en

mgark komedie og en roadmovie uten veier. Til hvijeare tilhgreNord?

5.3.1 Komedien og tragedienNord
Aristoteles papeker at komedien er basert pa drlige, eller feil og mangler, likesom

nevnt overfor i forbindelse med antihelten (LeedgalBgrtnes 1997:33)Nord blir ofte
referert til som en komedie, mark saddan. Filmerahdter et alvorlig emne - psykiske lidelser
- p& muntert vis. Nettopp spillet pa dette gjgméh menneskelig, varm og morsom.
Humorelementene i filmen finner man i de bisarreakeerene og mgtene mellom dem, de
absurde situasjonene hovedkarakteren havner kkagminst i noe sa basalt som valget av
fremkomstmiddel: en sngscooter skal ta en manrkBOMeter, giennom vind og veer i et vilt
norsk landskap. Mgtene Jomar har med de “seere’” sdegne karakterene er preget av
usammenhengende samtaler, med merkelige (om na@emgp Det blir skapt en tarrvittig,
humoristisk stemning bak den mgrke tematikken omstiog psykiske lidelser, samt en
manns leten etter en fortapt sgnn. Pa den matenaengsa tragedien i hovedkarakterens liv

og reise, men ogsa hos karakterene han mgter.

Mgarke komedier bruker ofte tragiske elementer sagangspunkt. “[...] whether conscious
or not, cruel humor helps get one through whatodiren cruel times” (Gehring 1988:181).
Eksempelvis vises dette nar Ailo dgr: han har btietieau fra sngscooteren sin til benet sitt.
Og nar sngscooteren gar giennom isen, blir Aildesaken sikkert trukket etter, sovende, fra
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teltet til hullet der scooteren sank. En tragiskdedse blir fremvist pa aldeles humoristisk og
tarrvittig vis. Et annet eksempel er Jomars bagestppfarsel hos Lotte hvor han plutselig
begynner & trasse og kjefte pa henne, som et aesautat hun tar opp personlige tema.
Utfallet her blir s& absurd at det blir morsomth@eg nevner at svart humor ofte presenteres
giennom enten et kaotisk univers, eller gjennomhelt vanlig mann med enkelte feil og
mangler. Han nevner ogsa at karakterene gjgresfrél for en verden hvor de bare skal
eksistere (Gehring 1988:173)Nbrd er det farst og fremst den langt fra perfekte Josaan
star i sentrum for begivenhetene. Videre skrivehi@dg at den marke komedien virkelig er
fundamentet for anithelten og hans eksistens, haarstadig plasseres i absurde situasjoner.
“This absurdity is most obviously showcased by fde that black humor’s antiheroes often
are not so much participants in the genre as theeymawilling spectators in a terrible, ongoing
joke called life” (Gehring 1988:178). Et eksempeihsher kan trekkes frem er Jomars mgte
med Ulrik, hvor de to sitter og snakker pa kjgkkelgter & fa beskjed om & hente rgyk i en
pose pa scooteren utbryter Ulrik: “Jeg beaerer ikkanas?”, Jomar: “hae?”, Ulrik: “Er det
ananas i posen?” Jomar: “Nei”, Ulrik: “Er du sikke¥omar: “Ja, for faen! Jeg har ikke med
meg noe ananas!”, Ulrik: “Jaevla homofrukt!”, sasezihan seg og gar. Slike situasjoner og
samtaler dukker stadig opp, som om det var natuiligakke med seg ananas for en
sngscootertur, seerlig for en mann som knapt haadpag

Grodal (2003:205) snakker om ulike utlgp for fede|sder latter er en naturlig mekanisme. |
svarte komedier pakkes ofte en dyster tematikki inae morsomt, og publikum distanserer
seg slik fra tragiske elementer gjennom latter. Kdimgenren og humor kan slik brukes for a
fortelle en mark historie, slik det gjgredNord, men uten at publikum lar seg affektere av
karakterenes lidelser. Grodal utdyper at i komediérhendelser overdrives eller underdrives
for & tilspisses, og at det er slik publikum gipplpa empati. Det er gjennom slik ekstremitet
i handlingen at tilskueren skal fgle det er grdi av karakterene og deres handlinger (Grodal
2003:206). “I stedet for at blive smerteligt beymdr hovedpersonerne er midt i meget pinlige
eller meget smertelige situationer, veelger tilskneat udlgse sin ophidselse ved at le hgijlydt,
og etiketterer derved oplevelsen pa en radikaltletes made end personerne i diegesen”
(Grodal 2003:205). Han skriver ogsa at karakterdraxdlinger ofte er avgjgrende for om
humoren kommer frem, slik det ogsa var i Chaplids‘Eigurernes handlinger er komiske og
stupide, derfor ler vi” (Grodal 2003:223). Offdg# institusjoner blir ogsa ofte angrepet i
mgrke komedier: “Their star target status is beeaiey routinely propagate the lie, or

“bullshit”, that it is a rational world, and thehetir ongoing implementation of this lie results
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in mass dehumanization and/or death” (Gehring 11988: | Nord ser man eksempel pa det
ved at Jomar helst vil tilhgre en institusjon hwardtennis virker som primeeraktiviteten,
samt at han stagter pa unge rekrutter i militeeredt miingenmannsland, hvor de gver pa

hendelser fra “virkeligheten”, hvilket her blir agivt absurd.

5.3.2 Nord som roadmovie og western
Roadmovies kjennetegnes ofte av fire karakteristikkiimene far automatisk en drivende

dynamikk ved at karakterene faktisk beveger segmbver”, filmene presenterer muligheten
for & utvikle personligheten, og se andre menneskesteder i et annet perspektiv. De har
ofte et klimaks som innebeerer et krasj eller ddklsfg til slutt konnoterer filmene ofte frihet,
uansvarlighet, mangel pa sosiale band, og ulovi@gh@’Shaugnessy & Stadler 2008:2-3).
Filmen er en reise, og ettersom handlingen visetydalig endring i Jomars personlighet,
blant annet ved at han fgler seg tryggere pa aogrseg selv, og bade hos Ulrik og Ailo
ringer han Linnea. Den fgrste gangen legger hammefis han annen gang legger igjen en
kortere beskjed. | tillegg “briefer’ han med gandkitriks hos Ulrik, et tegn pa at han
gjenfinner troen pa seg selv og omverden, ettetsamtidligere har uttrykt at han har unngatt

ski siden han ble syk. Han forlater ogsa Ulrik kia 1soe som underbygger hans indre reise.

Et sveert merkbart trekk vediord og andre roadmovies er et slektskap til westermegerfin
many ways it is descended from the western, bugldped in the era of cars and roads when
the western landscape of prairies and horses wihisgfaaway” (O’Shaugnessy & Stadler
2008:1). Seerlig tydelig blir dette gjennom bruken rausikk i Nord. Den understreker
stemningen og det absurde (Gehring 1988:178). @puwig bluegrass-inspirert musikk
brukes stadig i western, og er et element som kdatek opp mot den ensomme cowboyen
som rir alene over de enorme preeriene. Her kngtiaatry-musikken til et sngdekt landskap
langt unna det tradisjonelle westernlandskapelangt unna veiene som pleier a vaere tilstede
I en roadmovie. Jomar Henriksen fungerer i denimeefi som en slags “moderne cowboy”,
som har byttet ut hesten med et kjgretgy, men samalét samme malet som mange western
helter: & igjen tilpasses et samfunn han er utdtatt Praerien er byttet ut med enorme,
sngdekte sletter som ma krysses for & na et mal.iSeesternfilmer foregar ogsa store deler
av filmen utendgrs: “[...] it is a genre where ddiwe experiences and understandings are
usually to be found out of doors, preferably in theconfined spaces of prairie, sierra og
desert” (Langford [2005] 2009:64-65). Westernfilradmar et tydelig element av action, som
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for eksempel med vapendueller. Man kan ikke sisdg@hme ormNord. Det er likevel flere
fellesnevnere mellom filmen og westerngenren. Lokessowboyene i gamle westernfilmer,
eksempelvis Clint EastwoodA Fistful of Dollars(1964), drakk og rgkte til stadighet, tyr
ogsa Jomar lett til rusmidler. Han mangler ogsakt@rtrekk som mange gamle westernhelter
hadde, hvorav de eksempelvis ble fremstilt somthege, mens Jomar har angst for alt.
Samtidig overvinner han ogsa mye av denne angsied ¥oreta denne reisen.

5.3.3 En ny genre:“en svart road-movie komedie”
Valget av genre gir regissgren enkelte retningslispm han eller hun ma forholde seg til.

“The artist brings to the genre his or her own @wns, techniques, and capacities — in the
widest sense, a style — but receives from the gefoemal pattern that directs and disciplines
the work” (Buscombe 1995:21). Samtidig legger fikageren et personlig preg pa filmen, for
a gjgre den unik. En analyse Blord kan pa mange mater argumentere for at Langlo har

“laget” en egen filmgenre: den svarte (off)roadneskomedien.

Mye av komikken iNord baseres pa absurditet i situasjoner og dialog, id@msom det
bygger pa en tragisk tematikk. Siden handlingekaeakterdrevet, og Jomar fremstar som en
typisk antihelt, kan man ogsa se komikken i kanajetkeriet, og ikke minst magtene mellom
dem. Det absurde og bisarre har fatt stor plagsén, som for eksempel i noe sa elementeert
som valget av fremkomstmiddel: sngscooter. Langlib® har mange ganger blitt
sammenlignet med David Lynchhe Straight Story1999) hvor en mann foretar en ensom
reise pa en gressklipper, for & forenes med sin bMan finner ogsa humor i promoteringen
av Nord som roadmovie, eller off-road movie som det stamarkedsfaringen. Dette
signaliserer ngyaktig det den viser: en tur gjennmppkjarte, sngdekte landskaper, langt fra
bebyggelse og veier. Typisk for en roadmovie ero@n foretar bade en indre og en ytre reise.
“The road movie offers its characters a journeydistovery that is both literal (characters
travel through a changing landscape) and metapqtitey make an inner journey of self-
discovery)” (O’'Shaugnessy & Stadler 2008:1). Deateligger ingen tvil om at det i dette
tilfellet dreier seg om en uttalt reise, men ogsa thdre, uuttalte reisen om Jomars leten etter
bade sin sgnn og tilbake til seg selv. Erlend Lomikenterte ogsa genren til Nettavisen som
“jeg synes den har en fin logikk, hvor reisen @fteviktigere enn malet” (Egeland 2009) som

ogsa virker & veere et sveert tydelig elemeNbid. Man far aldri se hva som skjer etter at
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Jomar har nadd sitt mal, og publikum far kun sa gitbe Jomars mgte med sgnnen utenfor et

hus, far rulleteksten og sluttmelodien tar over.

5.4 Oppsummering av funn: Nords filmatiske egenskaper
Gjennom en filmanalyse vil funnene her oppsummeres,forsgk pa & besvare det andre

underspgrsmalet stilt innledningsvisivilke filmatiske egenskaper har Nord som kan

appellere spesielt til et internasjonalt publikum?

Historien og tematikken Nord er ikke unik, og det er ikke fgrste gang det preses en
historie om en mann som foretar en reise for afgjenes med familien sin. Det er heller
ikke farste gang det etableres en hovedkarakter pagkiske lidelser. Samtidig er historien
satt i et sngdekt, ruralt, litt spesielt omradeordée, som sjeldent vises pa film. Karakterene
lever isolert fra by og urbane strgk. For nordmdsam det hende at historien om den
ensomme mannen som foretar en reise gjennom dalertlorge ligner et flertall andre
norske filmer, og derfor er det lite ved selve diitn som appellerer. Nordmenn ser mye
Hollywood-film, og de norske filmene som tiltrekker gjerne dem som presenterer noe nytt
eller unikt. Derimot kan det hende at det er ngitope ved historien som bidrar til at et
utenlandsk publikum tiltrekkes av filmen. Karakiegeer av nordisk utseende, de er
stereotypiske einstginger og outsidere. Det ereksetisk over de ikke-moderne einstgingene
som blir presentert, og seerlig den merkelige Jor8attingen utmerker seg forgvrig. For
utenlandske publikummere blir landskapet med snted@l og daler, og et blatt, eventyrlig,
arktisk lys eksotisk. Historien og tematikken i ss&jv er universell, og har blitt presentert i
mange innpakninger. Det er derimot karakterenessjoos og ikke minst det landskapet de

lever i, som kan virke som a fa en opphgyet posisjternasjonalt.

Stilistisk er det lite ved filmen som utmerker segn spesielt. Filmen presenteres gjennom en
relativt konvensjonell, “usynlig” stil. Det mest inerkelsesverdige ved filmens stil er bruken
av ultratotale bilder. Dette bidrar igjen til a fibeve det unike landskapet, og dermed
benyttes det mer for & fremheve settingen enn dowirkeemiddel i seg selv. Dette gjelder
ogsa det naturlige, nordiske lyset, som far enigigbsisjon for & sette et eventyrlig, arktisk

preg over filmens foto, og dernest egenart.
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Genremessig er filmen noe ukonvensjonell, og detusesom genrevalg har satt preg pa
filmen. Regissgren har kombinert ulike genre, agdpsert en film som kan kobles opp mot
svart komedie, roadmovie, og dermed ogsa westdétersem temaet er alvorlig gjer valget av
svart humor fremfor tragisk dramafilm at filmen £ litt saerpreget vinkling pa tematikken.
Ogsa det ukonvensjonelle valget av fremkomstmiddeladmovie-genren, og ikke minst
valget av “vei”, gjer filmen mer seerpreget. Dettederstreker ogsa det komiske i filmen.
Westerngenren kommer frem gjennom fremstillingendam “moderne cowboyens” reise,
over sngdekte, gde slettelandskaper, som ersdatteadisjonelle praeriene. Det er vanskelig a
si noe om appell til publikum primeert pa basis aalgsen av en filmtekst. Likevel kan det
synes at et festival- eller arthousepublikum har exéaring, og kanskje mer glede, av & se
slik tarr, svart humor. Det norske, allmenne pulliknet forventer kanskje mer uttalt humor
nar de hgrer “komedie”, som fremstilles mer ek#plisnange store blockbusterfilmer. Den
svarte humoren er mer subtil, og appellerer timetr seerlig interessert publikum, som for

eksempel festivalpublikummet ute i verden.
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6 Funn fra tekstanalyse av utenlandsmottakelsen aMord

For a forsta hva det var vedord som vakte seerlig oppmerksomhet hos et interndsjona

publikum, vil det veere nyttig & se hva utenlanddkekritikere uttrykker om filmen.

6.1 Innsamling av datamateriale og metodetilnaerming tildet
Dette kapittelet er en kvalitativ tekstanalyse ssnlandske anmeldelser som kan belyse den

internasjonale mottakelsen. Anmeldelser kan sesesllbgres i flere medium; som aviser,
magasiner, TV, radio og internett. Per i dag pelnéis ogsa sveert mange aviser og magasiner
sine anmeldelser pa tilhgrende nettsider. For & gjiatamaterialet i denne analysen mest
mulig handterlig er det begrenset til internettaltmeet. “Analysen av kvalitativt
datamateriale er sd avgjort mindre systematisk @ataanalysen i kvantitative studier.
Dessuten er den mindre standardisert” (Gentikows2(EB). Prosessen med a samle inn og
analysere materialet til denne delen av oppgaveswart krevende, og dette er et forsgk pa a
gi et bilde pa& hva et utall anmeldelser uttrykkar filmen. Det er fire typer nettsteder som
presenterer anmeldelser: aviser og magasiners ideeftsfilmnettsteder, filmfestivalers
nettsider og blogger. Det blir ikke skilt mellom dike nettstedene i analysen, til tross for av
at noen av dem kanskje har stagrre troverdigheyogde blant allmennpublikummet. Vedlagt
ligger et appendix som illustrerer under hvilke me¥nte kategorier de brukte nettstedene
tilherer®. Det ville ogs& veere mulig & ha en kronologiskigur og fulgt filmen ettersom
den beveget seg fra festival til festival for slikse utviklingen og responsen. Den tematiske
giennomgangen ble likevel foretrukket her, ettersten belyser det tidligere kapittelet om
estetisk vurdering av filmen. Ved a ta for seq aideisene tematisk kategoriseres elementene
ettersom de blir gjentatt i anmeldelser, som garga hva et utenlandsk publikum har lagt
merke til vedNord. Dessuten er det flere anmeldelser som er uddteitket gjor det
vanskelig a sette dem inn i en datert rekkefalge.

Anmeldelsene som blir benyttet i denne avhandlingamlet jeg inn ved en grundig
giennomgang av internett. Fokuset er kin pa intemmeldelser, som tilbyr et bredt og
tilgjengelig datamateriale. IMDb.com (udatert) ognfzeit (udatert) var sentrale nettsider i
innsamlingen, ettersom de begge har en liste oaxtefnal reviews”, med linker til andre
sider med publiserte anmeldelser. Kommentarer iiggkpa IMDb ble ikke brukt i analysen,

ettersom de var korte og dels vanskelig a ta seiesfor ble det oppfattet som a vaere pa lik

13 Se appendix 1
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linje med kritikk som kommer frem i kommentarfelpgt anmeldelser, som ogsa er ekskludert.
Bade Rune Denstad Langlo og Brede Hovland kom fwmigemed tips om hvor jeg kunne
finne flere anmeldelser. Videre gjorde jeg utalliggrundige sok, stort sett pa
www.google.com, hvor jeg fikk samlet inn et liteta@h“nye” anmeldelser. | tillegg gikk jeg
giennom festivalnettsteder til de festivaler filmesdde deltatt ved, og en del viktige avis- og
magasinnettsteder. Flere nettsted har synopsisiraerf til festivalprogram eller lignende.
Disse er ikke tatt hensyn til, ettersom de ikkegiimi kritikkgenren. Ved slutten av prosessen
hadde jeg lokalisert 54 anmeldelser, som henhddear skrevet pa engelsk, tysk, fransk,
italiensk og nederlandsk. Foruten de engelske atefselne, ble samtlige av anmeldelsene
oversatt fritt til norsk. Oversetterne som bidrarbeidet fikk jeg kontakt med gjennom god
hjelp fra et utstrakt eget kontaktnett. De franakeneldelsene ble oversatt av Sigrun Odberg,
som har studert fransk og veert au pair i den frandklen av Sveits. De italienske
anmeldelsene ble oversatt av Vilde Mykkeltveit, shar bodd i Italia. De nederlandske
anmeldelsene ble oversatt av Ernst-Jan Veer, sonmies fra en nederlandsk familie, som na
bor i Norge. De tyske anmeldelsene utgjorde bréoepamav antallet, og her var flere
bidragsytere. Carolin Schulze og Anneli Hanf erdmedyske, men bor na i Norge. Mette
Ommundsen har studert tysk ved UiB, i tillegg ysk i tidligere skolegang. Ida Bergsmark
og Steinar Nilsen har tatt flere ar med tysk i saing, og praktisert dette i etterkant.

6.2 Kritikken av Nord i utenlandske kanaler
Analysen vil ikke skille mellom de ulike nettstegeisom nevnt overfor. Enkelte anmeldelser,

som eksempelvis Variety hvor det har blitt skremetmer utdypende anmeldelse, far likevel
starre plass enn andre. Innholdet tillegges freasdiékevekt, ettersom det er svaert viktig a se
pa omtalen fra et “vanlig” publikum, og ikke kuntgmiblikummet man vet er utdannet eller

seers filminteressert og oppdatert. Samtlige anrtsedder skrevet av borgere utenfor Norge.

6.2.1 Historien og tematikk
Historien er enkel men likevel universell; historiem en mann pa sgken etter a (gjen)finne

seg selv og en mening med livet, men ogsa historieen modig reisende som til tross for
gjentatte nederlag aldri slipper av syne malet leam satt seg, og som gjer alt for & na det
(Morelli 2009).
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Et fremtredende og viktig kriterium som blir vurtdémange anmeldelser er selve historien
og tematikken. | de aller fleste anmeldelsened#ite nevnt, og anmelderne gjgr en form for
kvalitetsvurdering av dem. “Selv om denne undertiggikomedien handler om en depressiv
einstging — og & falge ham pa reisen hans, medehiogl morsomme magater, er den sveaert
underholdende” (Volkmann udatert). Depresjon ogsaidjr stadig nevnt, for & forklare at
tross at filmen har en dyster tematikk, fremstar ikevel ikke som det: “Langlos ‘finne-seg-
selv-tur’ er eksentrisk, inspirert av regissgreasspnlige opplevelse av depresjon, men straler
likevel mer av optimisme enn tungsinn” (LidekingdQD Regnier (2010) utdyper at tross et
tungt tema, blir filmen likevel en fin opplevels&ilmens usannsynlige og veldig hyggelige
burlesque baserer seg pa maten regissgren adredspresjon fra sin mest ekstreme side:
rusmisbruk” (Regnier 2010). Mange av anmelderneneeVivsieksjoner og optimisme som
falge av historiens tematikk. Engel (udatert) Wkgr at filmen oppfordrer til & reise seg og se
optimismen i livet, no&ord fremviser flytende og originalt. Handke (2009) suener opp at
den vakre “offroad movie” blant annet gir deg erslieksjon i hvordan man skal bli beruset
ved hjelp av en tampong og barbermaskin. Det konugsa til uttrykk i en flere anmeldelser
at humoren og varmen som ligger i maten man uteykén slik tung historie er helt
avgjgrende for filmens helhet: “North is remarkaliea number of ways; both humane and
occasionally - in its eccentric digressions - sgéttingly funny, it manages to cross the
border between humour and pathos without skippirzpat” (O’Connell.com 2009). Ogséa
Quietearth (2009), Ward (2010) og Antunes (2009Pbgm (2009b) viser til at historien er
universell, og humoren ligger i karakterene, tin@ngyg det originale, som igjen farer til en
godt balansert, helhetlig film. Antunes (2009) Vegger at filmen balanserer komedie og

drama naermest perfekt.

Enkelte forsgker & forklare hvorfor filmen trekkaublikum inn i en historie og et univers
som er langt fra allment og hverdagslig: “Det etrs§t ogschratig(?)-skandinavisk isenesatt
at man den farste halve timen blir sa irritert dghelst sparke den dgdsslave Jomar i baken
for sa a bli sugd inn i denne merkelige lille pilgsreisen. Til slutt er tilskueren i ett med
sngen, med Norge og litt ogsd med Jomar” (Kultbitart). Her kommenteres bade Jomars
funksjon for & fortelle historien og hvilken effekdndskapet har pa tilskueren. Det blir
indirekte uttrykt at det uvanlige, det trege ogiltiterende ved historien, og Jomar i seg selv,

er det som fasinerer mest. “In the end, the filnrkedbecause Jomar's journey has such a
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gritty, arduous, frostbitten reality to it that ieel like we're right there with him. If it's not
the most glorious place to be, at least it's aepl@cwhich few of us have gone before”
(Ralske udatert). Anmelderne uttrykker at det Migteetsnaere fanger oppmerksomhet, og at

kombinasjonen av historie, karakterer og fortell@®rgjar at filmen fasinerer.

6.2.2 Karakterer og skuespill
“North is brilliantly character-driven and it's thesupporting bunch of oddballs who really

create the feel-good effect of the mbyguzdek 2009).

Et sveert sentralt trekk som gar igjen i anmeldelsemkommentarer om skuespillet og deres
rolle i film. I anmeldelsene aMord er det en tydelig uttalt kritikk av rollebesetnimg®et er
dog stort sett positive kommentarer, og seerlig avistansens tolkning av Jomar. “Det er
seerlig p& grunn av roen til hovedskuespiller Andgaasmo Christiansen at regissgren Rune
Denstad Langlo klarer & realisere planen sin: Blktr filmen, pa tross av alle eskapader,
sykdommen til helten serigst, uten a veere depretsssekund” (Buhler 2010). Mye av rosen
far Christiansen dreies om at det er han i rollem slomar som baerer mye av filmen.
“Gjennom hovedrolleinnhaver Anders Baasmo Chrisggnhar Langlo funnet den perfekte
fortolker av karakteren som far deg til a le ogtgrdamtidig” (Meijer udatert). Ogsa pa
nettsidene til Karlovy Vary (udatert) far Christsmms tolkning hemningslgs skryt. Han far
ogsa ros for den eerlige tolkningen av et menneskse med depresjon: “It's not an overly
ingratiating performance, and Jomar isn't exacebble, but it's a fairly honest depiction of
a man at the end of his rope, who begins to seayaback to humanity through his brief
interactions with the people along his path” (Ralsklatert). Ogsa D’Arcy (2009) skryter av
det han tilfarer rollen. Humoren som kommer metkerokr ogsa et trekk som blir nevnt. “Det
er ikke noe vei utenom a ikke matte humre med sym&t Jomar som smelter i
selvmedlidenhet” (Outnow 2009). Det tragikomiskedet i stor grad Christiansen som far
geren for, i mgter med de andre karakterene. “Andzasmo Christiansen beautifully
captures the sadness and humour of Jomar in a odbgwperformance that asks him to be
the straight man in some fairly wacky situationahfunes 2009). Ogsa Pham (2009a), Kwok
(udatert) og nettsiden til Karlovy Vary (udaterknger av Christiansens opptreden, og hans

rolle som den slitne, hjelpeslgse Jomar fortjeneplass og priser ved festivaler i hele verden.
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Ogsa de andre skuespillerne hgster ros, og vesl didedninger blir det trukket frem at de er
amatgrskuespillere. “Every performance - many frion-professionals - is finely tuned, but
Christiansen, a bear of a man, provides a memomkkence as the scowling, wounded but
lovable Jomar” (O’Connell.com 2009). Ogsa Annikafh(2009b) skryter av amatgrene pa
Cineurope.org. Samspillet trekkes frem som noetipgsog det er ikke “bare” Jomar som
utgjer den humoristiske stemningen: “Filmen fingerimot sin originale stil gjennom den
spesielle settingen historien er lagt til, men fi@nalt gjennom sine personkarakteristikker, i
samspillet mellom rollefigurene og at det blir andeen tonalitet i moll” (Gironi 2010). Ogséa
Kwok (udatert) uttrykker alNords sjarm ligger i mgtene mellom de ensomme og egredta
karakterene, som resulterer i enkelte hysterisksorame gyeblikkkKarakteregenskapene far
mye oppmerksomhet, og uansett hvor spesiell Jomahag de andre minst like mange
skavanker a by pa: “MeNord har mer & by pa enn reklame for feriedestinasjdP@isin reise
mgter Jomar personer som er mer nysgjerrige ogerameham selv. Det er konfektene den
tross alt iskalde og deilige debuten av Rune Denktmglo byr pd” (Meijer udatert). Den
merkelige reisen, mgtene mellom de forvirrede sgeleng bikarakterenes funksjon som

padrivere blir ogsa nevnt i anmelderiet (Cinemaeladatert).

Samtidig blir det nevnt, blant annet pa ScreenyDatl mangelen pa stjerner er en risikofaktor
som kan bety at filmen gar relativt ukjent inn stiorrien, til tross for at tolkningen av Jomar
ogsa her blir vektlagt som en av filmens stgrstalitetet: “Rune Denstad Langlo's quirky

look at self-discovery should find a niche on thestiival circuit, where Anders Baasmo

Christiansen could win awards for his role as toeliled skier who stumbles from one odd
encounter to the next, all set against a stunr@nddcape”. Han tilfgyer &tord vil slite med

a fa oppmerksomhet utenfor Skandinavia uten etngtiglleri, til tross for at Christiansen vil

bidra sterkt til & anskaffe noe oppmerksomhetdden sin og dermed filmen (D’Arcy 2009).

6.2.3 Manus
The other main attraction is certainly Erland Lossreenplay which, on countless occasions,

is able to switch gears at will, without a singlelse note drawing attention to itself
(O’Connell.com 2009)
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Grunnen til at manus er et av kriteriene som blikket frem her, er at personifiseringen av
det er sveert tydelig i flere av anmeldelsene. Erleae blir til stadighet nevnt som en av

hovedattraksjonene ved verket.

Det er spesielt takket veere hamNaird klarer & finne en bittersgt rytme og stemming som
veksler mellom det forvrengte og det ironiske mmlldet rgrende og det groteske, men som
klarer & opprettholde et bevegelig men stabilt dapynkt. Filmen far ogsad fram en
oppmerksom og tilbaketrukket falsomhet med en stetie som evner a forbli enkel og
uavklart (Gironi 2010).

Flere av anmeldelsene nevner egenarten i Loeseskéte, og at det er hans evne til & skrive
rytmisk og ekte som gjar at historien har flyt: f&rd Loe's script is clever and quirky
without being forced, and while the story is faidgpredictable, the deadpan, observational
tone is commendably consistent” (Ralske udatere EAr ogsa mye skryt for maten han
skildrer hovedpersonens sjeleliv og psykiske tidta'Manus av forfatteren Erlend Loe gjar
pa ingen mate narr av tilstanden til hovedpersonem kombinerer mesterlig det bisarre og
det triste” (Ludeking 2009). Manuset og Erlend Lbrikes slik som et slags kvalitetsstempel,

bade for at filmen skal fa et “stjernenavn” & hyikg og for a kvalitetssikre den for publikum.

6.2.4 Regi
“Langlo har funnet den perfekte balansen mellom kibrmg drama i dette herlige portrettet

av ensomme mennesk@vleijer udatert).

Rune Denstad Langlos bakgrunn fra dokumentarfilrerfél at regi far mye oppmerksomhet

i anmeldelsene. Det er vanlig at regi blir nevig,seerlig hvis det er store navn som skal vise
til kvalitet, men her er det litt annerledes. Langlebuterer i fiksjonsgenren mébbrd, noe
som farer til mye omtale av ham og hans evnlortl er en drammedebut for en regissar
som vi haper & se mer til i fremtiden” (Meijer uekd). Et hyppig omtalt tema er nettopp hans
bakgrunn fra dokumentarfilm: “Filmens styrke liggeden fine observasjonsevnen Langlos
har som erfaren dokumentarregissgr, de visuellaavtative detaljer som han iscenesetter,
Loes korte dialoger og det minimerte skuespillethavedrollen” (Lideking 2009). Langlos
gye for landskap og naturbilder blir kommentert sem sveert god egenskap: “l tillegg
blomstrer regissgrens erfaring som dokumentarfibpek i de nydelige scenene fra sngkledde
landskap som danner bakteppe for hendelsene sdentutmerkede bruken av korte perioder

med dadtid mellom en situasjon og den neste” (S&10).
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Langlo blir naturlig nok sammenlignet med lignendegissgrer nar det ytres om hans
kvaliteter. “Magnificently visual, with deadpan g reminiscent of the road movies of Jim
Jarmusch and Bouli Lanners and a quirky economygtylg, this fiction feature debut by
Norwegian docu helmer Rune Denstad Langlo has tldngs of a cult hit” (Simon 2009).
Flere snakker om intertekstualitet Ngrd i forhold til andre filmer. Bent Hamer er en yndet
sammenligning, og pa grunn av Hamers etablertausstatenlands, blir det en naturlig
sammenligning, ettersom ogsa han lager norske kiemeded szeregne og merkverdige
karakterer. “Achieving maximum expressiveness tghotseemingly minimalist acting,
helmer Denstad Langlo's direction, like the worlcompatriot Bent Hamer, relies on detailed,
carefully composed visuals with thesps as an elemehis offoeat humanist style” (Simon
2009). Det legges samtidig vekt pa at Langlos fitir rett inn i en slags egenetablert
komediegenre. “Rune Denstad Langl@rd marks another addition to the growing body of
Northern European comedies with super-offbeat, sghoratic tones and understated
flyspecks of humor - a subgenre typified by the edia work of such directors as Bent
Hamer, Aki Kaurismaki, and Boris Khlebnikov” (Soeth udatert). Det er likevel ikke kun
europeiske regissgrer som er sammenligningsobjeRi@vid Lynch og han3he Straight
Story (1999) blir hyppig nevnt som sammenlignbar. Det er ikkersinge som konkretiserer
hvordanNord kvalitetsmessig stiller seg til Lynch, men det eirksom om det er en enighet
om atThe Straight Storgr en tydelig inspirasjonskilde for LangldNérth is a straight story,
maybe even straighter than the one David Lynch twldé (Socha udatert).

Det er heller ikke bare positive assosiasjoner ggares mellom Langlo og hans regikolleger.
Det forekommer ogsa negative sammenligninger: “®ahNord kunne veert en film som var
verdt & se, vil den aldri komme pé niva med singilder. Bifigurene blir for darlig
beskrevet, og mgtene/sammentreffene virker oppgatistige. Man vil altsa fortsette & si 'go
west, og ikke 'go north™ (Alt 2010). Pa dette metttdet viser de ikke til konkrete
sammenligninger, men de hevderNxdrd aldri vil kunne konkurrere med starre filmer av
samme art. “Det som bevarBiord etter en total nedsynkning i imitasjon er Rune fdad
Langlos storslatte gye for landskap” (Westphal exdat Ogsa her uttrykkes det at filmen
mangler noe egenart, og er for tydelig inspireraadre, bedre filmer.
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Fortellermaten
Den mest uttalte kritikken av regissaren gar paglanfortellermate. Det er i flere tilfeller

det enkle og basale som star i fokus: “Enkeltheétéortellermaten, som foretrekker mer
kunsten av det & fortelle, fremfor a fortelle ajty en friskhet og en bemerkelsesverdig
eleganse til fortelleren” (“Tootpadu” 2010). Et figemerkbart trekk er hvordan flere ogsa
uttrykker at Langlo ikke forteller mer enn det semngdvendig for at publikum skal forsta
historien: “Det fagrste og mest vellykkede regivalge det at man viser ren handling og lar
seerne danne seg en forstaelse, heller enn & rerkindlingen med ord. Slik blir de fa
dialogene i filme svaert betydningsfulle for Jomgjennomreise. Pa denne maten blir mange
av scenene som kan virke banale pa lerretet mimplassende” (Sacchi 2010). Dette trekker
ogsa O’Connell.com (2009) frem som viktig, og sgerliden siste scenen av filmen som
bestar av et bilde og ingen dialog, som ifglgeadpéttstedet er en perfekt avslutning. Outnow
(2009) presiserer at Langlo forteller enkelt, dieskg virkelighetsnaert, uten store digresjoner
i historien. Ogsa hans evne til & forme en humskisfilm fra en tragisk historie far
oppmerksomhet: “Langlo finner en fin balanse melioomi og melankoli, og studerer likesa
talmodig hvordan det kriserammede mannsbilde, s@iiom selvmedlidenhet, eventyrtrang
og dyster angst kjemper seg gjennom den bitre ktl¢@chwickert 2010). Socha (udatert)
statter dette, og uttrykker at Langlo blander tcigeabsurditet og melankoli pa en vakker
mate. Tekniske valg som stgtter den enkle histotiegfingen har ogséa gjort seg bemerket hos
anmelderne. “Regiss@rens gyne tar enkelt og gogithendelsene uten & klippe filmen pa en

mate som ville fremkalt en strategisk emosjonelksgon hos publikum” (Vantellini udatert)

Langlos saeregenhet, og hans evne til & fortelldyster historie om en tragisk mann pa en

varm mate blir viktig i flere kommentarer:

En depressiv pa sjelevandring er neppe det marepidske pa kino i sin flukt fra den triste
hverdagen. Men Rune Denstad Langlo makter dettegpsllefiimdebut, der den umiddelbare
lengselen fra far til sgnn gir utspring til noe re@n en kurigs reise, der reisesyke omsettes til
hjertevarme, sd man intet annet kan enn & heiepaeden sympatiske fyren pa sngscooter
(Reischl udatert).

Pa Filmstarts pekes det pa at Langlo har et sagltsaye for landskap og for karakterene som
bebor det. Det skrives at i slike tilfeller “frenilgr denne spillefilmferskingen et oppriktig
poetisk (drag)sug som minner om malerier fra roik&an” (Westphal udatert), og at det er
nettopp dette som gjar regi interessant. Pa nettditl Karolvy Vary (udatert) skrives det at
Langlo er original i sin mate & kombinere melankugjidet vakre landskapet.
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6.2.5 Landskap
“At landskapet tar pusten ifra deg, er sikkefi¥leijer udatert).

Det nordiske, snagdekte, enorme landskapet er ageéfee for kritikk. Det skal nevnes at
samtlige anmeldelser som kommenterer landskapgteskhemningslgst av det. “Foruten den
sjeldne dialogen, fascinerer spesielt Norges rarbidler med stor skjgnnhet” (Alt 2010).
Hvordan landskapet konnoterer ogsa noe utenom alee wnaturbildet ofres ogsa et stort
fokus: “Det finnes filmer der landskap er mer erameblandskap, men nemlig ogséa fungerer
som bilder péa sinnstilstanden til filmens sentistikkelse.Nord av Rune Denstad Langlo er
en slik film” (Resch 2010). Videre skrives det atmmgjennom naturen fgler pa Jomars
fortvilelse og ensomhet. Ogsa pa Berlinonline statippfattelsen av at det ensomme i filmen
forsterkes av bruken av landskapsbilder: “Det hividord nar av og til nesten sa langt at det
naermer seg til Avantgarde-idealet i form av et tdimtlerret. Det trues med sngblindhet.
Jomar, mennesket som er et ensomt punkt i bildeterl & se i kampen med elementene”
(Buhler 2010). Lyset og sngen kommenteres som g @lement i landskapet: “Skinnende
lyst gnistrer sngteppet fra lerretet, og sgrgagisk eller ironisk nok, for optisk dysterhet da
Jomar blir sngblind av den stralende hvite snggmma ga med bind for gynene” (Wannhoff

udatert).

En naerlesing av anmeldelsene viser at landskapetaka saerlig oppsikt i noen europeiske
land. Verken anmeldelser fra USA eller Australiaktisk heller ikke England, vektlegger
kritikk av landskapet, hvilket er oppsiktsvekkenddersom landskapet kanskje seerlig skiller
seg fra store omrader i Australia, men ogsa USAngland. Det er spesielt stort fokus pa
naturen i Tyskland: “Stadig lgfter han blikket miét forfareriske snglandskapet, og lar
publikum trekke pusten i den vinterklare luften ntighigere enn han unner hovedfiguren a
puste lettet ut” (Schwickert 2010). Ogsa flere aldelser fra Nederland nevner spesifikt det
overveldende vinterlandskapet, og bade “Tootpad@009), Beekman (2009) og
Hoogenbosch (2009) fremmer naturen som noe magstepisk og eventyrlig, og at den
virker gjensidig med karakterene for a uttrykkdas@n. Ogsa én italiensk nettside fokuserer
pa hvordan landskapet underbygger ensomheten &ymetiatende er helt vanlig i Norge og
for de fem millioner innbyggerne som bor her. “Aligt hvite fungerer som metafor pa en
eksistensiell spenningstilstand mellom to motsegmin landsbygden og byen; psykisk
isolasjon og kulturell vekst; livet og daden” (Valini udatert). For gvrig kan det her

diskuteres om bildet av Norge og ulikhetene meltmrdmenn er litt vel generelt. Norge er et
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langstrakt land med store variasjoner, men Jomateogvrige karakterene har egenskaper og
personkarakteristikker som skiller seg fra en “iginhordmann. Dette er jo noe som ogsa blir

nevnt som filmens humoristiske element.

6.2.6 Humor
Pa filmlerretet ser det absolutt mindre melankalskenn det gjar nar man leser om det i

avisen(Schwickert 2010).

Guzdek (2009) stgtter det overnevnte sitatet abtes fra et arktisk landskap hgres langt
mer deprimerende ut pa papiret enn pa film. Humorf@men er et sentralt holdepunkt for
kritikk. Historien om en tragisk skjebne som hasstei “alt”, og forsgker a finne tilbake til
livet, hgres rimelig deprimerende ut. Det fokuserg® pa hvordan man kan fortelle en slik
tragisk historie pa en varm mate, uten & gjgre aarhovedpersonen og lidelsene han har.
“Sjeldent har de depressive lidelsene av protagemipa kino veert sa moro som i denne
filmen. Det var kun synd at filmen allerede sluttier 78 minutter — det hadde ikke veert ille
hvis Langlo hadde legget mer beslag pa tiden vad hens sjarmante historie og hans
sympatiske antihelt” (Kurz udatert). Ogsa enkeltged filmen har fatt stor plass nar man
snakker om humor, og Langlo far skryt for at hahddger den varme, subtile humoren til
enhver tid, uten at det gar over i kynisme, irapisarkasme.

At en selvmordsscene pa isen er et hgydepunktsédafzlgelig kun finne sted i en skandinavisk
film. Kynisk eller sarkastisk blir humoren i filmealdri: Denstad Langlo beholder den muntre
tonen og lar Jomars katarsis veere sentral. Tdtapa personlighet kommer du som tilskuer ikke
og filmen slutter forholdsvis bratt (Elffers 2009).

Som det ogsa kommer frem av dette sitatet, blilafgtvekt pa at humoren klassifiseres som
“skandinavisk”. Det kan virke som at den skandiskeieller nordiske humoren har fatt en
slags egen status noen steder i Europa. Derav kannaturlig nok sammenligri¢ord med
andre skandinaviske/nordiske filmer og regissgsem nevnt tidligere. Humoren anses som
tarr, og for spesielt interesserte: “Den som sgkersom underholdning, bagr unnga denne
filmen. Venner av knusktgrr, skandinavisk humorfaihoe igjen for pengene sine om de har
tilstrekkelig med ’sitteflesk’(les: utholdenhet)’Kylthit udatert). Sammenligning med
eksempelvis Hamer viser seg som en fordel for Langlamers mange komedier som har
gjort det stort internasjonalt, so8almer fra Kjgkkeng2003) ogO’Horten (2007), er filmer

som blant andre har banet vei for gkt oppslutnimgit nettopp slik tarr humor.
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6.2.7  Tekniske kvaliteter
“Langsomt og rolig, preget av fullstendig praktfuliéder, vekslende mellom blendende lyse

utendgrsscener og mgrkere innendgrsscener, avdwstsien bak Jomars reise underveis”
(Resch 2010).

Philip @gaard far mye skryt for jobben han har gjmed foto pa filmen. Han var ogsa
mannen bak foto Kautokeino - Opprgret2009), filmet under kalde og ville forhold i Nord-
Norge. Nettopp den jobben han gjgr med & fangenapren slik den star frem pa lerretet, far
mye oppmerksomhet. “Beautiful to look at thank$*tolip Ogaard’s cinematographporth
revels in its geographical uniqueness and Jomarst® of motion are also greatly aided by a
brilliantly conceived score from Ola Kvernberg witis catchy country music infusions”
(O’Connell.com 2009). Variety.com (Simon 2009) eae nettstedene som i stgrre grad enn

andre fokuserer pa de tekniske egenskapene filnrerhar:

Filmed during the toughest winter months in spgrpebulated polar climes where depression
and loneliness are real problems, d.p. Philip Qtjadme widescreen lensing allows auds to
experience the contrast between everyday graygtwiland blinding snow brightness, while

sound designer Bent Holm captures the howling safralizzards and freshly cracking ice

(Simon 2009).

Beekman (2009) og Outnow (2009) fremmer bildeversem vakkert, virkelighetsneert og
monotont, men at det egenartede lyset skaper esk &@ang over historien om Jomar og

menneskene som finnes i det ville landskapet. Gu£@a@09) fremhever ogsa at det store,

sngdekte landskapet er et fint alternativ til dexdisjonelle preerien man ser i mange road

movies 0g westerns.

Musikken har ogsa fatt stor oppmerksomhet, og kgein med westernfilmen blir ogsa her
stadig nevnt. Bade Di Felice (2010) og Simon (20@@kker dette frem som noe
stemningsskapende, og at musikkbildet reflekter@enr over filmen. Screendaily.com
(D’Arcy 2009) legger samtidig til at: “The picarasgtrek is modulated by the music of Ola
Kvernberg, whose bluegrass-inspired score is writt®stly for fiddle and dobro, a homage
to some of the American origins of what Langlo hasfted into a darkly charming
Norwegian story” (D’Arcy 2009). Samtlige av nettdt@e nevnt kommenterer koblingen mot
westernfilmen som noe positivt, satt i en ny sanmmeeag og setting. Volkmann (udatert)
uttrykker ogsa at musikken fremmer sammenkoblirtderddene i western, men at den ogsa

brukes for & paskynde handlingen i noen tilfekltersom den arpbeat altsa har rask rytme.
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Ogsa redigeringen blir kommentert, men kun korarigty.com (Simon 2009). Det kan virke
som om Variety.com (Simon 2009) fokuserer pa tedenisgenskaper ved filmen i starre grad
enn andre. Redigeringen beskrives som & komplimemeten historien blir fortalt pa.
“Dreamlike editing by Zaklina Stojcevska makes $ieept by Erland Loe (author of popular
novelGone With the Womareels a tad unbalanced, lingering too long in sdocations and
cutting others surprisingly short” (Simon 2009).rHa&r uroen en opphgyet status som noe
som understreker den ubalanserte Jomar. Klippémlge Simon (2009) med pa a skape en

stemning som har hold i historiens ubalanse.

“@gaard’s photography enriches the grey palettehef beginning with blinding whites of
snow blizzards and bright blue skies as Jomar esabis — supposedly happy — destination,
and Ola Kvernberg's country music perfectly fitee thoad movie genre” (Pham 2009a).
Musikken har altsa ogsa blitt viet plass i anmeddeé, og koplingen med roadmovies og
westernfilmer blir ogsa her stadig nevnt. Volkmandatert) skriver at musikken fremmer
sammenkoblingen til viddene i western, men at dggédenyttes for a paskynde handlingen,
ettersom den eupbeat altsa har rask rytme. Bade Di Felice (2010) agd®i (2009) trekker
dette frem som noe stemningsskapende, og at muisigkbeflekterer roen over filmen. P&
Screendaily.com legges det samtidig til at: “Theapesque trek is modulated by the music of
Ola Kvernberg, whose bluegrass-inspired score ittenr mostly for fiddle and dobro, a
homage to some of the American origins of what larfgs crafted into a darkly charming
Norwegian story” (D’Arcy 2009). Samtlige av nettdt@e nevnt kommenterer koblingen mot

westernfilmen som noe positivt, satt i en ny santmeeqg og setting.

6.2.8 Estetisk dom
Hjertevarmende som en sprakende ovn — en vintgdigtrgster(Meyer udatert).

Brorparten av anmeldelsene summerer opp filmen hehetlig vurdering i slutten, hvor
filmen som et estetisk verk kommenteres. Seerlig pdsitive egenskapene vies her
oppmerksomhet. Flere anmeldelser trekker Jomar fsem en sentral ingrediens for at
filmfortellingen fungerer: “Merkelighet finnes dabk av iNord, men som oftest er det ogsa
en dypt menneskelig mgte som bringer Jomar et tskmdermere punktet for

avgjarelsen/beslutningen” (Meyer udatert). Hvortlan nar sitt mal pa tross av motgang star
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sentralt i kritikken. “Det er lenge siden jeg hattggjenoppstandelsen av en helt med s mye
humgr, tristhet og alkohol” (Caravante 2009). Meterellom karakterene blir fremhevet som
skapende for den helhetlig hjertevarmende filméril. tross for den tungsinte karakteren til
Jomar, harNord blitt en fengende film fult av praktfulle landslsglder og skrullete

sammentreff” (Kurz udatert).

First-time feature director Rune Denstad Langloswegian comedy / dranfdorth may be a
road movie without a road, an alpine trip withoutiefinitive destination, and a travelogue
without scenic vistas (sprawling snow fields nothstanding), however what it lacks in
conventional narrative it makes up for with an atance of character (Ward 2010).

Langlos konkrete regivalg er ogsd noe som komnieuttiykk i helhetsvurderingene av
filmen. “At Jomar nar sitt mal betviler ingen, mBaine Denstad Langlo holder seg for god til
a ha en rosenrgd slutt, men slutter med en smasifiof som ikke trenger mer utdypning.
Slutten er en meget god avrunding pa en fin liten om ikke betyr s& mye, men som sier
akkurat det den vil si” (Hoogenbosch 2009). Detidak at Langlo ikke forteller for, men at
historien kommer til uttrykk likevel, far positivriikk. Ogsa gleden over a se en film med
varme og humor tross en dyster historie far staspi helhetsvurderingene. “Filmen blir da
til en vakker roadmovie mot hvit bakgrunn, krydest fargerike mgter og etylo-kjemiske

eksperimenter som fgrer hovedkarakteren mot lygagnier 2010).

Bade Mulderville.net (“Tootpadu” 2009) og Outnow0(®) presiserer i sine anmeldelser at
Nord fremstar som en severdig roadmovie, i vakre omgerelmed komiske karakterer og

sammentreff, og med flere humoristiske gyebliklgrreisen er viktigere enn malet. Outnow
(2009) og Di Felice (2010) kommenterer lengden, mmems Outnow (2009) etterlyser flere
spillefilmminutter, uttrykkes det pa Di Felice (ZM1at den korte prosesjonen “hvor alt er
utilsiktet” uten at det er negativt, har 'riktigpiletid. Guzdek (2009) kommenterer ogsa
spilletiden som perfekt, og grunnet dens kompakittetid, slipper man & ga dypere inn i

Jomars bakgrunn, hvilket gjar filmen mer kompletroindre innviklet. Ogséa pa Filmtotaal.nl

kommenteres det at du aldri slipper tett inn paalsnpersonlighet: “Likevel tilgir du denne

sprge depresjonsfortelling det, idet kombinasjoran naturskjgnne og vittige, presise
klippede/regisserte scener sammen virker vidurglé(lElffers 2009).

Flere av anmeldelsene legger vekt pa det unike fileten, og at den var en positiv

overraskelse:North came as a great surprise. A film that beautifodiptures the alien arctic
landscape and makes it familiar and which featargeeat number of laughs combined with a
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sentimental (though not sappy) story” (Antunes 308@ntellini klassifiserer den som “En
klassisk filmklubbfilm, selv om den nok kan siesvare mer vital, vittig og ogsa mer
underholdende enn gjennomsnittet av denne typereffil (udatert). Morelli (2009) presiserer
ogsa atNord har en egenart som man sjelden opplever: “En filsigtt av bitterhet,
besynderlig i sin egenhet, utmerket i sine sjeldiidoger; en liten juvel tilsmusset av
ensomhet og stillhet, men som ogsa tidvis fremkaleil av velbehag”. P4 Minster (2009)
sine sider skrives det at filmens styrke ligger imingen, lyddesignet, og Jomars
underliggende vilje til & avslutte den pabegynisere. Ogsa her far avslutningen skryt for a
veere kort, konsis og vakker. O’Connell.com (200%rykker ogsa at filmen fortjener

distribusjon utover festivalvisninger og spesidligelninger.

6.2.9 Negativ omtale
Det skal nevnes at det ikke er utelukkende pokiitikk som er a finne i anmelderiet pa nett.

Ogsa noe, men seers lite, negativ omtale har hiiitigert i anmeldelsene. Dette kommer stort
sett frem som estetisk helhetsvurdering, men her enemer negativ undertone:

Samtlige av sjangerens klisjeer som overbrukesswvidom av en annen verden: Degere”
figurene er overfladiske og kjedelige, den absurdmoren er stort sett verken absurd eller
komisk, de obligatoriske panoramabildene minneraokiverte bilder tilsatt slapp og repetitiv
musikk, og rent sjeldent treffer den intenderte bren eller stemningen i en scene slik som
den skal, mens det meste forlgper seg i et tomkbem det kan tenkes at dette tomrommet er
der med hensikt, for & formidle det endelgse sveetk haplgs depresjon. | sa fall lykkes
regissgren. (5 von 10 nerds) (Arnold udatert)

Kritikeren legger her vekt pa at filmen ikke levepp til sine forbilder, verken gjennom
fremstillingen av karakterer, stemningen som foesgformidles, eller den saere humoren.
Ilkke engang landskapshildene som andre skryter oietnav far ros. Filmen far likevel
middels karakter. Han sammenligner Langlo og filrmead Lars Von Trier odAntichrist
(2009) samt en belgisk roadmovie ved naklilorado (2008) og ifalge Arnold holder ikke
Nord tilsvarende standard. Enkelte kritiserer otyitd for a vaere “for” ordineer. “Det som
star igjen er en god film med flere virkelig godskgenser]...]. Filmen blir likevel for lineaer
og for rolig til & klare a tilfare noe virkelig gr til publikum utover de nydelige
fremstillingene av norsk landskap” (Sacchi 201@lge denne anmeldelsen har ikke filmen
nok egenart for a gjgre seg bemerket hos publikiittpss for at den ogséa her far skryt for
naturskildringene. Anmelderen trekker frem at detselve historien som star igjen som
filmens starste problem, noe andre anmeldere bkkdt frem som det mest positive. Ifglge
Sacchi (2010) er historien forutsigbar og lite ova.
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Nord er ikke en perfekt film. Historien er litt for emkog forutsigbar. Enkelte ganger passer
scenene ikke sammen. Men filmen er morsom og ukwjorell. Spesielt nar den ensomme
Nord plutselig treffer pa en militeer vinteraving, medka og soldater. At denne scenen ikke
blir brukt fullt ut gjer filmen til et varp (Beekma2009).

Historien er, som vist her, ogsa sentrum for negatitale sa vel som positiv. Sacchi (2010)
sier seg enig i at historien legger begrensingegrsmm det risikeres at publikum, gjennom &
falge Jomar, kan fornemme at filmen mangler noer@ssant og originalt. Flere anmeldere
sammenligner som nevnt filmen mé&tde Straight Storyv David Lynch, og denne filmens
lignende rolige tempo, og nettopp denne sammenmiggmi far ved enkelte anledninger et
negativt utfall for Langlo. “The resemblances yan dind are only superficial ones and are
limited to the means of transportation of the pgotasts” (Westphal udatert). Ifglge
Westphal har ikke Langlo klart a fglge opp hansamatte ideal, og hans utfgrelse av samme
typen film fungerer pa langt neer sa godt. Ifglge Milice (2010) er ikkeNord en
“kjempefilm”, men det blir uttrykt at filmen likevdremstar som at den har en form og ideer
som er tydelige. Filmen far med dette en del nedaitikk for de elementer andre skryter av;
en historie som fungerer, og maten a fortelle d@n\pan kan anta at dette delvis har med
smak & gjare, i tillegg til at visse tilskuere ikievant til & se filmer som er bygget opp uten
sapass mye dialog og utdyping av historien. Ddikewel enighet om at filmen har enkelte

positive trekk.

6.2.10 Festivalen og dens betydning
En avsluttende kommentar er at 19 av anmeldelsevigen premierevisningen ved Berlinale,

eller visning ved en annen stor festival. Det kan & som at ved & nevne dette
kvalitetsstempler man filmen for publikum. Seerligelder dette for de anmeldelsene som
trekker frem priser den har vunnet, og statusenefil har fatt ved disse festivalene. Dette er
seers interessant, ettersom det slik ikke bare mekieren som “har noe a si” for leserens
oppfatning av anmeldelsen. Med et slikt stempefiliden plutselig langt hgyere status for en

leser, og faktum at filmen har fatt oppmerksomhed wnediebegivenheter som Berlinale,
betyr for mange at den er verdt & se. Den blireksempel nevnt i anmeldelsen i Variety,

hvilket ogsa betyr at den positive PRen nar etifiteressert og kulturoppdatert publikum,

som er faste lesere av magasinet. Omtale her eetgynliggjering av filmen i markedet.
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6.3 Oppsummering av funn: hva vekket utenlandsk interese vedNord?
Denne analysen av anmeldelsene skal forsgke areesnderspgrsmaletvordan ble Nord

mottatt av internasjonalt publikum og kritiker&Ralysen har presentert et overblikk over hva
et utenlandsk publikum har lagt merke til viddrd, og hvorfor den har blitt sdpass populeer
blant det utenlandske festival- og arthousepublikigtn Som kan avleses av eksemplene i
analysen har karakterene fatt stor plass i anmietdarg seerlig Christiansen i rollen som
Jomar hgster mye ros. Langlos regidebut far ogganytale, og han roses for fortellermaten,
humoren, fremstillingen av karakterene, og den eammpakningen av en dyster historie. Det
norske landskapet vies ogsa mye oppmerksomhet, aggen uttrykker at landskapet
underbygger den lille mannen i den store verdaten forbindelse blir ogsa Philip @gaards
foto hyppig nevnt, og hans evne til & fange oppundider. Det er ogsa stort fokus pa
intertekstualitet, odNord settes i de fleste anmeldelsene inn i en skandikalier nordisk
filmtradisjon, og blir sammenlignet med filmer aksempelvis Bent Hamer og Kaurisméki.
Samtidig trekkes det veksler til David Lynch ©ge Straight Story1999). Det virker a vaere

det publikum som kjenner til lignende filmer somagne for slike nye opplevelser.

Ogsa her far festivalplassering stort fokus, ognB&r som viktig. Sveert mange anmeldelser
refererer til én eller flere festivalédord har blitt vist pd, samt priser den har fatt. Sgerli
Berlinale, Nords posisjon pa festivalen, og prisene vunnet der, Hylppig nevnt. Det er
tydelig at filmfestivalen ga filmen vind i seilenfor dens videre gang pa markedet
internasjonalt. Andre store festivaler den haradelted og vunnet priser pa blir ogsa nevnt,
som TRIBECA i New York, eller Seattle Internatioalm Festival. Prisvinnende filmer ved
store festivaler hgster ofte mer oppmerksomhet, dgnne anledning kan det leses av
anmeldelsene at det er viktig for publikummet devappdatert pa disse filmene. Det ma ogsa
kunne antas her at omtalen i store, internasj@medtkjente magasiner som Variety og Screen
hadde betydning for filmens oppslutning. For atsdisnagasinene og andre skal vurdere
filmen er det er imidlertid helt nadvendig at filmé&r en viktig internasjonal premiere, og
ikke minst god premierevisning, helst ved en vikfegtival. Det faktum at Berlinale
anerkjenner filmen viser relevans for at festivaletterkant innlemmer den i programmet,

videre salg og distribusjon, og at publikum gnskee den.
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7 Avslutning

Innledningsvis formulerte jeg problemstillingehlVilke faktorer ved filmen Nord farte til at

den ble ettertraktet og populeer pa det internasiemaarkede?”. Gjennom funnene fra de
ulike delene i studien, vil jeg avslutningsvis foke a svare pa dette. P& bakgrunn av at jeg
har trukket frem poenger og funn etter hvert soq h@r presentert dem, vil det veere
hensiktsmessig a holde avslutningen og oppsumneringlativt konsentrert. Jeg vil her lgfte

frem de mest sentrale aspektene som jeg anseriktgfor a belyse problemstillingen.

7.1 Prosesser i det institusjonelle — avgjgrende?
For Nord og Motlys sitt vedkommende var det sentralt at dinfikk bade oppmerksomhet og

salgsagent (Memento) tidlig, allerede i Haugesuastdn 2008. Motlys og filmen matte fare
seg etter den nye filmpolitikken og organiseringanfilmfeltet som har blitt implementert de
siste arene. De kulturpolitiske forutsetningenegégrammer for filmbransjens satsing.
Eksempelvis satses det primaert pa festivaler i gairdr det gjelder a fa norske filmer ut pa
verdensmarkedet. Dette var ogsa primeersatsingsarefoat Nord, og den verdenskjente
festivalen Berlinale var farsteprioritet. Fglgenesigneringen med salgsagenten Memento i
Haugesund, var en tilspissing mot det europeiskekedat, som skulle starte i Berlin. Far
julen i 2008 fikk Motlys beskjeden om at filmen vaatt med i Panoramaseksjonen pa
festivalen i Berlin, som er programmet for debutanFilmen hgstet to priser allerede der, og

en av dem var debutantprisen.

Det institusjonelle apparatet og rammeverket gjoedeNord ble satset pa og nadde
festivalarenaen, og dermed festival- og arthouddpubmet. Arbeidet med
utenlandslanseringen, og det pafglgende arbeidet énepresse filmen videre pa det
internasjonale markedet, fgrte med seg positivgefafor filmen. Ved at den fikk omtale,
priser og mye oppmerksomhet pa en av verdens meskjante festivaler, ble jobben med
videresalg og distribusjon langt lettere for Motlyggy Memento. ForNord fremstar
festivalmarkedet som riktig satsingsarena, og dmtegstarten i Berlin var en viktig faktor
som pavirket populariteten og den hgye oppslutmnd&r dette er sagt er det sentralt a fa
frem at de aller feerreste norske filmer far plasg Berlinale eller Cannes. Hvorvidt man far
innpass ved en av disse festivalene baseres paikanken i markedet. Denne vil naturligvis
variere fra ar til ar, og innpass ved en viktigtified handler dermed ogsa om hva andre land
produserer. Det fremstar sentralt at en film fegtfremst ma skille seg ut i mangfoldet far
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man kan ta hensyn til hvor og i hvilken grad maal satse utenlands. Videre ma man til
enhver tid huske pa at festivaler kun foregar eekaker hvert ar, og at man dernest ogsa ma
planlegge festivalsatsingen etter hvilke festivalem badéan og bgr satse pa basert pa nar
filmen er ferdigstilt. Timing spiller saledes emsal rolle nar det gjelder muligheter en film

har for & faktisk na utlandet, samt om det karfarektig arena og riktig publikum.

7.2 Filmens estetiske karakter — avgjgrende?
Nar det gjeldeNords estetiske karakter, er det forholdsvis lite sgmesavgjarendefor at

filmen ble ettertraktet og populeer utenlands. Sdignter det seers viktig at norske filmer er
unik, saeregen, og har noe som gjgr den synlignnfiingfoldet. Hva dette unike, saeregne og
spesielle er, kan variere fra film til film. Fblord var det karakterene og mgtene mellom dem,
samt landskapet historien utspilles i som virkesirieemtredende, og som faktisk gjorde at
den utmerket seg i internasjonal sammenheng. Signeidkombinasjonen av den svarte
humoren, roadmovie- og westerngenren et elementssomat til & gjare filmen mer unik. For
Nord var det disse kvalitetene som preget filmen ogountlyj dens estetiske karakter, som

igjen appellerte til utlandet, og bidro til den gooimtalen og dernest populariteten.

7.3 Hva markerer seg i utenlandsresepsjonen?

Analysen av resepsjonen av filmen viser at publilkkamnmenterer mye av det som anses som
seerpreget til Nord. Karakterene, seerlig Jomar, og mgtene mellom dem nfige
oppmerksomhet. Landskapet og skildringen av nathaster mye ros, og dermed far ogsa
foto i filmen positiv kritikk. Det fremstar ogsarsealt at publikum har lagt merke til den litt
egenartede maten & kombinere komedie, road-moviwesgern, noe som i samspill med
sngen og landskapet ser ut til & appellere somunia. Det viser seg ogsa av analysen av
anmeldelsene at sveert mange kommenterer debutenrié¢ Denstad Langlo. Som debutant
har han tydeligvis overrasket positivt, og han simmenlignet med verdenskjente regissarer
som Aki Kaurismaki og David Lynch. Med denne debtfitmen ser det ogsa ut til at
anmeldere forsgker & gi et bilde pa hva slags ffilond er og regissgar Langlo er ved a bruke
intertekstualitet. De plasserer begge innen etsilgment som preges av samme kvaliteter
somNord har, satt opp mot annen arthousefilm og lignenide fioe som igjen belyser hvem

filmen appellerer til. En gvrig kommentar er atad®anmeldelsene nevner filmens posisjon i

82



festivalmarkedet, som igjen peker pa at det insjtinelle har fart med seg positive falger, og
at slik festivalplassering er en kvalitetsstemplvgfilmen.

7.4 Det dynamiske samspillet mellom faktorene — avgjorele.

Som en konklusjon vil jeg argumentere for at ingenfaktorene som jeg har undersgkt kan
forstdas som individuelle elementer som kan forklarefilms suksess. Med andre ord er
samspillet mellom faktorene avgjgrende for at nofisk blir ettertraktet og populaer
utenlands. For & fa det institusjonelle interesseé filmen ha egenart og dernest muligheter
til & na et visst publikum utenlands. Samtidig reéidstitusjonelle vaere villig til & satse pa en
idé og se potensial i den, od\ords tilfelle ogsa i en regidebutant i fiksjonssegneeénDette

for at en film skal fa vist sin unike karakter agrhulighet til & markere seg. Til syvende og
sist handler mye om markedet; hva som blir produsgehva man konkurrerer med til enhver
tid. Gjar filmen seg synlig i dette mangfoldet? Kz den konkurrere med hva andre nasjoner
har a tilby? Samtidig ma man huske pa at den \digigatsingsarenaen for norsk film i
utlandet, hvor man i kulturpolitisk sammenheng sgaifilere Norge og norsk kultur, er
festivalene. Innpass ved de starste festivaleneligs®erlinale og Cannes, er saerdeles
vanskelig, og det er ikke alle norske filmer sorages der. Man ma kjenne markedet godt, og
vite hvilke festivaler en film er tjent med & viseg pa. Slik kan man ogsa bedre oppna
bredere profilering av norsk film og norsk kultur.

Man vil til en viss grad, uansett genre og komnedirsippell, plassere norskproduserte filmer
innen arthousesegmentet. Pa grunnlag av statusbousefilm, vii man ogsa anta at
publikummet som ser slike filmer tilhgrer et tilsgade segment innen publikum; nemlig
arthouse- og festivalpublikummet, som gnsker adtivar til “mainstream”’-filmene
(Bondebjerg og Redvall 2011:94Nord var en film som traff nettopp dette segmentet.likt s
publikum leter etter de sma, unike “filmperlene’hstilbyr noe man sjelden har sett far, og
derfor skuffet den heller ikke. Til tross for attidakke er en film som har solgt flere millioner
kinobilletter verken nasjonalt eller internasjopafta man innse at markedet for denne typen
film er begrensetNord har ikke mulighet til & konkurrere med de storellywwood-
produksjonene nar det kommer til salg og distribusjFor denne filmen og for de fleste
norske filmer, er det bade mer riktig og hensiktssig a fa oppmerksomhet, priser og omtale
i arthousesegmentet og pa festivaler. Det er nettigte som anses s@uksessor slike sma

filmer. Det er viktig & minnes at dersom man har fiélm som sikter pa arthouse- og
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festivalpublikummet, er dette et segment som egtldredre representert utenfor Norges
grenser. Det finnes et slikt publikum hjemme ogsan dette utgjer kun en marginal andel av
det totale publikummet. Ser man utenlands, ogogeisk- og verdenssammenheng, utgjer et
slikt segmentet et langt stgrre antall kinogjengeme hva det gjar i Norge. Safremt filmen nar
dette publikummet internasjonalt, har den en pagdinmulighet til & fa et langt hayere
besgkstall enn hva som er mulig med det begrermmagikumsantallet i Norge. Dette synes &
veere tilfellet medNord, og kan veere en av arsakene til at forskjellenjonast og

internasjonalt var sapass stor.

7.5 Norsk film — begrensninger og muligheter i fremtide?

For et lite land som Norge, vil det alltid forelgdpegrensinger og muligheter for forbedring
innen kultursektoren. Dette gjelder ogsa film, atpggen pa disse utenlands. | farste omgang
er det viktig & huske at strategier for filmekspogt filmutveksling ma vaere ngye utarbeidet
og utpravd. Slik det er i dag er mange av de filltiske méalene fremdeles relativt nye, og de
tiltakene som er iverksatt i politikken og i filmderen kan fremdeles fgre med seg nye
resultater for fremtiden. Det er derfor sveert spemie & se om denne fornyede filmsatsingen
kan heve statusen til Norge som kultur- og filmoasjNar dette er sagt ma man likevel huske
at det synes lite troverdig at Norge skal bli eeddnde kulturnasjon”, seerlig med de
forutsetninger som danner grunnlaget pa filmsektorelag legges nemlig lite til rette for at
norskproduserte “mainstream”-filmer skal innta d#bre, kommersielle segmentet av
filmmarkedet pa verdensbasis. | filmpolitikken kdet se ut som at slike “mainstream”-filmer
delvis er ekskludert fra malsetninger, da polittkeg NFI som lager retningslinjene er vel
vitende om at disse filmene har store vanskeligheted & konkurrere internasjonalt i et
marked som er spekket av langt mer kostbare ogttentée produksjoner. Det er fremdeles
lite sannsynlig at “sma”, norske “blockbustere” kigmmersielle filmer skal erobre markedet
internasjonalt. Dette filmsegmentet har mye hardgrener krevende konkurranse, og krever
helt andre midler og kontekstuelle forutsetninglerdighet enn det som ligger til grunne for
norsk filmproduksjon i dag: bade i form av poligsknstitusjonelle og situasjonelle forhold.
Det er med andre ord de filmene som er aktuellerrativer til Hollywood-filmene som
faktisk kan konkurrere og stille sterkt pa et intsjonalt marked, dersom ikke noe skulle
endre seg drastisk. | mellomtiden ma filmbransjerge for at norske filmers kvaliteter og
egenskaper fremdeles holder hayt niva, og er go#tetihd na det markedet de faktigkn

konkurrere pa.
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