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INTRODUKSJON:

"I've come here to sell you my body, | can show wmme good merchandise
I'll pull you and pill you, I'll crueladeville gu

And to thrill you I'll use any device”

Freddie Mercury - “Let Me Entertain You, 1978.

Denne masteroppgaven diskuterer hvordan kjgnndaamesettes i musikkvideo-mediet.
Hovedformalet med oppgaven vil veere a vise hvorirempiriske materialet
representerer to ulike nedslag av maskulinitepput@rmusikken. Det fgrste er videoene til,
Queens "l Want to Break Free” fra 1984, og til kFliedMercurys "The Great Pretender” fra
1987. De ble produsert fgr-, og under AIDS-problgkkan, og den stigmatisering det
medfgrte. Det andre nedslaget er musikkvideoenc&kaelly” av Mika, en artist som
opererer i dagens populeermusikk-diskurs, og iemed gkt aksept for ulike
kjgnnsutrykk.

Mange forbinder musikkvideoen med konsumersamfuogéremveksten av MTV,
VH1, og andre musikkrelaterte kanaler. Musikkvidebér ofte sett pa som et audiovisuelt
medium skapt for & underholde, og for & markedsfgrpromotere en artist.
Musikkvideoen er kort tidsmessig, men likevel kam dormidle ulike typer
meningsinnhold slik at den kan tolkes fra en regp&espektiver. En artist kan altsa bruke
bildesporet (det visuelle) for & komplementere phatst (det auditive) slik at det kan bade
apne opp for nye tolkningsmuligheter, men ogsadukien for andre. | mitt materiale har
jeg valgt videoer som gar utover den omtalte premiogslogikken, men som er
audiovisuelle representasjoner som ytrer politsk@dpunkt, og kulturelle oppfatninger.

Jeg opererer med et tidsperspektiv som strekkposer 25 ar, og jeg prover a
tilneerme meg hvordan kjgnn blir iscenesatt i uhistoriske epoker. Freddie Mercury
opererer pa midten av 1980-tallet, og iscenesettaudiovisuelt utrykk som er forbeholdt
lesergrupper som kan fortolke hans semiotikk ogrigpdSamfunnsmessige repressive
funksjoner legger fgringer pa hans iscenesettelsggan, siden homofili og AIDS pa
denne tiden var meget tabubelagt, og utsatt forgnag av stigmatisering. Hvordan kan
dette ha implikasjoner pa Mercurys iscenesetteldgemn? Mika pa sin side opererer i

dagens populeermusikkdiskurs; i en tid hvor vi émevitil det Erik Steinskog diskuterer som



en mulig’Mainstreaming of deviance’som kan forklares ved at annerledeshet i dagens
samfunn har markedsverdi. Hvis annerledeshet isettes i for stor grad |
populeermusikken, star den kanskje i fare for aersst opprinnelige 'edge’? Hvordan kan
dette ha betydning for Mikas iscenesettelse avrkjdfor a tilnserme meg svar pa hvordan
disse nedslagene av maskulinitet kan bli fortolkesker jeg & arbeide med falgende
problemstilling:

Gjennom & analysere disse to nedslagene vil ogpgfavsgke a besvare spgrsmal
knyttet til musikkvideoens iscenesettelse av kjaraa hovedfokus p& maskulinitet. Det
blir viktig & diskutere forskjellene som finnescéenesettelsene hos henholdsvis Freddie
Mercury og Mika, men ogsa a diskutere hvordan dstottiske avstanden kan pavirke
iscenesettelse av audiovisuelle kjgnnede utrykkilken grad har de omkring 25 arene
som er mellom videoenes produksjonsdatoer innuidkpid hvordan kjgnn iscenesettes?
Samtidig er det forbindelser mellom artistene, sgel er ogsa interessante for diskusjonen
av maskuline uttrykk, og slik sett vil oppgavenrded ogsé diskutere kulturelle
overfagringsverdier og relasjoner mellom artistene.

Jeg vil na presentere en teorisk plattform bestdav et audiovisuellt rammeverk
og kjgnnsteori. Disse teoriene vil jeg anvendeailygsene av Freddie Mercury og Mikas
musikkvideoer, derfor vil det pafalgende kapittélahdle om teori og ikke om artistene.

! Steinskog, 2008, s. 4



AUDIOVISUALITET OG KJINN:

Audiovisuell teori:

| denne oppgaven vil audiovisuell analyseteori vae@vendig for a arbeide med det
empiriske materialet, som bestar av tre tekstemnfav musikkvideo. Musikolog Susan
McClary fremhever at: "[...] composers worked p#akenly to develop a musical
semiotics of gender: a set of conventions for goieihg ‘masculinity’ or ‘femininity’ in
music”? Det jeg finner mest interessant i dette sitatedet hun beskriver som “musical
semiotics of gend&; som kan forklares som musikalske tegn, kodereadtrukturer som
kommuniserer eller uttrykker kjgnn. Hun trekkemfrat opera-komponister pa 1800-tallet
forsgkte & skape ulike musikalske tegn som skafjeasentere og underbygge karakterenes
kignn. | forhold til musikkvideo-mediet er dettdeneant. | min analyse vil jeg bygge pa
teorier utviklet av Simon Frith, Susan McClary, IRhAuslander og Laura Mulvey, men
rammeverket vil ogsa veere interdisiplinaert sidgntjekker inn film-, og medievitenskap,

musikologi og kulturstudier. Sosiolog Simon Friterhhever viktigheten guerformance

[...] performance defines a social — or — commumeati process. It requires an
audience and [...] it is about meanings [...] perforoeart is a form of rhetoric, a
rhetoric of gestures in which, by and large, bodigvements and signs (including
use of the voice) dominate other forms of communieasigns, such as language
and iconography. And such a use of the body [...dép on the audience’s ability
to understand it both as an object [...] and as gstip..] Rhetorically, then,
performance art is a way not of acting but of pgsintakes for granted an
audience’s ability to refer these bodily movemeatsthers [...]*

Frith setter fokus pa publikum som fortolkere aikelmedier enten det gjelder en
konsertopptreden, et dikt, en teaterforestillingreen musikkvideo. En performance
handler om a utrykke ulike aspekter ved seg s@\fppoa oppna meningsfull
kommunikasjon forutsettes det at mottakerene héomstaelse av hvordan tegn og koder
skal fortolkes. Sadan er performance en kommunikatisess hvor mening blir forhandlet
mellom sender (performer) og mottaker (publikumgitB er relevant i forhold til McClarys

"semiotics of gender” siden musikkvideoer ofte inltter tegn og koder som kan

> McClary, 1991, s. 7
*”Gender” og "Sex” begrepene vil jeg drgfte naermere i kjgnnsteorien.
* Frith, 1998, s. 205



konnoteres til kignA.Eksempelvis kan menn i musikkvideoer bli fremstitn feminine,
og kvinner som maskuline. Disse tegnene kan spaletsvisuelle (bildene), det auditive
(musikken), og i lyrikken (lat-teksten), noe sormibmstrerer at musikkvideoen bestar av
ulike medium.

En musikkvideo er multimodal, noe Carol Vernlisderstreker: "As a short form
with few words, a music video must fulfill compegidemands of showcasing the star,
reflecting the lyrics, and underscoring the mugitiun hevder at fokuset ligger pa
stjerneappellen (subjektet/frontfiguren), lyrikk@angteksten), og at det visuelle aspekt
skal veere underbygget av musikken (det auditil2et at musikkvideoen er multimodal
bade apner og lukker igjen for tolkninger, og htemfhever at selv om samspillet mellom
de tre mediene skaper et helhetlig uttrykk, skgdradte at et av mediene (f.eks lyrikken)
kan forsvinne i bakgrunnen, mens et annet far Hioked (f.eks det visuellé).

Disse tankene harmonerer med Nicholas Cooks begrepst som han definerer
som: "[...] the sense in which different media a®@to speak, vying for the same terrain,
each attempting to impose its own characteristicthe other®. Konflikt mellom de
ulike medier mener han kan unngas ved at det eksistn form fomutual gapsDet
handler om et samspill, eller hierarki mellom déeiktyper medier som musikkvideoen
bestar av, og de forventninger som vi mottakere Famventning i denne sammenheng
handler om hva vi tror bildene vil fortelle osseettarst & ha lyttet til melodi og tekst, altsa
det auditive. Siden en musikkvideo bestar av uiilaglier, sa kan f.eks bildesporet
overraske hvis det utrykker noe annet enn lydsposedr.

Cook trekker frem at det ofte er konflikten mellonediene som gjar analysearbeid
interessant, ved at det kan oppsta nye meningalkjingsmuligheter i samspillet mellom
de ulike mediené’ | noen musikkvideoer oppstar det derfor utfordeinmellom mediene
hvis de kommuniserer motsigende meningsuttrykkdérdannen side kan lydspor og
bildespor komplementere hverandre slik at det undgger de forventningene vi har til den
audiovisuelle teksten. Hva er prioriteringen avaladiovisuelle? Det auditive eller det

visuelle? Det finnes ikke et fasitsvar pa hvilkezdium som er viktigst, og det ma fortolkes

%) Dancing in the Distraction Factory diskuterer Andrew Goodwin “a musicology of the image”, hvor han
argumenterer for at musikk apner opp for visuelle assosiasjoner og tolkninger. Lyrikk, 1at tittel, klanger,
stemmebruk, og samplinger kan gi referanser som gar utenfor det auditive uttrykket.

® Vernalis fokuserer i hovedsak pa formelle parametere ved musikkvideoen, men det er likevel viktig a
inkludere hennes teorier, siden hun er meget sentral i dagens musikkvideo diskurs.

" Vernalis, 2004, s. 4

® Ibid. s. 14

® Cook, 2004, s. 103

* Ibid. 5. 104



i forhold til den kontekst den tilhgrer. Hovedfokiugenne oppgaven vil vaere a behandle de
ulike aspektene likeverdig sa langt det lar segegjo

Innenfor musikkvitenskapen argumenteres det fonuikkvideoen ofte blir styrt
av det visuelle aspekt, noe Sheila Whiteley undekst: "In particular it highlights, the
point that music videoes, by imposing a visualrotetation of the song, can diminish the
interpretative liberty of the music listener, ahdttthe experience of the music video is
largely weighted in favour of the ‘image**.Dette harmonerer med Cook og Vernalis sine
teorier, og fremhever utfordringene og ofte protdéikken i det & lese en audiovisuell
tekst. Musikolog Robert Walser pa sin side arguerentfor at audiovisuelle lesninger ma
balanseres likeverdig mellom de auditive og visiaipekten&

Phillip Auslander bygger videre pa Friths perfonoateori, og har arbeidet med
glamrock-sjangeren og dens betydning. Han rettardonot begrepgiersonasom kan
deles inn i tre ulike ledd: "the real person” (ffexformer as a human being), the
performance persona (the performer’s self-presemfatand the character (a figure
portrayed in a song text}.| denne oppgaven velger jeg i hovedsak & fokus&re p
performance persona — som kan forstds som ensitti§fmage”. Et slags uttrykk som
kommer til syne gjennom artistens performance iikkwgdeoer, plate-innspillinger,
konserter, og intervjuer — i situasjoner der ddberentet at han/hun skal levere

"Showbiz”. Auslander demonstrerer likevel utfordyar ved persona begrepet:

[...]The demarcation line between the real personpardona is ambiguous in
performance [...] performance is always a mattehefgerformers not being
themselves, but also not not being themselves his]lbgic of the double negative
is represented in one way by the professional name®times used by pop music
performers, names that initially designate thenspeae but are later generalized to
the real peoplé*

Her understreker han problematikken i tilkknytnirigpérsona begrepet, siden det
kan veere komplisert & skille dem fra hverandre. tigikker frem at noen artister opererer
under alias, noe som gjgr det ytterligere komplidesite hvilken persona som er i fokils.
Likevel er denne tredelingen interessant sidense¢ter fokus pa hovedpersonen, eller
frontfiguren i musikkvideoen, noe Vernalis undekste "A music video’s star is a
phantasmagoric multiple: the songwriter, the penfr, and the figure on the screen

" Whiteley, 1997, (introduction)

 Walser, 1993, s. 113

B Auslander, 2006, s. 4

“Ibid. s. 5

' F.eks David Bowie (David Jones), Elton John (Reginald Dwight), Freddie Mercury (Farookh Bulsara), og
Mika (Michael Holbrook Penniman)



embody different subjectivities® Dette er meget relevant i forhold til oppgavensatkk
som ogsa handler om kjgnn, identitet, og subjetetisposisjoner. Paul McDonald
understreker at musikkvideoen har et fokus pa keopfMusic video has routinised the
erotic spectacle of the male body, so that it le®ine a convention of the music television
performance™’ Han fremhever at den mannlige kropp fungerer sobfilkfang i
musikkvideo-mediet, og at det ofte er preget aeretisk skue, noe som er relevant i
forhold til Laura Mulveysyazebegrep.

| 1975 gav Laura Mulvey ut artikkelen "Visual Pse@e and the Narrative Cinema”,
der hun introduserte begrepetepe-looked-at-nessgthe male gazeMulvey undersgkte
visuelle aspekter ved film og kino, og fokuserte@asjonen mellom den som betrakter, og
den som blir betraktet, som er relevant i forndl&riths teorier om subjektivisering og
objektifisering. Et av hennes hovedsynspunkt vawvatnen alltid er et passivt objekt, noe
hun beskrev soro-be-looked-at-nes&vinnen kan forstas som et erotisk blikkfang, et
offer for stirring, fra det aktive mannlige kjarialt the male gazeEn kvinne pa lerretet er
altsa til for & behage den mannlige "kikker”: "Womare simultaneously looked at and
displayed, with their appearance coded for straagal and erotic impact so that they can
be said to connote toe-looked-at-ness'®

| en musikkvideo blir Mulveys modell ofte satt pd@ve, siden den ofte har en
hovedperson eller frontfigur som kontrollerer vidas handling. Nar frontfiguren
henvender seg til kamera, poserer, synger, gestiubg selger seg selv, fremstar
vedkommende som bade et aktivt subjekt og pasbjekb Slik sett sa spiller det auditive
og visuelle med hverandre, og mot hverandre pa satianOg det er nettopp dette
samspillet mellom lyd og bilde som bidrar til abtien ma modifiseres, siden den er relativt
utdatert innenfor enkelte omrader. Kan ikke denmliga kroppen ogsa vaere objekt for
erotisk skue?, noe som understrekes av McDonalbyagned den kvinnelige seer? Det
finnes ulike former for gaze, og the male gazeeawgihine gaze er bare varianter. Begge
kignn kan fremstilles som bade passive objekteaktiye subjekter.

Steven Drukman retter fokus ntbe gay gazeog spg@r: "If one is not a heterosexual
spectator, why pay the prize for the ticket? [...} Bree gay male spectator, the object of
scopophilic pleasure is the malt’Pa denne maten kritiserer han og setter Mulveydetho
pa prgve, ved a understreke at the gaze er dynamifdeskjellig fra person til person. Det

¢ Vernalis, 2004, s. 16

Y McDonald, 1994, s. 280
¥ Mulvey, 1975, s.5

1 Drukman, 1995, s. 84



som gjgr Mulvey relevant, er at hun med dette etssiyapte grunnprinsipper, og
fundamenter for videre visuell analyse, enten gidtigr kino, tv eller musikkvideo. Hennes
fokus pa the gaze og to-be-looked-at-ness kan a@egdrndag ogsa.

Den audiovisuelle teorien kan forstds som en ffamnteknologi, ved at den tar for
seg ulike metoder og teknikker som kan anvendes & dortolke en musikkvideo. Siden
det teoretiske rammeverket ogsa omhandler kjgnfierrsa de Lauretis sine teorier
interessante fordi hun benevner kjgnn som en telghdHun hevder at: “The construction
of gender goes on today through the technologigendler (e.g., cinema), and institutional
discourses (e.g., theory) with power to controlftelel of social meaning and thus produce,
promote, and “implant” representations of gendet.f’.Lauretis understreker hvordan
ulike diskurser pavirker, og styrer vare handlinggrepresentasjoner vedragrende kjgnn.
Hun trekker frem at at kino og filmer kan veere mada pavirke hvordan kjgnn blir

utformet og forhandlet i samfunnet. Likevel argumeetun for at:

[...] different construction of gender also existsthe margins of hegemonic
discourses. Posed from the outside the heterosemu#hct, and inscribed in micro
political practices, these terms can also havatamp#e construction of gender,
and their effects are rather at the “local” levetasistances, in subjectivity and self-
representatioftt

Hun hevder at det finnes andre former for kjgnnéigonasjon, og trekker frem at
representasjoner som avviker fra heteronormaténitegsa kan ha pavirkningskraft. Hvis
kino og film kan medbvirke til & danne representasjoav kjgnn, hva med musikkvideoen?

Kan den ogsa pavirke konfigurasjon av kjgnn?

Kjgnn:

| denne masteroppgaven forstar jeg kignn som paHtivt, noe som innebeerer at kjgnn
blir til ved & imitere, kopiere, a reprodusere liar andre mennesker handler, slik at kignn
er noe man gjor, og ikke & Jeg er oppmerksom pé at en slik tanke er i kantitas
forstaelsen av kjgnn som essens. Kjgnn kan altstéfsom konstruert, dynamisk og
situasjonsbestemt. Dette er relevant i forholtivd som blir definert som normativt i
samfunnet. Det normative er noe vi tar som en gijef en slags vane. Normativiteten

forutsetter en fast kjgnnsidentitet, eller tilpasssg en norm, noe sosiolog Arthur Brittan

2% auretis de, 1987, s. 18
2! |bid. s. 18
%2 Jmf. Judith Butler



understreker: "Every time | see myself as a mam daing identity work [...] gender is
always a construction which has to be negotiatewh fsituation to situation [...] in modern
Western society, the way that people accomplisligels more or less guaranteed by the
naturalization of heterosexuality [... 5.

Han eksemplifiserer her den prosess det innebidoeholde seg til kjignnsbegrepet,
og understreker betydningen av heteronormativitetem den radende ideologi innenfor
vestlig kultur. Heteronormativiteten er en diskigsm ogsa blir benevnt som den
heteroseksuelle matridgstapeformen), som innebaerer at det eksisterfarenfor skript
som dikterer at heteroseksualitet er korrekt (ndintjaog at homoseksualitet fremstar som
unormalt (anti-normativt)

Michel Foucault anvender begrepigtkursi sine teorier, og kan defineres pa

falgende mate:

[...] ways of constituting knowledge, together wikietsocial practices, forms of
sub-jectivity and power relations which inhere urtls knowledge and relations
between them. Discourses are more than ways dditigrand producing meaning.
They constitute the ‘nature’ of the body, uncongsiand conscious mind and
emotional life of the subjects they seek to goverf %

Diskurs star i naer forbindelse med spraket, ogdeodet blir brukt av institusjoner
for & definere kunnskap, og for a tilegne seg maiskurs kan forstas som
fortolkningsstrukturer innenfor ulike miljg, hvoetiopp det er & ha kunnskap om
diskursens uttrykk, tegn, koder, og kommunikasjom ®r en forutsetning for & kunne
fortolke og forsta miljget. Det finnes konstruestmnheter i samfunnet som opprettholdes
og legitimeres ved at diskursen definerer det sormativt korrekt.

Dette er interessant i forhold til kjgnn og mdsktet, og harmonerer med teoriene
til Judith Butler som kommenterer at: “As the efteof a subtle and politically enforced
performativity, gender is an ‘act’ as it were, tigbpen to splitting, self-parody, self-
criticism, and those hyperbolic exhibitions of ‘thatural’ that in their very exaggerations
reveal it's fundamentally phantasmic statéfsHun bruker begrepgterformativitetog
argumenterer for at kjgnn er dynamisk, og sosialtifikelt konstruert, og hun hevder at vi

fullbyrder vart kjgnn ved & kopiere, gjenta og mefusere hvordan andre mennesker

% Britton, 1989, s. 42

2% Jmf. Judith Butler

> Weedon, 1987, s. 108
*® Butler, 1990, s. 147
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handler, og at det ikke finnes en essens bak hagetie vi gjgr. Hun hevder at kjgnn er noe
man gjer og ikke er, og sammenligner det med éptskr

Musikolog og kjgnnsforsker Erik Steinskog hevdedet finnes eksisterende skript
som man blir inskribert, og at man ikke alltid Inamligheter til velge hvilket man vil
tilhgre. Han argumenter for at repetisjoner aldrvsere identiske, og at det finnes
inskriberte forskjeller. Han hevder at det er igggonene man finner mgtepunktet mellom
likhet og forskjell?® Det finnes alts& en form for skript som vi menmesikal prove &
fulloyrde. Likevel er det muligheter for forhamallj og drafting. Dette er interessant i
forhold til ivaretakelsen av heteronormativitetendens befestelse av sin posisjon i
samfunnet. For at heteronormativitetens diskurstskeeprodusert, ma dens normer og
konvensjoner repeteres og kopieres.

Innenfor kjgnnsforskningen sa opererer mange rhekilee mellom 'sex’
(biologisk kjgnn), og 'gender’ (sosialt-, og kukdirkonstruert kjgnn ). | det norske spraket
opererer vi kun med kjgnn, mens "gender” ofte dliersatt til: kjgnnsidentitet. Det & tolke
kjgnn som en biologisk starrelse blir ofte anseth £ssentsialisme, siden det forutsetter at
en tillegger menn og kvinner statiske egenskapefoen for essens.

| bokaSeksualitetens historargfter Michel Foucault kjignnsbegrepet i en histori
kontekst, og hevder at kjgnn og seksualitet ewkelie konstruksjoner. Han mener at det
eksisterer maktstrukturer i vestlige kulturer somn titviklet strategier i forsgk pa a forme
individet, og retter fokus mot dikotomiene i sanrieshsom omhandler bl.a. "0ss” og "de
andre”, som er et tydelig eksempel pa maktutgvadsen velger a definere noe som norm,
0g noe annet som avvik. Han argumenterer for atrigigjennom tidene har blitt

forbeholdt reproduksjon og forplantning, og ikkeelge, og stiller falgende sparsmal:

For er ikke denne sprakliggjaringen av kjgnnet niggrt med henblikk pa & jage
bort fra virkeligheten de formene for seksualiminskke er underlagt
reproduksjonens strenge gkonomi: a si nei til dektibare aktiviteter, & bannlyse
nytelser ved siden av, & redusere eller utelukkkgiser som ikke har
forplantningen som formaf?.

I FilmenWilde, som er en filmatisering av forfatteren Oscar Wiitt liv, kan fglgende

% Butler, 1990, s. 272
%8 Steinskog, 2008, s. 2
2 Foucault, 1976, s. 46
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sitat demonstrere hvilke forventninger samfunnettihanaskulinitet, og opprettholdelsen

av denne:
"He’s got charm | admit that — but that's bad. M#ouldn’t be charming. It's disgusting!”

Sitatet blir fremfart i en dialog mellom Alfred LadiDouglas (som har et kjeerlighetsforhold
til Wilde) og faren John Douglas, 9th Marquess aeénsberry. Samtalen finner sted etter
at de har overveert en lunch med Oscar Wilde. $itefiekterer p4 mange mater den
stereotype oppfatningen om at menn ikke kan tikaig oppfarsel som strider mot
diskursen som omhandler normativ maskulinitet, sm®a er relevant i forhold til hvordan
begrepene maskulinitet og femininitet oppfattesmfinnet.

| forbindelse med kjgnn og seksualitet er detigiktpresisere at maskulinitet og
femininitet er flertallsbegrep. Konkret vil detatimaskulinitet eksempelvis bestar av ulike
maskulinitetsfigurer. Maskulinitet og femininitat &tsa attributter som kan tilskrives bade
menn og kvinner, og for a presisere vil det sitahaskulinitet ikke er forbeholdt menn, og
femininitet ikke er forbeholdt kvinner. Pluralitetedemonstreres ved at en mann kan ha
feminine trekk (Male femininity), og en kvinne kha maskuline trekk (Female
masculinity®). McClary arbeider med ulike aspekter som berfamininitet, maskulinitet,

og kjgnn, og hevder at:

[...] most pop artists strive to create images thatlenge traditional definitions of
'masculinity’ and 'femininity’, to present model$ sexuality that range from
liberatory, to polymorphously perverse, to mutuallypportive, to overtly
misogynic and violent][...] music is — not simply assure entertainment, but as a
site in which fundamental aspects of social fororatire contested and negotiated

[...].%

Dette sitatet fremhever at musikk er et felt hvaiaéte universelle lover, normer, og regler
vedrgrende maskulinitet og femininitet, kontinugbiir satt pa preve, utfordret, og
forhandlet. Det finnes altsa ikke en "naturlig”el’normal” form for maskulinitet, men en
rekke muligheter, noe som er relevant i forholdtileer theory.

Det er vanskelig, om ikke umulig a gi en presifimigion pa hva Queer theory
innebeerer, og handler om. Queer theory omfatteeldie perspektiver, teorier og kritisk
tekning vedrgrende antatte universelle sannhdé&nytning til kjgnn, homofili og

seksualitet. Dens viktigste funksjon er a problésea¢ og utfordre heteronormativiteten i

% Jmf. Halberstam
3t McClary, 1991, s. 53
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samfunnet. Queer theory diskursen fikk stor innviinlg pa bade litteratur- og kulturstudier
pa begynnelsen av 1990-tallet, men den voksteaingspunktet ut fra en homobevegelse,
ellergay movementikevel er ikke queer det samme som gay, siderref@rerer til
homofile og lesbiske; en dikotomi som Queer thdoityserer — og antyder posisjoneringer
som ikke omfattes av denne todelingen. Queer eroméattende enn gay begrepet, og
innholder anti-normative perspektiver pa kjgnn stlamsseksualitet, prostitusjon,
pornografi, og sado-masochisme.

Queer oversettes ofte som avvik eller anti-nomitat, og da i sammenheng med
kignn og seksualitet. David Halperin beskriver Qubeory pa fglgende mate: "Queer is
by definition whatever is at odds with the nornd@djitimate, the dominant [...] an identity
without an essence [...] a positionality that i mstricted to lesbians and gay men but is in
fact available to anyone who is or who feels maliped because of her or his sexual
practice”? Nikki Sullivan har en videre forklaring pa begrepé...] queer theory, as a
deconstructive strategy aims to denaturalize heteroative understandings of sex, gender,
sexuality, sociality, and the relations betweemth& Sullivan mener at denaturaliseringen
av heteronormativitets-diskursen er en av quearyh&ine viktigste funksjoner.

Det som avviker fra heteronormativitets-diskurkan fremsta som subversivt.
Butler bruker begrepet subversivitet i sine teooier kjgnn og identitet, og handler om det
som omvelter vare forestillinger og forstaelse pank. Hun hevder at det ikke finnes en
fasit pa hva som er subversivt og ikke, men trellaan at: “The moment in which one’s
staid and usual cultural perception fails, when cer@not with surety read the body that one
sees, is precisely the moment when one is no loswgerwhether the body encountered is
that of a man or a womari” Dette eksemplifiserer hun ved & trekke inn forkoltellom
drag og transseksualitet. Drag har ingen subvstgrke siden den forsterker mann/kvinne
dikotomien, mens transseksualitet derimot har ere ¢V a virke destabiliserende, siden
den er vanskelig a kategorisere. Hun mener at ssivecforestillinger er i ferd med a bli
utvannet, og star i fare for a bli oppfattet somijkkr siden subversivitet i dagens samfunn

ofte har en markedsverdi noe musikolog Stan Hawkins understreker:

[...] Indeed, the function of humor in a queer coniexprimarily to reduce anxiety,
which often takes place through the jokey pleasafegnder identification. Up to a
point, such strategies enable men to appear diffened lay bare the constructed

*? Halperin, 1995, s. 43
* sullivan, 2001, s. 81.
* Butler, 1999, s. Xxii (preface)
* |bid. s. Xxii (preface)
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nature of conventional masculinity. Ostensiblynthgueerness challenges
traditional behavior while also reinforcing it [.>9.

Sitatet fremhever at parodi og humor kan bidra béde styrke og utfordre de statiske,
universelle sannhetene, og han utdyper problenenikkterligere ved a fremheve at
dagens pop stjerner iscenesetter ulike queer Witnde han definerer sogender tourism
Han understreker at queerness i populeermusikkenfat@ for a miste sin politiske kraft,
og at det kan bidra til en ytterligere heteronoimatusikkbransjé’ Judith A. Peraino

argumenterer for at musikk er et redskap vel eihgtieering

[...] I examine how music can lead to questioningitie®logical superstructure of
‘compulsory heterosexuality’. This means the orgation of social identities into
the two ‘opposite’ genders of male and female absumption that natural sexual
desire requires a man and a woman, and the detaiomirof other non-procreative
sexual practices as illegitimate [.%.

Queer theory har altsa som hensikt & destabillsstieronormativiteten og de vedtatte

universelle sannhetene. Hvordan kan musikk konaaaeerness?

Gay diskurs:

For jeg presenterer det jeg benevner for gay diskiirjeg papeke at det ikke er helt
ukontroversielt & fierne skillet mellom queer oy.g#eg er oppmerksom pa denne
innsnevringen, og at queer er et bredt begrep sommer bl.a. gay diskurs. Siden dette er
et maskulinitetsstudium gnsker jeg a fortolke mkgitkeoene i fra et queer/gay blikk, ved a
anvende et queer teoretisk begrepsapparat ogdikkdeoanalysene, ogsa for a lese en
snevrere gay diskurs.

Gay diskurs kan forstas som ulike fortolkningstineer innenfor homofile milja.
Det handler om hvordan tegn, koder, symboler aykktkommuniseres, konnoteres og
hvordan disse blir forstatt og fortolk&tonkret vil dette si at gay diskurs dreier seg om
hvordan homofile miljger, med sin kulturelle kapitg bakgrunn fortolker
kommunikasjon, ytringer, og uttrykk. Dette er redavi forhold til McClaryamusical
semiotics of gendeog Friths teorier om performance. Han vektleggeyerformance er
kommunikasjon mellom sender og avsender, og at kemkasjonen forutsetter at

fortolkeren har en forstaelse av hvordan tegnenkodgne gir mening.

36 Hawkins, s. 291
% bid. s. 289
38 Peraino, 2005, s. 5
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Grunnen til at kommunikasjonen er kodet, skyldiés det at homofile mennesker
kan ha problemer med sin seksualitet, og ikke aréhgre sin legning. Derfor er
forstaelsen og fortolkningen av tegnene ofte foobdthde som forstar gay diskurs. Dette er
relevant i forhold til uttrykkethe closetsom beskriver tilstanden av a holde sin seksuelle
legning, eventuelt kjgnnsidentitet utilgjengelieehemmelig for andre. Det er nettopp
utilgjengeligheten og hemmelighetskremmeriet sorarfal at en form for insider sjargong
dannes. Wayne Koestenbaum understreker dette:dtiitially, music has been defined as
mystery and miasma, as implicitness rather thatigixess, and so we have hid inside
music: in music we can come out without coming aug,can reveal without saying a
word”.? Dette viser at man ved hjelp av musikk kan ytrelsgning, uten & gjgre det
eksplisitt*°

Det er relevant a understreke historisiteten atkkete lesergrupper i tilknytning til
iscenesettelsen av maskulinitet og kjgnn, sidemgg/algt & fokusere pa
kjgnnsposisjoneringer som strekker seg i fra 198472 Jeg som fortolker har en historisk
distanse til materialet og det krever at jeg etablet historisk perspektiv, en form for
samtidsbilde for & skape troverdighet rundt miterebm fortolker. Det er relevant for a
forsta hvordan disse kodene og tegnene ble fomgétirtolket i sin samtid. Jeg besitter en
tillaert kompetanse som har blitt skapt de sistér2gjennom historieskrivning, litteratur,
media, kunst, og politikk. P& 1980-tallet var hoilnofy AIDS meget tabubelagt, noe som
bidro til at artister bevisst unngikk disse aspekteved a spille pa visuelle og auditive
"statements” som pa ulike sett kommuniserte kogmn, og uttrykk til fortolkning hos
ulike lesergrupper. Jeg vil prave a lese det ausli@lie materialet med et queer/gay blikk,
noe som farer til at jeg ma tilneerme meg en ingilikkurs, for a etablere et adekvat
grunnlag for analyse og fortolkning. Det finnes lgninger pa hvordan jeg kan tilnaerme
meg en insider posisjon siden jeg ikke levde i lamda midten av 1980-tallet, og
opplevde kulturen pa denne tiden, noe som medfisatrieg ma finne inngangsporter og
tilneerminger til kodene ved a granske kilder, selgtafier, og andre kulturstudier.

Dette forutsetter at jeg ma ha respekt for mdtdriag den historiske distansen,
samt behandle det med ydmykhet siden det finngsstm vi ikke kan forsta sett med
dagens gyne. Det handler altsd om en form for émdimtstaelse, hvor man kommuniserer
ved et sprak som er kodet. Det som ble iscene&dt®B0-tallet kan sett med vare gyne

virke som tydelig og eksplisitt hva angar kjgnnskgresentasjon, men dette var ikke noe

** Koestenbaum, 1993, 5.189-190
0 Jmf. Benjamin Britten og Noel Coward
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selvfalge pa denne tiden, men til en viss gradedbadbidt de som forstod kodene og gay
diskurs. Musikolog Fred Maus understreker dette:

[...] To know about homosexuality was, in part, tamknhow to say certain things
and avoid saying others; such skill displayed armutated knowledge about
homosexuality. One could become deft at this praatiithout explicitly

recognizing it for what it was. One could learn ifmstance, to say of certain people
that they were “shy” or “confirmed bachelors”, et the marrying kind [...f

Dette demonstrerer viktigheten av & ha insider kkap for & kunne forsta
diskursen. Jeg vil na drgfte ulike aspekter veddiskurs som underbygger nettopp dette,
og som har relevant betydning for oppgavens temenggjri. Det vil ogsa veere naturlig a
gi en fremstilling av homoseksualitetens historiedmektlegging av de viktigste

milepaelene og markgrene.

"Camp, marvelous, and dazzling”
“Never mind, dear, we're all made the same, thosggime more than others”.Noel Coward

Det finnes ikke et entydig svar pa hva camp bedreaedler om. Den etymologiske
betydningen stammer trolig fra den franske tersenampersom betyr & posere pa
overdrevet vis. | artikkeleNotes on "Camp definerer Susan Sontag camp pa falgende
mate: " [...] the essence of Camp is its love ofuhaeatural: of artifice and
exaggeration*? Camp estetikken er preget av en tilbgyelighetisireksotiske,
fargesprakende, poserende, blendende, og alt dten @eetero)normativiteten under
kritikk, og da gjerne ved bruk av ironi og parodamp humor baerer preg av a veere
overdrevet, ironisk, leken, og teatralsk, og detdis paralleller til det som benevnes som
"tgrr” humor*®

W4

Sontag skiller mellom "néive Camp” og "deliber&@amp™”. Den form for camp

som er inneforstatt med den hensikt av at det\sesé "campy” (deliberate camp), er i

*! Maus, 2006, s. 207
* Sontag, 1966, s. 275
** Denne form for ironisering og overdrevenhet kan ofte spores i Oscar Wildes sitater: ”| am the only person

in the world | should like to know thoroughly.”,“l can resist everything except temptation.”, og “It is absurd
to divide people into good and bad. People are either charming or tedious.”

* Fabio Cleto hevder at camp begrepene henger sammen: “[...]the failure of the naive/perception vs.
deliberate/performance camp opposition is nor limited to the fact that, against its sense and will to classify
and divide, it doesn’t actually oppose to kinds of camp but rather two intertwined aspects, or facets.” (Cleto
s. 26).
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folge Sontag den minst tilfredsstillende. Hun mextale reneste og tydeligste eksemplene
pa camp, er de uten hensikt (ndive camp), alts&aep som fremstar som "dead
serious™®

Christopher Isherwood definerer naive camp som:]“High Camp always has an
underlying seriousness. You can’'t camp about saomgetfou don't take seriously. You're
not making furof it; you're making furout of it. You're expressing what'’s basically
serious to you in terms of fun and artifice andyatece.*® Camp har som hensikt & fremsta
som serigs men som grunnet sin “too much ness”bkkelet, slik at man kan veere fjollete
om det serigse, og serigs om det fjollete pa satithieCamp estetikk kjennetegnes ved at
stil; "Style is everything”, er viktigere enn innldg ironi viktigere enn tragedie, og estetikk
viktigere enn moral, noe som demonstreres i fglgegdscar Wilde sitat: "It is better to be
beautiful than to be good. But it is better to bedjthan to be ugly’Camp kan ogsa forstas
som en form for kulturkritikk, som prgver & denatigere det som er ansett som naturlig,
og urokkelig, ved & overdrive, parodiere ellerdditjgjore det.

| forbindelse med kjgnn sa er dette relevantrsidenn er en kategori som er apen
for forhandling og denaturalisering. | oppgavencamp bli brukt om iscenesettelser som
setter fokus pa kjgnn som performativt ved at mieamfremsta som feminine, og kvinner
som maskuline. Konkret sa handler det om hvordakaerdestabilisere kjgnn ved a
fremheve det som konstruert, dynamisk, og perfaumattsa som en "act”, ved &
overdrive kjgnnede fakter og karakteristikker. Bedt relevant i forhold til det Sontag
forklarer som “Being-as-Playing-a-rof&” og Mulveys gaze begrep, og hvordan ulike
artister henvender segq til videokameraet.

Fabio Cleto hevder at: ”[...] Camp is queer as aenafdbeing, as posturing a body,
as a modality of distribution within social spaeesl within the economy of the social
contract, and as a mode of communication — indididtque and secondary, unstable and
improvised according to its specifitic et nungrelation to the othe® Camp kan alts& i
mange tilfeller forstds som et sprak for insidex®e som er relevant i forhold til gay

diskurs.

** Sontag, 1966, s. 275

*® |Isherwood, 1954, s. 106
* Sontag, 1966, s. 288

*® |bid. s. 278

* Cleto, 1999, s. 30
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"The Diva effect”

| 1992 stilteOut magazindglgende sparsmal “What is Gay Music?” til en ekkusikere
og mennesker tilknyttet musikkbransjen. Musikkpreeht Peter Rauhover hevdet at: "It's
all about theliva effect an attitude that gay people immediately identifth”.>° Diva

effect kan forklares som en tilbgyelighet blant g@homofile menn, for den kvinnelige
sopranen, eller den subjektposisjonen som kallethéOpera Queen*

Brett Farmer argumenterer for at homofile menntiitrukket av divaens
performativitet som en slags "virkelighetsflukRf’som gir muligheter for subjektposisjoner
som er "queer”, og som Kritiserer og opposisjoneret heteronormativiteten i samfunnet.
Slik sett fungerer divaeffekten som en identifikexgfaktor for homofile mennesker.
Forbindelsen mellom divaeffekten og homofile meemdnstreres ytterlige av Paul

Robinson:

[...] the secret of gay men’s attraction to opéra in an essentially envious
identification with the singer who trumpets his, (orore often, her) deepest
sentiments for the entire world to hear, and doesfcourse, through a form of
physical expression (i.e., operatic singing) thiaides to the sexual realities
underlying all sentimert’

Wayne Koestenbaum underbygger dette, og sammenkgneperadivas synging
med det & dpne dgra til skapet. Han erkjennerrataréentrer milijger som i hovedsak
bestar av heterofile mennesker, lengter han ettegr& en diva, og hevder at: "[...] gay
culture has perfected the art of mimicking a divaf pretending inside to be divine — to
help the stigmatized self imagine it is receivegligved, and adored® Dette underbygger
at divaeffekten har en forbindelse med "Camp” vieded har fungert som kode for

homofile mennesker.

** Brett/Wood, 2002, s. 16

>! Jmf. Koestenbaum

>2 En slik form for virkelighetsflukt kan sees i filmen ’Philadelphia’, hvor den AIDS syke, og dgende
hovedpersonen Andrew Beckett (Tom Hanks) lytter til operasangeren Maria Callas, sammen med sin
advokat Joe Miller (Denzel Washington). | denne sekvensen kan det sies at Beckett innlemmer seg selv i
arien som blir spilt, og flykter bort fra 'virkeligheten’. Han beskriver musikken, drgmmer seg bort, og
utbryter: ”I said, live still! | am life - Heaven is in you eyes [...] | am divine, | am oblivion, | am the god that
comes down from the heavens and makes of the earth a heaven —1am love — | am”.

>3 Robinson, 2005, s. 289

> Koestenbaum, 1993, s. 133
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"the Closet, and the Open secret”

“The Closet”, eller skapet er et begrep som oftedanyttet i forbindelse med homofili.
Det henviser til & holde noe skjult (legning), altet & veere "i skapet”. Det motsatte eller
det & veere apen benevnes som "ute av skapet”irdesfulike oppfatninger om skap
metaforen i dag ettersom homofili til en viss geadlitt en del av mainstream, noe som har
resultert i at gayness pa mange mater har mistéédge’, som igjen har medfart til at det i
enkelte miljger er blitt lettere & komme ut. Samgtier det mange som mener at skapet
fremdeles har negative konnotasjoner ved at detfgfer til stigmatisering og effektiv
opprettholdelse av heteronormativiteten, og detsrbédomo dikotomi.

| Epistemology of the Closatbeider Eve Kosovsky Sedgwick med skapet og dets
assosiasjoner, kjennetegn og historiske opprinnklge kritiserer samfunnets dikotomier
som mann/kvinne, hetero/homo, og maskulinitet/feniiet og hevder at de fungerer som
hinder for bade forstaelse og frihet. Hun argumeiateat: "[...] the closet is the defining
structure for gay oppression in this centutyhoe Brett/Wood underbygger i artikkelen
“Lesbian and Gay Music”, hvor de argumenter fodiabtomiene bidrar til & forsterke at
homoseksualitet skal veere overlatt til det privata, alltid under oppsikt, og som et
utenkelig alternativ®

Dette apner opp for en diskusjon om hvorvidt sk&yae bade negative og positive
dimensjoner. Paul Robinson hevder at divaeffekfempnge mater har fungert som et
skap, eller en form for kodifisering av gaynesspwaner at skapet har positive

dimensjoner. Han mener at skap metaforen ma metifisog forstas pa nytt, og hevder at

[... ] Concealment has not always or necessarily loestructive [...] Moreover, as
those of us who are old enough to remember knawlibset had its own particular
charms, as do all forms of concealment, which alowt only for the occasional
surprise or revelation (always a choice moment)tsd for the undeniable pleasure
of having a secre.

Dette er interessant, og demonstrerer at skapeth&aositive dimensjoner. Dette
viser at man har mulighet til & vaere i skapet sgipm8om en egentlig ikke er det. Dette
fenomenet kalles for "the open secret”. Begrepetdfle brukt innenfor politikk og i
militeeret, men det kan ogsa anvendes i forbindalse kjgnn og seksualitet. Det kan

forstas som en form for begrenset eller skjult lakap, som er viten kjent, men som ikke

>> Segdwick, 1990 s. 71
>® Brett/Wood, 2002, s. 5
> Robinson, 2005, s. 291
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blir pratet om offentlig. D.A Miller forklarer furdjonen bak 'Open secret’ begrepet pa
falgende mate: "[...] is not to conceal knowledge much as to conceal the knowledge of
the knowledge”>® Dette er meget sentralt, og relevant i forholdjéiy diskurs ved at
skapet kan sies & veere apent for de som forst&nkgdegnene, og dens kommunikasjon,
noe som demonstreres i falgende sitat av Waynet&oeggum: "If you speak a secret, you
lose it; it becomes public. But if you sing therg@cyou musically manage to keep it

private, for singing is a barricade of code¥”.

Homoseksualitet — et historisk blikk.

Michel Foucault tar opp viktige aspekter ved kjagnhomofili. Han retter fokus mot
borgerskapets inntreden pa 1800-tallet, og ders @ha profitt som medfarte til ny
tenkning om kjgnn og seksualitet. Seksualitetetieskaere nyttig & handle om
reproduksjon. Foucault mener at kjgnn har blittertrgkt og fortiet i arhundrer, og trekker
frem Carl Friedrich Otto Westphals artikkichiv fur Neurologie fra 1870 som satte
fokus pa "motsatte seksuelle fglelser”. Denne @igien markerer en endring og han hevder
at "Homoseksualiteten oppstod som en av sekswalidigurer den dagen den ble dreiet
fra sodomien?® praksis til en slags indre androgyni, en sjelesrsnafroditisme. Sodomien
var et slags tilbakefall i synden, den homosekeswlind en art®* P& denne méten
problematiserer Foucault homoseksualitet og hvohvedjrepet har eksistert fgr ca 1870.
Likevel ble den kjente poeten Oscar Wilde i 189&nfet skyldig i & ha "begatt
seerdeles usgmmelige handlinger med mannlige pefsaited sodomi, og deretter damt
til to ars hardt straffarbeid. Han ble demt fordgs indecency” som falt und€riminal
Law amendment Act 188brettsaken mot ham ble hans partner Lord Alfbediglas kjent
for falgende utsagn: "The love that dares not sjisakame™? Dette viser at homofili p&
mange mater ikke skulle forbindes med kunstfefteg Brett/Wood fremhever ved a rette

fokus pa forholdet mellom musikk og homofili:

[...] The art of music, the music profession, and icnisgy in the 28 century have
all been shaped by the knowledge and fear of hoxoadiey. The need to so

*® Miller, 1988, 5.206
> Koestenbaum, 1993, s. 165
% Eoucault hevder at ”Innenfor den gamle sivile og kanoniske retten var sodomien en type forbudte

handlinger, utgveren av slike handlinger var bare et rettsubjekt”.
*! Foucault, 1976, s. 54
62 Douglas, “Two Loves”, 1894
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separate music from homosexuality has driven theiarbelief that music
transcends ordinary life and is autonomous of $etiacts and expression [. &

Pa midten av 1950-tallet oppstod ulike bevegelsar kjempet for svarte
menneskers rettigheter. De led av fattigdom, agbedtighet og mangel pa
borgerrettigheter, og de hadde blitt neglisjertitsigesatt i arhundrer. | kjglevannet av
dette oppstod feministbevegelsen pa slutten av-18l&9, som arbeidet for kvinners
rettigheter og deres synlighet i samfunnet. Disselelsene markerer begynnelsen pa en
periode der ulike krefter mobiliserte for kamp &ime rettigheter. | England i 1967 skjedde
det viktige endringer pa det politiske plan®xual Offences Abte innfart, noe som bidro
til avkriminalisering av homofili. Dette fgrte tjtterligere politiserin’, noe Brett/Wood

fremhever:

[...] Consensus grew among the various counter-drsestthat unless a sexual
revolution was incorporated into a political revada there could be no real
transformation of society and social relationsiakites were also built that led not
only to the inclusion of lesbian, gay, bisexuansgender, and transsexual concerns
under one umbrella but also, somewhat later, tanb@vement of the sexual
minorities with the politics of race and class [°].

Stonewall oppraret i 1969 er en sentral milepaehnbseksualitetens historie.
Oppraret foregikk mellom homoaktivister og New Y @ditiet, etter at en bar ved navn
Stonewall Inrble "raidet” av politiet. Denne hendelsen er \dksiden den satte fokus pa
samfunnets syn pa homofili, samt at den virket saoh for den homofile bevegelse, og
dens ytterligere kamp mot diskriminering og marggeing. Denne form for kollektiv
frigjering kunne oppspores i musikk som ble skapver pa 1970-tallet, og Brett/Wood
kommenterer at det i Igpet av dette ti-aret oppsetatigheter for homofile og leshiske
mennesker & iscenesette musikalske utrykk sompmgéteskjgnn og seksualitétDen
kollektive frigjgringen reflekteres konkreGlam-rocksjangeren som oppstod pa
begynnelsen av 1970-tallet. Glam-artistene spitddst pa kjgnn, og dets ustabilitet.
Mannlige musikere fremstod som feminine, og kvirgeesom maskuline. Auslander

fremhever glamrockens betydning:

[...] Glam provided very public images of alternasweays of imagining gender
and sexuality, images that audiences seized upfram which constructed the

* Brett/Wood, 2002, s. 3

* Denne politiseringen markerer pa mange mater begynnelsen pa det vi benevner for Queer theory.
® Brett/Wood, 2002, 5. 7

* Ibid. s. 8
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musicians’ identities and articulated those idetito their own. The demand for
the freedom to explore and construct one’s idenitityerms of gender, sexuality, or
any other terms, is glam rock’s most important tgga..].®’

Glam-rocken fungerte alsta som en identitetsmdidmmange mennesker, ved a
presenterer kjgnnsroller som stod i kontrast til dermative maskulinitet. Dette blir bl.a.
demonstrert i filmervelvet Goldminghvor hovedpersonen Arthur Stuart ser den
androgyne artisten Brian Slade pa tv, og skrikérdfls me!”. Androgyni begrepet er
relevant i denne sammenheng, og antyder noe tve&jgnoe ubestemmelig og
udefinerbart - et kjignnsuttrykk som kan sies artrefiseg mellom kjgnnsbinariteten
mann/kvinne?®

Liberaliseringen som oppstod mot slutten av 138iett og fremover pa 1970-tallet,
nadde sitt klimaks pa begynnelsen av 1980-talleh Bsbiske og homofile bevegelsen
hadde vokst seg bred og sterk, og resultatet vanem frigjgring pa alle omrader hva
gjelder homoseksualitet. Samtidig var det politikkeaet preget av konservative ledere
bade i USA (Ronald Reagan) og England (Margarettcher), noe som fikk innvirkning

pa musikkbransjen. Brett/Wood kommenterer at:

[...] In the 1980s the mainstream music industry ssgkto respond to the
increasing conservatism of Britain and the USA \iuttther closeting of artists and
their music. David Bowie, for instance, and othkaingrock stars who responded to
the swinging-both-ways 1970s, would no longer atilsetheir sexual ambivalence
or pretend to be gay, and gay performers in thesti@@am were usually guarded
and their songs still coded [. .

Dette viser at musikken pa 1980-tallet ble pavidiekonservative krefter slik at politiske
ytringer ofte ble kodifisert, og at mange av denkjede artistene "forskanset” seg i skapet.
Lesley Ann Jones understreker at til tross fortjgilikonservatisme sa skjedde det
endringer i homofile miljger, og deres sosiale ogknersielle tilbud: “[...] Sex palaces,
porn theatres, bath-houses, leather bars and keal dadckroom-bars’ sprang up in
abundance, promoting a seemingly empty [...] anonyofisexual encounter [...] in those
days, sexually-transmitted diseases were not thafgis a serious treath [...J°.Dette er
relevant i forhold til den massive eskaleringerA#dS i homofile milja.

I lliness as a Metaphor and AIDS and Its Metaphgisforfatter Susan Sontag en

samtidsbeskrivelse av AIDS, og oppfattelsen avaien en metafor. Boka ble lansert i

®” Auslander, 2006, s. 234

* David Bowie, Marc Bolan, og Freddie Mercury var pa denne tiden artister som vil falle under betegnelsen
androgyne.

* Brett/Wood, 2002, s. 12

70Jones, 1997, s. 198
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1991, og bestod av 2 deler. "lliness as a Metaphl@fgrst utgitt i 1978, og omhandler
tuberkulose, og de metaforer som ble tilknyttetd®ykmen, og den stigmatisering det
medfarte. "Aids as Metaphor” ble utgitt i 1989, lgndler om AIDS. Hun trekker frem at
det blir benyttet en form for militeer sprakbrukmtalen av sykdommen; AIDS invaderer,
den er en fiende som angriper kroppen, og holdédf.

AIDS ble pa 1980-tallet omtalt som “the gay plagugén ble for farste gang utropt
i 1982, og omtalt som: GRID (gay-related immundetefy).”* Oversatt til norsk kan den
forklares som en form for “homsepest”. Hun hevderest kan forstds som en dom péa
samfunnet, og at den ofte er forbeholdt gruppeR R ble oppfattet som en pest som
oppstod og eksisterte kun i homofile miljger, emfdor "collective disease”.

Sontag som dgde av kreft i 2004, trekker paralieil kreftsykdommen, ved a
hevde at kreft lenge har veert forbundet med dodt aigt & tape kampen mot sykdommen
ofte oppleves som en form for genetisk feil. Humereat AIDS har overtatt denne rollen,
ved at AIDS er blitt direkte forbundet med dgden.dik oppfatning farer utvilsomt til
stigmatisering av personer med sykdommen, og lakkér frem at AIDS blir oppfattet
som en straff med spesielt henblikk mot narkotdeksualitet, og utgvelsen av denne. Hun
hevder at "The unsafe behaviour that produces Afj8dged to be more than a weakness.
Itis [...] sex regarded as deviant [...] AIDS is urstend as a disease not only of sexual
excess but of perversity® Sykdommen er altsd forbundet med personer soméraers
Sex.

Hun understreker ogsa problematikk i tilkknytniiigittefare, og trekker frem
ulike eksempler som viser hvilken paranoia someamnsamfunnet angadende smittefare. |
en periode fantes det indisier som hevdet at AlDske smitte via luftveiene. Det er viktig
& understreke redselen for smittefare, siden oggdan av dette er veldig annerledes i dag
etter ti-ar med forskning og opplysning. Man karieselens til at et slikt syn pa smittefare
har medfart til fordommer, stigmatisering og maatjsering’>

Hun tar opp et viktig poeng i fglgende sitat: "ADin which people are understood
as ill before they are ill; which produces a segtyiinnumerate array of symptom-
illnesses, for which there are only palliativesg avhich brings to many a social death that
precedes the physical one [...]". Her beskriver han danskelighet det kan veere a leve
apent med AIDS. | falge Sontag sa kunne en innrdseva & ha sykdommen fare til at

" http://www.time.com/time/80days/820727.html (30/11-2007)
72 Sontag, 1991, s. 111
| filmen "Philadeplia” spiller Tom Hanks en AIDS syk pasient som blir utsatt for stor stigmatisering.
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man ble sosialt utelukket, degradert og stigmatistn gnsker a redusere denne form for
marginalisering av mennesker, ved a rette fokusah8iDS er en trussel for alle
mennesker. Hun mener at utdanning, informasjompmdysning ma bli bedre, for a
avmytologisere de holdningene som er knyttet fidsynmen”, og at det ma skje en
endring av sykdommen og dens metaforer og forgaetsargumenterer for at vi
mennesker ikke blir invadert, og at kroppen ikkerikrigssone. De som er AIDS-syke ma
heller ikke bli sett p& som fiendét.

Pa begynnelsen av 1990-tallet kom det kjente kedts\IDS affects us all!”. AIDS
angriper pa tvers av klasse, rase, legning og kjBaal Attinello understreker en
forandring hva gjelder oppfattelsen av sykdommew, & hevde at homofile menn ble i
mindre grad ansett som en trussel, men heller dgekier for medlidenhet. Den endrede
oppfattelsen av AIDS viste seg ogsa i musikkbramnsjas a result of this retreat from the
apocalyptic to the mundane, people do not seemrapelled to make art about AIDS
these days as they did between 1983 and 1896".

| dag har AIDS forskningen kommet langt, og demnelig & leve med sykdommen
betraktelig lengre enn det som var tilfellet mattigln av 90-tallet. Det skjedde ogsa store
forandringer innenfor AIDS problematikken ved avimpinger innenfor medisin resulterte
I bedre behandling. Attinello fremhever dette: "Thggest change came in 1996 with the
appearance of protease inhibitors; since that {ig@expectancy and general prognosis
have immensely improved, as long as patients cathgaewer medicationg”.Det har
ogsa skjedd et skifte av fokus, ved at AIDS i didager er mer tilknyttet mennesker i
Afrika, enn som en homsepest. Dette fagrer i stadgit at AIDS diskursen i dag handler
om & ha tilgang til, og penger til medisiner, okelsex’®

AIDS sin minkende aktualitet og reduksjon fra Kieltet og populaermusikken,
apner ogsa for andre varianter av gay diskurs, ®weriag viser i sin sammenlikning av
tuberkulose og AIDS at diskusjonen om sykdommergatgmittsomme kan eksistere i
dag ogsa. Homofili kan fremdeles diskuteres sondsykselv om AIDS fokuset er borte,

" Sontag, 1991, s. 150

" Ibid. s. 180

’® Attinello, 2006, s. 222

" Ibid. s. 222.

% AIDS sykdommen er definitivt tilstede i dag, men det har skjedd en dreining fra & vaere en homsepest, til a
bli en diskusjon om rase og geopolitikk. | dag handler AIDS diskursen om a samle inn penger til fattige
mennesker i Afrika, som trenger medisiner mot sykdommen; medisiner som er svart dyre. |
populaermusikken finnes det ulike eksempler pa innsamlinger og veledighet som tar sikte pa a samle inn
penger til AIDS forskning og medisinering. Nelson Mandelas AIDS prosjekt; 46664, driver med AIDS
veledighet, opplysning, og informasjon. Queen opprettet organisasjonen the Mercury Phoenix Trust i 1992,
og Elton John driver AIDS veledighet via the Elton John AIDS Foundation

24



og deler av kulturen viser en tendens til & tiineeseg medisinske forklaringer pa
homoseksualitet? Men det som kommer nd er en analyse av musikkeideade fra
tidsrommet 1980-1990 og fra i dag, slik at AIDSlgematikken bare extt moment i den

falgende diskusjonen.

7 Jmf. Debatt om homogenet.
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“I'm a man of extremes, you know,
| sort of change from day to day like a chameleon
and each day is different to me and | look forw@arthat. | don't want to be

the same person every day”.

Freddie Mercury, 1984.

‘I Want to Break Free’

“Mercury does Nijinsky.”

"| Want to Break Free” videoen er en tekst som pake i ulike retninger, og som er apen
for tolkninger. Jeg har valgt & tolke videoen fraihvordan den iscenesetter maskulinitet
og kjgnn, og spagrsmalet jeg stiller er: Hva betgieven for meg, og hva gnsker den &
formidle? | forbindelse med drgftingen er det ral&va informere om at videoen var
kontroversiell i sin tid, og at den ble sensurgrtian amerikanske versjonen av MTV. Hva
var det som bidro til at videoen ble forbudt? Ersikkvideo er et audiovisuelt medium, og
jeg ansker innledningsvis og drgfte de visuell@oditive aspektene separat, for siden i
oppgaven a komme tilbake til diskusjonen om intagjenen mellom lyd og bilde.
Musikolog Robert Walser fokuserer pa det auditigehevder at: “The challenge of

analyzing music videos is that of interpreting acdounting fobothmusical and visual
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discourses, simultaneous but differently articllaiad assuming a variety of relation¥”.
Han mener at musikkvideo forskning har veert uafior stor grad visuell fokusering, og
at det musikalske (auditive) aspektet har blittaroddnet. Han mener det er musikken som
er det primaere, og videoens absolutte utgangspoaglderfor streber han etter at det

lydmessige blir ytterligere fokusert pa i musikketidanalyse.
"| Want to Break Free” er musikalsk sett relatiukel, bygd pa et bluesskjema, i E-dur:
Intro — vers (A) — vers (A) — vers (B) — solo (&plo (A) — Vers (A)

| vers (A) benyttes kun tonika (E), subdominant,(@g dominant (H). Vers (B) har Fiss-
suss, Fiss, og Ciss-moll i tillegg til E, A og Haten bestar av relativt fa akkorder.
Taktarten er gjennomgaende 4/4, og laten er garsattlite utfordrende rytmemessig. Det
er altsa en relativt lettspilt Iat — en prototyfg. De bruker en Roland Jupiter 8
syntheziser bade som akkompagnement instrumersigitars og som solo instrument
(02:06> 02:34). Ellers bruker de El-trommer, El-gitar agakustisk gitar. Vokalmessig er
det bare Freddie Mercury som bidrar. Han dubbesség og skaper det som er av vokal
flerstemthet. Nar en hgrer det auditive uten agttavideoen vil jeg pasta at den kan tolkes
som en frigjgringssang enten det gjelder kjeerligbelitikk, religion eller sosiale ulikheter.

"l Want to Break Free” ble spilt inn i LimehouSéudios og Battersea Studios
(begge i London) i tidsrommet 22/3-1984 til 4/5-498egisser var David Mallét.

Videoen bestar av 3 separate sekvenser:

- Den farste sekvensesr et forsgk pa a gjenskape den britiske sdp@s€neonation
Street. Her spiller Queen medlemmene i drag, agdtidler karakterer fra serien.
Coronation Street er Storbritannias eldste sapsagier blitt spilt siden 1960, og
eksisterer fremdeles den dag i dag. Handlingettassert i en industriby kalt
Salford, og serien tar for seg den engelske arbdagsen.

- Den andre sekvensenneholder scener fra et gruvesamfunn, med et aidal
gruvearbeidere med hodelykt. Queen medlemmene engeh av arbeiderne, uten
drag antrekk. Hovedfokus er pa Freddie Mercuryridsarkropp, og sort
skinnbukse, typisk 1980-talls rockestjerne, i "cookker” positur*?

8 \Walser, 1993, s. 113
8 Jackson, 1996, s. 134
8 Jmf. Frith.
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- Den tredje sekvenseviser Mercurys lidenskap for ballett der han iscatier
Njinskys ballett'apres-midi d'un faunened hjelp av The Royal Ballet. De andre

bandmedlemmene er fraveerende i denne sekvensen

"| Want to Break Free” videoen kan sies a veere etddry prosjekt, der han praver a
utfordre det som er ansett for & veere normativkarcekt i samfunnet, hva gjelder kjgnn
og identitet. Han iscenesetter seg selv tosiditgredet gjelder objekt/subjekt, eller
mann/kvinne tematikk, og gjer et forsgk i dennesvieh pa a bryte lgs fra mannsidealet, og
pa & utfordre normativiteten i samfunnet, alts&jennslig frigjgring. Mercury iscenesetter
ulike maskulinitetsfigurer, som jeg vil beskrivenrsale femininity Konkret vil det si at
videoen er et forsgk pa a vise 3 ulike inkarnasjane'gay” subjektivitet, som reflekteres
visuelt, og auditivt gjennom de 3 sekvensene viddmstar av. Gay subjektivitet kan kort
forklares som en form for identitet eller legempdigng som uttrykker og kommuniserer
koder og symboler som ofte er forbundet med homafétte er relevant i forhold til
hvordan vi mennesker fortolker tegn og utrykk. Meycopererer pa flere nivaer, og er
sadan interessant i forhold til gay diskurs, og @irriths teorier onperformancesom en
form for kommunikasjon mellom sender og mottaken del av kommunikasjonen
Mercury uttaver krever en form for forstaelse agkesett som er forbeholdt lesergrupper
forbundet med homofile mennesker.

Den fgrste delen jeg vil fortolke er "Coronatiome®t” sekvensen. Her fremstar
hele bandet i kvinnekleer, og det er Mercury somaedpersonen mens de andre fremstar
som biroller. Han er kledd i sort latex-miniskjastifte gjennomsiktige strampebukser, rosa
topp og knallrosa leppestift og gredobber. Harttstruned sine falske pupper og stgvsuger
stua uoppmerksomt, men veldig poserende. Musikkdades med synth og
trommemaskin, og etter hvert kommer det inn erkskide gitarsolo, som setter
stemningen. Dette danner en interessant miks astigenog ekte instrumenter, som
resulterer i et arifisielt sound, hvor gitaren hidtil & gi et preg av autensitet, noe som igjen
statter opp det visuelle pa en interessant matealiovisuelle utrykket er preget av
camp.

Mercury iscenesetter det vi kan kalle for manfdigiininitet i denne sekvensen.
Han kler seg som en dame, og spiller som om han dame med feminine fakter og
bevegelser, og iscenesetter kvinnen, og viser fiateten i seg selv. Det som er

merkverdig er at han beholder barten i drag sceheoehan opptrer som kvinne, men
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velger & fierne den i ballettscenene. Dette katetobom om han balanserer pa grensene
nar det kommer til kjgnn og identitet, og spillerfbr i "Coronation street” scenene
hverken som mann eller kvinne, men noe annet. Deekeensens er fgrste eksempel pa
"gay” subjektivitet, og argumentasjonen dreier eggdrag aspektet.

Den andre sekvensen foregar i gruvesamfunneteHdrvitne til en annen
inkarnasjon av "gay” subjektivitet. Her isceneselrcury seg selv som 1980-talls,
macho- ikon, og hardrock& Stilen blir ofte kalt for "the Clone look”, og hagferanser til
San Francisco, og "the Castro Stre&tDette omradet er kjent for sitt homofile miljg, og
det var her begrepet oppstod pa slutten av 19¥%-tMercury poserer og strutter i bar
overkropp, og sort tettsittende skinnbukse, ognissetter seg selv som sex symbol. Dette
er relevant i forhold til Mulveys teorier siden Neary fremstar som bade subjekt og objekt
i denne settingen, og er den personen som stynellihgen i videoen, og fungerer i s
mate som videoens aktive subjekt. Men samtidig $témhan som et passivt objekt for
bade kvinnelige og mannlige seere.

Etter hvert skifter musikken til et nytt tema (87), vers (B). Dette markerer en
overgang bade musikalsk, visuelt og handlingsmessigikken er mer rocka, og
inneholder mer kraft, bade instrumentalt og sangigeSamtidig skjer en visuell frigjgring
ved at Mercury beveger seg ut fra gruveutgangeffrigigr seg fra gruvearbeiderne. Denne
separasjonen vises tydelig i tidsrommet (0:481:52), siden gruvesamfunnet kan
skimtes i bakgrunnen av Mercury, og symboliseres sbtilbakelagt stadium.
Handlingsmessig virker det som om Mercury na etirgest siste stadiet far han er helt fri.
Bade de visuelle bevegelsene og det musikalskerstneleer dette, og underbygges av
intensiteten og selvsikkerheten han viser (visugt)han synger (auditivt) linjene: "Oh,
how | want to be free, Oh, how | want to be frel,l@w | want to break free”. Denne
sekvensen er andre inkarnasjon av "gay” subjektividg argumentasjonen dreier seg om
"the Clone look” aspektet.

Den tredje sekvensen er gjenskapelsen av Nijibhs#gttenL'aprés-midi d'un
faune Sekvensen apner i et raykfylt rom, med Mercueysvart og hvit faun-kostyme,
sittende pa et fiell bestaende av livigse mennesieretter hvert vakner og strekker seg
mot ham. Dette skaper et meget dynamisk bilde eBédtkompagneres av en meget
spesiell synth solo som underbygger det litt "cOnmyykket vi er vitne til. Soloen er spilt

8 Listening to the Sirens kommenterer Judith Peraino at: ”In the late 1970s and 1980s, Mercury’s stage act
became more obviously influenced by gay-macho styles: he cut his long hair, grew a mustache, and wore
leather biker outfits or muscle shirts [...] (s. 232)

84Jones, 1997,s.178
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inn pa en Roland Jupiter 8 synth av produsentemnRbk Mack. Han bruker mye ekko og
pitchbenderog vrir og manipulerer mye pa hver enkelt torgeskaper en sprg atmosfeere.
Etter synth soloen fungerer musikken som bakgrumsgdk, og akkompagnement for det
visuelle. Mercury utfolder seg fritt, i utvalgt legrafi fra balletten og innehar na rollen
som Nijinsky, en av tidenes mest anerkjente babetsere. | disse scenene fremstar
Mercury som et passivt objekt for bade mannligéwvgnelige seere. Som en liten
digresjon kan det nevnes at Mercury har fiernetdpardisse scenene. Hvorfor? Jeg tolker
det slik at Mercury gjorde dette av autentiske garfor a skape en troverdig rekreasjon av
Nijinsky, og for & iscenesette et androgynt uttrgkkn er forbundet med ballettsjangeren.

Balletten skapte skandale overskrifter fordi danmeget seksuelt ladet, og at
balletten ble avsluttet med en scene der dansemaeste masturbasjoft.Et visuelt
eksempel er nar Mercury liggende pa magen blispartert over ca 10-20 andre liggende
ballettdansere som roterer, mens et annet bilae wi& han erotisk befaler en av de
kvinnelige danserne. Dette er interessant i fortiblchmp og subversivitet.

Den fgrste gay subjektiviteten som Mercury iscettes erDrag-sekvenserHan
viser i disse scenene en form for maskulinitet #gamkalles fomale femininity altsa
mannlig femininitet. Er dette eksempel pa et susiveuttrykk? Jeg vil mene at det ikke er
det, og vil argumentere og forklare hvorfor. Dradagensen er egentlig en parodi pa den
britiske sapeserie@oronation StreetMercury fremstar som meget "over the top”, og han
overdriver de "kvinnelige faktene”. Utrykket karsks som en parodi pa en parodi. Dette
medfgrer til at Mercury bare underbygger og fotstede kjgnnsstereotypiene som allerede
finnes i samfunnet. Dette kan igjen fagre til agieede normer, konvensjoner, og etablerte
kjgnnsstrukturer blir reprodusert og oppretthditt finnes humoristiske elementer i
musikkvideoen, men i forbindelse med en kjgnnsdigkusa finnes det knapt
kignnspolitisk styrke i denne sekvensen, eller sma kan virke omveltende pa de
universelle sannhetene hva gjelder kjgnn. | fortibidamp begrepet sa vil denne
sekvensen falle under det Sontag betegnerdsdiinerate Camp

| den tredje og siste inkarnasjonen av gay suivjédt iscenesetter Mercury seg selv
som ballettdanser. | denne scenen har Mercuryj@élpp av The Royal Ballet, til &
gjienskape Vaslav Nijinskys balléttaprés-midi d'un faunesom igjen er basert pa Claude
Debussys musikkstykke med samme navn. Det at Merefererer til, og gjenskaper

Nijinskys ballett er meget interessant i forholdyaty diskurs. Den stereotype oppfattelsen

® http://www.montrealmirror.com/ARCHIVES/1997/110697/dance.html (16/12-2007)
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av mannlige ballettdansere er "queer”, siden diet fokuseres pa a fremheve den mannlige
kropp. | bokalhe Queer Afterlife of Vaslav Nijinskenviser forfatter Kevin Kopelson til
dans historiker Lynn Garafola som kommenterer Nkinpa fglgende mate: "Masculine in
the power of his leaps, feminine in the curvingasaly of his arms, he emitted a perfume
of sexual strangeness; he seemed a living incamafithe third sex, [..5f

Vaslav Nijinsky L'aprés-midi d'un faunel 912 Freddie Mercury Want to Break Freel983

| sekvensen hvor Mercury portrerer en flikledd svart og hvit faun-kostyme blir
det visuelle utrykket vanskelig a definere og &térHan fremstar som androgyn, en form
for ubestemmelig, nesten kjennslgs fifliEr han et menneske? Fremstiller han et nytt
kjgnn? Det er noe uavklart ved den posisjonerifgenher fremstiller, og kan tolkes som
om han befinner seg utenfor de kjgnnskategorienanligvis opererer med. Han fremstar
som et vesen som virker kjgnnslgst, og iscenesigtened ikke et nytt kjgnn i forhold til
de kategoriene som eksisterer. Denne undringervisgheten vil jeg pasta innehar
subversiv kraft. Sekvensen har ingen synlig hurtiski®ller ironisk brodd, og han
iscenesettes pa en slik mate at han fremstar soraltamde for bade det normative
maskulinitetsbegrepet, og hele kjgnnsdiskursenciMgrtar de etablerte sannhetene,

¥ Kopelson, 1997, s. 107
¥ Norsk ordbok: romersk skoggud med bukkebein
88 .

Jmf. aseksualitet
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normene, og konvensjonene og snur de pa hodetffooss til a tenke nytt. Dette greier
han uten & reprodusere og opprettholde kjgnns$ypiene. Faun-inkarnasjonen av gay
subjektivitet er subversiv, og fremstar som et megodt eksempel pa Sonntausve
camp Mercury praver ikke a vaere humoristisk i denrleveasen, medead serious
Kopelson trekker frem begrepet "Gay flight” sonmu#tiykk for kjgnnslig liberalisering og
frihet®®, og hevder at: "Nijinsky taught us how to prandéhwpride — true gay pride — and
hence to disfigure, transfigure, and transcenditijection the figure represents without
relying on cam{, a more stereotypically gay transcendence of &ibjec™

Disse ideene har apenbare referanser til divkeffi, og dens potensiale til a
destabilisere heteronormativiteten. Er det en j@hasiellom ballettdanseren og divaen?
Kopelson hevder at det finnes likheter mellom dat henevner som “the balletomane” og
“the opera queen”, og trekker paralleller mellomridaCallas og Nijinsky, og deres diva
performativitet. Han hevder dette om Nijinsky: "Agliva, a queer diva, he may have been
thinking about his dazzling leap¥ Det kan altsd vaere en sammenheng mellom
ballettdanseren og divaen, og slik sett fremstdvetgye som indentifikasjonsmarkarer og
som kodifisering av gayness. Faun-representasjenegsa interessant i forhold til "the
Closet, and the Open secret”, ved at han iscerestattitrykk som var kodet og forbeholdt
gay diskurs. P& denne maten var han bade i skapatenfor pa samme tid.

Hvorfor ble videoen sensurert av amerikansk MTE4?det relevans mellom
kignnsaspektet som blir formidlet, og arsakenttden ble forbudt? Vernalis hevder at [...]
gay is more heavily censored in music videos thdiim or broadcast televisior?® Hun
fremhever at TV-institusjonenes frykt for at ungemmesker skal utsettes for slike

kignnposisjoneringer som hovedarsak.

8 Kopelson hevder at: ”In each case homosexuality as a presumed ontology produces its legibility in and on
the body; produces it, more exactly, in terms of a contradiction in the body’s relation to itself [...] the gay
male body seems to enact a certain resistance to its own embodiment, to turn against itself as if refusing
substance, the weightiness, the gravity of bodiliness as such.” (s. 31)

% Jmf. Sonntags “deliberate camp”.
o Kopelson, 1997, s. 32

% Ibid. s. 26

i Vernalis, 2004 s. 81
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Utgangspunkt for draftingen vil veere a diskuterdgdade motsetningsforhold:

"Gruvearbeideren — normativt maskulinitet vs "Ditémative — anti-normativ

maskulinitet”

Videoen har et fokus pa gruvearbeidere som igjestezeotypisk forbundet med normativ
maskulinitet. Altsa slik en mann normativt, og itleett bar opptre, for a veere en "ekte”
mann. En gruvearbeider er utsatt for fysisk hardgtkrevende arbeid, men er pa samme tid
familiefaren, altsa "the provider”. 1 tillegg tilgruvearbeider identiteten”, finner vi ogsa
andre identiteter i videoen. Som tidligere nevmieinolder videoen 3 andre identiteter:
"Drag”, "the Clone look”, og "Faun-inkarnasjonerisse identitetene kategoriserer jeg
som "Det alternative — anti-normativ maskulinitet”.

Hva betyr disse alternative identitetene i forhilldruvesamfunnet? Identitetene
framstar som avvik (pa ulike mater) fra det norntatiaskuline samfunnet, som en
gruvearbeider er kjennetegnet ved. | videoen blivgarbeiderne skildret som statiske og
uengasjerte, naermest som roboter som gjgr hva statnden gvre makt krever. Hvis man
ser bort i fra videoen, og tenker i overfart beiydpa det samfunnet vi lever i, sa kan
videoen tolkes som bade det a frigjgre seg fraldetitetene vi blir fgdt inn i, og som en
oppfordring til & vise respekt uavhengig av hvilkgnn og legning man matte tilhare.
Dette er interessant i forhold til Foucaults teoam diskurs, og Butlers performativitet,
den heteroseksuelle matrise og skript. Jeg tolikmoens agenda til & vaere et forsgk pa a
fremlegge falgende budskap: Det som er ansett ¥eer@ normativt rett, er ikke alltid rett,
og man bgr veere kritisk til formuleringer som ikkaeholder grasoner, men bare
standarder for rett, galt, svart og hvit.

Drag scenene framstar som parodiske siden de rsgiatterliggjar, og ironiserer
karakterene i sapeserien, og fremfgrer dem velligr'the top”. Jeg tolker parodieringen,
eller humoren som et skalkeskjul for kjgnnsproblkkaMaten det blir presentert pa er
med pa a latterliggjere det normative mannsideafggt mulig forsgk pa & fremheve gkt
toleranse for andre tilbgyninger, og da i detfeltét drag.

"The Clone look” inkarnasjonen iscenesetter Meyaom et sex-symbol for bade
mannlige og kvinnelige seere. Jeg tror ikke ngdigansl det var disse scenene som
resulterte i kontroversen, siden det pa denne fidanvar uvanlig med mannlige pop
artister som likte & posere i bar overkropp foraeokameraet. Andre eksempler pa dette
er Mick Jagger, Robert Plant, Steven Tyler og Raliddd. Men i det gyeblikket Mercury
gar fra & veere en macho, 1980-talls rocker tii &dllettdanser skjer en transformasjon.
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Endelig blir han "queer”.

| L'aprés-midi d'un faunsekvensen foretok han kunstneriske friheter som
antakeligvis medfarte til at den ble sensurert ga/\MBallett er ofte ansett for & veere sveert
feminint, mens rocken i falge normen skal veere miskSom nevnt tidligere sa foregar
det mange erotisk ladede bevegelser i disse sceogieg tolker disse scenene som helhet,
som et avvik til den rocke-estetikk som er domindee Faun-inkarnasjonen er trolig det
som skapte problemer for MTV. Argumentasjonen kawdert at, videoen kan bli brukt il
a politisere, og & legitimere queerness, og samdskap for a bryte lgs fra mannsidealet,
0g normativiteten.

Andrew Goodwin argumenter for at musikkvideoenedaitivt selvlovgivende i
forhold til musikken®* Visualiseringen av en sang kan ga utenfor densmpaige
auditive mening, noe som harmonerer med Cook @ithtest” begrep. "I Want to Break
Free” videoen er et godt eksempel pa at sammensingelnellom musikk og bilde, kan
danne en helt ny tekst. Forut for bildet (det vi)éhar man selve laten (det auditive) som
en selvstendig tekst, men nar bilde blir lagt tilsikken fr man en helt ny teKstDerfor
er jeg i den oppfatning av at ”I Want to Break Freédeoen er en lgsrevet ny tekst.
Musikkvideoen er altsa et audiovisuelt medium s@uebinnsnevrer, og apner opp for
fortolkning. Bildene kan innsnevre for frigjgringsker hva gjelder politikk og religion,
men apner opp for kjgnnslig frigjgring. Far bildédale lagt til i musikken ble laten i Sgr-
Amerika, og Sar-Afrika fortolket som frigjgrendéorhold til diktatoriske regimer. Men da
Queen skulle framfare laten i disse landene bldikurih misforngyd siden Mercury
fremfarte den i drag. Publikum hadde forventningemnat det var en serigs frigjgringssang,
og Mercury latterligjorde 1&tens budsk&Dette er et eksempel pa at det visuelle kan bidra
til annen mening, enn det som pa et tidligere stadile fortolket auditivt.

| videoen "I Want to Break Free”, iscenesetterdéie Mercury maskulinitet og
kignn pa ulike mater. Jeg har valgt & definererfige/inkarnasjonene som "gay
subjektiviteter”. "Drag”, og 'the Clone look’ sulktivitene er eksempler pa Sontags
'deliberate Camp’ begrep, som henviser til at deimtendert, overdrevet, parodisk, og
representerer en "over the top” estetikk. Jeg tadlet dit hen til at dette kan forstas som et
humoristisk forsgk pa a vise hvor sammensatt, koest og dynamisk kjgnn er. Dette er
relevant i forhold til Butlers performativitet besgr, siden Mercury iscenesetter kjgnn som

** Goodwin, 1992, s. 85

% Jmf. Cook

% Under Queen sin “Live in Rio” opptreden i 1985, ble scenen bombandert av ulike gjenstander siden
Mercury fremfgrte i drag. Dette fgrte til at medlemmene i bandet matte forlate scenen.
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konstruksjon, dvs. han gjar kjgnn, en form for nfalaininity. Disse subjektivitene er ikke
subversive, og har sadan lite politisk og ideolbdisaft. Den tredje subjektiviteten, faun-
inkarnasjonen er derimot mer interessant fra kt gérspektiv, siden denne representerer
en form for 'ndive Camp’. Mercury iscenesetter aarf, og kopierer ballettdanseren Vaslav
Nijinsky i ballettenL'aprés-midi d'un fauneDenne inkarnasjonen tolker jeg som subversiv,
fordi den forskyver og omvelter var kjgnnskategeniisg. Mercury iscenesetter et uttrykk
som er vanskelig a definere. Er han et menneskif|lle hvilket kjignn?.

Videoen kan leses pa ulike mater. En fortolkninglighet kan veere at Mercurys
bruker musikkvideoen som et forsgk pa & komme tthevcloset”, altsa en kjgnnspolitisk
manifestasjon. Dette gjar han ved & iscenesette kjpnnsrelevante representasjoner som
stiller spgrsmal ved heteronormativiteten i saméinBe to fgrste inkarnasjonene etablerer
en form for oppbygging mot det endelige forsgkeé fdi fri, som kulminerer i
ballettscenene. Likevel fremstar han ikke som fnglog representerer sadan en sarbarhet,
og han fremstar nsermest tragisk. Videoen har et€guwittrykk bade auditivt og visuelt.
Kulturhistorisk er videoen interessant, siden densiensurert av amerikansk MTV da den
ble lansert i 1984. Bakgrunnen for dette er iklkenkj men videoens kjgnnspolitiske uttrykk

har nok hatt en pavirkning, noe som underbyggetgehde sitat:

The high camp element og Queen’s ’'| Want to BreaeFvideo was not confined

to the sight of Freddie, Roger, Brian, and Johstatkings and skirts. Causing
almost as much high dudgeon among the moral highngt was the ballet section
featuring members of the Royal Ballet Company. 3igat of Freddie back in tights
playi517g the pan pipes alienated most American st&eeen never toured the states
after:

Videoen legitimerer ulike kjgnnsrollemgnstre sofiorarer den normative
maskulinitet og heteronormativiteten. Lata "| WamBreak Free” er utsatt for mange
tolkninger, og videoen som et multimodalt medium di@ilsomt bidratt til dette. Isolert
sett sa er selve lata ofte blitt tolket som enjdnigpgssang, i forhold til Igsrivelse fra
politiske diktaturer, opplasning av kjeerlighetsfoichosv.?® Men i det gyeblikket lydsporet
blir tilfart et bildespor, far den et helt nytt lslép og blir en ny tekst som apner opp for en

kjgnnet lesning, og lukker til en viss grad igjen de andre tolkningene som er nevnt.

%" Freddie Mercury Solo Collection 1973-2000, (2000), s. 77

% | boka “Rocking around the clock: Music television, postmodernism,

and consumer culture”, utarbeidet E. Ann Kaplan en kategorisering av musikkvideo. Jeg har tolket det slik at
| Want to Break Videoen omfavner sa mange aspekter, at den kan kvalifisere for innpass i fglgende
kategoriseringer: “Samfunnskritisk”, “Nihilistisk”, "Klassisk”, og ”“Post-moderne”.
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“You can be anything you want to be
Just turn yourself into anything you think tlyati could ever be
Be free with your tempo, be free be free

Surrender your ego - be free, be free to yofirsel

“Innuendo” - Freddie Mercury, 1990.

'The Great Pretender’

"Wearing my heart like a crown”.

| 1987 gjorde Freddie Mercury en coverinnspillingTde Platter’s lat "The Great
Pretender®® | musikkvideoen "The Great Pretender” iscenesétaer ulike kjgnnsrelevante
subjektiviteter, og fremstar som en artist med wmachisk identitet, altsa en identitet som
ikke kan oppfattes som statisk og stillestdende soen foranderlig og prosessuell. Dette
er relevant i forhold til Butlers performativitetg Auslanders teorier opersonasom jeg

% The Platter’s var en gruppe bestdende av 5 fargede sangere som hadde flere hiter pa 1950/60-tallet, m.
bl.a ”“Only You”, “Smoke Gets In Your Eyes”, og “The Great Pretender”. Det faktum at The Platter’s besto av
svarte artister gav gruppa en rasedimensjon. Selve tittelen “The Great Pretender” kan gjenspeile mot det &
opptre som noe man ikke er; En form for maskerade. | The Platter’s musikkvideo kan dette aspektet tolkes
som om at sangerne er symbol for en form for “"otherness”, og da i forhold til hvit/svart problematikken.
Mercury iscenesetter en annen form for otherness i form av queerness.
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har drgftet tidligere. Mercury iscenesetter seg sdenne videoen som ulike former for
performance personaer, eller representasjonegsidulerer en rekke av tidligere
personaer/identiteter som han har iscenesattdidipkarrieren. Jeg vil fokusere pa

falgende elementer i min tolkning og analyse avikkysdeoen.:

- Camp
- The male/feminine gaze

- Representasjon

Det er viktig & understreke at de ulike aspektehesere overlappende, men fokuset er a
strukturere sa hensiktsmessig som mulig. Innledwiisgyil jeg gi en beskrivelse av

musikkvideoen. Dette for a skape en plattform fem dgidere tolkning og analyse.

The Great Pretender — en beskrivelse.
00:26

Musikkvideoen apner med at Mercury kommer i fokater & ha veert i skjul bak et
forheng/sceneteppe med skriften "The Great Preténtian er ikledd en rosa dress, og
sort skjorte. Stilmessig ser han ut som noe jegl®finere som “Latino lover”. Etter hver
frase Mercury synger kommer det inn 3 backing-sengeed "Oooing”, som er Freddie
Mercury, Peter Straker og Queen-trommis Roger Tayldrag. Dette repeteres hele
musikkvideoen igjennom, og gir den et campy og Bagant preg. Denne drag-queen

sekvensen er en parodi pa musikkvideoen "CrazielTthing Called Love” med Queen.
00:27-00:54

Mercury star her i forkant av en tilsynelatenderidelig” trapp mot himmelen. Han synger
og understreker teksten med intensitet og akkonmgragde kroppsbevegelser. Backing-
sangerne poserer og opptrer saerdeles "over the agpdet kan sies at de overdriver deres
performative kvinnelighet. Etter hvert beveger Megycseg nedover trappen, og stopper
foran en pappfigur som refererer til "Faunen”, ettsubjektiviteten fra "I Want to Break

Free”. Han iscenesetter denne subjektivitetenyagesr frasen "On my own”.
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00:54 — 01:06

| dette bildet refererer han til musikkvideoen "Radsa Ga” med Queen. Etter dette
returnerer det visuelle fokus til trappen, hvor deblitt utplassert pappfigurer av tidligere
Queen- og solo-identiteter. Identitetene er heintemusikkvideoene til latene: "It’'s a Hard
Life”, "Radio Ga Ga”, "I Want to Break Free”, og Was Born to Love You”, samt en
figur som representer "konge kostymet” Mercury attst konsertene med, under Queen
sin "Magic tour” turné i 1986.

01:07-1:30

Det farste bildet er en rekreasjon av "It's a Hhif@” videoen. Siden blir vi presentert for

en gjenskapning av "I Want to Break Free” med @vsigende Mercury. Her klippes det
inn original bilder fra IWTBF videoen, hvor Mercugr i drag, samtidig som han na har
gjienskapt scenen med seg selv uten dragkostymestgssuger na i dress. En liten detal]
som kan veere interessant, er at han i videoen Hyppptrer bade med og uten bart.
Mercury likte & frustrere tilskueren ved a gjgregtsom en ikke forventet.

1:30-1:37

Det farste bildet viser de tre backing-sangernesmendanser sensuelt mot hverandre, og
mot kameraet. Neste bilde er en rekreasjon av rkusi&oen "I Was Born to Love You”.
Her Igper en tilsynelatende betatt Mercury etteblemd, vakker kvinne. Hun faller etter
hvert bakover i en sofastol, og Mercury kaster ettgy og omfavner henne. Jeg tolker hele
settingen som romantisk og idyllisk, og selve stwm en stereotypi pa et romantisk
heteronormativt hjem. Denne representasjonen defifeg som "Pikenes Jens”.

1:37 - 1:44

| det neste bilde ser vi Mercury i fra siden i Hah synger lyrikken ”I seem to be, what I'm
not (you see)”. Dette blir understgttet av det gluved at det refereres til "Bohemian
Rhapsody” musikkvideoen av Queen. Dette blir gyad at Mercurys hode blir kopiert til
et stort antall av sma replikaer, og satt sammieertihelhet. Dette kan forstds som et
visuelt trekk for & skape en flersidig og dynamidkntitet omkring hangerformance

persona
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1:44 — 2:05

| dette bildet fremfarer Mercury lyrikken: "I'm weag my heart like a crown”, mens det
refereres til Queen sin "Live at Wembley” konselrtai 1986. Bildene viser Mercury ikledd
"konge kostymet”, med rgd kappe og gullkrone, nom sepresenterer en “larger than life”
campness. Etter dette rettes det visuelle fokaké til trappen hvor en poserende og
animert Mercury, fremfagrer lyrikken "Pretending thau're still around”. Han avslutter
frasen med et kraftfullt "yeah”, som bidrar til @eénsivere og lagfte det musikalske opp et
niva. | denne fasen er sangen i ferd med & neermesiteklimaks. Visuelt blir dette
understreket ved at atmosfeeren fgles forlgsendw bécking-sangerne, noe som bidrar til
at de fremstar som ytterligere "over the top”. &i bgsa et neerbilde av Mercury i drag med
knall rosa parykk, rad neglelakk, i sort lakk og kestyme, og et ragdt hjerte tatovert over
brystet. Han gjgr en bevegelse hvor han tar pefefen erotisk ladet mot munnen, og

slikker pa den.
2:05 - 2:22

| det Mercury fremfagrer lyrikken "Too real when édl what my heart can’t conceal”
beveger vi oss i en ny visuell setting. Han hamjenskapt musikkvideoen til hans solo
single "Made in Heaven”. | denne fasen av laten kan klimakset. Musikalsk sa
innebaerer dette at det skjer en halv tones modulag)p mot det siste refrenget. Stemmen
til Mercury er meget intensiv og kraftfull, menssirumenteringen bygges opp med et
relativt komplisert trommebreak. Visuelt vises deroppbygningen ved at en jordklode-
modell i fgrt et brunt skall, er i ferd med & g@gplasning. Skallet blir revet vekk og
jordkloden kommer frem. Dette kan leses som at Mgrprover & lgsrive seg fra normer,
konvensjoner, og regler, som forhindrer ham i aevaet han gnsker a veere. Denne
opptrappingen kan ogsa sees i relasjonen mellonkinzpsangerne, som omfavner

hverandre, og samhandlingen har naermest et eprigk
2:22 —03:30

| det fgrste bildet ser vi en rekreasjon av "Crasyle Thing Called Love” videoen. En
kvinne setter seg utfordrende ned foran Mercurg dr filmet i mellom beina hennes. |
neste bilde river drag backing-sangerne t-skjortdercury i filler. Deretter blir det klippet
inn bilder fra musikkvideoen til I Was Born to Levwou”. Mercury kopierer piruettene

som blir vist i denne videoen. Etter lyrikken "I'mearing my heart like a crown”, naermer
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laten seg slutt. Det instrumentale legger seg nbakgrunnen, og en virvel med symbalen
markerer at perkusjonen forsvinner ut av sangen.

Resten av videoen handler om Mercury som frontfagupeformance persona, som
er relevant i forhold til det Vernalis kaller fosHowcasing the star”. Mercury utstraler
autoritet bade auditivt og visuelt. Han synger oglarstreker lyrikken "Pretending that
you're, pretending that you're still around” med @verbevissthet, selvsikkerhet, og kraft
som gjer at han fremstar som "troverdig”. Man sittgen med et inntrykk at han virkelig
mener det han gnsker & kommunisere. Denne deleradditivt stattet av pauker som
bidrar til & intensivere den lange og vibratopregegingingen av lyrikken "Still around”.
Visuelt blir dette presentert ved at Mercury stareatralsk positur med trappen mot
himmelen i bakgrunnen. Han géar sa nedover trappgiblir omsider omringet av en rekke

pappfigurer av seg selv i crooner kostymet.

En camp artist som selger sine representasjoner!

| "The Great Pretender” iscenesetter Freddie Mgrdet vi benevner for camp sensibilitet.
Store deler av musikkvideoen bestar utelukkendeaawpness, derfor vil jeg konkret
fokusere pa de mest apenbare eksemplene. | det faldet, star Mercury posisjonert i
front av et stort lerret med skriften "The Greatténder”. Dette i seg selv kan betraktes
som campy, og fungerer som en form for "over statait) det skal ikke veere noe tvil om
at Mercury anser seg selv som den ultimate "pret€ndet visuelle uttrykket og
stemningen er preget av en "over the top” og "lathan life” mentalitet. Maten han
fremfarer, synger, og understreker lyrikken paregpt av selvsikkerhet, neermest
narsissisme.

Noe av den mest apenbare campness(en) vises cdrage. Dette er en type camp
som Sontag ville definert sodeliberate camiy®, en camp som har til intensjon & vaere
ironisk, artifisiell, "over the top”, og parodiskdisse scenene portrerer Mercury, Peter
Straker og Roger Taylor kvinner. De fremstar sorerdkevet sminket, trashy, ekstreme og
naermest patetiske. Det visuelle uttrykket beeray preen form fodiva effect De
overdriver alle feminine fakter, bevegelser, og mkknog skaper en form for artifisiell og
overdrevet kvinnelighet. Dette underbygger Buttemsier om at kjgnn er performativt,

konstruert og prosessuelt. De parodierer og egtesti stereotypien av "antatt” kvinnelighet,

100 Sontag, 1966, s.275
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en slags performativitet. Denne typen camp ektié$j og ment for & veere humoristisk.
Den har ingen subversiv styrke siden den underbygaan/kvinne dikotomien. Likevel
fungerer denne type camp som en metode for & deraomsat Mercury er en artist som
ikke tar seg selv hgytidelig, men som vager a issette kjgnnslige inkarnasjoner som
bryter med heteronormativiteten og rockens fokuauténtisitet. Jeg vil trekke frem tre
konkrete eksempler pa denne form for camp. Detdassemplet, er det jeg benevner som
"Erotisk dansing” (01:29). Dette vises visuelt \@ddrag-inkarnasjonene danser sensuelt
med bakendene tett inn til hverandre mens de hasaan i falsett ("Ooing”). Denne
samhandlingen fremstar som meget "corny” og "tackygt andre eksemplet er nar de
synger lyrikken "What I'm not, you see” (01:43)dét de fremfgrer "You see”, i falsett,
vises de visuelt meget oppstilt, rettet mot kanméudl positur. Det tredje eksemplet er nar
Mercury i drag retter pa haret (rosa parykk), dkkslr pekefingeren erotisk med tunga.
Disse eksemplene representer en "too much” eststikk grenser til det fullstendig
patetiske.

Freddie Mercuryperformance personagerr i seg selv camp. Han er kledd i en lys
rosa dress med sort apen skjorte under. Han erédiskinket og fremstar til en viss grad
som androgyn, og befinner seq i sjiktet mellom miéskog feminin fremtoning. Hawkins
understreker nettopp dette: "By the 1980’s the gerece of the, male pop artist was
contextualized by representations of a more s&esitess macho type. For the first time,
mainstream culture shifted the focus onto the rbglencouraging men to view themselves
as objects of desird®’ Han poserer, fremfarer, med akkompagnerende mianmarog
fakter, og viser stor innlevelse og intensitet ggm hele musikkvideoen. Dette kan leses
som at Mercury er en artist som fokuserer pa freetda, innlevelse, og dynamisk
kignnsposisjonering. Han fremstar som "over thé,tog representerer sadan en "larger
than life” campness.

Mercury var en artist som utnyttet musikkvideo metl det fulle, og han poserer,
fremfarer, flarter, og kommuniserer med kameraéd tiden. | forhold til Mulveys gaze
begrep, sa er Mercury meget relevant og interesssrcury er aktiv og passiv pa samme
tid. Han er aktiv ved at han er musikkvideoens altsomidtpunkt, samt at han orkestrerer
og leder handlingen (narrativet). Han har maktaelan kontrollerer kameraet; henvender
seg direkte til oss, er animert, intens, levendepoolanger var oppmerksomhet. Han har

tilstedeveerelse og utleverer seg selv. Mercunavian er et voyeristisk objekt, og bade

19 Hawkins, 2004, s. 280
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gir (passiv), og tar (aktiv) pa en gang. Det etopgt dette Vernalis diskuterer i boka
Experiencing Music Videdvor hun hevder at "[...]Jthe performer crosseslimmits of the
screen and adresses me as a person, and | cangeo lgew the body as an objedt®
Samtidig bidrar hans queer fremtoning til at hamfstar som et passivt objekt og blikkfang
for badethemale, feminine, oggay gazenoe som resulterer i at Mulveys modell ikke kan
anvendes fullstendig, men den leder vei og ma risedés.

| "The Great Pretender” videoen har Mercury deastifidte hovedrolle og fremstar
som et subjekt, samtidig som han er et objektt hda henvender seg til oss, forekommer
han som et subjekt, en madency Man far da et "personlig” forhold til han, sonjeg gir
en folelse av autentisitet. Autentisitet er et peotatisk begrep, men i denne sammenheng
er det ment for & underbygge at Mercury, i sinrigsettelse etablerer tette band til
seeren/lytteren/fortolkeren.

| "The Great Pretender” iscenesetter Mercury utdq@resentasjoner, i form av
maskulinitetsfigurer. Dette gjgr han ved a gjenskimparnasjoner fra tidligere Queen/Solo
videoer. | et intervju med@he Torpedo Twirt€® uttalte Mercury falgende om hans
iscenesettelse: “[...] Most of the stuff | do is mmeding. It's like acting. You go on stage
and | pretend to be a macho man and all that. Amdyi videos you go through all the
different characters, and you're pretending"Dette sitatet peker mot det som Auslander
benevner sorthe performance personaom igjen er relevant i forhold til de Lauretises
teorier omrepresentasjonHun understreker hvordan ulike diskurser pavirkerstyrer
vare handlinger og representasjoner vedrgrende kpepresentasjoner som blir
konstruert, og som befinner seg utenfor heteronbvitetens rammer, opererer og
realiseres "under radaref Dette er relevant i forhold til gay diskurs medhsid&oder,
tegn, og forstaelse.

American Heritage Dictionardefinerer verbet “to pretend” pa falgende mate: “To
represent fictitiously in play; make believe”, elt&o feign an action or character, as in
play”. Dette er interessant i forhold til represepjonsbegrepet siden Mercury audiovisuelt
iscenesetter fglgende maskulinitetsfigurer: “then@llook”, "Faun”, "Latino lover”,
"Pikenes Jens” og "Drag”. Figurene fremstar sorkeutirader av maskulinitet, og
underbygger maskulinitet som et flertallsbegrep.

The Clone Look{02:31-02:33) - | dette bildet gjenskaper Mercudeoen “| Was

192 vernalis, 2004, s. 81

Et videoselskap som har arbeidet med Queen og Freddie Mercury i fra 1984, og gjgr det fremdeles i dag.
http://www.youtube.com/watch?v=daer-Il6WhzY&feature=related (3/4-2008)
Lauretis de, 1987, s. 18

103
104
105

42



Born to Love You”. Det er et image, eller visuettrykk som ofte er forbundet med
homofile miljger. Denne form for image ble bruknset skalkeskjul, og koding av
homofile mennesker. Det kjennetegnes ofte ved @open bruker singlet, har bart, og
tettklippet harfrisyre. Idealet var & etterliknendstereotype arbeideklassemannen; "the
construction worker”, med muskulgst utseetife.

'Faun’ 00:47-00:51 - | dette bildet blir faunen fra "I W&o Break Free” presentert.
Denne type maskulintetsfigur er interessant sidanskaper uklare retningslinjer for hva
maskulinitet og kjgnn er. Hva slags representasjatette? Er han et menneske? Et dyr?
Hvilket kjgnn? Denne forvirringen gir den en sulsieiegenskap siden den omvelter vart
tankesett hva angar kjgnnskategorisering. Detét eksempel pa hva Sontag definerer som
naive Camp

'Pikenes Jens01:30-01:36 - Denne maskulinitetsfiguren defingegrsom 'Pikenes
Jens”. Her fremstar han som casanova og kvinnenagneom vet hvordan man skal
forfgre, og & skape interesse hos en kvinne. Optstdlocation” er i en middelklasse stue,
hvor harmoni og kjeerlighet er ngkkelord, en slagsestyp pa "heterofil”, normativ lykke.
Lykken er iscenesatt sa overdrevet, at den frensst@rcamp. Mercury lgper etter en blond
kvinne, og "fanger” henne i en sofastol, mens haertegner henne. Denne
maskulinitetsfiguren er hentet fra videoen "I Waw'Bto Love You”.

'Drag’ - Denne figuren kan defineres som en typae femininityved at Mercury
iscenesetter kvinnen, og viser femininiteten i sely. | lgpet av videoen er vi vitne til ulike
inkarnasjoner av drag. De er gjenskapninger fiant to Break Free”, og "Crazy Little
Thing Called Love” videoene. Gjennomgaende for @efiguren, er at den er overdrevet,
artifisiell, konstruert, og representerer en "tooal’ estetikk. Dette er et eksempel pa det
Sontag definerer sonfeliberate CampDet visuelle uttrykket er ogsa et eksempelhgi
diva effect

'Latino lover’ figuren er en representasjon som henviser til Mgcrolle som
videoens forteller og hovedperson. Han er ikledshrdress, sort skjorte, og haret er gredd
bakover, noe som kan fortolkes som et stereotyitoldover "look”. Mercury er
poserende, flgrtende og utleverende. Selvtillitest@r, og grenser til narsissistisk. Eller for
a sitere Mercury: "I do deliver sex appeal. It'stmd modern Rock. | sell sex appeal with
my body movements on stag€”.Stan Hawkins undertreker nettopp dette:

1% Jmf. Village People.

7 Intervju, 1981, (home.online.no/~hijman/Mercury.htm) (10/3-2008)
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Above all, a greater emphasis fell on narcissigplay that challenged traditional
norms of virility and toughness. Indeed, the rhietof the marketplace seemed to
reject conventional masculinity by distancing it$edm heteronormativity [...] In
the wake of these developments and what preceeed\was a spectacular
expansion in male representations [...] who coulthbeled as queéf®

| “The Great Pretender” iscenesetter Mercury uikaskulinitetsfigurer. Han
demonstrerer med dette at maskulinitetsbegrepstflartallsord, og normativt konstruert i
samfunnet. Det finnes ikke en autentisk form foskudinitet, men flere ulike typer. | siste
bilde gar Mercury nedover en lang trapp, hvor haoneringet av duplikater av seg selv.
Dette kan gi et inntrykk av grader av narsissismen ogsa underbygge det faktum at
Mercury ansa seg selv som en dynamisk person, naederidentiteter, roller og personaer

Representasjonene i "The Great Pretender” er kggesser av figurer han har
portrert i tidligere Queen/solo videoer. Lat-tigeler interessant i seg selv siden den
henviser til at Mercury iscenesetter ulike perfotieg konstruerte identiteter i sine
videoer, og i s& mate fungerer laten og tittelen 8o manifestasjon av Mercury som en
kignnsdynamisk artist, en slags kameleon. Videoemdgtar som et audiovisuelt uttrykk,
der han presenterer seg selv i performance perskamasjonen, og er meget interessant i
forhold til Mulvey gaze begrep siden han henversggy konstant til seeren/fortolkeren, og
poserer, og selger seg selv. Han fremstar som isketgleverende, og ’larger than life’.

De ulike representasjonene underbygger hans peafore persona, siden de setter
fokus pa Mercurys performativitet, maskulinitet sbemtall, og hans dynamiske identitet.
Han viser male femininity i tre ulike drag konstsjgner, han viser en form for "macho”
utrykk i "Latino lover” og "Pikenes Jens” inkarnasgne, og teatralitet i forbindelse med
"It's a Hard Life” videoen. Videoen er i seg seleteen vil kalle for camp, en type camp
som defineres som "deliberate camp”, ved at dentendert, "over the top’, og
representerer en "larger than life” estetikk. hiold til Butlers teorier, er den helt klart et
eksempel pa& hennes performativitets begrep, meeri&ke subversiv selv om den
presenterer kjgnnsfigurer med en form for 'edg&elzel er det en video som
problematiserer, og setter spgrsmal ved heterortivitegen i samfunnet.

Representasjonene er ogsa relevante i forhdlthélCloset and the Open secret’
ved at de gir artisten mulighet, og frihet til #pk a vaere seg selv. Samtidig ser man en
tydelig iscenesettelse i videoen, ved at den $ex”lt. Dette er interessant i forhold til det
Auslander forklarer som "[...]The demarcation lineviaeen the real person and persona is

1% Hawkins, 2004, s. 281
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ambiguous in performance [..}f?Selv om Mercury har tatt p& seg en maske; perfocaman
personaen, fremstar han paradoksalt nok kanskjensermest seg selv ("the real person”) i
"The Great Pretender”. Hans maskespill kan forstis et serigst forsgk pa a forskyve
kjgnnsbarrierene i samfunnet.

Han fremstar pa denne maten som en artist sosiggegne veier, han presenterer
seg selv i ulike posisjoneringer som er problerkatidorhold til normativ maskulinitet, og
bidrar i s& mate kulturhistorisk siden hans iscetielser av kjgnn utfordrer og setter
spgrsmal ved heteronormativiteten, og hva somsetafor & vaere universelle,
essenstialistiske sannheter hva gjelder kjgnntrilgesjonen av campness, Mulveys gaze,
og de ulike representasjonene gir videoen et quiegkk bade auditivt og visuelt.

109 Auslander, 2006, s. 5
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Barcelona- en innfgring i ‘the Diva effect’.

Freddie Mercury hadde en lidenskap for den opd&esspran, og var interessert i klassisk
musikk og opera. |1 1983 opplevde han for fgrsteggamopera fra scenen, i Covent Garden,
London. Oppsetningen var Giueseppe VetdfisBallo In MascherdA masked ball), med
den italienske tenoren Luciano Pavarotti som Rawang den spanske sopranen
Montserrat Caballé som Amelia. Mercury biograf legshnn Jones kommenterer

Mercurys mgte med operaen:

Freddie was mesmerized, particularly by the famous duet between the ardent
Riccardo and the beautiful Amelia, a woman tormeig guilt but unable to resist
— a sentiment with which he readily identified. Afod the rest of the performance
he could not tear his eyes or ears from the stbarignusically delicate Caball&°

Jones fremhever en form for identifikasjon mellorarbury, og sopranens
skyldighet og skam. Dette er interessant i forhibldivaeffekten og Paul Robinsons teorier
om at den operatiske sang kan oppfattes som efanéta seksualitet!* Mercurys
opplevelse av operaen er ogsa interessant i fothddett Farmer, som mener at operaen
kan fungere som en form for "virkelighetsflukt”. anens overdrevne performativitet blir
ofte ansett som en identifikasjonsfaktor, ved at éuen figur som destabiliserer
heteronormativiteten i samfunnet.BBC reporter Paul Gambacchini kommenterer: "If |
were asked to come up with 10 images of peoplegdeappy in my life, | would have to
say that one of them is Freddie about to see Mmatsgerform at the Covent Garden”.

Gambaccini satt like ved Mercury og forteller: “Atitere is a look of such wonder and

19 jones, 1997, s. 317

Robinson, 2005, s. 287
Farmer, 2005, s. 169
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delight in his eyes [...] his left hand makes a gestawards the stage, indicating that she’s
about to appear, and there is such happiness fades'*

Mercurys interesse og lidenskap for opera bleafoor realisert musikalsk i 1988,
da han og den tidligere nevnte opera-sopranen MoatsCaballé lanserte albumet
Barcelona Etter at albumet var ferdig innspilt utbragt Merncuglede: "I have captured her
voice!”.*** "Barcelona’-samarbeidet gikk ikke up&aktet henalimockens store artister i
samarbeid med en av historiens stgrste sopranekkeaden mest dpenbare duett
konfigurasjon, noe Laura Jackson kommenterer i iMddacury — the king of Queetirhe
music press were hopelessly perplexed when thsetytfeard it [...] they had no idea what to
make of it, as their polarized reviews reflected Some critics described Mercury as a
total embarrassment to the rock world, while otltesmed the song a brave and ingenious
digression™'° Jeg vil pasta at "Barcelona’-albumet er diva effeksatt ut i praksis siden
Caballé p& mange mater er stereotypien pa en dparad

Albumets musikalske sound er i hgy grad pregetaanwpness, og "over the top”
mentalitet; en form for "larger than life” estetikRette gjenspeiles i hvordan Mercumgd
hjelp av musiker Mike Moran skapte et meget aréfidydlandskap, noe som i hgy grad
skyldes den instrumentering som er pa albumetnigste av den instrumentale
besetningen er spilt med artifisielle instrumenied hjelp av ulike synthezisere. Dette er
litt underlig ettersom Mercury hadde tilstrekkeligpital til & leie inn et symfoni-orkester,
for & gi soundet et mer "autentisk”, eller mer "fekt” preg. Mercury derimot gar motsatt
vei og bidrar pa denne maten til & "difusgjgre’ngjar trekk og retningslinjer, samtidig som
han bryter med rockens krav til autentisitet. Nom $eg mener demonstrerer at Mercury
ikke var opptatt av korrekthet, normer, og konvensj hva gjelder musikk,
sjangerbestemmelse, eller kjgnn.

Albumets fusjon og mgte mellom sjangrene klassipkra, og rock er preget av en
campness og "over the top” mentalitet som pa enKaedig” mate gir det relevans i dagens
populeermusikkdiskurs. Det er dette Sontag forklaoen: "One can be serious about the
frivolous, and frivolous about the seriods® Det vil si at Mercury utfordrer
sjangerbegrepene sa ekstremt i alle retningergegtisierer autentisitetsbegrepet som er
forbundet med bade rocksjangeren, og operaensgstitijer hva angar kompleksitet og
struktur. Fusjonen mellom rock og opera har fa@hggrbetegnelsen "Pop opera”, eller

3 jones, 1997, s. 318

' “The Untold Story’ — Offisiell Freddie Mercury dokumentar.
" Jackson, 1996, s. 172.

1% Sontag, 1966, s. 288
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"Popera’. Sjangeren kjennetegnes ofte ved at den éollaborasjon mellom en
operasanger (klassisk) og en pop/rock-sanger (siynsom sammen tolker nytt
(nyskrevet) materiale. Sjangeren er omstridd edtarden bidrar til & utydeliggjere
grensene mellom sjangrene, noe som i fglge "Pumestirer til at klassisk musikk og
opera blir utvannet. Han har pa denne maten, sammedrandre veert delaktig i & utviske
forskjellene mellom "hgy” og "lav” kultut’’ Intensjonen er ikke & overdrive den
innflytelse Mercury har hatt pa sammensmeltningenevnte sjangre, men det kan vaere
interessant a informere om at fglgende artistegjuat liknende prosjekter i kjglevannet av
Mercury og Caballé: Sarah Brightman, Russel WatBomge Dickinson, Katherine
Jenkins, Josh Groban, Filippa Giordano og Hayleytétea osv'®

Lyrikkmessig er "Barcelona™albumet interessangt Biktig a ta forbehold nar man
skal fortolke lyrikk, men likevel sa er det nestanulig a ikke papeke en mulig
sammenheng og relevans til kijgnnsproblematikk &&nl"The Golden Boy” inneholder
lyrikken "A love | dare not namé*’. Et annet eksempel p& lyrikk som kan fortolkes i
forhold til kignn og “the Closet, and the Open sttmentaliteten er lyrikken i laten "The
Fallen Priest™: "Come a little closer to the fifieg love and live that one desire, Denial of
that love is treason, The love that we make, Theefof our lives and its reason”. De
nevnte lyrikk eksemplene kan som sagt fortolkeslig@ mater, men forbindelsen til
Mercurys kjgnnslige iscenesettelse er helt kitstetile i materialet bade lyrikkmessig,
visuelt og auditivt.

| ettertid kan det virke som at Mercury har lettinnflytelse i opera miljget, noe
Caballe understreker i fglgende intervju:

For the opera world it has been a revolution, &reeolution [...] like a window
opened to the world [...] Many, many people, of ygppeople come today to the
opera [...] and we are very thankful to him and ta pecause this way we have
met two worlds coming together for the first time] one day he (Mercury) was
saying [...]'l love music, and she is the musi¢.

1 Listening to the Sirens diskuterer Judith Peraino hvordan laten "Bohemian Rhapsody” hadde en mulig

subversiv effekt pa rockeestetikken: ”[...] the queer excesses of ‘Bohemian Rhapsody’, which reconfigured
the masculine rock subject from guitar hero to opera queen [...] (s. 232)

18 Ay forlgpere til denne type sjangerfusjonering, kan fglgende artister nevnes: Michael Bolton, Allison
Moyet, og Klaus Nomi.

% Jmf. Rettsaken mot Oscar Wilde, og utsagnet “The love that dare not speak it's name”

120 The Untold Story’ — Offisiell Freddie Mercury dokumentar
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Det musikalske samarbeidet som resulterte i "Barwlalbumet har trolig fatt virkninger
for ettertiden, og albumet fremstar pa mange nsiier en manifestasjon av gay diskurs,

med dens campness, diva effekt, og "the Closettlam®pen secret”.
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"I kinda flirt with everything and everyone, no reatif it's a tree or a coffee

cup. | can't resist”.

Mika — Intervju, 2007.

'Grace Kelly’

"Then | tried a little Freddie, | got identity mad” .

| 2007 kom Mika med albumet "A Life in Cartoon Moti”. Singelen "Grace Kelly”,
oppnadde hgye listeplasseringer i Europa, og dikk.f. i England, Spania, Kroatia,
Mexico, Italia, Norge og Irland. Den akkompagnentusikkvideoen ble hyppig vist pa
MTV, VH1, og en rekke andre TV-kanaler. | analyséneg drafte og fortolke hvordan og
pa hvilke mater Mika iscenesetter maskulinitet jank i det jeg vil benevne for
samtiden/natid, anno 2007-2008. Tidsaspektet eiguskden han opererer i en tidsalder
hvor AIDS ikke har seerlig relevans i populsermusigkdrsen. Jeg vil undersgke om dette
har implikasjoner for Mikas iscenesettelse av kjdarace Kelly videoen er hva man
betrakter som en "performance” video. Mika spifigano, synger, og fremfgrer med

tilhgrende kroppsbevegelser og mannerismer. Hamstd@& som "performer” og
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"showman”. 1 tillegg til Mika, finner vi et band b&ende av gitarist, bassist, og
trommeslager.

Latens tittel er bade interessant og relevanthidial til the Diva effectDet at Mika
refererer til skuespillerinnen og senere fyrsti@race Kelly av Monaco, kan fortolkes som
en form for kodifisering av gayness siden hun lbaditraktet som et homoikon. | den
audiovisuelle analysen av "Grace Kelly” har jeggtal sette hovedfokus péa videoens
massive fargebruk. Fargebruken vil veere gjennonagthstede i beskrivelsen,

tolkningen, og konklusjonen av analysen. Jeg ufere pa fglgende elementer:

- Fargebruk
- Camp
- Stemmen

- The male/feminine gaze

Det er viktig & understreke at de ulike aspektéhesere overlappende, men fokuset er &
strukturere sa hensiktsmessig som mulig. Innledwiisgvil jeg gi en kort beskrivelse av

musikkvideoen for & skape en plattform for vider&ning og analyse.

"Grace Kelly” — en beskrivelse:
00:00- 00:19

Videoen innledes ved at refreng-temaet spillesuavkanoet. Det visuelle aspekt er preget
av mange inntrykk. Det vises bilder av ulike hdadesom Mika har opplevd, bl.a. en fest
med mange deltakere. | noen av bildene er Mikaeateens i andre sa er andre mennesker
inkludert. Stemningen er preget av glede, farggrelksotikk.

00:19- 00:46

Mika sitter ved pianoet i rad genser og henvendgttit en jente i lysegrann kjole: "I
wanna talk to you”. Jenta responderer: "The lasetwe talked Mr. Smith you reduced me
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to tears. | promise you, it won't happen agdift” Etter dette begynner verset, og Mika
portreres visuelt bade ved pianoet og oppreistetedikrofonstativ. Han fremfgrer med

selvsikkerhet, og et flartende blikk.
00:46- 01:00

| dette bildet synger Mika fglgende strofe "I triexdbe like Grace Kelly, but her looks were
to sad. So | tried a little Freddie, I've gone itignmad”. Nar Mika synger “Freddie”
refererer han til Freddie Mercury. Dette underbygged hans kroppsbevegelser, og
spesielt hvordan han lgfter den venstre handatstrglbestemt oppover. Dette er hva man
betrakter som et av Freddie Mercury sterkeste {lisugnnetegr??

01:00- 01:20

| refrenget synger Mika falgende lyrikk: "I coul@ bbrown, | could be blue, | could be
violet sky, | could be hurtful, I could be purplesould be anything you like [...]".

Lyrikken passer sammen med det visuelle og detisadived at bade bilde og lyd er preget
av et fargemangfold. Visuelt sa reflekteres dedtddoved av Mika og jenta og deres sterkt
fargede antrekk, men ogsa valget av videoens ’lmtat Den er stort sett filmet i en stue
som er preget av et variert farge-, kontrast-yseforhold. Auditivt s& synger han lyrikken
"violet sky, | could be hurtful, | could be purpliecould be anything you like” i en meget

komprimert falset?®
01:20-01:36

| det fafalgende verset underbygges fargebrukanligere ved at Mika i disse bildene
bruker fire ulike gensere, hvor alle er av fordigearge. | farste bilde har han en mark
turkis genser, i andre bilde en med gr@gnne og bstnpeer, mens i tredje og fjerde bilde har

han sterk rad og lilla genser.

2! Det er interessant at den unge jenta ikke snakker selv, men er dubbet av en kvinnelig skuespiller. Kan

dette veere et forspk pa a forvirre kjgnnskategorisering? En kvinne i en jentes kropp

122 Det at Mika brukte Freddie Mercurys piano til innspillingen av Grace Kelly, kan vaere med pa a forsterke
forbindelsen mellom artistene.
(http://www.metro.co.uk/fame/article.html?in_article_id=34500&in_page_id=7&in_a_source=) (10/1-2008)

123 Komprimert falsett kan forklares som falsettbruk hvor man fokuserer pa en smal og tilspisset klangfarge.
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01:36-02:08

| disse bildene er stemningen preget av at flenenasgker entrer videoen. Mika og andre
deltakere danser og hygger seg, mens de vifterlysear og andre lamper. En liten jente
gar pa spisebordet, Mika gar i sofaen, mens i e¢@ilde sitter Mika og to andre i en sofa
med beina pa bordet. Dette gir et inntrykk av gledenot til & gjgre som man vil, og a

bryte grenser.
02:08-02:30

| latens “bridge” synger og understreker Mika faide lyrikk: "Say what you want to
satisfy yourself, But you only want what everybadye says you should want”. Visuelt
befinner han seg under en sort paraply, mens aladii@kere i en form for koreografi
utfarer ulike bevegelser med lysrar og andre lgdeéfr. Auditivt er det interessant &
registrere hvordan laten skifter til halvt tempale® laten til na har vaert preget av en form
for fortgang, sa bidrar halveringen til et seigegetyngre musikalsk uttrykk. | samspill med
lyrikken, og Mikas visuelle fremtoning gir denne sikalske forandringen musikkvideoen
en form for autentisitet og troverdighet. Bade &ildyrikk og lyd skaper en stemning som

kan virke som latens hovedbudskap — vaer deg selv.
02:30-03:24

| disse bildene ankommer flere mennesker videokrtation”. Noen eldre damer ikledd
fargerike klesdrakter ankommer med ulike salateardye forfristelser. Etter hvert utvikler
dette seg til en stor fest med dansing, hoppinglisgng. Mens festen foregar, regner det
fargerik konfetti ned fra taket. Mika er i enkeltidder ikledd en slags leopard frakk. Bade
det auditive, lyrikkmessige, og det visuelle ergateav glede, mangfold, camp,

ekstravaganse og "flamboyancé”.

Mika — fargerik, poserende, falsett camp

"Grace Kelly” videoen er preget av en variert ognggensatt fargebruk. Alt fra kleer,
inventar, "location”, lyrikk, videoens deltakereg musikalske klanger kan betraktes som
fargerikt. Dette er relevant i forhold til 'regnbuaetaforen som brukes i homofile miljger.

124 'Flamboyance’ vil jeg her definere som fargesprakende (fargerik)
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Regnbuens ulike farger representerer mangfoldnogdr i den homofile bevegelses
offisielle flagg. Dette er relevant i forhold tiegrepet, Gay diskurs som jeg har diskutert.
Regnbuens farger kan forstds som et symbol paggdg” - en form for aksept av
forskjellighet.

Musikkvideoens fargerikhet kan sies & represemerinappy go lucky” mentalitet,
som igjen kan kobles til "happy gayness” begrefpe¢appy go lucky” kan forklares som en
mentalitet der man er bade lystig, og hgy pa lisamtidig som man kan fremsta som
uansvarlig og lite redd for konsekvenser. Et siagsappet syn pa livet uten seerlige
bekymringer og problemer. Videoen er relevant hédd til "happy gayness” begrepet, som
kort kan forklares ved & anvende falgende ordt@kinie out of the dark and Cross over the
rainbow”, "We’re here, we're queer and we’d likesay hello”, og "Out of the closets and
into the streets*?® Ordtakene demonstrerer en form for stolthet odeigorbindelse med
homofili. Denne mentaliteten sees spesielt i varetidsrommet 02:30 til 03:24 minutter.
Dette er det siste refrenget, og Mika omsluttemmange mennesker mens fargerik konfetti
blir droppet fra taket. Sammen med den akkompagudergyrikken ("1 could be brown, |
could be blue, I could be violet sky[...]") , lesegjGrace Kelly videoen som en "happy
gayness” hyllest.

Mikas iscenesettelse av "Happy gayness” er insargs forhold til AIDS
perspektivet siden Mika opererer i en tid post-Ams har flere muligheter hva gjelder
utfoldelse™®® Sontag demonstrerer den stigmatisering sykdommee fil p& 1980-tallet,
og hevder at AIDS ble ansett som en homsepestf, grdegn pa pervershet, og en fiende
som angrep kropper’ | dag hersker det et mer nyansert syn pa sykdomaueden er
ikke i samme grad sa tilknyttet homofili som demgaog medisinsk forskning har fert til
vaksinasjoner som bidrar til betraktelig gkt livejde. Samtidig har det ogsa skjedd en
liberalisering i forbindelse med homofili i en rekkestlige land, som ogséa pavirker det
handlingsrom som Mika befinner seg i. Utrykket "Axffects us all” har bidratt til &
skape forstaelse for at alle kan bli infisert akdgymmen. Mika iscenesetter en tydelig
"Happy gayness”, og tidsaspektet er penbart rateva

I media blir Mika definert som en camp artist,i@j intervju med den engelske

tabloidaviserThe Surblir han omtalt som en [...] flamboyant, ultrarep musician]...]*%

1% Ordtak brukt av Queer Nation (Amerikansk organisasjon som kjemper for homofiles rettigheter).

Jeg ha tidligere presisert at AIDS har liten relevans innenfor populaermusikken, men at sykdommen er
tilknyttet geopolitikk, med fokus pa Afrika.

?7 sontag, 1991, s. 130

The Sun, 25/1-07
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mens websiden www.popbuzzuk.com benevner musikiea ¥aere "[...] an infectious
slice of camp pop music [...}*° | forbindelse med hans campness finnes det joistaal
som trekker paralleller til Freddie Mercury, no@sgjenspeiles i en artikkel i tidsskriftet
Herald Sun”Mika's camp antics, flamboyant image and libdaddetto have fuelled the
constant comparisons, and Mercury even gets nameket in Grace Kelly when Mika
sings: "So | tried a little Freddi€®® Mika selv er tilsynelatende uforstdende til akfol
definerer han som en "flamboyant” og "campy” artlst intervju medaily Mail hevder

han fglgende:

| enjoy creating possibilities out of more mundémeags. |1 don't see myself as
being particularly flamboyant. | don't think I'mmog. | just do what makes me feel
happy. One thing | suppose | do have is a feardsssthat stems from not knowing
the rules. When you are constantly rejected, aasl & school you don't get a
chance to play by the rules. If | had been accepéelier on, maybe | would be
more of a conformist now

Det er interessant & merke seg at hans fokus kdshet og tilsynelatende mangel pa
spilleregler, kan ha fart til et anti-konformistisin, noe som igjen bidrar til & underbygge
videoens "Happy go lucky” mentalitet, ved at han gje egne veier. Det at Mika betviler
at han er camp, er relevant i forhold til selveidsjonen av camp begrepet. Er camp
statisk og uforanderlig? Kan det miste sin oppriigeemening og oppfatning?

Nikki Sullivan hevder at: "In effect [...] it seentisat camp may have not only lost
its subversive edge — as many gay theorists pasia§deared it would — but worse still,
has ironically become a successful strategy witltlvto market heteronormative values
and lifestyles™*? Er det slik at Camp begrepet kan ha mistet siriopglige funksjon,
altsa det a veere subversiv, og nedbrytende i fdrtildheteronormativiteten? Hvis man
definerer camp som en kodeks, holdning eller sfpdkomofile mennesker, sa kan denne
oppfatningen ha mistet sin virkning og betydningdibakgrunn i den kjgnnslige
liberalisering de siste 10-15 &reli@Om dette er en type camp Mika opererer med, er opp
til fortolkeren a avgjare. Pa den annen side, mas definerer camp som "overlesset”,
"overdrevet”, "prangende”, og "larger than life’d minehar Mikas video "Grace Kelly”
disse karakteristikkene.

| videoen fremstar Mika som bade flamboyant ogmabet flamboyante reflekteres

2 http://www.popbuzzuk.com/mika-grace-kelly/ (9/2-2008)

http://www.news.com.au/heraldsun/story/0,21985,21387352-5006024,00.html (12/2-1008)
Daily Mail (http://www.dailymail.co.uk/)

Sullivan, 2003, s. 195

Jmf. Hawkins — “On male queering in mainstream pop”
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spesielt i hans fargebruk hva gjelder kostymereimar, valg av "location”, bruk av
stemmen, eksotiske festdeltakere osv. Stemningépesbart preget av flamboyance. Det
at Mika synger strofen "I tried to be like Gracellg& er i seg selv interessant i forhold til
mann/kvinne dikotomien, og fremstar som et beVimstzk pa a veere "campy”. Mika
iscenesetter en form for camp som Sontag defirsemadeliberate camp®®. Dette
gjienspeiles ofte i at den er tilsiktet, og har sntansjon & veere artifisiell, teatralsk, leken,
og overdrevet. Mika representerer en estetikk sopreget av a vaere "over the top” og
"too much”. Det at Mika bevisst spiller pa "regnibuetaforen”, og en "happy gayness”
mentalitet harmonerer med Sontags teorier om caygengsitet>> Han iscenesetter pa
denne maten en tvetydighet ved a veere serigs oltet§” pa samme tid. Det audiovisuelle
uttrykket kan altsa virke fiollete, men samtidigi@holder det ogsa et serigst
meningsmateriale — en form for "happy gayness”dsgllBade hans visuelle og auditive
iscenesettelse vither omaliberate camputtrykk.

Mikas campness har likhetstrekk med den type caonper forbundet med Scissor
Sisters, Elton John (spesielt i fra perioden fra%#7-1988), og Liberace. Elton Johns
musikkvideo til "I'm Still Standing”, og Scissor 8ers "I Don’t Feel Like Dancing”
demonstrerer en samme form for camp, noe som ggdasp at de er meget fargerike i sine
uttrykk. Videoene er preget av en "too much” ekteti

Lydmessig sa tolker jeg selve soundet som canfarggrikt. Hans bruk av klanger
er variert, noe som henger sammen med hans stegistereStemmen har et omfang pa
neermere 3,5 oktaver, noe som gir et allsidig ogmivoneutvalg. | lgpet av laten er han
innom et toneregister som omfatter omkring 2,5 wdtaHans sangteknikk baserer seg i
hovedsak pa to ulike teknikker/funksjoner; brystikjag falsett. Hans falsettbruk er meget
lys, og har en kjgnnsinteressant fremtoning. Estile at stemme og identitet henger
sammen? Er stemmen en iscenesettelse av subjeiivitade ja og nei. Simon Frith
diskuterer stemmen, og stiller falgende spgrsniglimiusic really so transparently
expressive of personality? Is a voicé?’Han deler stemmen inn i fire kategorier.
Stemmen som ehusikalsk instrumensom erkropp, Som erperson og som en

karakter'*” Stemmen som et musikalsk instrument kan forstdsavstemmen har

134 Sontag, 1966, s. 275

Ibid. s. 288

Jeg er oppmerksom pa at jeg i teorikapittelet, i hovedsak introduserte Simon Friths teorier om
’Performance’. Jeg vil nd anvende deler av hans teori om ‘The Voice’, siden jeg betrakter det som spesielt
relevant i forhold til Mikas stemmebruk.

7 Frith, 1997, 5. 187
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mulighet til & skape lyd. Den kan trenes til & utfe ulike klanger, utvide tonehgyde og
registerbredde, samt utvikle ferdighet og tekniki@&isamme mate som et instrument.
Stemmen som kropp vil si at den er en del av mémtesnatomi og en fysisk muskel. Vi
bruker munnen, magen og pusten til & forme lydekam synge med, & identifisere oss med
andre sangere.

De to siste kategoriene som omhandler stemmerpsoson og karakter betrakter
jeg som mest relevante for oppgaven, selv om debisehenger sammen med de to
farstnevnte kategoriene. Han hevder at "[...] a@son why the voice seems patrticularly
expressive of the body; (is that) it gives theeligtr access to it without mediatioh™ Det
at stemmen gir en form for direkte og umediert kamikasjonsvei med et menneske er
interessant. Han legger ogsa til at “the voicessand of the body in a direct sensg®.
Likevel er det viktig & understreke at stemmen dgsa’lyge”. Vi bruker stemmen pa
ulike mater, i ulike kontekster, eller som FrithvHer: "The voice, in short, may or may not
be a key to someone’s identity, but it is certaelgey to ways in which we change
identities, pretend to be something we're not, decpeople, lie™*° Det & kategorisere
stemmen som en karakter er interessant i forhbégbigaven. En sang bestar ofte av en
hovedperson som fremstar som latens sanger odjéor@amtidig er det ogsa viktig a
fremheve et annet aspekt som handler om artistpaesoeller sangeren som stjerne, altsa
performance personaen, som handler om aspekteadmtens biografi, hvordan han/hun
blir markedsfart, og hvordan han/hun kommer tityktt i intervjuer og andre
mediesammenkomster.

Mika er en sanger som er skolert i klassisk skhlaq har studert veRoyal College
of Musig og hadde den anerkjente russiske operasangeieArliakov som sangleerer.
Det er i hovedsak Mikas bruk av falsett, som ertimgsressant i forhold til hans
iscenesettelse av kjgnn. Wayne Koestenbaum mefasetten kan forstas som pervers, et
punkt der stemmen gar feil. Han hevder videralsetten kan betraktes som “among the
greatest of singing shames [...] entire cultures khew to mock men who sang
unconventionally high*** Ut i fra sangteknisk klassifisering kan Mika benes som en
kontratenor. Kontratenoren kan forklares som egeasom har utviklet, og bruker sitt
falsett register som fullverdig stemme hva gjelidege, klang og pusteteknikk. En
kontratenor befinner seg i samme stemmeleieaboyg sopran som i utgangspunktet er

38 Frith, 1997, s. 191

Ibid. s. 187
Ibid. s. 197
Koestenbaum, 1993, s.165
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forbeholdt kvinnelige stemmer. Stan Hawkins frendreat: “Although the description
countertenor is usually relegated to trained ata$snusic singers, male pop singers have
frequently turned to this vocal class”, og leggleatt“[...] nuances in pitch and specific
vocal mannerisms can be felt pretentious, loathsamienidating, and not least ironic”.
Han hevder at Justin Timberlake, som ogsa er endssant artist i fra et
maskulinitetsperspektiv - denaturaliserer og délssaber maskuliniteten gjennom “[...] the
excess of emotional outpouring and parotfy”.

Edward D. Miller diskuterer interessante aspekésl falsett teknikken, og
fremhever at falsett-synging farer til at kjgnnstutiksjonen blir utfordret og forhandlet, og
betegner det som en type drag, ellecal masqueraddette medvirker til at falsetten:
"[...] challenges the authencity of gender assigneides. When voices are so strictly
assigned to particular bodies, the falsetto becdraesgendered - it moves between
binaries of male and femalé*® Miller mener det er problematisk at stemmen katisgrer
i forhold til kjgnn (maskulinitet/femininitet), ofpreslar at stemmen burde bli kategorisert i
forhold til stemmeomfang (range*}* Han legger likevel til at dagens kategorisering ha

en funksjon:

But nevertheless these patrolled borders inspimessingers with the impulse to
transgress. These transgressions, however oddoatural” sounding they may be,
embody an erotic prophesy. This prophesy alettisriess to the allure of being
heard as androgynous, when the “truth” of gendeolmes less important that
enjoyment of a singer’s desirous expressfan.

Miller mener at falsett teknikken og dens fortolkmima leses i forhold til kontekst
og sjanger. | dagens populeermusikkdiskurs ufordika konkret den normative
maskuliniteten og heteronormativiteten nar hanriat@ Kelly” (03:22) synger "I could be
brown, | could be blue, | could be violet sky [.i.falsett. Han er sadan relevant i forhold
til Butlers performativitet ved at han underbygggemn som performativt, og som en
konstruksjon.

| forhold til Mulveys gaze, er Mika aktiv og pasgia samme tid. Han er aktiv ved
at han har kontroll, er latens forteller, hovedpareg performer. Samtidig er han ogsa et
passivt objekt for bade the male-, feminine-, og gaze. Det vil si at han iscenesetter et

queer uttrykk til fortolkning. Dette utrykket finnei bade i hans auditive og visuelle

2 Hawkins, 2007, s. 199

Miller, 2007, s. 2
“bid. s. 4
> |bid.s. 5
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iscenesettelse. Mika iscenesetter stemmen, ogeemst innehar subjektivitet, noe Frith
underbygger i fglgende sitat:

The star voice (and indeed the star body) thusascesmark of both subjectivity and
objectivity, freedom and constraint, control ancklaf control [...] technology,
electrical recording, has exaggerated this effgehbking the vocal performance
more intimate, more self-revealing [.14

The gaze handler om objektifisering og passiviggnnen nar Mika begynner &
synge blir han automatisk et aktivt subjekt, ogogktgoroblemer for Mulveys modell. Han
spiller bevisst mot kameraet, og fremstiller sdg sem selvsikker og aktiv — en med
agency.

Dette er interessant i forhold til det McClarydwgper for "a musical semiotics of
gender”, siden Mika iscenesetter penbare vistedje som utrykker kignii?’ En del av
hans fakter, bevegelser og mannerismer bidrar tifa har et slags "dandy® look. Dandy
er kort forklart en betegnelse pa en person sooptatt av mote, fremtoning, camp, og
selvsikkerhet. Det finnes likhetstrekk med bohemen det ansees ikke for a veere det
samme. Mika fremstar som en dandy bade visueluddigt, noe som gjenspeiles i "happy
go lucky” mentaliteten han iscenesetter. | dagdsdet likhetstrekk mellom dandy og det
som kalles fometroseksualitet_ikheten ligger i at begge former har klare kjgige
posisjoneringer, ved at de begge bygger pa badkulivas og feminine iscenesettelser.
Representanter for dette kan veere David Beckhaad Bitt, Robbie Williams, og Justin
Timberlake Journalist Mark Simpson fi@alon.condefinerer metroseksualitet som:

The typical metrosexual is a young man with momespend, living in or within
easy reach of a metropolis — because that's wiigredest shops, clubs, gyms and
hairdressers are. He might be officially gay, ginaior bisexual, but this is utterly
immaterial because he has clearly taken himsdifsaswn love object and pleasure
as his sexual preference. Particular professiamtsy as modeling [...] pop music
[...] sport[...] like male vanity products and herptdsy're pretty much
everywheré?®

Mika fremstar som en natidens dandy, altsa en peitsuell karakter.
Jeg har nd analysert og fortolket "Grace Kellideoen av Mika. Jeg har valgt a

fokusere pa faglgende aspekter i min analyse: Fangeltamp, Stemmen, og "the

Y8 Frith, 1997, s. 210

McClary, 1991, s. 7
| filmen “The Talented Mr. Ripley”, portrerer Matt Damon karakteren Tom Ripley, som kan defineres som
en dandy.
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9 http://dir.salon.com/story/ent/feature/2002/07/22/metrosexual/index.html (12/2-2008)
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Male/Female gaze”. Samtlige av disse aspektenelagjonen mellom dem, vil jeg mene
har innvirkning pa Mikas iscenesettelse av kjgn@ eboverlappende, og bidrar til & skape
en form for helhetlig audiovisuelt utrykk til folkaing. Hva farer denne interrelasjonen
til? Hva er meningen med videoen, og hvordan kdorwlke den?

"Grace Kelly” videoen er en produksjon av tegn sskal fortolkes, og slik sett
harmonerer den med det McClary definerer som "Malsskemiotics of gender”. Jeg tolker
det helhetlige audiovisuelle utrykket som en 'Hagpyness’ hyllest. Dette gjenspeiles i
videoen fargebruk, camp sensibilitet, Mikas brulseammen, og the male/female gaze.
Mika er det man definerer som "deliberate camp™ lif&Zenesetter en campness som er
tilsiktet, overlesset, overdrevet, ironisk og astéll. En slags "too much” estetikk. Bade det
visuelle og auditive iscenesetter et uttrykk soemifnever verdiene: mangfold, aksept, og
toleranse av annerledeshet pa ulike plan. Videbadskap kan leses som at man skal vage
a veere seg selv, og ikke la seg affisere av hveeandnnesker mener pa tross av legning,
kjgnn, rase, klasse osv. Auditivt er det musikalstteykket preget av ulike klangfarger.

Mikas stemme er vikti hvor hans hyppige falsettkdoidrar til hans iscenesettelse
av kjgnn. Maskulinitet er et flertallord, og Mikagsenterer ved stemmebruken det som kan
kalles formale femininityeller en femininisering av det maskuline. Intexsgponen mellom
stemmebruken og det visuelle aspekt underbyggeoeias "Happy gayness” estetikk. Det
visuelle handler i stor grad om videoens fargebMika har en fremtoning med referanser
og likhet til metroseksualitet, og han iscenesetégy selv som en queer personlighet, med
camp sensibilitet. Han fremstar som selvsikkertéiwog poserer for kamera, og henvender
seg aktivt til seeren/lytteren. Han er bade akgj\passiv pa samme tid, og fremstar som et
voyeristisk objekt for bAde menn og kvinner.

Mika opererer i en tid post-AlIDS, noe som har inkning pa hans iscenesettelse. |
dag er ikke AIDS ansett for a veere en homsepeashine grad som den var for 15 ar siden.
Det har ogsa skjedd en kjagnnslig liberaliserindl@ felter innenfor populaerkulturen, og
det har blitt mer apent for andre posisjoneringer éen normative mann/kvinne
dikotomien. Metroseksualitet er et relevant fenorsem peker mot at bade menn og
kvinner gar i retning av en pluralitetstenkning laragar maskulinitet og kjgnn. Innenfor
spgrsmal om legning har vi sett en stor liberaligpog apenhet de siste 10 arene. Flere og
flere mennesker innenfor bade musikk, film, poktiknedia og litteratur har kommet ut av

skapet, eventuelt befestet en queer posisjon, get\&leve etter sin kjgnnslige
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preferansé>® Ut i fra intervjuer og artikler viser det seg atksl unng&r & gi noe entydig
svar pa legningsspgrsmal. | et intervju nitetald Sundiskuterer Mika problematikken:

People say "You don't want to talk about sexubligause you're worried about

having success in the US and you're worried abmuta taboos'," Mika says. '| say
"Have you heard the f---ing aloum?' There's a swaiigd Billy Brown about a
married man who has a homosexual affair and omeydif/rics goes I tried to be
like Grace Kelly'. If | was worried about sexuabt@s | certainly wouldn't have

made the record | made. It has nothing to do vii#t.tit has more to do with self-

respect™>!

Det er interessant & notere at Mika i dette gitatéester en sakalt "queer posisjon”
som star i trad med kjgnnsrollemgnsteret, som defsisom metroseksualitet. Han
vedkjenner at materialet innholder referanser gg som har tilknytning til homofili, og
han hevder at han ikke er redd for & skrive onesiknaer, og at det handler om selv
respekt. Hawkins diskuterer Justin Timberlaaseringog iscenesettelse av kjgnn, og
argumenterer for at: "For many]...] the pop bodg hkso became the site for a utopian
vision of life, where the pain, anguish, and deaspbeveryday existence is superseded by
escapism and pleasure?

Mika iscenesetter en "Happy gayness” mentalitat) stiller sparsmalet: "Are we
all gays now?”. Vil dette si at homoseksualitetusikk er blitt en klisjé, og at "edgen” fra
gayculture har forsvunnet eller blitt utvisket?det slik at vi kan fjerne skapet? | noen
deler av den vestlige verden er nok det realistigdn i andre land er det helt umulig av
ulike politiske, kulturelle, og sosiale arsaker.Nfika subversiv og kan gay diskurs ansees
for & veere subversiv i dag? Og er det faktum atMigplever stor kommersiell suksess
subversivt? Det er vanskelig & gi entydig svarrsidet kan virke som homofili finnes
overalt i media, og ellers i samfunnet. Det kakeisom mennesker overser gayness, og at
det til en viss grad er blitt integrert og aksepteoe man ser tydelig i
populeermusikkdiskursen med representanter somdd@&ssters, Rufus Wainwright, og
Antony and the Johnsons.

Pa det politiske plan er vi vitne til et nytt lovélag som fremmer ny kjgnnsngytral
ekteskapslov, som vil gjgre det mulig for homofilr & gifte seg i kirken. Vil dette si at

familie ideen er truet? Det er opp til hver pergoavgjare, men det er ingen tvil om at den

3% pet finnes flere eksempler: Rob Halford, Michael Stipe, George Michael, Ellen DeGeneres, Rosie

McDonald, Sir lan McKellen osv.
B http://www.news.com.au/heraldsun/story/0,21985,21387352-5006024,00.htm| (12/2-2008)

2 Hawkins, 2007, s. 200
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kjgnnsngytrale ekteskapsloven, har skapt enormtideteal hay grad av polariseringy.

| "Grace Kelly” iscenesetter Mika en "Happy gaysiesstetikk, som gjenspeiles i
samtlige av videoens parametere og aspekter, ogridarbygger Butlers tanker om at
kignn er en sosial konstruksjon og performativtkdager a vise en maskulinitetsfigur
som benevnes for male femininity bade visuelt adjtaut, og bidrar aktivt i & fremme
andre kjgnnslige posisjoneringer enn det som eztafts & veere normativt korrekt. Pa
denne maten kan Mikas iscenesettelse av "Happyegayha positiv virkning for unge
homofile mennesker, som en form for identitetsmgriked at han apner opp darer for

tydeliggjering av legning og frihet til & veere det gnsker.

B3 Jmf. ‘Bpnneaksjon mot homoekteskap’ (http://www.fvn.no/nyheter/kristiansand/article492925.ece

(30/4-2007)
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Hvordan leses artisten Mika?

"Grace Kelly” — single, "A Life in Cartoon Motion - album, og www.mikasounds.com - webside

Mikas plateselskapniversal Recordspromoterer artisten pa fglgende mate: "Albumet
'Life In Cartoon Motion’, som ogsa er nr. 1 i UKlghsluppet den 26.februar og inneholder
'Grace Kelly’ og 9 andre glimrende pop-perler s@nén til & tenke pa storheter som
Freddie Mercury, Elton John, Beck og Scissor Ssteette er fargerik, fengende, funky og
eksentrisk pop med STORT potensiaf&"Mika er en artist som iscenesetter kjgnn bade
sangmessig (bruk av stemmen), lyrisk (sangtekstisaglt (musikkvideo). Det som er
interessant er a finne ut hvordan Mika blir foristi fortolket av dagens lesere. Jeg har
innhentet 15 anmeldelser av hans plate "A lifeart@on motion”. Anmeldelsene er et
tilfeldig utvalg av bade norske, engelske, og akegrske medier. Innledningsvis kan det
sies at plata har fatt meget varierende anmeldeisersom gjenspeiles ved at den bade
oppnar toppkarakter, og fullstendig slakGsanmelder gav skiva 1 pa terningen, og
hevdet at:

A hare pa denne platen fgles som & bli "pisket red fjaer’. Homoerotikk har

lenge veert en vital ingrediens i popmusikk; verbdadde veert et fattigere sted uten
folk som Pet Shop Boys, George Michael, Queen agg8cSisters. Et viktig

1> http://www.universalmusic.no/les_mer.asp?newsid=4010 (3/2-2008)
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fellestrekk for disse er imidlertid at seksuelliety sjelden har veert hovedpoenget i
deres virke, snarere et tilleggselement brukt nektlog finessé>

Her beskriver anmelderen platelyttingen, som d@isket med rosa fjaer. Han trekker ogséa
frem at Mikas homoerotiske iscenesettelse er fanfredende. Tv2 (Side2) far Mika

derimot toppkarakter, og blir omtalt pa fglgendeena

Albumet er et nyttarskalas presset inn pa 45 men(itt] Hva gjar sa «Life In
Cartoon Motion» til en slik hojdare? [...] Ta Freglllercurys sans for melodi,
Robbie Williams talent som entertainer og miksrdet et hint av Scissor Sisters og
du har essensen av Mika [...] Michael Holbrook Pexam, som 23-aringen egentlig
heter, har dessuten ubestridte talenter nar dietegjkomposisjon [...] Jeg gleder
meg allerede til det neste albumet.

Jeg vil nd undersgke hva slags kriterier, og hagsshrgumentasjon som er blitt brukt
for & underbygge den estetiske kvaliteten skivadtarHvordan blir Mika oppfattet av
dagens anmeldere? Hvilke referanser blir brukt?rétemo blir hans iscenesettelse av kjgnn
fortolket? Etter a ha studert anmeldelsene gruhdigeg valgt a konstruere 2 ulike

kategorier som jeg anser som kritikernes hovedieité deres bedgmmelse av plata:

- Referanser

- Kjgnn

Mika har et bredt referansegrunnlag hvis en studbreilike anmeldelsene. Likevel er det
enkelte av referansene som blir gjennomgaende rakt &nn de andre. Fglgende artister
er blitt brukt til & beskrive Mika: Freddie Mercu@ueen, Pet Shop Boys, George Michael,
Scissor Sisters, Jeff Lynne, Robbie Williams, Theates, Mick Hucknall, Bee Gees, Mew,
Leo Sayer, Michael Jackson, Frankie Goes to Holbady&ufus Wainwright og Gwen
Stefani.

5 http://www.vg.no/musikk/artikkel.php?artid=155737 (3/2-2008)

1 http://pub.tv2.no/nettavisen/side2/musikk/anmeldelser/article914238.ece (3/2-2008)
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| tabellen under har jeg skissert hvilke av artisteom er blitt brukt hyppigst:

Artist Antall ganger I hvilke anmeldelse(er):
nevnt:
Freddie Mercury/Queen 14 VG, Moss Avis, furoreilnareom, lydogbilde.no,

www.culturo.no, Dagbladet, Tv2, BBC,
www.popmatters.com, www.muciomh.com,
inthenews.co.uk, drownedinsound.com, The Times,
IndieLondon.co.uk

Scissor Sisters 13 VG, Moss Avis, lydogbilde.no,wweulturo.no,
Dagbladet, Tv2, BBC, www.popmatters.com,
www.muciomh.com, inthenews.co.uk,
drownedinsound.com, The Times, IndieLondon.co.uk

Robbie Williams, Elton 5
John og George Michae

Pet Shop Boys 4

Freddie Mercury/Queen og Scissor Sisters er de bnekte referansene i det utvalget jeg
har valgt. Hva kan de ulike referansene fortellg?dSet er viktig & presisere at referansene
er blitt brukt pa bade positiv og negativ mate,ddrelyse Mika. Magasinet
Indielondon.co.ukeskriver Mikas plate pa falgende mate: "It's @ ponfection that
embraces the glam-rock of Scissor Sisters, therdebof Freddie Mercury, the pop savvy
of Robbie Williams and Wham! and the balladry afolJohn. >’ P& den annen side kan
referansene bli brukt pa denne maten, som av planB:

"Det funker bare ikke, for der Scissor Sistersabakrer pa grensen mellom perfekt
pop og tullete fjas og greier det sa vidt, vel séedMika seg ut [...] Han er en femi lkaros
som flyr mot solen og brenner opp. Det er det enjest har lyst til & se etter & ha hart pa
«Life In Cartoon Motion»; en Mika omgitt av flamnigr®

BBC derimot, mener at Mikas plate viser en sehdig artist, og at man ikke skal
legge for mye vekt pa referansene som blir bruktt@®viser at referansene blir anvendt pa
ulike mater. De fleste av anmeldelsene bruker agfeane til & beskrive Mikas musikk som
en form for kvalitetssikrer, mens andre brukerrafisene med humor, ironi og parodi for a
underbygge Mikas lek med kjgnn. Ut i fra et kjgrarspektiv sa er disse artistene meget
interessante. Omtrent samtlige av de referanseneesoevnt, har til tider blitt assosiert
med musikk som inneholder aspekter av queerneste Bder oss videre til Mikas
iscenesettelse av kjgnn.

Mika iscenesetter kjgnn i sin musikk bade auditytvisuelt. Auditivt s& handler

157 http://www.indielondon.co.uk/Music-Review/mika-life-in-cartoon-motion (3/2-2008)

8 http://www.planb.no/Musikk/Plateanmeldelser/Musikk-anmeldelser/Mika/ (3/2-2008)
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dette ofte om hans bruk av falsett noe som reftektemin tidligere analyse av "Grace
Kelly”. Falsett-sang med sine lyse klang gir ofés@siasjoner til femininitet, som igjen kan
veere en utfordring eller trussel for den normaitnaskulinitet. Mikas bruk av falsettsang
bidrar til et hat/elsk forhold hos kritikerne. Anideren tilhgrendevww.culturo.ng
vektlegger nettopp dette da han trekker frem refasom Queen, Elton John, og Scissor
Sisters, og benevner musikken som "cheesy”, og@péaigende: "Falsettvokal,
homoerotiske later, klisjéballader, gospelaktigegsa, alle elementene er til stede for at
dette er et hat/elsk albun® MagasinetndieLondon.co.ukinderbygger noe av det samme
nar anmelderen trekker frem skivas evne til a iasrgende, selv om den kan veere
"cheeky” og "tacky”!®’ Dette viser at Mika, ved sin massive bruk av fhlsg
kjgnnsrelaterte tekster, produserer musikk medtedtensiale som appellerer til et bredt
publikum.

Det at hans musikk er influert av disko, er ogsdaé&tor som gjar han til en
"kjgnnet” interessant artist. En form for tilbakexing av diskomusikk. Diskomusikk blir
ofte assosiert med homoseksualitet, og pa slutte®@0-tallet kom artister som Donna
Summer, Gloria Gaynor, og the Village People. Detiieartister som med sin musikk og
artisteri ble ikoner for mange homofile menneskartikkelenThe Last Days of Gay Disco
utdyper forfatter Peter Braunstein forholdet melldisco og homofili ytterligere:

The rise of disco had brought with it the mainstngay ofgay, possibly the opening
salvo in the queering of America. Yet it wasn't lcs@xuality per se that disco
ushered in but a sustained exploration of the desalf including the femme side of
the male persona. [...] disco music allowed men [a gnter a world of psychic
plenitude where the spartan injunctions of machitiamb been overthrown.
Needless to say, this world turned upside down naad¢her, discophobic America
very nervous®

Visuelt sett opererer Mika i en samtid hvor quessrnigpopuleermusikken er meget
tilstedeveerende. Mange artister spiller pa quesrmesdets assosiasjoner. Enkelte gjgr det
pa bakgrunn av sin identifisering som "queer”, mandre gjar det av
promoteringsmotiver, og det a skape en performaecsona med tilbgyninger i flere
retninger. Mika opererer i en tid hvor queering fédr fotfeste i populaerkulturen. Nye
kjgnnsposisjoneringer (f.eks. metroseksualitetMadsst ut av en dynamisk kulturell
produksjon stadig i endring. Dette gjenspeiles k&diiscenesettelse av “happy gayness”

% http://www.kulturo.no/anmeldelser/cd/mika_-_life_in_cartoon_motion/37067 (3/2-2008)

http://www.indielondon.co.uk/Music-Review/mika-life-in-cartoon-motion (3/2-2008)
http://www.villagevoice.com/news/9826,braunstein,229,1.html (7/2-2008)
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Anmelderen iww.culturo.ndbenevner Mikas musikk som fengerglad-homse pap™
Mika fremstar som meget flamboyant og camp i simsikkvideoer, og iscenesetter en
form for "happy gayness”. Han bidrar i s& matetilmainstreaming av gayculture, og
ufarliggjar noe av det som er 'edge’ i kulturen.

Mika er en artist som bevisst leker med maskutrog kjgnn. Bade auditivt og
visuelt driver han et spill med fortolkeren, og Jeger det slik at han gnsker a provosere,
forhandle, a utfordre heteronormativiteten i samfetnDette gjar han ved en form for
queering, ved a iscenesette seg selv som et "hggyess” ikon. Dette fgrer igjen til
polarisering hos plateanmelderne. Resultatet ratéIsk aloum, hvor karakterene varierer
fra topp til bunn.

1%2 http://www.kulturo.no/anmeldelser/cd/mika_-_life_in_cartoon_motion/37067 (3/2-2008)
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AVSLUTNING:

| denne oppgaven har jeg arbeidet med et utvalgaisdelle tekster som iscenesetter
kjgnn. Konkret har fokuset handlet om to ulike nagsiv maskulinitet i populsermusikken.
Jeg har fortolket og analysert tre musikkvideoe@Qaneen, Freddie Mercury, og Mika. Det
finnes bade likheter og ulikheter i hvordan artistéscenesetter kjgnn. Tidsmessig opererte
Queen og Freddie Mercury pa 1980-tallet, mens Migarerer i dag. Det er naturlig at
endringer vil forekomme pa flere plan, nar tids&spiestrekker seg over 25 ar. | lgpet av
oppgaven har jeg forsgkt a gjgre deg som lesenfihsider slik at diskursen og materialet,
skal fremsta som meningsfullt og forstaelig. Idbanveert at teorikapittelet skal fungere
som en introduksjon og verktagykasse, slik at duidenkan ga fra en outsider posisjon til &
bli en insider. Etter at analysene har blitt présgnhar intensjonen veert at du na kan lese
materialet med en type briller som kan kalles foe@y/gay gaze.

Hva skjer nar det teoretiske rammerverket besg&endaudiovisualitet og kjgnn,
mater det empiriske materialet? For a tilneerme svag pa dette vil det farst vaere
hensiktsmessig a demonstrere hvordan interrelasjorsiom den audiovisuelle teorien og
kjgnnsteorien fungerer. | analysene kommer detlitydiem at det skjer et samspill innad i
det teoretiske rammeverket, ved at teoriene komghéener hverandre, og det oppstar
mgatepunkter. | fra et audiovisuelt perspektiv karseat McClarys "musical semiotics of
gender” setter fokus pa tegn og symboler, og feniolg av disse. Vernalis fokuserer pa
hovedpersonen i laten, og Frith pa kommunikasjonellom sender og mottaker. Dette
retter et fokus mot frontpersonen, og hvordan hamiiir fortolket, som er relevant i
forhold til det Auslander benevner som performapeesona.

| det gyeblikk performance personaen kommer i $dkkwan kameraet, blir Mulveys
gaze teorier interessante. Foran videokameraettdadie Mercury og Mika iscenesatt og
levendegjort. De blir handlende subjekter og bewayeet fokus pa a henvende seg til
seeren, for & posere og for & selge seg selv. Baggmorerer elementer av hva man
definerer som male femininity, og underbygger atki er performativt, og at maskulinitet
og femininitet er flertallsbegrep. | forhold til ki spores dette tydeligst i hans
stemmebruk, og fokus pa falsett, mens Mercury issettelse av male femininity er stort
sett basert pa visuelle representasjoner og figheiscenesetter begge en form for det
Mulvey benevner foto-be-looked-at-nesSamtidig som de er aktive subjekt, fremstar de
ogsa som passive objekt for bade kvinner og meettel@emonstrerer at Mulveys gaze
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begrep fungerer som en bro mellom den audiovistetlieen og kjgnnsteorien ved at
Mercury og Mika blir handlende subjekt.

Innenfor kjgnnsteorien fungerer Gay diskurs ogépuleeory som et teoretisk
bakteppe for & dekodifisere de audiovisuelle uteykksom blir presentert, mens Butlers
performativitet setter fokus pa kjgnn som konstrogrperformativt. Slik sett oppstar en
form for kommunikasjon mellom de ulike teoriened\a de komplementer hverandre.
Dette bidrar til at fortolkningspotensiale oppstératepunktet mellom teoriene. Slike
matepunkt kan fa ulike konsekvenser, noe Cook tiskui sitt arbeid om audiovisualitet.
Et eksempel er det han definerer som "contest”,some kommer tydelig frem i Queen
videoen "l Want to Break Free”. Selv om det skjernmerrelasjon mellom lyd og bilde i
musikkvideoen, kan det virke som at bildesporehtaredfokuset, noe som medfarer til at
lydsporet kommer i bakgrunnen. | "Grace Kelly” dheat utfyller lydspor og bildespor
hverandre pa en komplementerende mate, slik atéstrknapt finner sted i denne
videoen.

Et viktig matepunkt mellom det teoretiske rammé&eeng det empiriske materialet
skjer blant annet i artistenes iscenesettelse mpoass. Mika iscenesetter en form for
deliberate camp som er intendert, overdrevet, @gr'the top”. | "Grace Kelly” kan dette
spores bade auditivt og visuelt. Hans falsettbogklatens diskopreg gir det auditive et
camp utrykk, mens det visuelle er campy ved demgefauk, og "too much” estetikk.
Mercury iscenesetter ogsa deliberate camp, men it annen mate. De har begge
elementer av en "too much ness”, men jeg fortolMercury som mer "ekstrem” i hans
iscenesettelse. Med ekstrem sikter jeg til hanpiggbruk av ulike kodede
representasjoner/figurer, ofte i drag. Hans iscettelse er meget teatralsk og til tider sa
overdrevet, at det grenser til patetisk, noeliga effecinspirerte drag inkarnasjonene i
"The Great Pretender” videoen underbygger. Denma for “too much ness” understrekes

av Conteptual ArtistsJake Chapman:

| think you're talking about rampant, absolute ramipexcess. | mean there’s
something really vehement about his appetite foleumining the male icon [...] on
the one hand he is presenting himself as the aesolale hero, but that whole ethos
of that image is being torn apart. [...] he stufisikelf into a leotard and is able to
draw the attention of housewives and husbands eteng’®

' Don't Stop Me Now dokumentar — Queen dokumentar prod. Av Channel 4
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Bade Mercury og Mika viser hengivenhet for divakfé®. Mercury spilte inn plate med
den verdensskjente sopranen Montserrat Caballé,adman rangerte Liza Minelli, Judy
Garland, og Aretha Franklin blant sine starsteifde. Mika viser ogsa hengivenhet for
divaeffekten ved at hans farste singel heter "GkKaaley”, hvor han synger fglgende lyrikk:
"I tried to be like Grace Kelly”.

Mercurys camp er kodet i ulike nivaer, dette kha.lsees i hans faun-inkarnasjon,
hvor han iscenesetter en form for naive camp. DBtegicury refererer til, og gjenskaper
Nijinsky ballettL'apres-midi d'un fauner meget relevant, siden Nijinsky er interessant i
forhold til gay diskurs. Nijinsky levde ogsa et deftliv, og skjulte sin homoseksualitet, og
forholdet til hans leeremester Sergei Diaghilev. &dialletten i sin tid ble oppfattet som
meget kontroversiell i forhold til seksualitet,retevant siden "I Want to Break Free”
videoen trolig ble sensurert av MTV pa samme gragnMercurys iscenesettelse av naive
camp bidrar til at musikkvideoen har en 'edge’ fiegnstar som subversiv. Det finnes altsa
bade likheter og ulikheter i artistenes iscenelsettav camp. | fra et kjgnnsperspektiv
mener jeg at de begge fremstar som queer, sidstillee spgrsmal som utfordrer, og
kritiserer heteronormativiteten.

Tidsaspektet som skiller de to artistene er sagh\a&tig. Mercury iscenesatte
kjgnn i en tidsperiode hvor homofili og AIDS vabtdbelagt av fordommer, og hgy grad av
stigmatisering® Dette medfarte til at Mercury sin iscenesettelseoelet, noe som
gjenspeiles i hans ulike kjgnnslige representasjogeampness. Dette er relevant i forhold
til "the Closet, and the Open secret” mentalitetese som understrekes av BBC producer

Trevor Dann:

| think it's one of the greatest stories of Britigitk [...] the great hero of male
machismo of rock n roll was gay — it's fantastibefe was something about his
strength and toughness that made dockers and ntimekshe was a cool guy [...]
he just had that charisma [...] If you sat out toeinvFreddie Mercury, you couldn’t

do it

*Det at Mercury den 24. November, 1991, offentliggjorde at han hadde AIDS tjuefire timer fgr han dgde,

understreker den stigmatiseringen som var forbundet med sykdommen. Fglgende pressemelding ble
utstedt: “Following the enormous conjecture in the press over the last two weeks, | wish to confirm that |
have been tested HIV positive and have AIDS. | felt it correct to keep this information private to date to
protect the privacy of those around me. However, the time has come now for my friends and fans around
the world to know the truth and | hope that everyone will join with my doctors and all those worldwide in
the fight against this terrible disease. My privacy has always been very special to me and | am famous for my
lack of interviews. Please understand this policy will continue.”

1> Queen — Rock Case Studies, (Queen dokumentar)
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| magasineGay Timekommenterer John Marshall Mercurys lek med kjaan,
fremhever at Mercury var en meget privat artist g@w fa intervjuer, og som nektet a prate
om sin oppvekst®, sin legning, og at han hadde AIDS. Marshall headelette er ganske
unikt ettersom artister i vare dager villig del@reshemmeligheter og falelser. Han
argumenterer for at: "He was a 'scene-queen’,fraitlado publicly express his Gayness but
unwilling to analyze or justify his lifestyle [..If was as if Freddie Mercury was saying to
the world, 'l am what | am. So what'?”. Dette sitatet kan sies & understreke at Mercury
iscenesatte koder og tegn som var forbeholdt gelyuds.

Samfunnsmessige repressive funksjoner bidrar tllztthans audiovisuelle
semiotikk, blir et spgrsmal om en insider/outsidiskurs. De som befinner seg innenfor en
gay diskurs vil fortolke koder og tegn, & betegaaskjgnnslige posisjonering som en apen
hemmeligehet, mens han offisielt sett i mainstreamskapet ('the closet’). |”l Want to
Break Free” videoen driver Mercury er dobbeltspilin kan leses pa ulike mater; politisk,
ideologisk, humoristisk, ironisk, sa vel som enylidig promo. Jeg leser det dit hen at han
prgver & komme ut av skapet, men han fullfarer.ili& at han i den tredje og siste
inkarnasjonen av gay subjektivitet er nesten ut) ikke helt:®® Dette farer til et utrykk,
en slags sarbarhet, naermest tragisk. Mercury érléheg innestengt; "A love that dare
not speak its name®?

| oppgaven har jeg bl.a. fokusert pa & skape storgk plattform hva gjelder AIDS
og homoseksualitetens historie, for & etablerelekwat grunnlag for kjgnns- og
audiovisuell forskning. Det at Mika opererer i @hgom er post-AIDS, en tid med gkt
liberalisering innenfor alle omrader av populaenkxgh, har helt klart implikasjoner pa
hans iscenesettelse av kjgnn. Vi er i dag vitnaeiilErik Steinskog benevner som en mulig
"Mainstreaming of deviance”. Det som ikke er noriviataltsa avvik, promoteres og selges
pa en slik mate at det kan risikere & miste siregemhet, eller 'edge’. Campness som far
var en form for koding finnes na overalt, entenefdttv-serier som Will & Grace, Little
Britain og Queer as folk, filmer som Austin PowétsVelvet Goldmine, Pirates of the
Caribbean, eller den nylig gjenskapte Hairspraymagikk som The Ark, My Chemical

Romance, og Robbie Williams. Det som fgr var be&iadkom unormalt, kanskje "queer”,

166 Mercury pratet sjeldent om sin oppvekst pa Zanzibar og i India.

Marshall, 1992, www.gaytimes.co.uk
Dette er interessant i forhold til det Mercurys personlige assistent Peter Freestone kommenterer i Queen
dokumentaren, A Kind of Magic: "He (Freddie) wouldn’t had been able to create the image, if you give
everybody the bolt facts about your life, there is no mystery, no mystique to hide behind”
169 .

Jmf. Oscar Wilde
Jmf. Halberstam
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er i dag blitt en del av mainstream. Dette gjerispeiMikas musikkvideo.

Mika iscenesetter en "happy gayness” estetikk Banikhetstrekk med Scissor
Sisters, som kjennetegnes ved en omfattende farkjetg tilbakevending av disko. Han
promoteres som et "blomsterbarn”, en metroseksugit hvor det meste handler om
fargerikhet. Alt fra album- og singelcover, til wetle, konsertkulisser,
promoteringsmateriale, og Mikas stemmebruk, eryidgmad preget av farger. Mika virker
til & vaere en artist som tilsynelatende er sikkes@g selv, og som vager a
utrykke/iscenesette det han gnsker bade auditivisaglt. | "Grace Kelly” videoen

refererer han til Mercury, og i et intervju med BB€lypet han denne relasjonen:

The comparisons to Freddie Mercury are fine. | méaever sat down and said I'm
going to copy Freddie Mercury. | started to get pansons like that before | even
made my record. So | kind of nodded to it with neywsingle “Grace Kelly” [...]
The Freddie comparison can only really be a comgalitmHe is a genius, and
technically, vocally, you know he is one of thetiibst there have ever been in pop
music [...].}"*

Det at Mika refererer til Mercury er interessamdes det bidrar til at Mercury blir
mer enn musikkhistorie; han far et nytt liv i dagg@opulaerkulturdiskurs.

Mercurys iscenesettelse av kjgnn var forut sindgdden vil bli forstatt bedre med
tiden. Iscenesettelsen av campness, the diva gkjecin som performativitet, og de ulike
kignnede representasjonene har helt klart veertpaedforskyve grensene for kjgnn,
maskulinitet, femininitet, og homoseksualitet. Ham pa denne mate veert delaktig i a
legge grunnlaget, og & apne opp for iscenesetglstike kjignnede posisjoneringer, og
frihet til & veere det man gnsker. Hvis queer the@tyhovedmal er & utfordre og a kritisere
heteronormativiteten, sa mener jeg at Mercury Igkikiag, og i den tid han opererte.

Jeg vil hevde at Mika viderefgrer denne mentaitetdagens populsermusikk
diskurs ved a iscenesette en formrfale femininity Dette bidrar til det jeg vil benevne
som "the Mercury effect”, eller Mercury effektenefer ikke bare Mika som er arsak til at
Mercury effekten holdes vedlike. Disse artistene kaoe ulik grad sies a gjgre det samme:
Robbie Williams, Panic! at the Disco, Green Daya#ie My Chemical Romance, Mike
Myers, Scissor Sisters, Katie Melua, Sam Rockwéle Feeling, Celine Dion, Franz
Ferdinand, Foo Fighters osv. Enten det gjelder datez, etterligning og mimikk, hyllester

og siteringer, sa har alle disse artistene palenainen mate bidratt til at Mercury er

! Intervju med BBC. (http://www.youtube.com/watch?v=MdegmowOq5Y) (1/3-2008)
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tilstede i dagens populeerkulturdiskurs. Robbie Mfiils er en artist som henter inspirasjon
fra Mercury, noe han vedkjenner i det han kommenteans farste opplevelse av Mercury:

That's what a pop star looks like, that's what gqrener looks like, and ever since
I've been doing a mild imitation of Freddie [..jdéldie is somebody that | have
adopted onstage, to get me through a performamgeersonation, you know it's the
hardest form of flattery | suppos¥&.

Det er interessant a merke seg at Mercury ogsBdtapavirkning pa Hollywood og
filmbransjen. Mike Myers som portrer@ustin Powers filmene av samme navn, har hatt
Mercury som inspirasjon i utvikling av nevnte kaexkog andre (Wayne’s world). Han
omtaler Mercury pa falgende mate: "He is a gen[ousHe had theatricality, he was
larger than life, new, fresh, cool. This is a gbdttwalks as man*’> En annen skuespiller
som har brukt Mercury i utviklingen av en karak&rSam Rockwell som spilte karakteren
Zaphod i filmenA Hitchhiker's Guide to the Galaxidan fremhever falgende: “The thing
is when | did get kind of scared about it | readizeat Zaphod has to be theatrical and he
has to be bigger than life. Watching Freddie Meyauas really important and | worked on
that a lot — you have to have that rock star camfig”>"* Han hevder ogs& at Mercury var
inspirasjonen bak karakterens svarte negletdkRette viser at Mercury har pavirket, og
fortsetter & pavirke nye generasjoner av kunstagigter. Jeg tror at mye av dette skyldes
det inntrykket, eller image vi har av Mercury sonowman, eller performance persona, og
i hovedsak hans iscenesettelse av campness, flambeyog teatralitet®

| 2006 ble Mercury karet til en av Asias mest defpgsfulle personer alimes

Magazine som begrunnet det pa fglgende mate:

Bulsara duplicated in popular music what otherdndi such as Salman Rushdie
and Vitram Seth — have done in literature; takimg¢olonizers art form and
representing it in a manner richer and more dagzhan many Anglophones
thought possible [...] No other Asian musician or jpoitural figure has enjoyed
the same universal appeal: that Bulsara was aladehieve this as an openly gay
man from India is further testament to his §fft.

72 A Kind of Magic dokumentar.

http://thundermatt.com/2006/11/war-hero-freddie-mercury_21.html (16/2-2008)
http://www.timeout.com/film/newyork/news/386/hitchhikers-guide-to-the-galaxy-sam-rockwell-tells-
all.html (17/2-2008)
http://www.bbc.co.uk/films/2005/04/25/sam_rockwell_the_hitchhikers_guide_to_the_galaxy_interview.
shtml (17/2-2008)

¢ Dette synes jeg personlig er interessant, siden det kan virke som at mange mennesker husker Mercury,
farst og fremst som en versatil stemmekunstner.

7 http://www.time.com/time/asia/2006/heroes/at_bulsara.html (4/3-2008)
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Det at Mercury blir omtalt som en “openly gay ma@’.en sannhet med
modifikasjoner siden Mercury aldri kom helt ut &apet, noe som er relevant i forhold til
"the Closet, the Open secret” mentaliteten. Parsalbokok ble det samme ar (2006)
arrangert 60-ars bursdag til minne for Mercury pazbar hvor han ble fgdt. Dette ble
dette mgtt med hard motstand av aktivister sonpfdaesa avbryte bursdagen siden de
fordgmte hans legning. Organisasjongne Islamic Propagation Organisatipgin
talsmann Mussa Ame uttalte: “Actually in Zanzilbathe year 2004, we passed a law
which prohibits gay marriage. And homosexualitysag that is against our culture in
Zanzibar [...] Therefore in Zanzibar also we say ti@hosexuality and the gay birthday is
unlawful and is against the local culture and wetere to be against it*® Dette
understreker at stigmatisering og fordommer i fodeise med kjgnn og seksualitet
eksisterer i dag ogsa, til tross for at det inneputeermusikken kan virke som en integrert
del av mainstream.

Bade Freddie Mercury og Mika opererer i populeeikidsitet, og jeg har i min
lesning prevd & vise hvordan jeg mener de konstrumy iscenesetter seg selv, i ulike roller
som kan sies a innholde elementegaeering Analysene og fortolkningen understreker at
kjgnn er performativt - skapt i kulturen av menrerskg jeg vil hevde at begge artister har
et fokus pa a utfordre heteronormativiteten i samé, bl.a. ved at de i sin audiovisuelle
iscenesettelse fremmer fglgende buskap: "Veer dej Bette henger sammen med hva
jeg anser som artistenes lek kjgnn, med fokus Ekufiaitetsbegrepet og hvordan de
iscenesetter maskulinitetsfigurer som kan forstas slike representasjoner, inkarnasjoner,
typer av maskulinitet, som igjen demonstrerer atkubnitet er et flertallsbegrep.

178 http://www.abc.net.au/worldtoday/content/2006/s1739277.htm (4/3-2008)
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