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Forord:

For jeg sier noen ord om hvorfor jeg skriver enggye om skrekkfilm, er det noen jeg gjerne
vil takke under arbeidet. Fagrst og fremst vil jaigke mine foreldre fordi de alltid har stattet
og oppmuntret meg til & gjare det jeg vil. Jegogéa takke min far for sin iherdige jobb med
lesning av oppgaven. Likesa vil jeg takke NikolgpRal Tallaksen og Runar Grgnlie for at
de har stilt opp som korrekturlesere. Jeg vil dgkée venner for deres statte, og «pep-talks»
under hele skriveperioden. Vil ogsa rette en tidkkine medstudenter pa instituttet som har
gjort hverdagen bedre, og gjorde at jeg ikke levele masterboble hele tiden. Til slutt vil jeg
takke mine veiledere Karl Atle Knapskog og @yvindgvies for deres arvakne og tdlmodige
blikk pa min oppgave. Dette har veert en hard tidnmen har ogsa veert veldig verdifullt og

jeg har leert en masse. Tusen hjertelig takk & sdmmen!

Nar jeg ser skrekkfilmer og blir skremt, far jegfememelse av katarsis. Jeg har lett for &
leve meg inn i hva som helst, og gnsker derforg@eme den affekten filmene er ment &
skape. Frykt har lenge spilt en rolle i mitt lieglvar magrkeredd, hadde hgydeskrekk og var
generelt veldig redd av meg. Dette overfgrte jefijmiene, og nar jeg sa skrekkfilmer ble jeg
alltid veldig skremt. Likevel endte jeg opp mededdem. Jeg tror det kan veere en
kombinasjon av morbid interesse for filmene, ogegtegentlig liker & bli skremt. Den
spesielle falelsen enkelte skrekkfilmer gir megkamskje det som far meg til & like dem. Blir
jeg ikke skremt av en skrekkfilm, kan den fort misin appell. Likevel kan jeg sette pris pa
underholdningsverdien i filmene, og det er ikkéicltle trenger a vaere skremmende. En
virkelig godfilm gjgr at man blir affektert p& den ene elladee méaten. A se skrekkfilm har
blitt som et tidsfordriv som gir meg noe som ikkelee sjangrer gjar.

Jeg kan bli skremt av monstre, men i motsetnindgtifleste blir jeg mer skremt av det
realistiske. Monstrene er det ukjente i fortellingBet vi ikke kan sette fingeren pa. De
overnaturlige entitetene, som veldig ofte er valigke drepe. At monstrene i tillegg
giemmes bort mesteparten av filmen, gjar det ikkedne skummelt. Det du ikke kan se, er
ofte mer skummelt enn det du kan se. Til gjengjekdiserer man mer pa skrekken i
ansiktsuttrykkene til karakterene, og at du ikkk et hva som skjer. Generelt kan man si at
skrekkfilmens viktigste virkemiddel forblir det wjte. Med skrekkfull fryd kan jeg meddele
at denne morbide fascinasjonen fremdeles er tlestdter alle disse arene med analyse og

naertitting av skrekkfilm.
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Kapittel 1: Introduksjon til emnet

Pa 2000-tallet kom det en del grenseoverskriderateske skrekkfilmer, bade nar det gjaldt
vold og karakterer. Filmene utfordret de klassisgrvensjonene, og da spesielt i forhold til
karakterene, som ble utformet av de amerikanslehstfilmene pa 70-tallet. Kort fortalt
karakteriseres slasherfilmene av en morder (soml regnn) med en undertrykt seksualitet
som er overnaturlig sterk og nesten uovervinneligmaringer som blir drept fordi de har
sex, og som ikke kan drive fortellingen fremoveet Br hovedsakelig kvinner som blir drept,
og lider mest. Om mennene blir drept, sa liderkéte 5& mye eller drapet blir ikke vist i det
hele tatt. Til slutt har du den intelligente, sdaige og ressursterke heltinnen. | lgpet av
fortellingen finner hun seg selv, og viser seg @&agenskapene hun trenger til & beseire
monsteret.

Nar det gjelder franske filmene, er det for desfe finnes nesten ingen antagonister
av overnaturlig art; de fleste er ordentlige mekeesDe beerer heller ikke masker eller
oppfarer seg som zombier slik som i de amerikasisherfilmene. Det er ogsa nesten
eksklusivt kvinner som er antagonistene i de frarfdknene. For det andre finner vi ingen
stereotypiske tenaringer som blir slaktet. De édsirakterene er godt voksne mennesker. Det
er mulig de dar av lignende arsaker, men man sskilkg uansett. For det tredje er
karakterskildringene mye mer subtile og kompleksst. er selvsagt ikke alle karakterene man
laerer mye om, men selv ofrene far man vite en ellokevel skal det vise seg at ofrene i de
franske ikke er sa komplekse som fgrst antatt.ebegsa vanskeligere a skille mellom
rollene antagonist, protagonist og offer.

Dette er utgangspunktet for oppgaven min. Gruntilegeat alle de utvalgte filmene —
Halloween ScreamHaute TensiommgMartyrs — hadde heltinner som minnes om hverandre.
Dette var heltinner som var sterke individer, sdl@ giennomgikk en modningsprosess for a
beseire monsteret. Laurieldlloweer) og Marie Haute Tensionvar mest like, da de begge to
var mer eller mindre konvensjonelle; maskulin bdkiag og jomfru begge to. Na i ettertid
ser jeg at dette ikke stemmer like godt. Det er likbet mellom eksempelvis Laurie og
Sidney Gcrean), og Marie, Annallartyrs) og Lucie Martyrs). Man kan likesa se et
interessant forhold mellom protagonistene og amisgene: Laurie fridalloweenviser seg a
veere sgsteren til Michael, Sidneys morSaeanblir drept fordi hun gdela ekteskapet til

foreldrene til Billy, Marie fraHaute Tensiorr bade protagonist og antagonist, og Anna og
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Lucie fraMartyrs blir sterkt tilknyttet hverandre etter et opphpla barnehjem. Pa sett og vis
kan de franske sees pa som en forlengelse av dikanske filmene. De viderefarte det
amerikanerne gjorde, samtidig som at de franskeskbperne tok det mye lengre og gjorde

sin egen greie.

1.1 Tesen for oppgaven
Min tese er derfor at de franske filmenes karaktikie er sa konvensjonsbasert som de

amerikanske. Jeg skal ogsa undersgke de enkéltenbaes egenskaper og
modningsprosess. Samtidig ville jeg undersgke Igmiiene og hvordan de ulike kjignnene
blir fremstilt. Er det et klart og entydig bilderadlir fremstilt? For & belyse dette skal jeg ta
utgangspunkt i modningsprosess og observasjonsévimettinnen. Hvordan disse to
egenskapene bidrar i maktkampen mot antagonisterutvalgte filmene. Samtidig vil jeg
ogsa se pa hvilken funksjon/rolle ofrene spilltarhold til dette. For a gjgre dette skal jeg
bruke refleksjonene til Clover om «the final girGreeds «monstrous-feminine» og Shorts
teorier rundt kvinnens modningsprosess i skrekkfilm

Nar jeg sier modningsprosessen, sa referer jedisikisfil det Sue Short (2006)
skriver om i sin bolisfits Sistersl korte trekk gar dette ut pa at heltinnen madiseg selv,
og bli et voksent menneske. Laure ma aksepter@éieonen hun er. Sidney ma akseptere
hvem hun har veert, og er, og at hun ikke komme blli som sin mor. Marie ma innse hvem
hun er men ikke ngdvendigvis akseptere det. Tit sid Anna innse at hun ikke kan redde
alle, noe hun nok gjer alt for sent. Med maktkammpeener jeg at heltinnen og antagonisten
slass om hvem som har mest makt i filmlandskapet si2r likesa noe om kjgnnsinndelingen
i filmene. Makten bestar ogsa i a kontrollere dahthante synet, hvem som har
observasjonsevnen og hvordan det benyttes. Obgamgasnen er hentet ut i fra Vera Dikas
bok Games of Terro(1990), hvor hun snakker om at de ofrene som ddeer som ikke ser
antagonisten. Dette har jeg videreutviklet til g kaller observasjonsevnen. Det blir en
egenskap som «den siste piken» og monsteret sa@hlregjtter. Likevel velger jeg & si at
dette er heltinnens fremste egenskap. Hvorvidedattilfellet, vil vise seg i oppgaven.
Denne evnen sier eksplisitt at heltinnen vet onagamistens eksistens, og leerer han & kjenne.
Det betyr ogsa at hun kan se han, i motsetnirafréihe som ikke ser hvem de blir drept av
eller vet hva som skjer rundt dem. | Igpet av ftingen gir ogsa observasjonsevnen
heltinnen en fordel for & kunne beseire antagomiddet sier ogsa at monsteret kontrollerer

ofrenes skjebne, da nesten alle er makteslgsepdsamot ham/henne.



1.2 De utvalgte filmene
Halloweenfra 1978 er en prototypisk slasherfilm, og godiignden farste. To ar far denne

filmen komBlack Christmassom hadde de samme elementene. Likevel fremstésaim en
mer utradisjonell film for sjangeren. Sidelalloweener mer konvensjonell, passer den bedre
i forhold til oppgavekonseptet fordi den innfgreeelementene som sjangeren er sa kjent for:
Den tause, overnaturlig sterke og udgdelige aniagpn Videre den jomfruelige heltinnen —
som lider av flink-pike-syndromet — men som er kigikok til & overleve og, i tillegg,

beseire antagonisten. Ikke minst de endimensjdwabkterene som er med pa & bygge opp
protagonisten, men som farst og fremst er der fi drept for sine synder.

Den andre filmenScreamhar de samme grupperingene av karakterer vi drnaed
fra sjangeren. Likevel er det en annerledes film stfordrer sjangergrensene: Heltinnen
mister jomfrudommen og overlever likevel. Det es@dgnange ofre som overlever. Disse
legger blant annet til rette for, og hjelper Sidnegd & beseire antagonistene. Antagonistene i
Screamer imidlertid tydelig inspirert av klassiker@sycho og blir de moderne menneskelige
monstrene. Denne filmen vil derfor utfordre #ietlloweenstartet og det vil bli en mer
fruktbar analyse.

Haute Tensiorer fra 2003, og er en film som leker med konvemsij@ innen
slashersjangeren. Karakterene, og da spesielt pev&shen, er mer komplekse. Samtidig er
den péa den ene siden litt sdtalloween,ved at den har flere av de samme elementene: En
jomfruelig heltinne som beseirer monsteret tiltslag et overnaturlig vesen i form av en
overvektig mann som tilsynelatende har kontrollrdilmlandskapet. Pa den andre siden, en
film som rokker ved konvensjonene: Marie er badeggonisten og antagonisten. Marie
viser seg ogsa a veere en litt annen type antag&mistndertrykt lesbisk karakter som dreper
familien til Alexandra for at de skal vaere sammen.

Den siste filmen jeg vil se pa, Erartyrs fra 2008. Filmen tar dédaute Tension
gjorde, og bygger det opp litt annerledes. Detdsiimgen utpekte antagonister, da flere av
karakterene kan inneha den rollen: Lucie, foreldreom kidnappet henne, den vansirede
kvinnen som Lucie ikke reddet og, til slutt, seksem star bak kidnappingene. | likhet med
Screamer den det ukonvensjonelle utskuddet i filmutval@edt eneste konvensjonelle med
filmen er dens heltinne som minner veldig om «dstepiken» fra slasherfilmene. Der

stopper likheten, og i likhet med Mariélaute Tensioner hun ogsa lesbisk.



1.3 Oppgavens byggeklosser
| del to vil jeg fokusere pa tidligere arbeider sengjort om kjgnn i skrekkfilm. Her vil jeg

undersgke Clovers refleksjoner rundt «den sisterpikCreeds tanker om det kvinnelige
monsteret «monstrous-feminine» og «femme casteatrieg Sue Shorts refleksjoner rundt
eventyr, skrekkfilm og kvinnens overgangsrite iseiso. | kapittel tre vil jeg undersgke
sjangerbegrepet opp mot skrekkfilmen, slasherfisn@mnden franske skrekkbglgens
elementer og utvikling. | del fire skal forholdeellom «den siste piken», antagonisten
(monsteret) og ofrene i de utvalgte filmene anaBsehenhold til tesen jeg fremsatte. Videre
se pa deres funksjon i forhold til ofrene, samt ningsprosessen til protagonisten og
maktkampen mellom henne og monsteret, og deresjfumkDet kan kanskje ogsa nevnes at
handlingsreferat av de utvalgte filmene finnesdlgggdelen.

Kapittel 2: Refleksjoner om kjgnn i skrekkfilm

Dette kapittelet fokuserer pa studier, gjort onmkjd skrekkfilm, som benyttes i oppgaven.
Farst ut er Clovers (1992) refleksjoner om «findbgog «female victim -hero». Fgrstnevnte
vil spille en stor rolle i oppgaven min. | tillegi jeg se pa Creeds (1993) «monstrous-
feminine» mer generelt, men ogsa vendt mot slaifheris «femme castratrice». | slutten av

kapittelet vil jeg se pa hva Sue Short sier om keits overgangsriter i skrekkfilm.

2.1 Den siste piken
Det har blitt gjort mange studier pa kjgnn i slafimeen, men den klart viktigste for

oppgaven er den Carol Clover har gjort. | henndésNven, Women, and Chain Sa{l992)

tar hun for seg kjgnn i flere sjangre: Slasherfitmmpe-revendedemon-besatteog, ikke
minst, vier hun plass til flmer sofsychoogPeeping Tonf1960). Det klart viktigste hun

har gjort, er a sette heltinnen fra slasherfilmérkartet. Protagonisten i disse filmene har hun
gitt navnet «the final girl», eller «den siste pikesom hun blir kalt i denne oppgaven. Hun er

den snarradige i gruppen av venner, og har eagattjenskaper som gjar at hun overlever.

! Dette er filmer hvor protagonist blir forslattesilvoldtatt og etterlatt for ded. Protagonisten kuentil hektene
igjen, og hevner seg ved a drepe angreps- elleitekismennene pa grusomme matéiSpit on your Gravélir
Jennifer voldtatt opp til flere ganger, og hevneg sed a drepe alle sammen grusomt.

2 Filmer hvor kvinner (som regel) blir overtatt agrdoner. Filmer sorithe Exorcis{1973),The Exorcism of
Emily Rosg2005). Her ma disse utdrives av en ekspert,idétem av en prest.
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Fra begynnelsen av filmen er det hun som blir presesom protagonisten i fortellingen,
gjerne ved flere neerbilder som viser at denne karak er noen vi bgr falge med pa. Dette
papeker ogsa Vera Dika (1990: 54) som sier at Aumer skjermtid enn de andre
karakterene, og far blant annet tilgang til detskiive kameraet.

Disse kvinnene bruker sitt intellekt til & beskydtgy selv, og til slutt beseire
antagonisten pa sine egne premisser. Dette skiefaige av en modningsprosess hun
giennomgar, hvor hun farst beskytter seg passivtavitykte. | det hun innser at det bare er
seg selv hun kan stole pa, begynner hun aktivtsvéme seg og beseirer til slutt monsteret.
Det har ogsa mye med tap av uskyld, der hun ga ¥i@re ungdom til & finne sin plass i det

voksne livet.

2.1.1 Modningsprosessen til den siste piken
«Den siste piken» oppfarer seg som alle andratestabortsett fra hennes selvstendige

personlighet. Etter hvert som hun aner at nodexdimed & skje, begynner hun aktivt &
etterforske omgivelsene. Ikke lenge etter lokatiséun ofte morderen, som hun ofte allerede
har sett, men ikke helt skjgnt hvem er, og ofréet.er da antagonisten virkelig far nyss om
henne og begynner jakten. Som tidligere nevntyeres hun seg farst ved passiv flukt. Da
hun ser at dette ikke hjelper, tar hun i bruk éiggelige redskaper og gar over i aktivt
forsvarsmodus. Som Short (2006) papeker, ma humgja visse praver, fgr hun er rede til a

beseire antagonisten:

Like the trial presented in the fairy tale, horfitms often place female protagonists in
peril, with a narrative goal that becomes a quassdrvival, yet they also force us to
rethink assumptions about female abilities, idegjtand expectations — even if
certain females are also presented as a threatt(8)Q@6: 42).

Videre papeker Short (2006: 32), at ved & stolsgggselv, knuser hun mytene om kvinnen
som trenger andre til & redde seg. «Den siste pikénhelten som finner de nadvendige
kvalitetene i seg selv for a overleve. Det er cgma Clover (1992: 39) papeker, at det ikke er
sa viktig hvem som beseirer antagonisten til stagn hvordan forholdene leder opp til det.
Det er mer produktivt & se pa hennes siste gyeldigkle latente kvalitetene i hennes
karakter som muliggjer hennes sjanse for & overdgMegge til rette for at antagonisten blir
beseiret. Selv om det er doktor LoomHddlloweensom redder Laurie pa slutten, er det hun

selv som gjar det mulig. Likevel, som jeg skal ysier dette noe om hvor konvensjonelle
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kjgnnsrollene Halloweenegentlig er. Frem til da i filmen har ikke doktayomis sett
Michael, selv om han er den selverklaerte ekspgrdeantagonisten. Sa derfor fasiliterer
Laurie omstendighetene, og i falge Dika (1990: &=jet fordi hun er en av de fa karakterene

som besitter observasjonsevnen. Hun forklarer bedtdenne evnen gar ut pa:

Instead, her ability to see and to use violencegher the status of a valuable
character. In her ability (admittedly limited) tmematically take others (especially
the killer) as the object of her gaze and to engagearratively significant action
through the use of violence, the heroine occupielsessentially «masculine» position
within the film (Dika 1990: 55).

Dette er ikke langt i fra sannheten. Hun er den sokapabel til & se hva det er som er i ferd
med a skje, eller den eneste som kan se antagoni3teandre karakterene er for opptatt med
mer trivielle aktiviteter til & fa med seg hva sekjer rundt dem. Hallowennar Laurie ser
Michael for andre gang, er Annie for opptatt meeta i vesken sin til & falge med. | det
Laurie far henne til & se opp, har han forsvunnet.

«Den siste piken» er i motsetning til de andre lki@r@ne ikke seksuelt aktiv, og ofte
jomfru, papeker Clover (1992: 39). Dette viser &agere riktig nar vi snakker om Laurie fra
Halloweenog Alice fraFriday the 13thLikevel finner vi flere tilfeller hvor «den sispken»
ofte ikke er jomfru i det filmen begynner. Ginnkfiiday the 13th 2r ikke jomfru, viser
brystene sine og det blir fortalt at hun har sexl sia kjeereste i Igpet av filmen (Dika 1990:
81). Jess fr8lack Christmasr for eksempel heller ikke en jomfru, da hun viseg a vaere
gravid fra filmens begynnelse. Det ble mer vantigden siste piken» mistet jomfrudommen i
lopet av filmene, og likevel overlevde, eller atiklee var jomfru i det hele tatt. Noe
henholdsvis Sidney fracreamog Julie frd Know What You Did Last Sumnargode
eksempler pa. Poenget til Clover (1992) er nok kgrikke jomfrudommen, eller manglende
sadan, men heller at «den siste piken» har elerlilar sex pa sine egne premisser. Eller som
Short (2006: 46) papeker at man ikke skal se pa siste pikens» avholdenhet fra sex som
puritansk, men som en progressiv meddelse, sonkpépedu skal vaere tro mot deg selv, og

handle ansvarsfullt ellers blir man dgmt.

2.1.2 Maskulin heltinne?
Videre argumenterer Clover (1992: 40) for at «detegiken» inntar en posisjon som lenge

var mannens omrade, nar hun aktivt forsvarer seandge. Hun argumenterer for at det
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hjelpelgse barnet er det feminine, mens det voksandhengige mennesket er det maskuline.
Dette er i hvert fall slik stereotypien om kvinnegrsus mannen har blitt fremstilt over lengre
tid. Mannen er den som redder kvinnen fra fanggmdadan kan ikke gjgre noe fordi hun er
hjelpelast fortapt. Dette ser vi flere tilfeller afimmediet over lengre tid, til og med i vare
dager. Dette endret seg i slasherfilmen, hvor deelklig sjelden at mannen er helten. Det
hender at det er mannen redder kvinnen, men hieffasherfilmen er oftest kvinnelig. Hun
er, som sagt, den intelligente og vet hvordan lxah gppfare seg.

Clover (1992) argumenterer for maskuliniteten vetie pa hvordan «den siste
piken» ser ut. Hun har ofte kort har, mandig utdeesg valg av bekledning bekrefter dette.
Valg av navn er ogsa stort sett pafallende: Stéwati, Terry, Laurie, Stretch, Will, Joey og
Max. Sidney fra&Screamblir kalt Sid giennom hele filmen. Jess Black Christmas
selvfglgelig en forkortelse, men kallenavnet assesi oftere med guttenavn. Alle disse
argumentene er gode, men Laurie holder ikke helltog&r et mer feminint navn. Nar det er
sagt, sa har mange av «de siste pikene» mer fesiavn: Ginny og Alice fra de to farste
Friday the 13tHilmene, Julie frd Know What You Did Last Summ&ally fraThe Texas
Chainsaw Massacreller Nancy fraNightmare on Elm-Streefipr & nevne noen. Barbara
Creed, forkjemperen for det kvinnelige monsterggumenterer mot Clovers (1992) mandige
«siste pike». Creed (1993: 127) papeker at sehheltimnen er ressurssterk og intelligent,
betyr det likevel ikke man skal se pa henne somdigasom papekt ovenfor sier hun at flere

av heltinnene i filmene har kvinnelige navn:

Furthermore, there are many heroines of the slddtrewho do not have boyish
names: Jennifet Spit on Your Grave Alice (Friday the 13th, Valerie Slumber
Party Massacrg In the last of these, one of the few slashendikcripted and directed
by women (Rita Mae Brown and Amy Jones respect)uély heroine attacks the
killer with a machete before she cuts of his hamdlienpales him. The particulary
resourceful heroines of tli#m Streeteries are called Nancy, Kirsten, Alice and
Maggie (Creed 1993: 127).

Derfor er det riktigere a si at «den siste pikejphgomgar en overgangsrite fra ung til
voksen, hvor hun finner sin selvsikkerhet, blir randhok til & slass mot, og til slutt beseire
antagonisten. Dette sier ogsa Sue Short i sinMiiefits SisterMan skal ikke automatisk
forbinde selvsikkerhet og den som driver det navedtemover med maskulinitet (Short
2006: 53). Med dette papeker hun noe viktig, ogeneti tilbake til kignnsspgrsmalet igjen.
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Bare fordi mannen har blitt plassert i den auttvatistillingen lenge, betyr det ikke at det er
slik det virkelig er. Kvinnene er minst like intigiente, ressursterke, og kan godt klare a redde
seg selv. Noe heltinnene fra slasherfilmen er dt gksempel pa. Sa jeg kjgper ikke helt

maskulinitetsdefinisjonen til Clover (1992).

2.1.3 Den monstrgse helten

Som et annet aspekt av «den siste piken», og ggrmeotsetning til heltinnen, er
refleksjonen til Clover (1992) om «female victimrbe. Dette forklarer hun med et eksempel
fra Carrie: Gjennom hele filmen er hun et offer for klassekamtene og moren. Pa slutten tar
hun igjen, og da mener Clover (1992) at hun har tofinsformert til en monstrgs helt. «Helt»
fordi hun har beseiret de mgrke kreftene, symbalgjennom de fryktelige klassekameratene
og moren, og monster fordi hun har inntatt en deskomolle (Clover 1992: 4). Dette er

refleksjoner som kan tillegges flere heltinner.

2.2 Den feminine monstrgsiteten
| bokenThe Monstrous-Feminin@ar Creed (1993) for seg det kvinnelige monstétah

baker feminintet og det abjekte inn i definisjon€need (1993: 2-3) vil ikke bruke termen
«det kvinnelige monsteret» fordi det vil represemtn naturlig motsetning til det mannlige.
Istedenfor har hun definert det som «monstrous+ierasp, fordi det indikerer at monstrene
skremmer pa andre mater enn det mannlige monsfi@retDet er disse forskjellene hun tar
for seg i denne boken. Hun fortsetter med & seafitjekte spiller en stor rolle i skrekkfilmer,
og det beste eksemplet pa det mener hun er degdeade liket. Det kan ogsa veere
kroppsvaesker som blant annet blod, spy, spytttesw@rer eller ratnende hud (Creed 1993:
10). S& du kan godt si at disse elementene i skiekler det som gjar sjangeren
grenseoverskridende. Det a overskride grensesstdralt i denne sjangeren da monstrene
ofte er feele & se pa, eller volden som blir uthdrofrene er det ekle eller fornedrende. Jeg vil
farst se pa det feminine i monsteret, og blant trakke inn «femme castratrice». Far jeg
gar inn pa det abjekte og hvordan det pavirkerdlaidt mellom mor og barn. Samtidig vil jeg

argumentere for hva dette har med skrekkfilm aegjar

2.2.1 Den hevnende kvinnen og heltinnen
Creed (1993) snakker om mange monstertyper innemi@nstrous-feminine». Det som er

mest neerliggende for oppgaven er «the femme casgsat Hun mener at menns
kastraksjonsangst har produsert to representasjen@nonstrous-feminine» i skrekkfilm.
12



Kvinnen som emaskulerer og kvinnen som bokstavaliger kastrert. Kvinnen som
emaskulerer blir gjerne symbolsk. Det kan enterevear«slasher» eller heltinnen.
Farstnevnte kan beskrives som en kvinne som hafdrvandlet til et psykotisk monster,
fordi hun selv har blitt symbolsk emaskulert. Huamar at hun har blitt frargvet barn, familie
eller mann (Creed 1993: 122/126). For eksempel RaWwhees frdriday the 13thsom

har blitt psykotisk fordi hennes barn druknet. Elér etter hevner hun seg ved a drepe
leirledere som prgver a starte opp igjen leirskolarie utgver sin seksuelle frustrasjon ved
a kvitte seg med alle hindringer for a leve lykgeatied Alexandra (les: hun dreper familien
hennes). Dette kan knyttes opp mot et raseri sfiekteres i hennes manglende evne til &
leve et normalt liv. Creed (1993: 122), mener degpresenterer et mer konvesjonelt syn pa
kvinnelig monstrasitet. Nar det gjelder heltinngé er det «den siste piken» Creed (1993)
mener. Ved & drepe monstrene med en kniv elleefiga, som kan symbolisere fallos,
emaskulerer hun dem symbolsk. Nar det gjelder démsthvelig talt emaskulerte kvinnen, er
det ofrene Creed (1993) snakker om. | disse film#mdiennes kropp stukket til det ligner et
blgdende sar (Creed 1993: 122).

2.2.2 Den skrekkelige moderlige figuren
Creed (1993) mener at den moderlige figuren i i@k blir fremstilt som noe abjekt. |

bokenThe Powers of Horrgrsnakker Julia Kristeva om akkurat dette. Allerédevi er i var
mors mage praver vi a kvitte oss med det abjekiteréer med andre ord a unnslippe den
moderlige figuren. Kristeva (1980) mener dette sgeen voldsom og klossete mate. Fordi
vi risikerer & komme under den mektige innflytelggjan, som bade er betryggende og
undetrykkende (kvelende) (Kristeva 1980: 12-13)nHier videre at relasjonen mellom mor
og barn fgrst og fremst bestar av en konflikt Hvamet praver a bryte fri. Moren ngler med &
gi slipp, mens barnet vil bli sitt eget individ s@ikal klare seg selv. Hvis barnet klarer a
frigjore seg fra moren, vil det oppsta en sorggiép Kristeva. Om barnet ikke klarer &
bearbeide denne sorgen, vil det fa store konsekvdosdets utvikling. Det kan ende opp
med & forarsake en atypisk oppfarsel i barnet sdmér lett a bli kvitt (Mortensen 2008:
30)°. Det vil dermed si at hun eller han ikke klardexde p& en normal mate, da tilknytningen
til moren er sapass sterk. Hvordan dette utspibey, ser vi eksemplifisert i skrekkfilmer fra

Norman Bates Psychatil Billy Loomis i Scream Dette er individer som har levd i skyggen

® Hentet fraKjgnnsteorj Ellen Mortensen tolkninger av Kristeva.
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av sin mor, og prgver a bryte lgs. Som vi senidihe, er det ikke mye de kan gjgre og de vil
alltid ha et avhengighetsforhold til sine mgdre.

Som motargument sier David Greven (2011: 13) lat@®a skrekkfilmen har sterke
moderlige figurer i sentrum, sa handler det likeeroyn a returnere til moren som a kunne
frigjore seg. Han mener begjeeret er sa sterkttatrdtatter en eventuell frykt for & bli slukt.
Dette har han rett i da vi ser Jason Vorhees gjenganger drepe tenaringer som hevn for
moren. For a eksemplifisere den sterke tilknytningason har til moren, vil jeg bruke et
eksempel frareddy vs. Jaso(R003). Freddy Krueger har mistet sin makt ovemnamene til
barna i EIm-Street. Som et ledd i planen for dlbake makten, gar han inn i drammene til en
ded Jason. For a vekke Jason opp fra de dgde rii¢ukeger hans dgde mor. At Jason kan
vekkes til live igjen ved at moren forteller harhans oppdrag ikke er ferdig; viser hvor sterk

tilknytning han har til sin mor.

2.3 Kvinnens modningsprosess i skrekkfilm
| bokenMisfit Sistersgar Sue Short (2006) gjennom en rekke filmer cgngyr i henhold til

overgangsriter for kvinner. Hun synes at kvinnasieri skrekkfilm har fatt for lite dekning i
populeaerkultur, kritikk eller akademisk skrivningafske rart siden det er flere kvinner som er
protagonist i skrekk- eller slasherfilmer. Henngsigomgang av eventyrenes funksjon og
likhet med sjangeren vil ogsa gjgre seg gjelderafmgaven. Spesielt siden hun ogsa gar
grundig gjennonBcreamog de to neste filmene i serien. Her gar hun rnigly@a heltinnen og
hennes selvsikkerhet, og at hun har sex pa egnaégser. Denne modningsprosessen har vist
seg a veere viktig for «den siste piken». Greveld12I46) mener at slasherfilmen
hovedsakelig er en fortelling om heltinnens modsprgsess fra en usikker ung jente til en
voksen kvinne. Han papeker videre at filmene ptigrer en fremskyndet utvikling av deres

modenhet:

If , as | have been arguing, archetypal patterhsri@in genre film, the slasher-film
heroine’s identity bears a striking resemblancin&b of the classical hero, in that her
maturation, tied to access to her own profound ppaacurs through a heightened,
intensified distortion of her relationship to tleenporal (Greven. 2011: 146)

Dette viser hvor viktig modningsprosessen er fotimeen i skrekkfilm, og grunnlaget for at
Short (2006) skrev boken. Som hun siéndeed, while the male journey from adolescence to

adulthood is relative commonplace, the female pgessaward maturity has been virtually
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ignored»(Short 2006: 4). Hun mener dertriarkalskeblir prioritert pa film, der menns
erfaringer og forhold tar forsetet (Short 2006:RPgtriarki kommer fra det greskaater, og

var et begrep som ble brukt for & beskrive kultarfdrventninger, der faren hadde
hovedansvaret for familiens velferd. Det fremhdikasa at menn skal ha det helhetlige
ansvaret for samfunnet. Sylvia Walby (1990) defnelet som et system med sosiale
strukturer og praksiser, der menn dominerer, ungdeer og utnytter kvinner (Walby 1990:
20). Ifglge Lorentzen & Muhleisen (2006) skjer demmdetrykkelsen farst og fremst i
kjgnnsrelasjoner der kvinner blir undertrykt foddi er kvinner (Lorentzen & Muhleisen
2006: 68). Derfor ser man veldig ofte i filmer agserier at det er mannen som er den sterke
som skal redde kvinnen. Kvinnen ble regnet somfdeilsesmessige og svake av kjgnnene.
Sa hvorfor skal ikke systemet deles pa denne madett@ er ogsa tilfellet med den tidlige
eventyrtradisjonen, men etter hvert s& man enesteadisjon, med kvinnen som helt. | det
neste kommer jeg inn pa hva Short (2006) sier oemigv, og hvordan dette kan relateres til
skrekkfilm.

2.3.1 Fra eventyr til heltinnens modningsprosess
Short (2006: 26) kommer med flere eksempler paagatister i eventyren®en lille

Havfruen AskepottRadhetteog Tornerose Disse heltinnene — i likhet med protagonistene
fra skrekk- og slasherfilm — gar gjennom en prodess de blir klare til & utrydde monsteret.
| de mest kjente eventyrene gjennomgar protaganigefor store lidelser, ofte giennom &
miste en av foreldrene eller at de blir truet pa eee eller andre maten. Short (2006: 31)
fremhever fortellingen orRa@dhetteog papeker blant annet at den rade kappen repesse
en overgang til kvinnelighet. Den rgde fargen mdnar hinter til den fgrste menstruasjonen
og puberteten. Ragdfarge symboliserer blod og styrggelerfor er hun ikke langt fra
sannheten her. | tv-seri€@nce Upon a Timé011) blir denne fortellingen helt reversert,
hvor det viser seg &adhetteer ulven. Den rgde kappen har hun fremdeles. Fomés er litt
annerledes, og nar hun har den pé seg, blir huntildasformert til en ulv ved fullmanen.
Eksempelet viser at kappen symboliserer en bety#edift, og radfargen er ikke uvesentlig.
Videre sier Short (2006) at i den farste forteléngdgmRadhettéordi hun ikke hgrer pa sin
mor. Hun og bestemoren blir spist av den storeggtydven. | versjonen brgdrene Grimm
laget, ble en jeger inkorporert, som ble den maeritielten som reddet dem. Etter hvert lagde
de ogsa en oppfalger, hvewdhetteog bestemoren mater pa enda en ulv. Her leggende
plan for a drukne den (Short 2006: 31).
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Grunnen til at fortellingen orRadhetteer med her, er fordi Short (2006) ser pa «den
siste piken» som en moderne versjorRadhettgShort 2006:32). Det kan vi ogsa se i
eksempelet fr@®nce Upon a Tim&011) lengre oppe. Hun sier at slasherfilmendeaa til &
ha mannlige antagonister er noe som har figurdersden farste Rgdhettefortellingen. Short
(2006) papeker at det er ikke det at ulven symbadisen mann som er det viktige, men at
den godhjertede jegeren enten er noen du ikketkém 3, eller mangler evnen til & hjelpe
(Short 2006: 32-33). Derfor kan du si at slashexdih blir en fordemmelse av de tradisjonelle
eventyrenes romantiske forestillinger. Det vil tshaltinnen kan ikke stole pa at prinsen eller
jegeren, i overfart betydning, skal redde hennpekér Short (2006: 31). Hun kan bare stole
pa seg selv.

Det er akkurat dette Clover (1992) sier i boken\dan, Women and Chain Saw&r
«den siste piken» forstar at det er ingen andreksomredde henne, kan hun bare stole pa seg
selv: &Vhen the Final Girl stands at last in the lightdafy with the knife in her hand, she has
delivered herself into the adult world€lover 1992: 49). Clover (1992) papeker ogsa
sammenligningen med eventyr og modningsproses&mm siste piken» gjennomgar
opprivende prgver, i tillegg beseirer hun antagenisSom en fglge av dette, redder hun ogsa
seg selv (Clover 1992: 59). Nar det gjelder everdgisjonen, sier Clover (1992), sa er hun
ikke heltinnen. | eventyrene blir hun reddet avmaadre; veldig ofte en mann. |
slasherfilmene fra 70-tallet blir heltinnen somekegddet i siste liten, ogsa av en mann. Nar
vi kommer over til 80-tallet, er den mannlige rollgad marginalisert at han, enten har en sa
liten rolle, eller blir drept sa tidlig, at «derst piken>maredde seg selv (Clover 1992: 59).
Sa hvis «den siste piken» gjennomgar en selvregissom er tilnaermet det vi leser i
eventyret, sier Short (2006), kan hennes skjebrtsirden vanlige konklusjonen i slike
fortellinger. Videre sier Short (2006) at slasHarén kan bli lest som en feminin
reformulering av eventyr, fordi «den siste pikenamsvarlig for seg selv og ikke trenger a bli
reddet av en «prins» (Short 2006: 60).

Kapittel 3: Sjanger og sjangerutvikling

| dette kapittelet skal jeg ga gjennom sjangeravgdke a knytte det opp mot skrekkfilmens
konvensjoner. Her vil jeg ogsa se pa hva forskjelteoretikere sier om sjanger, og

skrekkfilm. Videre vil jeg definere hva en slasfierfer. Sjangerens utvikling vil ogsa bli
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viktig. Til slutt i kapittelet skal jeg undersgkendfranske skrekkbglgen, og se pa dens

utvikling.

3.1 Sjangerbegrepet og sjangerproblem
Jeg vil farst kikke litt pa sjangerbegrepet gerteial vi inkorporerer skrekkfilmen i det.

Genre(sjanger) kommer fra det latinske ordenhus og betyr rase, familie eller art (Chandler
1997: 1). Alle disse tre ordene har mye av den saetydning, og er betegnelser pa noe
som hgrer sammen. Leif Ove Larsen (1998) papekepatisjon, likhet og stereotypi er ord
vi har brukt for & beskrive filmsjangre. Disse arelene kan kobles opp mot det som er sagt
ovenfor. Videre papeker Larsen (1998) at to filinemmme sjanger, vil likevel aldri veere helt
like. Det vil alltid finnes en eller annen forsKjetlellom dem (Larsen 1998: 5). For eksempel
vil en bror og s@ster aldri veere helt like verkenseende, oppfarsel eller personlighet.
Akkurat som at en sjanger aldri vil veere helt stati

Ogsa Andrew Tudor (1989) papeker at sjanger epsialskonstruksjon, som
giennomgaende er i konstant forhandling og refoemind (Tudor 1989: 6). Helt siden
klassisk tid har det veert tradisjon & klassififereeksempel litteratur i henhold til typer, eller
tekster som ligner pa hverandre. Fra 1910 og fremgjorde man det ogsa for filmer, da den
klassiske Hollywood filmen gjorde seg gjeldendedfdier 1997: 1) (Langford 2008: 1-10).
Sjanger er like mye en kontrakt mellom publikumposgdusentene som lager filmene. — Det
vil for publikum vil veere en enkel produktdifferaagg og en slags kontrakt av
gienkjennelighet (en sjanger gir et lafte om etdr@s produkt). Og en mate for produsentene
a organisere produksjonen pa. Det vil ogsa veeré falde lgftet om a tiltrekke seg en viss
type publikumsskare pa en palitelig mate. Likes&foedusere gkonomisk risiko (Langford
2008: 1-10).

Videre sier Tudor (1989) at man ikke kan defingaagerens grenser. De vil alltid
veere utydelige, og de som undersgker dem vil kidrne gi konsise kriterier for &
identifisere filmen. Det er pa grunn av sjangenetyslelighet at den far utvikle og forandre
seg, mener han (Tudor 1989: 6). Kort sagt kan ehganger er en rekke tekster som deler
visse likheter nar det gjelder oppbygning, stikakaerer og det tematiske. Som papekt
tidligere, vil ikke alle disse elementene gjgre gggdende i alle filmene. For eksempel
definerer Thwaites (2002) sjanger som en gruppsteéelsom er like i bade struktur og emnet
de tar opp. Han ser ikke pa sjanger som en maskinsystematiserer de enkelte tekstene,
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men heller som en metode hvor man relaterer teggteimverandre ut i fra deres fastsatte
elementer (Thwaites et.al 2002:91).

Stam (2000) mener derimot at det blir for snevegtuppere en rekke filmer, basert pa
tematikken, da det ikke tas forbehold om hvordabeandles. Videre gar han inn pa fire
problemer relatert til sjangeranalyse, eller hva sigjagr en sjanger. For det farste mener han
at noen sjangermerkelapper kan veere for vide gthele. Komedie vil for eksempel veere for
bred til & veere en nyttig merkelapp, og en biogkafim om Sigmund Freud blir for smalt.
Hans andre poeng er at vi kan bli utsatt for nomggider man far forutinntatte oppfatninger
om hva en sjangerfilm skal vaere. Man kan for eks#rgovente at alle filmer innenfor en
sjanger skal fglge de konvensjonene som er fasBseitkan fare til at man ikke ser pa en
sjanger som noe kreativt eller innovativt. For tletlie mener han at sjangre blir sett pa som
homogene. Filmer blir her ensrettet mot en sjaridan mener at de fleste filmer ikke
befinner seg bare innenfor en sjanger (Stam 2028). For eksempel &creantarst og
fremst en skrekkfilm, men ogsa en film som tidwasqalierer og gjar narr av sjangeren. Selv
om Screamikke er en komedie i ordets rette forstand, harldevel visse elementer fra
sjangeren. Stams (2000) siste poeng dreier segvegyklusen til en sjanger, der den gar fra
fadsel til parodisk nedgang. Sjangeren utvikler, sggkan til slutt bli sett ned pa fordi den tar
seg selv for hgytidelig (Stam 2000: 129). Det & an av grunnene til at slasherfilmen slet
sapass mye pa slutten av 80- og tidlig 90-tallet. lide for mange oppfalgere, og det var
ingen som turte & bevege seg utenfor oppskriftewldeScreambrukt de samme
konvensjonene og ikke utfordret sjangergrensekedsh gjorde, kunne den ha fatt samme
skjebne.

Som papekt tidligere er sjanger som system gersteddtlt, men forblir aldri helt det
samme. Den er i konstant endring ettersom tidenFgireksempel var de klassiske
skrekkfilmene basert pgntydningens kraftaltsa det du ikke kan se, men som reflekteres
giennom eksempelvis redselen i karakterenes afiskgford 2005: 162-163). Selv om
Psychafra 1960 fremdeles er en subtil film, var det eft Annen type skrekkfilm. VVolden ble
mer eksplisitt, kvinnerollene var mer fremtredendevi sa overgangen til et mer menneskelig
monster. Selv om man ikke sa saerlig mye av voldds@émpelvis dusjscenen i nevnte film,
var det likevel noe nytt for publikum. En ukjenildtelse stikker Marion Crane til dgde i
dusjen. Vi kjenner hvert stikk treffe henne hdlkéimeraet panerer ned og vi ser blodet renne
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ned i badekaret. Selv om det er Sam Lo8rsisn redder Vera Crane fra Norman Bates pa
slutten av filmen, er det sgsteren hennes vi falgewrste 30 minuttene av filmen. Det er
ogsa Vera som far privatdetektiven Arbogaster fitdve a finne Marion Crane. Det
menneskelige monsteret trer frem i form av NormateB.

Det kan ogsa danne seg nye system innenfor dafiessgangrene. Dette kalles for
subsjangre. Disse undersjangrene inneholder de sat@mentene som hovedsjangeren, men
har egne distinktive elementer. Slasherfilmen eeksempel en undersjanger innenfor
merkelappen skrekkfilm. En type skrekkfilm som arraksplisitt bade nar det gjelder vold
og sin mate a fortelle historier pa. Her finner nkdarlagte distinksjoner som den psykotiske,
overnaturlige sterke og udgdelige morderen, tegérinom er verldig stereotypiske og blir
drept pa grunn av sin dristige seksualdrift. Tiitshar vi kvinnen som overlever til slutt, «den
siste piken», som bade er smart og snarradig. IDetiélertid ikke sa lett & karakterisere en

slasherfilm, og en ngyere gjennomgang vil bli fatiestraks.

3.1.2 Skrekkfilm som sjanger
Ordet skrekk er oversatt fra det engelske ordetrehg som igjen er hentet fra det latinske

«horrere». Betydningen av sistnevnte er a gysesgrgller skjelve. Dette skriver Noel Carrol
(1990) om i bokerThe Philosophy of HorrotHan nevner ogsa det gamle franske ordet
«orror»: A grasse eller reise bust. Carrol (1990):#peker at harene pa kroppen ikke
ngdvendigvis ma reise seg nar vi blir skremt. Deher givende & se pa ordets opprinnelige
betydning: En avvikende psykologisk tilstand, ha@an er i sinnsbevegelse. Dette kan
beskrives som en emosjonell tilstand, som gjgeakdn appellere mer til et
folelsesmennesk@rdet «horror» eller «a sense of horror», ifglgar(@ 1990: 24) er ordet
skrekk hentet fra emosjonene som teksten er mifai@ deg. Skrekkfilmer spiller altsa pa
det emosjonelle og hvordan publikum blir affeki@rtdet de ser. Samtidig har ogsa film den
fordelen at effekter og musikk kan vaere med pda@aistemning i fortellingen. Noe
litteraturen for eksempel ikke har, og blir avhengv & skremme leseren kun gjennom
historien.

Handlingen i skrekkfilm er veldig ofte ganske refpebg stereotypisk. | bokeRilm
Art gar Bordwell (2008) skrekkfilmen etter i ssmmenefarteller hvordan de fleste

fortellingene begynner: Et monster har gjort nogrligy, som & drepe noen etter & ha flyktet

* Inspirert a’sychoer det flere filmer som har en karakter med ettenet Loomis.

19



fra fangenskap. Monsteret fortsetter a drepe oavekarakterene oppdager hva som har
skjedd. Han eller hun praver & advare de andreéktexeme, som bare overser det (Bordwell
2008: 33).

Dette kan knyttes opp mot det Carrol (1990) kdbberThe Complex Discovery
Plot». Det er et narrativt trekk han mener gamidjskrekkfiim. La oss teste det ut pa
Halloweenog se om det stemmer. Dette narrative trekkefifeaakser:Angrepet
avslgringenbekreftelsergkonfrontasjonenDen fgrste aksen sier seg selv og det er her
monsteret begynner & rgre pa seg eller drepe hbegynnelsen akalloweendreper
Michael sin sgster og blir sendt til en anstaltai Senere remmer han fra fangenskap. Da han
kommer tilbake til Haddonfield fortsetter han aalel den andre aksen har noen av
karakterene fatt nyss om hva som skjer og hvemstéanbak. De prgver a advare autoritetene
i omradet som ikke tror pa dem. Doktor Loomis wetlichael er ondskapen selv, og
forfalger ham for & advare innbyggerne i Haddodfieélan far fort tak i politisjefen, men
uansett hvor mye doktor Loomis forteller, blir ke trodd. | den tredje aksen pragver
individene a overbevise andre om hva som skjertrdach. Doktor Loomis fortsetter iherdig
& overtale politisjefen, men ingenting hjelper. tiawser Michael flere ganger i lgpet av
fortellingen, men ingen vil tro pa henne. Billy sgsa Michael, men Laurie tror ikke pa han.
Til slutt blir Laurie angrepet av Michael og midtanfrontasjonen kommer doktor Loomis og
redder henne (Carrol 1990: 99-108). Konklusjoneat eutifra dette eksemplet, fglger filmen
den klassiske narrative oppbygningen til en skridrkkf

Det overnaturlige har alltid veert en del av skfgiien og blir veldig ofte reflektert
giennom monstrene. Tudor (1989) gar neermere irdeti& og snakker om det overnaturlige
og sekuleere, som han mener er to motpoler innekfekkfilm. Det overnaturlige baserer
seg rundt elementer som blant annet vampyrer, hekseilver, magi og zombier. Med
sekulaer mener han for eksempel utenomjordiske eesem invaderer jorden, psykotiske

vitenskapsmenns kreasjoner og psykotiske mennesker.

Essentially, then, the focus of this distinctiomisthe degree to which a film’s taken-
for-granted genre world presumes a separate ofdeality as its primary source of
monstrous threat. Where such a an alternativetyaalpresent, then emphasis fall on
the supernatural side of the dichotomy. Where tihest is ‘this worldly’ (including
outer space, which has usually been treated astagation of ‘this world’ in the
horror movie), the balance shifts towards the secaihd of the scale (Tudor 1989: 9)
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Likevel er ikke sjanger alltid s& enkelt sier histens noen fortellinger baserer seg rundt
utydelighet nar det gjelder distinksjonen overnajisekulaer sa vil andre lage spenning ved
at den sekuleere trusselen er en del av det oveligatiDet er likevel ikke sa vanskelig &
differensiere mellom disse to tendensene, selv oem filmer ikke finnes i den og den
sjangeren. Poenget hans er ikke a gi eksklusiv&etaaper til filmer, men heller utvikle
termer som sier noe om forskjellene innenfor sjaeyéTudor 1989: 9).

Videre definerer Tudor (1989) to monstertyper i @olkinMonsters and Mad
ScientistsVampyrer, zombier, spgkelser og demonbesatte es&en kategoriserer han som
«aliens». Han definerer dem som narrative funksjsom har fysisk form, og som dermed
ikke er karakterer i ordets rette forstand. Dettmenstre som ikke har snev av
menneskelighet i seg, bortsett fra vampyren, aper regel bare animalistiske. Den siste
typen monster kaller han for antropomorfer, de neskalige monstrene (Tudor 1989: 115).
Det mest neerliggende eksempelet er Norman Baté&sfreho Han var et av de fgrste
menneskelige monstrene som ikke sa ut som et no&stenann som «arvet» en moderlig
sjalu side etter han drepte moren og kjaerestendse@elv om han ser monstrgs ut nar han
inntar rollen som moren, ikledd parykk og kjolehan likevel et menneske. Var oppfatning
av ham som et monster dannes heller ut i fra karaks utagerende og voldelige handlinger.
Han er et menneske som gjgr uhyrlige handlingeikpiije med vanlige monstre. Deres
handlinger reflekterer med andre ord deres morigttgBet finnes flere, blant annet Pamela
Vorhees fraFriday the 13th Marie fraHaute TensionBilly og Stu fraScreamer verdt &
merke seg. | flere tilfeller kan disse mennesketigmstrene ogsa virke mer skremmende,
fordi de er helt vanlige mennesker. Dette falles@mnenfor noe Tudor (1990) kaller for

«characterized psychotics»:

This character is indistinguishably humamd monstrous, based not so much on an
anthropomorphic rendering of a monstrous threainas diagnosis of monstrousness
unpredictably submerged within human normality.sTdfi course, is a crucial feature
of one branch of the modern psycho-movies(...). (Tuti®89: 117)

3.2 Hva er slasherfilm
Slasherfilmens navn kommer fra det engelske orslasking», som betyr kuttende eller

huggende. Siden sa mange blir drept av kniv i dissene, er det en passende beskrivelse.
Det er ikke bare kniven som brukes, og alt sonkar blir brukt for a ta ofrene av dage

(Rockoff 2002: 7). Hvis det er et vdpen som ikkekies i slasherfilmen, er det pistolen
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(bortsett fraScreanfilmene). For & komplisere det ytterligere samaen av antagonistene
signaturvapen: Freddy Kruegétightmare on Elm Stregt984) sine knivblader som erstatter
hans fingertupper og motorsagen til Leatherfdde(Texas Chainsaw Massaci®74).
Drapsscenene i filmene er ofte av en grafisk naiitemlestelse, avkapping av hoder,
innvoller og blod i litervis er hverdagskost. Kéottalt karakteriseres slasherfilmen av en
psykotisk morder — med en psykoseksuell vrede hbaor- som forfglger og dreper
ungdommer (Clover 1992: 27).

Hvis vi farst begynner med antagonisten sa er dersgel av det mannlige kjgnn;
Michael Myers Halloweer), Freddy KruegerNightmare on EIm-StregtBilly Loomis
(Scream og mange flere. Det finnes visse unntak som Pawethees frariday the 13th
eller Debbie Salt fr&cream 2Antagonistene er ogsa helt vanlige menneskerrsorslitt
med psykologiske traumer, Michael drepte sin sgsteralder av fem ar, Krueger ble brent
inne i huset sitt og Billys mor forsvant. Disseutmreene eller bi-historiene er ofte brukt som
prolog til filmene, og da spesielt ettdalloween Det var for & fortelle noe om psykologien til
antagonisten, og hvorfor han eller hun dreper. Mord har sveert ofte overnaturlige trekk i
det at de er unaturlige sterke, kan vaere hvor saist,teller er nesten umulig a drepe. Pa
slutten avHalloweenstikker farst Laurie Michael i gyet med en strikane, deretter en
klesshenger og bruker hans egen kniv mot hamIuftl skyter doktor Loomis ham i brystet
flere ganger sa han faller ut av andre etasje. i@erligheten kan du ogsa se i for eksempel
Scream 2hvor antagonisten egenhendig overmanner to tregiiEnpenn. | de farste
slasherfilmene har de fleste antagonister ingepregget personlighet: Jason Vorhees og
Michael gar taust rundt i sine masker og drepen atevi laerer noe nevneverdig om dem. Pa
80-tallet far vi Krueger som prater og vitser, egere Ghostface fiacreanfilmene som
haner ofrene over telefon.

Ofrene i slasherfilmer er som regel ungdommer, etged nesten alltid flere jenter som
der. Menn og kvinner blir ofte drept sammen, gjari@pet av, eller etter en seksuell akt. De
fleste ofrene blir i falge Clover (1992: 33) drémtdi de er seksuelle syndere. Dika (1990: 45)
mener derimot at det heller er en medvirkende atsak mener for eksempel at det er Annie
og Lyndas frimodige natur nar det kommer til sexabde vil ha sex hele tiden, som gjer at

de blir degmt. Clover (1992), sier videre at guttewe fordi de kommer i veien for
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antagonisten eller gjer en feil. For eksempel rifly Blir «drept» p& slutten a8creametter

han og Sidney har hatt sex for farste gang. Guitde er ofte kjapp, og ikke viet mye plass.
Til tross for at disse trekkene er typiske stemdeeikke alltid; Bob lider minst like lenge

som Lynda og AnnieHalloween Jentene dgr ogsa av de samme grunnene, mensdamdre
fordi de er av det feminine kjgnn. Deres dad er bhedig og grusom enn guttenes og de lider
mye mer (Clover 1992: 32-35). Caseys dad i begwenehvScreamer et godt eksempel pa
det. Hun blir oppringt flere ganger av antagonistam vil ha henne til & svare pa spgrsmal
om skrekkfilm. Hvis hun svarer riktig vil han ikkirepe kjeeresten hennes. Til slutt ma hun se
pa at han dar pa grusomt vis, og selv blir hurejalstukket flere ganger med kniv og til slutt
hengt fra halsen i et tre slik at foreldrene skahenne.

Likevel, som vi snakket om i delen om «den siskepp, er det nesten alltid kvinnene
som overlever til slutt. Slasherfilmen har nestétideen heltinne som Clover kaller for «the
final girl». Dette er Sidney et godt eksempel péltipa slutten aBcreamhar de to
antagonistene fanget henne pa kjgkkenet i husetfbsten foregar. Hun klarer & snike seg ut
derifra etter at Gale oppholder dem. Hun overrumgéen til slutt ved & innta rollen som
Ghostface, og spiller deres spill for & overvineendHvordan denne siste piken fungerer

viser Clover (1992) godt i sitatet under:

She is the one who encounters the mutilated badiksr friends and perceives the
full extent of the preceding horror and of her guenil; who is chased, cornered,
wounded; whom we see scream, stagger, fall, s saream again. She is abject
terror personified. If her friends knew they webmat to die only seconds before the
event, the Final Girl lives with the knowledge fong minutes or hours. She alone
looks death in the face, but she alone also fihdsstrength either to stay the killer
long enough to be rescued (ending A) or to kill ienself (ending B). (Clover. 1992:
35).

3.3 Slasherfilmens utvikling
| denne delen vil jeg undersgke slasherfilmeniihg fra inspirasjonesychol 1960.

Denne filmen ble sett som et vendepunkt i amerikaksekkfilm av blant annet Langford
(2005: 168). Likevel sier han at filmen ikke satandard over natten. Risychohar inspirert
slasherfilmene kan man tydelig se, noe jeg vil gépster hvert. Som vi ogsa skal se er dette

noe Clover (1992: 23-24) ogsa hevder. DerfoPgychovaere en god begynnelse. Som sagt i

® Han blir avslart som en av antagonistene pa slattefilmen, men i kontekst av filmen og at vi i@ dette
tidspunktet vet at han er en av morderne, sa vihdescenen gjelde.
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innledningen vil fokus vaere pa de viktigste filmémeen sjangeren, og hvordan de har
utviklet sjangeren.

3.3.1 Det menneskelige monsteret og skjgnnheten
Hvis det er en film som kan regnes som forlgpeitestasherfiimen, sa méa det, som sagt, veere

Psychdra 1960. Argumenter for dette kan vi se i Cloveo& Men, Women and Chain Saws
fra 1992. Vi har antagonistens personlighet sonbhtiformet av hans psykotiske familie.

Vi kan likevel se at han er et menneske (Clover2123-24). Norman Bates, antagonisten i
filmen, lider av spaltet personlighet etter at fangiftet moren og elskeren hennes. Som
konsekvens av drapet, tar moren bolig i hans sigrtkommer bare frem i det hun blir sjalu,

og «de» dreper personen som utlgser det. Dette@ised (1993) godt ved & papeke at
«moren> irettesetter Bates fordi han har lyst &espammen med en ukjent jente (Creed 1993:
141).

Bates monstrgse skikkelse far vi fgrst se i desisn hvor Marion Crane blir drept. En
skikkelse drar fra dusjforhenget og stikker heningade. Vi ser ikke hvem det er, men
fremtoningen er skremmende og voldsutavelsen tillkaévbaerende skikkelsen fremstar som
unaturlig og ekstrem. Slasherfilmer skjuler ogse sintagonister helt til slutten av
fortellingen for & skape en viss stemning. SelvBates inntar den monstrgse rollen, kan han
ikke regnes som et monster i ordets rette forstelad. blir heller et menneskelig monster.
Dette pa grunn av motivet for drapene han utf@érutsiden er han sympatisk og
sjarmerende, noe vi merker i samtalen han har madeCMen at han senere studerer henne
gjennom et hull i kontorveggen, forteller oss at bafinner seg utenfor samfunnet.

Hvis vi gar videre i det Clover (1992: 23-24) sier offeret en vakker og seksuelt
aktiv kvinne. Crane er den vi identifiserer somtagmnist, og det er hun vi tror kommer til &
overleve til slutt. Derfor er dusjscenen pa mangéemet vendepunkt i filmen; hvis en kjent
skuespiller som Janet Leigh kan bli drept 30 méautte i filmen, sa kan alt skje. Likevel er
hun et godt eksempel pa offer i slasherfilmer: Pene blonde kvinnen som begar en
forbrytelse og som falge av dette blir drept (Cloi892: 33).

3.3.2 Slasherfilmens begynnelse
Slasherfiimens begynnelse har saledes mye a f&gkehofor. To tiar ettelPsychokom The

Texas Chainsaw Massaci®egge filmene hentet inspirasjon td Geirhistorien og man
kan se en link (Rockoff 2002: 42)he Texas Chainsaw Massa&mekanskje ikke den farste
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slasherfilmen, men dens protagonist, antagonistfieggir en overbevisende begynnelse pa
slasherfilmen. Leatherface, antagonisten, meddilige parykk og maske, minner om Bates
slik han fremstar med parykken og kjolen Brsycho Sally er filmens «siste pike», og blir
som de andre heltinnene kastet ut i rollen, mektélynar hun far muligheten. Hun slass ikke
aktivt mot antagonisten slik Laurie, Alice og Sigirggar.

Andrew Tudor (1989: 198-199) papekeBédck Christmawar tidligere pa banen enn
Halloweenmed & vise terror mot/drap av ungdommer. SammeahHaloweenhar begge
sekvenser filmet fra antagonistens synspunkt. Sitteen er annerledes emalloweeni det
filmatiske uttrykket, og litt ukonvensjonell nartdgelder karakterene, er den mer
slasherfilmen i sin gryende begynnelse enn denegisntagonisten er som i
slashersjangeren gjemt bort, men blir ikke avsutfar se et par gyne na og da, men den
bakenforliggende motivasjonen for handlingene komatdri frem. Du har ogsa Jess som
«den siste piken», som i motsetning til SallyTre Texas Chainsaw Massatregynner
aktivt & forsvare seg selv pa slutten. Filmensiiadt er heller ikke en tradisjonell «siste
pike»: Hun er ikke jomfru, som avslgres ut i frdnah er gravid. En annen som kunne passet
inn irollen er Clare (hun blir tidlig utpekt som prototypisk flink pike), men blir
antagonistens farste offer.

Halloweenble malen for de senere slasherfilmene. For dstddrar vi prologen om
hvordan Michael drepte sin sgster. Hele fgrsteessen er ogsa filmet fra Michaels
synspunkt, og er tydelig inspirert av b&#sychoog Black ChristmasFor det andre har vi
ungdommene som blir drept fordi de har sex, ellgemerelt umoralske. Begge kvinnene og
Bob blir kvalt: Lynda av en telefonledning, Anniedit av Myers i bilen og Bob kveles av
Michael far han stikkes til dade. Til slutt harden tradisjonelle «siste piken» Laurie som er
jomfru og prototypisk flink pike. Det er ogsa farsalloweenat vi ser heltinnen legge til
rette for hvordan ondskapen blir beseiret. Ettéraatrie oppdager likene av vennene sine,
begynner en «katt og mus» jakt hvor Michael jagamte til huset hvor hun sitter barnevakt.
Vel fremme stikker hun ham med en strikkepinnegsetager hun et vapen av en kleshenger
som hun angriper han med. Laurie passer dermedibelskn til Clover (1992: 37) som sier
at hun utfarer et passivt og aktivt forsvar. Vi kagsa se enda en inspirasjonPsycho da

doktor Loomis helt klart er oppkalt etter Sam Losrira nevnte film.
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3.3.3 Morens hevn og det moderne menneskelige moerst
Seks ar ettealloweenkom Friday the 13thsom viderefarte elementene farstnevnte hadde

satt pa agendaen. Det var fremdeles tenaringebé®udrept av en psykotisk antagonist. Alice
Hardy var filmens «siste pike», og i sluttsekvenisenytter hun seg av diverse redskaper til &
overleve og bekjempe antagonisten. Samtidig vde @t film som ogsa tok noen nye grep.
Tenaringene som ble drept var mer sympatiske, kg alle virket like stereotypiske. Alice
dreper antagonisten egenhendig ved a kutte av Heded. Her ser vi det Clover (1992) sier
om heltinnen som aktivt forsvarer seg ved & brakmakt (Clover 1992: 36-37). Alice er
heller ikke den konvensjonelle flinke piken, ettershun bade rayker, drikker og spiller
strippepoker. Det mest slaende er likevel at amtisgen var en kvinne: Pamela Vorhees er pa
hevnttokt og dreper de andre leirlederne forditdeter opp leirskolen igjen. Hennes sgnn
druknet der fordi leirlederne hadde sex og ikkespapa han. Man kan ogsa se inspirasjonen
fra Psychai sluttsekvensen hvor Pamela begynne a snakkesewedelv, farst med lys
stemme emulerer hun sin sgnn som forteller at kahdsepe leirlederne og senere med sin
egen. Dette forsterkes av lydeffektene «Ki Ki MaxM@m komplementerer antagonisten
hver gang hun er i naerheten, og reflekterer hesinesstemning i falge Harry Manfredi
(komponisten) (Rockoff 2002: 80).

Nesten to tidr etter Jasons hevntokt etter dga@@horen begyntefriday the 13th 2,
tok den moderne slasherfilmen steget frem ®ecam 1996. Sidney, protagonisten i
fortellingen, utmerker seg som en «siste pike» i er sa tradisjonell. | hennes farste
scene viser hun brystene sine til kjaeresten, agyséen av filmen har hun sex med ham for
farste gang. Likevel overlever hun, og er til ogdnalen som klarer & drepe antagonistene til
slutt. Det er mer komplekst enn som s&, men dettenker jeg tilbake til i analysen. Det
andre poenget er at det er relativt fA som démiein. Dadsraten er likevel jevnt fordelt pa
kignnene: Casey og hennes kjeereste, rektoren ognT&tet er ogsa flere ofre som overlever,
og disse iscenesetter sekvenser hvor Sidney kawefdaket. Til slutt har vi antagonistene, og
her er det flere, i motsetning til de fleste slaBimer. Frem tilScreanvar disse
ubeskrivelige monstre med et snev av menneskeligieat her er de mennesker som vet fullt
og helt hva de gjar. Tilknytningen til en av antagtene, Billy, for gvrig hennes kjeereste,
viser seg a veere viktig. Billy har ogsa etterna\wogimis, og man ser ogsa hvor lang
rekkevidde inspirasjonen fRsychohar.
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3.4 Den franske skrekkbglgen
I motsetning til slasherfilmen, er ikke de frangikmene like konvensjonelle. Dette gjar det

vanskeligere a karakterisere denne bglgen. Jedilskat| forsgke a definere disse filmene pa
en god mate. «Den franske skrekkbglgen» er enverseitelse fra «The New Wave of
French Horror», som undertegnede har tatt sintfétgigre. Det er nok ikke en ny sjanger i
seg selv, men en betegnelse pa skrekkfilmene semrbtusert pa 2000-tallet i Frankrike.

Det som karakteriserer disse filmene er i farskke deres eksplisitte og grusomme
vold. | begynnelsen adaute Tensioffiar vi en scene med den psykotiske hovedpersonen,
hvor han har munnsex med et avkappet hode. Et @ksempel, er kvinnen som utfarer
keisersnitt pa protagonistedilinterieur med en saks, for & redde barnet. Filmene er mer
rene skrekkfilmer enn de man finner pa 1900-talleainkrike. Selv om filmene er sveert
voldelige, fokuserer de desto mer pa spenning oggn hyppige og ungdvendige liksom-
skremsler. Det som gjar disse filmene sa skremmenderes uforutsigbarhet, og at det er
virkelige mennesker som vi ser dreper andre. Daeflantagonister i slasherfilmen er ogsa
vanlige mennesker, men de er mer for zombier &erelga tilsynelatende bare dreper og
ingenting mer. Antagonistene i de franske filmeesrdr ikke maske, og er sjelden
overnaturlige vesener. Man kan argumentere font@gmnisten Haute Tensiorer
overnaturlig, men siden det viser seg bare a veete@mmesekvens fra Maries side, blir
argumentet noe tynt. Antagonisten i de franskedilmkan bade veere kvinner og menn, men
det er som regel kvinner. Som sagt er det uforbgsiteten i disse filmene som gjar dem sa
skremmende. For eksempel Martyrs hvor Lucie dreper familien: En tilsynelatende vanl
familie som smakrangler pa en sgndagsmorgen. &ttéten stund ringer det pa daren, og
faren gar for & apne. Da han apner dgren blir katt. Slike bra overganger er det flust av i
de franske skrekkfilmene fra 2000-tallet.

Fortellingene er veldig dystre og baserer seg pRigise traumer hos hovedpersonene.
Filmene viderefgrer ogsa de sterke kvinnerolleaalfr amerikanske slasherfilmene, men
tolker ogsa dette pa en ny mate, da disse blamt dvam forskjellige og mer komplekse roller,
spesielt om man ser dem i forhold til de mannligeakterene. Derfor er det et flertall av
sterke kvinner i den franske skrekkfilmen, og dennige karakterene spiller som regel ingen

store roller, noe Green (2011) viser godt i sitateter:

Yet, Laugier does not populate the film with a @atthal system of male domination
and authority. Instead, the few men who appeaeedie almost immediately, as with
the father and son, or are clearly operating uttteMademoiselle’s ultimate
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authority, as is the case with the man (Mike Chute) tortures Anna. Although these
women are capable, strong, and methodical, theg luest all recognizable humanity.
(Green. 2011: 23)

Dette sitatet tar opp to vesentlige punkter. Farfdeste redegjar det for den mannlige
kignnsrollen i fransk skrekkfilm pa 2000-tallet. i nesten alltid kvinnene som er
protagonist og antagonist. Hvis mennene farst ever| har de kvinnene a takke. Det andre
som sitatet papeker, er den monstrgse tilknytnimigefar. Selv om ingen av antagonistene
har synlige monstrgse trekk, reflekterer deres Ivagel noe helt annet. Rollefordelingen er
med andre ord, bortsett fra at kvinnen oftere espdhtagonist i fransk skrekkfilm, ganske like
den man finner i amerikansk slasherfilm.

Mange av disse filmene fokuserer ogsa pa kargipdygging, hvor de har mer
realistiske karaktertrekk, og derav oppleves somemitige mennesker. Alt dette gjor at
filmene fremstar som ukonvensjonelle, realistisgeskumle. Man finner endimensjonale
karakterer i de franske ogsa, men antallet er likleestort som i slasherfilmen. Det er gjerne
psyken til de ulike hovedkarakterene som blir wgket. Lucie fravlatyrsklarer i begynnelsen
av filmen a ramme fra fangenskapet. Oppholdet kadet psyken hennes, og hun ser
mennesker som ikke er der. Filmene kan ogsa vaar&umstneriske i uttrykksformen, og
regissgrene tar seg flere frineter enn i vanligeld€iimer. | de franske filmene benyttes det
oftere tvister i fortellingene, som nar Marie avekssom mordererHaute Tensiorller
laven som er kledd opp som et monstees pacte des loupiandlingene i filmene er ogsa
som regel mer komplekse.

Betegnelsen «New Wave of French Horror» kommeeffrartikkel James Quandt
skrev i 2004, kalElesh and Blood: Sex and Violence in Recent Fr&ioema Sjangeren,
om du vil kalle den det, fikk navnet, «<New FrenctirEmity». Hovedidéen bak den var at
franske filmskapere utforsket de sosiale tabuemeden, ved & veere enda mer grusomme,
voldelige og samtidig ha fokus pa en kompleks fing Da snakker han spesielt om franske
filmskapere pa slutten av 90-tallet. Han fremhespsielt fire regissgrer som pa den ene eller
andre maten overskrider grensene innen filmme@iatherine Breillat, Coralie Trinh
Thi/Virgine Despentes, Gaspar Noe, Bruno Dumortmé&ine som disse regissgrene laget, var
med pa a forme det som til slutt skulle bli dem$iee skrekkbglgen fra 2000-tallet (Quandt

2004: 18). Her beskrives vold og sex, akkurat sersldille ha deltatt i en voldsorgie av en
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ballett. Haute Tensiowar av disse den farste innenfor den franske gkmlgen og satte en

standard for senere filmer.

3.5 Den franske skrekkbglgens utvikling
| denne delen starter jeg ogsa pa 60-tallet, odaletaere greit & forklare hvorfor. Frankrike,

som nevnt tidligere, har ikke hatt en helhetligegkifilmtradisjon slik som amerikanerne.
Derfor har slike filmer blitt laget noksa sporaditikevel er det noen filmer som stikker seg
frem, og de fleste er laget av uavhengige, og gjetenlandske filmskapere. Mange av
filmene laget pa 2000-tallet har likhetstrekk medsdm ble laget pa 1900-tallet, deriblaas
Yeux Sans VisagBerfor kan det veere greit & undersgke GeorgeguHitm. SomPsychg
kan den danne et grunnlag for de enkelte filmemne lssmmer etter.

3.5.1 En besatt kirurgs besettelse
Ved farste gyekast oppfattes ikke Genessier sanoaster, da hans intensjon er & hjelpe sin

datter. Hans handlinger derimot — & kidnappe jefiotesa a skjeere av dem ansiktet —
reflekterer noe helt annet. Det er ingen spaltetqdighet eller indre psykisk lidelse som far
han til & gjgre det. Han fremstar mer som et morste det Norman Bates noen gang gjorde.
Dette forsterkes av Reynold Humphries (2002) s@nati Genessier fremstar som et sadistisk
monster. Han identifiserer et av ofrene sine péigtasjonen som sin egen datter. Utenfor
mgter han hennes virkelige far, og vi kan se et swemenneskelighet i Genessier, noe
Humphries ikke tar forbehold dimGenessier klarer for eksempel ikke & se mansgnéne.
Ansiktet hans rgper skyldfglelse for det han hartghvor kald og kalkulert han enn virker
mot slutten av scenen. Dette forsterkes under ddredransplantasjonen, hvor han faktisk
ytrer skyldfalelse for det han har gjort. Det arklat han elsker sin datter, og er i stand til &
gjgre hva som helst for & hjelpe henne. Farenasjuaer var nok i begynnelsen gode, men
etter hvert som filmen skrider frem, transformestessakte men sikkert til en besettelse. Man
er usikker pa om Genessier ser det selv.

Nar det gjelder Christiane, er hun i begynnelsefilmen en passiv tilskuer til farens
handlinger. Hennes psyke pa dette tidspunktet,aijlaun ikke er kapabel til & se
implikasjonene i farens handlinger. Dette er fdwgin akter & gjere alt for & fa tilbake ansiktet
sitt. Hun faler at hele hennes liv ble frargvetieda hun mistet dette. Hun far ikke lov til &

forlate huset. Den hvite masken hun ma bruke, skrenihenne mer enn det vansirede

® http://www.kinoeye.org/02/13/humphries13.php
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ansiktet under masken; hun kunne like gjerne vaade Hennes spgkelseslignende vandring i
det store huset, fremkalt av hennes hvite maskee&bpdning, gir henne umenneskelige trekk
og reflekterer mangelen pa liv. P4 samme mate senessiers karakter forandrer seg etter
den andre transplantasjonen, kan man ogsa seamtforg i Christiane. Her gar hun fra a
veere en passiv tilskuer til en som vil leve pa sigee premisser. Christiane vil ikke lenger
veere under kontroll av sin far, eller medskyldigans handlinger. Det er ikke fgr hun hjelper
det siste offeret, det ikke lenger er tvil om ari€iane er protagonisten i fortellingen.
Automatisk far faren rollen som antagonist. Dettiklee apenbart ved filmens begynnelse.
Dette illustreres godt av Adam Lowenstein (1998ams artikkeFilms without a Face: Shock

Horror in the Cinema of Georges Franju

For examplel.es Yeux sans visagesplace the masculine violence of war onto a
network of violence exchanged between women. Téiwaork consists of Louise as a
stalker, caretaker, and disposer of young femai@ws; Christiane as recepient of
their sacrificed skin; and finally a transformedriStiane as their savior and avenger.
At the film's conclusion, when Christiane frees Ietdia and kills Louise, she
completes this circuit of violence (Lowenstein 1998).

3.5.2 Den antagonistiske heltinnen
Haute Tensiorer en film som helt klart har tatt sin inspirasjomden amerikanske

slasherfilmen fra 70-tallet. Farst og fremst detme bildet som far det til & minne om en film
laget i lgpet av det tidret. For det andre denrkefige hovedrollen i form av Marie, som
bekjemper monsteret for & redde Alexandra. Marig@mgonisten i fortellingen sin, og hun
er jomfru, har kort har og hennes bekledning gigma inntar en mannlig posisjon slik
Clover (1992) beskriver. Selv om hun har karaktikiene som «den siste piken» pa plass
allerede tidlig i fortellingen, er det ikke fgr plutten av filmen hun inntar rollen. Her star hun
tilsmurt av blod og gjgrme med det falliske vapedrsthe hender (Hurst 2012: 108). For det
tredje har du den overvektige mannen, som neskensier noe, og virker nesten overnaturlig
i form og fremstilling. Han kan veere hvor som helstrtellingen, og viser seg a veere
vanskelig a drepe. Likevel er det en litt anneriefilen som rokker ved konvensjonene. Marie
er den egentlige antagonisten, og filmen viserdsegere en dreammesekvens for hvordan hun

vil at fortellingen skal veere.
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3.5.3 Livets band
| 2007 far vi to nye skrekkfilmer etter blestediaute Tensioskapte. Den farste &rontier(s)

som ble regissert av Xavier Gens. Filmen handleeargjeng ungdommer som flykter under
opptayer i Paris, for sa & bli kidnappet av en fanmied kannibalistiske nynazister. Man far
sterke assosiasjoner Tihe Texas Chainsaw Massaerefamilien i denne filmen. Bortsett fra
at de ikke var nynazister i sistnevnte film, s@él@kannibaler. | likhet metihe Texas
Chainsaw Massacrer det hele familien som er antagonister. Protagenii filmen er, somi
de andre franske filmene, en kvinne; gravide Yasmimansformasjonen Yasmine gar
giennom i lgpet av filmen er noe Linda Williams p&er i artikkelerGender, Genre, and

Excess

But even in the most extreme displays of feminiresachistic suffering, there is
always a component of either power or pleasur¢hi@mwoman victim. In slasher

horror films we have seen how identification seéongscillate between powerlessness
and power. (Williams. 1991: 8)

Det hun skriver her relaterer seg farst og freihstasherfilmen, men det kan anvendes péa
denne filmen ogsa. Hun begynner filmen som en vakki@ne med langt har, men
transformeres til en kortharet kvinne dekket axdidg gjgrme. Selv om denne
transformasjonen ikke er spesielt subtil, far aebgsa til a tenke pa teorien om «the final
girl». Nar vi ser henne i begynnelsen av filmenderingen tvil om at hun er en kvinne.

Den andreA l'interieur, er regissert av Alexandre Bustillo og Julien Maubgn
gravide Sarah kommer ut for en bilulykke hvor henm&nn dar. Fire maneder etter
hendelsen begynner en psykotisk kvinne & fotfglgmb. Det viser seg at hun er ute etter den
ufgdte ungen hennes, og motivet blir ikke klarfagtmot slutten av filmen; hun mistet sitt
eget barn i den samme ulykken. Hun klarer til shitkbmme seg inn i huset til Sarah hvorpa

en livsfarlig «katt og mus» lek begynner.

Whilst the motives and context within the film bew®increasingly clear (and, come
the conclusion, almost indecently moving in Daramibasic human emotions
sphere), the primary focal point is inevitably drateward brutal and unrelenting
violence — thoroughly modern in its execution(blpodsceral, inventive) yet tethered
to a notion of a classic(al) battle between goatieil forces. (Green. 2010)

" http://www.brightlightsfilm.com/67/6 7frenchhorrphp
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Det er spesielt det siste punktet som fremhevesHilarens protagonist og antagonist er
ganske klart sterke kvinneskikkelser. Kampen melitangode og onde fremheves farst og
fremst gjiennom de voldelige handlingene kvinnewveitenot Sarah. Dette far henne til &
fremsta som et monster, og det er tydelig en torg star i hodet pa henne; hevn. Det har like
mye med hvordan disse to er kledd. Mens Saraleddklen helt enkel hvit kjole, har
kvinnen helt ravnsvart har og kledd fra topp til &art. Selv om Sarah er i siste stadiet av sin
graviditet, klarer hun & veere snarradig og klgktigrfor en antagonist som helt klart har
overtaket. Et siste, men viktig, punkt; i et infermedScifiNowsa Maury at deres farste ide
var & forandre kjgnnet p& antagoni8tébette fordi det var s typisk med menn som
antagonister i for eksempel den amerikanske skilehedf.

Grunnen til at begge disse filmene ble plassatrirme del er at begge protagonistene
I disse filmene er gravide. Det er to forskjellerrsgjar seg gjeldendeFrontier(s) er ikke
protagonisten Yasmine interessert i & beholde hamens iA I'interieur gjgr Sarah alt hun
kan for & forsvare sitt ufgdte barn fra en antagiom vil frargve henne det. De ufgdte barna

viser seg derfor a bli en viktig del av selve hawmgin.

3.5.4 Barnehjemmets sterke band
Filmene som er nevnt til nd har hatt innslag avimywger i forhold til de amerikanske, men

holder seq til et visst formular. Det gjar ikkartyrs, og selv om den begynner som en typisk
skrekkfilm, er den sa langt fra det som du kan k@mbette farst og fremst fordi det er
vanskelig & vurdere hvem det er som antagonistgaraiggonisten i fortellingen. Det er
Lucies historie som begynner filmen, men det et klalt Anna vi skal identifisere oss med.
Lucie fremstar ogsa som en antagonist nar hun deeptlisynelatende uskyldig familie. | det
vi far vite at det var foreldrene som utfgrte toetupa henne da hun var yngre, blir hennes

gjerninger nesten rettferdiggjort.

8 http://www.scifinow.co.uk/news/interview-julien-mgy/
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Kapittel 4. Den siste pikens maktkamp mot monsteret

| denne delen skal forholdet mellom «den sisterpikeg den undertrykte seksualiteten
(monsteret) i de utvalgte filmene undersgkes, gsgi@l se pa deres funksjon i henhold til
ofrene. Hovedfokus vil veere pa hvordan modninggssan til «den siste piken» bidrar i
maktkampen mot antagonisten. Deres symbolske kaeiprdeg ofte om hvem som
kontrollerer filmlandskapét P& mange mater kan du si at protagonisten og@mitten
fungerer som to motpoler. Dette blir uttrykt imjtlis de amerikanske og til dels de franske. |
Haute Tensiomr dette eksplisitt, da Marie bade er protagargsantagonist. Likevel kan man
se at disse rollene knyttes mot hverandre: Lalserseg & vaere sgsteren til Michel
Sidneys mor ble drept av Billy, Marie er bade pgotaist og antagonist.NMartyrs fungerer
Lucie som antagonist frem til sekten stiger fremn4, protagonisten, er sterkt knyttet til
Lucie uansett det grusomme hun gjar. Selvfglgedig taan se at tilknytningene er mer
kompleks enn som sa, men dette skal undersgkesenatgwer i analysen.

Farst skal heltinnen fra de utvalgte flmene defas i henhold til Clovers (1992)
refleksjoner om «the final girl».Halloweener det Laurie som er heltinner§creamSidney,
Haute Tension og Martyrsr det henholdsvis Marie og Anna. Etter det skalseamme gjares
for monsteret, men her skal det diskuteres i hehtibkfemale victim-hero», «femme
castratrice» og «monstrous-feminine». Fgr vi géar @a analysen, vil jeg undersgke
offerrollene ogsa. Til slutt skal heltinne- og mtamsllen diskuteres opp mot hverandre, og

offerrollen. Likheter og forskjeller mellom kjgnmdiene vil likesa bli papekt der det behgves.

4.1 De siste pikene
«Den siste piken», er den av karakterene (antaigonig) ofrene) som gjennomgar den mest

eksplisitte forvandlingen i Igpet av fortellingdderfor vil hun bli den viktigste karakteren i
analysen. Forvandlingen hun gjennomgar, er oft&ipkyg kan beskrives som en
modningsprosess. Denne prosessen forekommer tdteagt av uskyld. Dette kan innebaere

° Alts& hvem som implisitt og eksplisitt har makten.

1% Fifteen years later, Michael escapes his prisahraturns to kill Laurie, whom he construes as lagoversion
of his sister (a sequel clarifies that she is ot fasyoungersister, adopted by another family at the timehef t
earlier tragedy) (Clover. 1992: 25)
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at heltinnen ma bli voksen raskere enn andre padseegen alder. Derav minner hun om den
klassiske helten, som ma forsta den enkeltes ogligjgre det som kreves av henne.

4.1.1 Fra klassisk til utradisjonell
I henhold til Clovers (1992) refleksjoner er Laudien klassiske «siste piken». Hun er jomfru,

flink pa skolen, sjenert, moden for alderen og sdesdintelligent. Hun blir ofte ertet av sine
venner fordi hun ikke gar ut med gutter. Hun messv at intelligensen hennes skremmer
dem bort. Likevel er intelligensen det som er Lesifremste kvalitet. Ut i fra dette kan man
konkludere at hun er en pliktoppfyllende og flinkg Pliktoppfyllende fordi hun gjar det
faren ber henne om uten a klage. Og flink pikeifbroh svarer pa spgrsmal som leereren
stiller henne uten a falge med. Hun avslagrer tetaen modenhet som viser at prosessen
hennes allerede er i gang. Det skal med andrekkedmye til far hun er klar for det som
kreves av henne. Likevel fremstar ikke Laurie s@n sterkeste kvinnen, da hun pa slutten
ma reddes av doktor Loomis.

I motsetning til Laurie er ikke heltinnerScream en prototypisk «siste pike». Sidney
er bade populaer, vakker og har samtidig et sedganskaper som gjar at hun er et sterkere
individ i forhold til resten av karakterene. Hunadtrhva Laurie ikke er, selv om hun viser seg
& veere mer umoden i begynnelsen av filmen. Sidisgy blant annet frem brystene sine til
Billy etter han har mast om sex for n'te gang. hMgeblir hun fort klar over sine rolle, og
fremstar faktisk som et sterkere individ enn Laubette kommer jeg neermere inn pa i
analysedelen av kapittelet. En siste ting som lggmne utradisjonell, er at hun har sex med
kjeeresten for farste gang sent i filmen, og overdikevel. A ha sex i skrekkfilm er fy-fy, og
farer ofte til at en karakter dgr. Sidney innelmaidiertid nyanser som likevel gjar henne til
en tradisjonell «siste pike». Som allerede nevnthum jomfru, likesa skoleflink. Hun har
ogsa kallenavnet Sid, som fremkaller assosiasjmuérdet maskuline. Bortsett fra dette er

hun ikke spesielt maskulin, verken nar det gjeliekiedning eller oppfarsel.

4.1.2 Antagonistiske og oppofrende heltinner
Marie blir veldig tidlig iHaute Tensiomtpekt som protagonist: Filmen begynner med en

forslatt Marie som forteller om det som har skjelldt er giennom hennes synspunkt vi far se
filmen, og det er farst og fremst hennes karakit®tivbest kjent med. Likevel blir det
problematisk a kalle henne protagonist, da hun agskeres som antagonist. Det er ogsa
Alexandra som beseirer henne til slutt, selv omikka klarer & drepe Marie. Bortsett fra
dette innehar Marie kvalitetene til & veere en kosjanell «siste pike»: Hun er jomfru, som

34



stadfestes i samtalen hun har med Alexandra i bilflmie er ogsa sjenert, og ikke spesielt
interessert i guttene som prgver a sjekke hennettyop har ogsa kort har, maskuline former
og bekledning. Marie kan likesd sammenlignes medieaMens sistnevnte ikke blir sjekket
opp fordi guttene blir truet av hennes intelligesssiker ikke Marie at de er interessert i
henne. Likevel er det visse elementer som skilkemie fra den klassiske «siste piken»: Hun
bade ragyker og drikker, og det er tydelig at hunvaart pa flere fester.

Selv om det er Luci®lartyrs begynner med, og det er hennes hevn som utfdadie s
man tro at hun er protagonisten. Det er likevel &sam far den tittelen. Hun etableres tidlig
som protagonist pa barnehjemmet. Her blir hun \fitet om Lucie, og etter denne scenen er
det hennes synspunkt vi fglger. Bortsett fra n&i&unassakrer familien og hun blir angrepet
av den vansirede kvinnen. Anna kan ved farste sydk@msta som en tradisjonell «siste
pike», da hun er jomfru og en veldig sterk kvinHan er ogsa oppofrende, setter andres
behov foran egne. Nar det gjelder jomfrudommenréfeds dette av Green (2011:24). Etter &
ha fraktet alle likene til badet, praver Anna adeytucie. Det kan indikere at Anna er
interessert i henne. Men maten Lucie trekker dbgké pa, tyder pa at dette er farste gangen
hun prever pa det. Videre sier ogsa Green (201)1atde to har vaert sammen siden de var pa
barnehjemmet, sa det er sma sjanser for at derbvad @ fa seg en partner pa utsiden. At
Anna i tillegg er beskytterinnen til Lucie, bekesftat de to har tilbrakt mye tid sammen. Ut i
fra dette kan man konkludere at de begge er jorbfet er litt rart at hun, med jomfrustatus,
senere blir drept. | alle fall om hun skal defirresem en «siste pike», og kan derfor ikke
kalles en klassisk sadan. Hun blir blant anneffet for sin egen medfalelse. Ved a forsgke a
redde Lucies gjenlevende offer (moren), ta seguid_under hennes verste psykoser og, i
tillegg, hjelpe en annen fremmed hun finner fasétn kjelleren, blir hun selv tatt til fange
og torturert av sekten. Derfor blir hun mer et o#an en «siste pike». Som vi skal se, er det

fordi hun mangler observasjonsevnen.

4.2 Monstrene
Selv om det ikke alltid er like lett & identifisgueotagonistene, sa er det desto enklere & se

hvem monstrene er i amerikanske skrekkfilmer. Dextiéke like enkelt i de franske filmene,
noe vi kommer tilbake til. Halloweener det Michael Myers som er antagonisteBclieam
Billy og Stuart, Marie inntar rollenHaute Tensiomg i Martyrs star det mellom Lucie,
sekten og den vansirede kvinnen. Monsteret far dér samme forvandlingen, og det mest

relevante spgrsmalet blir om antagonisten er dteesbm eksisterer utover det enkelte
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individet som hun eller han er. Dette er spesiétioya se pa i forhold tiScreanfilmene, da

det er forskjellige antagonister for hver gangeAlruker samme maske og kappe. Sa selv om
Sidney dreper antagonistene i hver film, er Ghastfauligens en entitet som ikke kan bli
drept. Det er jo tross alt nar de tar pa seg masgemppen at de blir det overnaturlige

monsteret.

4.2.1 Den mangefasetterte makten
Det er symptomatisk for monstrene i slasherfilmedeakan veere overalt i filmens sfeere.

Deres tilstedeveerelse blir blant annet knyttet imjp en voyeuristisk kamerabruk hvor vi
falger antagonistene. | tillegg gjar dette at wngoublikum kan identifisere oss med
antagonisten. Monstrene forfglger ofte og drepémrer i slasherfilmen. Hvorfor gjer de
dette? Det har veldig ofte med deres undertryktsisalitet a gjgre. De far gjerne store
problemer etter at de ikke klarer & bearbeide sosgen oppstar nar de stgter fra seg moren,
som Kristeva (1980) papekte i kapittel to. Detta kables opp mot Laura Mulveys (1975)
teori om kikking i film. Hun sier at vi stater pagblemer nar det gjelder kvinnekroppen.
Fordi hennes mangel pa penis impliserer en trussetastraksjon, vil ingen nytelse bl
oppnadd. Kvinnen som nytelsesobjekt vil true megeaopplive kastraksjonsangsten hos
mannen. Det er to mater mannen kan distansereaegtte pa, sier Mulvey (1975). Han kan
enten gjenoppleve traumet (utforske og avmystiéiseinnen), eller bytte ut trusselen med en
fetis]. Det siste medfgrer at det, i stedet foligablir betryggende, man transformerer denne
trusselen til noe forngyelig (Mulvey 1975: 718).islman ikke klarer a gjgre det siste, farer
det ofte til voyeurisme, som ofte assosieres mdisee. Det er akkurat dette som er
problemet til de fleste aseksuelle monstrene. Deehalik undertrykt seksualitet at de ikke
klarer & la veere a kikke pa, eller drepe ofrene.difonstrene far ogsa sin makt fra dette, og
blir nesten som kalde kalkulerte maskiner pa gawmdet. De har bare en enslig tanke i
hodet; drepe flest mulig som har sex eller har $extt

Dette er ogsa tilfellet for Michael fidalloween Allerede i den farste scenen viser
kameraet hans synsvinkel, selv om vi ikke pa detspunktet vet hvem han er. Dette far ham
til & fremsta som en makt som har en slik tilstedmlse, at han blir altomfattende; en
overnaturlig og nesten uovervinnelig skapning. Kraliscenen hvor Michael beveger seg mot
huset, er det han som har kontrollen. Han mistex @ makten fgr foreldrene drar av ham
den penislignende masken. Hele den farst sekvegisderfor Michael en kontrollerende

posisjon i filmlandskapet. Selv om denne kameraemukvtar etter nevnte sekvens,

36



forvandles han likevel til det overnaturlige oganale monsteret i filmen. Det forsterkes
ytterligere nar Tommy og Laurie ikke klarer a titgjgre ham fgrste gang de ser ham. Man
kan se at det blir som Mulvey (1975) papekte, me sgsa blir forsterket av Dika (1990).
Hun mener at Carpenter (regissgren av filmen) bdee har overfart gdipalkoflikten fra
Psychg men ogsé den visuelle fascinasjonen og sadisraatusjscenen, og utvidet det i
apningsscenen tlalloween Her blir publikum knyttet til den uidentifisertaorderen pa
grunn av hans altomfattende makt, og vi blir i #8tai hans dominante og kontrollerende
syn (Dika 1990: 42). Dette viser bare en del awhaakt, men som vi skal se er denne
makten mangefasettert. At Carpenter har overfapatibnflikten, er vel ikke helt korrekt.
Det er kvinner Michael dreper, ja, men det er inféinen som tilsier at han har noen slik
konflikt. Vi far vite veldig lite om Myers, bortsefra at han dreper kvinner som minner om

hans sgster og at han er ondskapen selv.

4.2.2 Det menneskelige moderne monsteret
| Screamser man en forskjell. For det fgrste er det tagonister i filmen; Stuart Macher og

Billy Loomis. De fleste slasherfilmer har bare eriagonist. Likevel er det litt sonmTihe

Texas Chainsaw Massacer det er Leatherface som er hovedantagoniBetrer Billy

som far en slags karakteroppbygning, og det er hams som utfares. Han blir ikke som
Michael preget av en undertrykt seksualitet. Detrhar med hans mor a gjare. Likevel er det
heller ikke som Kristeva (1980) sier om mor og b@lasjonen; frastgtingen av moren, og at
barnet vil bli et selvstendig individ. Familien Billy var lykkelig helt til faren var utro med
moren til Sidney. Du kan heller si at det her eremcsom stgter barnet sitt fra seg, og vil at
det skal bli et eget individ. Fordi hun forlatemdetter denne hendelsen. Det viser seg at
motivene til Billy er mer kompleks enn som sa. taefgrsteScreanfilmene er alt planlagt

av Roman Bridger, som viser seg a veere Sidneys ®emere, nar Billy har blitt drept av
Sidney, angrer moren og vil ha hevn.

Den andre antagonisten, Stuart, er bare med pa&ndela slutten papeker at han har
lett for & faye seg under gruppepress. Jeg leggerlike mye tyngde i dette argumentet som
Kannik (2009: 184) gjer.Sidney Prescott: Ah, Stu, Stu, Stu... What's yative? Billy's got
one. The police are on their way. What are you gamtell them? Stu: Peer pressure. I'm far
too sensitivex. Om det er noe vi har leert om Stuart gjennomdiiner det at han er langt fra
sensitiv. Han er en spilloppmaker, og gjer hellemr mv andre. Dette ser vi eksplisitt i scenen

dagen etter Casey har blitt funnet dad, hvor gjersiter og prater sammen:
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Randy: 'Cause | heard that they found her livéah@émailbox next to her spleen and
her pancreas. Tatum: Randy, you goon! Fuck! I'nm¢ryo eat here. Okay? Stuart:
She's getting mad, all right? You better "liverSra. "Liver" alone! "Liv--" Ow!
"Liver. Liver. Liv--" It was a joke. $cream 1996)

For det andre, som ogsa dette sitatet viser, agantstene en del av Sidneys vennekrets.
Dette er veldig ukonvensjonelt da de fleste monsttasherfilmene ikke har annen
tilknytning til ofrene sine enn at de vil drepe deette gjgr ogsa at tilkytningen Billy og
Sidney har, er mye stgrre enn farst antatt, nokgegmer naermere tilbake til i analysen.
Dette papeker ogsa Helle Kannik (2009) i sin agli&cream, Slasherfilmen og Intertekstuel
Suspens€2009: 183). Hun papeker at dette ikke er tilteite «outsidemorderés; som
Michael eller Jason (Kannik 2009: 183). Dette ham helt rett i, og de sistnevnte monstrene
er mer som zombier a regne.

Det tredje og siste poenget er at vi aldri far tjge kamerabruk somHAsychceller
Halloween Den altomfattende makten og tilstedevaerelsergantstene har, er likevel
patrengende. Nar de tar pa seg masken og kappker, siet som om de kan vaere overalt. De
blir ogsa overnaturlig sterke og vanskelig & dréyyan kan selvfalgelig argumentere for at
siden det finnes to antagonister, er det derfdcasedukke opp hvor som helst. Jeg velger
heller & se pa masken og kappen som en entitetggrdem overnaturlige. Som vi har nevnt
tidligere. Dermed er det kun de som baerer maske@ppgen som blir drept, ikke selve
entiteten Ghostface. Derfor kan man argumenteratfentiteten lever videre, selv om verten

dar.

4.2.3 Den dualistiske antagonisten
Pa slutten aaute Tensioravslgres det i et videoklipp fra bensinstasjortesteaier Marie

som er morderen. Det er flere ting i lgpet av fins®m peker mot det. Det farste beviset er
dremmen Marie har helt i begynnelsen av filmen rbiwm blir jaget av seg selv. Denne
sekvensen er helt prikk lik den vi finner pa slotse filmen. Den eneste forskjellen er at na er
det Marie som jager Alexandra med en motorsag. Bltgensen minner om Leatherface
som jager ofrene pd samme méafée Texas Chainsaw Massacker det andre, som Hurst

(2012) papeker, finner man visuelle symbol pa hemspiittede personlighet og undertrykte

* Antagonister som er utenfor samfunnet, som seomtmonstre og som ikke har andre tanker enn & drepe
Norman Bates kan ogsa sies a veere det, bortseit fian mesteparten av tiden ikke oppleves sonoebie.
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dobbelthet gjennom filmen. Han nevner for eksendpeio papegayene, dukken med
sprekken i ansiktet, det todelte speilet og de@sbipene pa bilen hennes som viser et totall
(Hurst 2012: 110). En siste ting som ikke Hurstl20nevner er scenen hvor mannen snakker
med bensinstasjonsbetjenten ca 51 minutt og 40hsiekwit i filmen. Her far vi se neerbilder

av fingrene til mannen, som baerer tydelig pregenlepleie. Selvfglgelig kan det hende at
menn tar vare pa neglene sine pa denne mateneRrebér at mannen ser ikke ut som han
har vasket seg pa lenge. Hvorfor skal han orkei& gine negler?

Hadde man bare funnet et av disse elementenedrfillkunne det veert lett a fnyse av
det, men nar det dukker opp flere ganger i lgpdilaen, kigper man det lettere. Marie kan
ogsa likegodt omtales som en «femme castratriggspesielt den kvinnelige psykopaten
som er symbolsk kastrert. Kvinnen som er sa sekBustrert at hun dreper fordi hun har
blitt fratatt sin rettmessige skjebne (Creed 1922). Som i dette tilfellet er Alexandras
kjeerlighet, og motivet bak Maries massakrering enrtes familie. Et siste poeng er
klesskapet som Marie gjemmer seg i. Nar det gjeddsta frem med sin legning, blir
betegnelsen & komme ut av skapet, hyppig bruktelxen ogséa kobles opp mot Maries
tydelige homoseksualitet. Samtidig vil klesskapgtrie symbolisere kampen mellom hennes
to sider (den «mgrke», den antagonistiske manneleonggode», heltinnen som Marie selv
har skapt for & distansere seg fra hendelsene), logn ikke vil vedkjenne seg noen av dem.
Selv om hun kommer ut av skapet sa har hun likikkel akseptert sin egen personlighet.

Dette kommer vi naermere tilbake til i analysedelen.

4.2.4 Det sympatiske monsteret
Nar det gjeldeMartyrs, er det vanskelig a utpeke en enkelt antagonisihalafinner opptil

flere: Lucie, foreldrene som kidnappet henne,dlsdlen vanskapte kvinnen og sekten som
torturerer kvinner til & bli martyrer. Foreldrenia lirept relativt tidlig i filmen, og sekten er

for stor til & fungere som et enkelt monster. Degjenstar Lucie og den vansirede kvinnen.
Problemet med sistnevnte er at hun bare finnesgielsusinn. Lucie far derfor tildelt
antagonistrollen. Hun har en sterk tilknytningAiina, som bade kan omtales som «den siste
piken» og et offer. Lucie pa sin side kan defina@m® en «female victim-hero». Selv om man
ikke finner overnaturlige elementer, som i tilfélieed Carrie, vil det fremdeles gjelde. Ifalge
Clovers refleksjoner er det en karakter som bdingformert til en monstrgs helt (Clover
1992: 4). Nar filmen starter, er Lucie alleredéttdidnappet. Som vi ser i klippene fra

dokumentaren, er hun ogsa blitt torturert. Detar genne til et offer for kidnapperne. 15 ar
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senere dreper hun de som kidnappet henne og karedesi at hun har beseiret de mgrke
kreftene ved a ta sin hevn. Som vi skal ga neerinegé i analysen av ofrene sa skiller Lucie

seg ganske radikalt fra monstrene i slasherfilmen.

4.3 Ofrene
Hovedproblemet til ofrene, bortsett fra at de Otiept, er at de mangler observasjonsevnen og

ikke aner hva som skjer rundt dem. Det er disse d@mpapeker Linda Williams (1991: 11).
Manglende observasjonsevne er imidlertid ikkeltdféor alle ofrene i de utvalgte filmene.
Det er flere av ofrene i eksempel8sreamsom har denne evnen, og til dels egenskapene
som heltinnene har. Likevel dgr de. Mange av di$ssne aner ogsa hva som skjer rundt
dem. De kan bli overrasket, og fremdeles dgr de iklee uten farst a vite hvem som dreper
dem. Poenget er uansett at ofreBelieamer ikke like evneveike som de ddalloween
Samtidig er det ogsa flere av ofrene som overlesgnesten alle karakterene har
observasjonsevnerSicream Videre sier Williams (1991) at deden innhentdexst, som

regel en kvinne, i det hun/han tror de skal matekgereste eller elsker. Drapet pa kvinnen
fungerer som en slags bokstavelig kastrasjon, knagpen hennes blir knivstukket til den
ligner et blgdende sar. Dette er straffen for deedsualdrift, men det er imidlertid ikke sa
enkelt (Williams 1991: 11). Dika (1990: 38/45) stwiat ofrene dar pa grunn av sin seksuelle
aktivitet, men hovedsakelig p& grunn av deres nesnuigl observasjonsevne. | tillegg til den
manglende observasjonsevnen, og som Pinedo (18péker, kan de verken snakke eller
hgre (Pinedo 1997: 74-75). Ofrene roper ut etielphmen det er sjelden noen hgrer dem.
Dette fordi de, av fysiske arsaker ikke kan ropeelier er langt fra hjelp. Dette vises
eksplisitt il Know What You Did Last Sumnm@®©97). Helen Shivers blir knivstukket
samtidig som antagonisten holder en hand for muheenes. Hun kan bokstavelig talt ikke
rope ut, fordi han stopper enhver form for lyd &slippe. Det er ogsa fordi de ikke kan hgre
antagonisten, og legger sjelden merke til han/letirfer de blir drept. Pinedo (1997) papeker
at det starste handikappet til ofrene, er at de hdr kunnskap om monsteret. De er ikke sa
selvsikre som heltinnen, heller ikke bevisste pa $om skjer rundt dem. Med andre ord, de
aner ingen fred og fare. Derfor stgtter hun Willgd891) pastand. Pa grunn av dette vil de

ikke kunne drive fortellingen fremover, slik hetien gjor.
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4.3.1 De blinde ofrene
| Halloweener det sgsteren til Michael Myers, Judith Margdgers, som fremfor alle andre

kommer til & prege hans undertrykte seksualitetdiflaun eksplisitt ikke kan se Michael,
kommer hun til & dg. Mens hun kliner med sin kjderea sofaen, kan hun ikke se Michael
selv om han star rett utenfor vinduet. Som nevenéar, mangler hun ogsa hgrsels - og
snakkevnen. Siden de er hjemme alene er det irmparfysisk kan hare Judith skrike nar hun
blir drept av Michael. Det virker heller ikke sormdiun far med seg hva som skjer rundt
henne. Hun hgrer ikke Michael fgr han er helt innpane. Judith kan derfor sammenlignes
med resten av ofrendHialloween Deres manglende bevissthet og observasjonsevne blir
derfor eksplisitt.

| likhet med Judith Myers, mangler ogsa Annie ogdly observasjonsevnen.
Tidligere i oppgaven ble det nevnt at Annie fysidke kan se Michael selv om Laurie gjar
det. Dette er ikke farste gang Michael viser sedémne og Laurie. Nar Laurie prgver a

overbevise Annie om at hun faktisk s& ham:

Laurie: Annie, look! Annie Brackett: Look where@ddn't see anything. Laurie: That
guy who passed us in the car before, the one yibedyat! Annie Brackett: Subtle,
isn't he? idalloween 1978)

Som du ser i sitatet, er det sa vidt Annie huslketr Siden det ikke skjer sa lenge far, er det
enda mer tydelig at hun egentlig ikke falger medtfdr kan man argumentere for at hun
egentlig ikke sa ham. Hendelsen Laurie refereetihar Michael kjarer etter dem i bilen han
har stjalet. Angaende denne scenen kommer DikaDjI8@d et godt poeng som illustrerer
Annie og Lyndas manglende observasjonsevne. S¢mwpmner med at jentene ser pa bilen,
som plutselig stopper opp. Vi far farst se hvorjamene reagerer. | samme gyeblikk ser vi at
bade Annie og Lyndas fjes blir dekket av treetgygiey Dika (1990) mener dette symboliserer
at de blir bokstavelig og billedlig blinde (Dika 9@ 46). Dette kan veere en god pekepinn pa
det, og kan pa mange mater sees pa som et frempek.

Nar det gjelder doktor Loomis, overlever han setviman ikke har observasjonsevnen.
Han skal liksom veere eksperteHalloween men er nok medlem av en utdgende art; den
tradisjonelle eksperten i skrekkfilmen. Tudor (1p8@akker om denne typen ekspert i boken
Monsters and Mad ScientisBette var karakteren som visste hva som foregigkyle pa

mange mater fremhevd som protagonisten i fortedimddan var enten en profesjonell
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monsterjeger eller vitenskapsmann. ERsycha 1960 fikk eksperten en mindre
fremtredende rolle, og var der bare for & forklaet.eksempel fra samme film, far vi ikke
treffe eksperten far pa slutten av film. Her forklahan villig hvorfor Bates ble som han ble.
Eksperten eksisterer fremdeles, men har ikke leegrgpesielt stor rolle, overlever heller ikke
lenge nok til & fa det (Tudor 1989: 113). Doktowohts overlever dog til slutten av filmen,
noe som i seg selv er overraskende da han sonkkadtar observasjonsevnen. Han kan
verken se Michael, i alle fall ikke far pa sluttetier gjgre noe for & stoppe ham. Sa han blir
som jentene i filmen, bade bokstavelig og billediigpd. Likevel overlever han hendelsene i
filmen. Dika (1990) kaller han den selverkleerteskgpersonen. De eldre i slasherfilmene
statter som regel de unge i lgpet av filmen. Deegxllinger kan ikke pavirke fremdriften i
seerlig grad. De blir ogsa sjelden angrepet av aniatgn. Selv om de ikke kan se han eller
hun, har de som regel informasjon om trusseleng R&A0: 56). Dette er nok riktig, da
doktor Loomis mener selv han er eksperten pa Micle er ikke far pa slutten av filmen
han far vist hva han er god for, nar han skyterHdéd.

4.3.2 De kapable ofrene
Reglene er litt annerlede$ScreamSom vi har nevnt tidligere, skal det vise seclat ialle

som dgr har manglende observasjonsevne. Man karapge mater si at det farste offeret i
filmen, Casey, er den fgrste som faktisk ser amtisten(e). Hvordan kan jeg si at hun ogsa
besitter observasjonsevnen selv om hun dgr? Fdépdge virker ikke Casey som et typisk
offer. Det blir hintet til at hun liker veldig gogkrekkfilm, og har stor kunnskap om det. For
det andre fremstar ogsa Casey som en flink pikeikbeninviterer til stor fest selv om hun er
hjemme alene. Hvor lenge hun har hatt huset fosstgeller om hun har hatt fest allerede,
sies det ingenting om. For det tredje virker detdogom om hun besitter egenskaper som vil
kunne tilfalle «en siste pike». Nar hun i tillegg med seg telefonen og en kniv, og praver a
lure seg ut av huset istedenfor & konfrontere amtiaten. Derfor fremstar hun litt smartere
enn de andre ofreffe Hvorfor hun likevel blir drept, er noe jeg komnienpa i selve
analysedelen av kapittelet.

Randy kan sammenlignes med Casey, da han er simeék$pert. Han er en av de fa

mennene som overlevBcream og det er hovedsakelig fordi han vet hvordan siat

2 Det kan p& mange méater sammenlignes med Laueie sidte scenen &alloween Her &pner hun farst et
vindu for og sa & gijemme seg i klesskapet. Selwichael gar rett for klesskapet, praver hun detstaird kaste
mistanke andre steder.

42



oppfare seg i skrekkfilm. Som han selv ogsa séeershan glad fordi han var jomfru. Likevel
er det som Randy Meeks sier nar han forteller regte sine skolekamerater, at sex og dad

hgrer sammen:

Randy: There are certain RULES that one must abyda order to successfully
survive a horror movie. For instance, number oné: gan never have sex. BIG NO
NO! BIG NO NO! Sex equals death, okay? Number tyau can never drink or do
drugs. The sin factor! It's a sin. It's an extengidbnumber one. And number three:
never, ever, ever under any circumstances sayhélilight back." Because you won't
be back. $cream 1996)

Dette papeker ogsa mange av teoretikerne jeg stardelv om det ikke er s enkelt a si at
skrekkfilmen straffer de som har sex, sa er dewkk et flertall av ofre som der etter & ha hatt
sex, eller fordi de ikke er jomfru lengre. Sidneéyantaket som bekrefter regelen. Selv om
Randy har observasjonsevnen, og til dels kan foessg, har han ikke den samme styrken
som Gale og Sidney. Likevel har han de egenskag@meskal til for & bli en «final boy», i
alle fall i den fgrste filmen. Han er ogsa den smmmest innsikt nar det kommer til film og
kan, som vi skal se senere, forutse hva som kortingeskje. Noe som forsterkes av, Karlyn
(2003), da hun sier at Randy er den eneste marfdieimeys liv, bortsett fra Dewey, som hun
kan stole p&. Gale, som jeg skal komme tilbake til senere, Hasseres sammen med
Randy. Hun er sammen med Sidney, en av de stetkasteene i filmen. Gale har
observasjonsevnen, til en viss grad, og veldig Baptil a forsvare seg selv. Som jeg ogsa
skal argumentere for, sa vil hun bli en «siste pikmmer to.

Det er relativt fa ofre Screamsom dar, i hvert fall i forhold til den konvensgie
slasherfilm. Bortsett frilalloween Dette gjgr at ofrene far overraskende god
karakterbygging. Det tredje offeret er Sidneys éestninne Tatum, og kjeeresten til Stuart
Macher, en av antagonistene. Hun kan se ut og oppégy som en typisk blondine. Likevel
viser hun seg & veere en god venn av Sidney, ogmpadhenne nar hun kan. Hun besitter nok
ikke samme observasjonsevne som Casey, selv ometat det har skjedd et mord.
Problemet er at hun ikke tar det seerlig alvorligt Br nok en av grunnene til at hun der sa
grusomt som hun gj@r. Likevel ser vi en endrinfree i ofrene BEcreamDet virker som

nesten alle har observasjonsevnen. P4 samme mié&e dét ogsa som de besitter en stgrre

13 http://lwww.genders.org/g38/g38_rowe_karlyn.html

43



vilje til & leve. Ingen av ofrene blir tatt pa saray antagonisten, som de blidalloween Nar
Tatum skjgnner hva som er i ferd med & skje, beskigtin seg med «tilgjengelige
gjenstander». Hun begynner derfor a kaste glflgskemtagonisten. Da dette ikke hjelper,
prgver hun & flykte gjennom hundeinngangen pa gatasa. Farst utgver hun et aktivt
forsvar, nar hun ser at det ikke nytter, prgver tien tradisjonelle «passive» flukten. Tatum
blir derfor et kvinneoffer som er villig til & begte seg selv. De langt fleste ofrene i
slasherfilmen verken ser antagonistene, eller kikke & beskytte seg i det hele tatt. Likevel

har hun ikke nok av de egenskapene som gjgr hestaad til & overleve.

Whereas Wes Craven's New Nightmare is designedue d stake through a
franchise, Scream is almost nakedly ambitious tmdoa new dynasty. 'Please don't
kill me, Mr. Ghostface,' pleads Tatum (Rose Mcgodnvant to be in the sequel!’
Randy refers back to the fate of New Nightmareef€ls always some stupid bullshit
reason to kill your girlfriend. That's the beautytall - simplicity! Besides, if it gets
too complicated, you lose your target audiencew(iNan. 2011: 389).

| dette sitatet kan vi ogsa se en annen forskglidet gjelder ofreneScream Selv om hun

ikke er «synsk» pa samme mate som Randy, er hewelilselvrefleksiv og skriver pa mange
mater sin dgdsdom. Hun tar ikke det som skjer &ityawom allerede nevnt, og blir ikke dgmt
fordi hun har sex, men fordi hun ikke tar Randygleepa alvor. Her ser du at konvensjonene

i Screamspiller pa helt andre strenger.

4.3.3 De franske ofrene
Faren til Alexandra er det farste offerétaute Tensionog sammen med de andre ofrene,

representerer en av de stgrste likhetene med denkamske slasherfilmen. For det farste er
han pa feil sted til feil tidspunkt, og lar den simthede mannen slippe inn. Det er flere ting
som skurrer her. Marie er jo som sagt den egendiigagonisten. Er det Marie han tror han
apner for? Og er det derfor han faktisk slippervedkommende? Det kan vanskelig tenkes at
han ville sluppet inn hvem som helst. | sa faliler enda en likhet med de amerikanske
slasherfilmene, han mangler observasjonsevnersiBtetpoenget er at han lider like lite som
mennene tradisjonelt gjor i slasherfilmene. Hark&ppet av hodet i en voldsom fart. Som
Clover (1992) sier«The death of a male is nearly always swift; evéina victim grasps what

is happening to him, he has no time to react orsteg terror» (Clover 1993: 35). Likevel er

det en forskjell her, faren rekker & bli redd fatagonisten dreper han.
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Det andre offeret, som blir viet litt mer tid, eoren til Alexandra. Som i de
amerikanske slasherfilmene far hun samme behansitimgkvinnene der og lider like mye:
«The murders of women, on the other hand, are filatexdioser range, in more graphic
detail, and at greater lengthéClover. 1992: 35). Forskjellen blir at vi far iklse det pa kloss
hold, men det er grafisk nok. Moren til Alexandti brutalt knvistukket, og det far man til a
tenke pa Michael i nyinspillingen adalloween 2(2009). Her kommer han over en sykepleier
som han brutalt knivstikker med stor kraft. Hansgig heller ikke og gyver lgs pa henne med
kniven opptil flere ganger. Det kan man ogsa skgr her, og antagonisten knivstikker
henne s& mange ganger at det kommer mye blod gskkiget hvor Marie sitter. Nar
antagonisten har forlatt rommet, og Marie skah fiblge etter, sa far vi konvensjonen hvor
offeret vakner til live en siste gang: «Why are ylming this to us?», sier moren og vi er litt
usikker pa hva hun mener. | det vi far vite ateleMarie som er antagonisten, faller brikkene
pa plass.

Selv om Alexandra er det eneste overlevende offerddlir hun like endimensjonal
som Lynda og Annie fredalloween Alexandra prater ustanselig om guttene hun hatr vee
sammen med. Som Annie og Lynda skjgnner heller likkehvorfor Marie ikke liker at
guttene er interessert i henne. Hun har ogsa eglerate observasjonsevne, som er tydelig at
de fleste ofrene i de utvalgte filmene ikke harttBer igjen, som nevnt med doktor Loomis,
veldig spesielt siden hun overlever. | motsetnihdd som dgr Haute Tensiophar alle
ofrene som overleverScreamngen manglende observasjonsevne. Fgrste beviaehan
ikke ser at Marie er forelsket i henne, eller ddi rett og slett ikke innse det. Det er veldig
apenbart for oss publikumSke is in love with Alex. But Alex is icily — eegatiously —
oblivious to her affectionsgMuir 2008)*. Det andre beviset er ndr Alexandra star og dusjer
Selv om hun er i etasjen over, har hun ikke tilagkknduet. Hadde hun snudd seg, ville hun
sett Marie studere henne.

Det er heller intet utpreget farste offévartyrs, derfor velger jeg a fokusere pa
familiemassakren helt i begynnelsen av filmenitétdksempel far vi begynner, gjar seg
godt: En jente springer ned en gang, tydelig rétich har noen etter seg. Ned en trapp beerer
det, og helt i enden faller hun. Jenta karrer gggigjen, og springer ned en gang til far
overfallsmannen er over henne. Han praver frenétiske fra henne noe hun tviholder i

hendene. Ansiktsuttrykket hennes forandrer sedif@ffrykt til ren latter. Det viser seg a

4 http://reflectionsonfilmandtelevision.blogspot. 2008/09/cult-movie-review-high-tension-2005. html
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veere bror og s@ster, og de krangler som sgskegjefteDet farste viser oss noe som i
utgangspunktet ville veert konvensjonelt for saidet i en helt annen retning. For det andre
gir dette en subtil karakteroppbygging. Det at skiieren, jenta, viser en ekte frykt gjor at vi
identifiserer oss med henne. Det gjgr det ogsarkett fale med og bli sjokkert over hennes
skjebne fa minutter senere.

Som jeg ogsa allerede har skrevet, er det etfaren har apnet daren at massakren
begynner. Lucie skyter fgrst faren, og han dgr miarg noe som stemmer med Clovers
(1992) refleksjoner om det mannlige offeret. Modem ogsa tilsynelatende fort, men vakner
opp igjen senere. Anna praver a redde henne, meie kar hva som skjer og hamrer inn
hodet hennes med en hammer. Derfor passer hurCiggérs (1992) refleksjoner om det
kvinnelige offeret. Det som igjen gjgr denne sceulenvensjonell, er antagonisten Lucie.
Monsteret i den amerikanske sjangeren er som negsjonelt, og kan ikke snakkes til
fornuft. Voldshandlingene til monsteret er utageksrog kan sammenlignes med zombier
(Pineda 1997: 24). Nar hun dreper faren og morgar slet fort og momentant. Da hun
kommer over sgnnen, venter hun flere sekunderdarskyter ham. Det er helt tydelig at
dette ikke er noe hun gnsker & gjgre. Sympatiemskifort giennom, og Lucie oppleves ikke
bare som en kald morder som monstrene i slasherfilida Lucie skal drepe datteren deres
blir det enda verre, og vi ser at hun ngler enda kslutt gir hun etter og skyter henne
gjentatte ganger gjennom en seng.

Like mye som Anna og Lucie fremstilles som henhalklprotagonist og antagonist;
kan de ogsa regnes som ofre. Anna blir offer foregien medfalelse, og klarer ikke a dra fra
de som trenger hjelp. Lucie pa sin side blir oftersin darlige samvittighet, og tar sitt eget
liv etter hun har fatt sin hevn. Her viser Luciéhan kan drive fortellingen videre. Hadde ikke
Lucie tatt sitt eget liv, hadde nok begge dratfrdeiDet hele ender med at Anna blir fanget av

sekten, og dgr som en martyr.

4.4 Modningsprosessen vs den undertrykte seksualiésn
Til na har jeg sett pa «den siste piken», monstognefferrollen. | denne delen skal alle disse

samles og analyseres mot hverandre. Som jeg hamkbimrem til tidligere, er det «den siste
piken» som har observasjonsevnen. Det er hun semfdr de andre karakterene, har
monsteret i sitt etterforskende observasjonsfedt.éd hun som finner likene til sine venner,
og som gar fra et passivt forsvar til aktivt & apgrog beseire monsteret. Selv om det er

heltinnen som beseirer antagonisten, kan det angiames for at monsteret vinner til slutt. De
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overlever alltid, og klarer til slutt, i en oppfelga drepe den opprinnelige «siste piken». |
denne delen vil jeg utforske modningsporosesseasbagrvasjonsevnen til heltinnen, og
hvordan dette arter seg i maktkampen mot monsfeéetmange mater kan man si at monsteret
og heltinnen sl&ss om det aktive syRatg den dominerende plassen i filmlandskapet. Mye
av tiden kontrollerer monsteret dette ganske digityerken heltinnen, eller i alle fall ikke
ofrene, er kapable til & gjgre noe med ham ellankel tillegg vil jeg undersgke hvilken
funksjon ofrene har i forhold heltinnen og monsdtere

| farste delen skal jeg se pa den undetrykte sdiksten til Michael og Marie. Hvor
jeg vil se pa hva som forarsaker det. | den andlendvil jeg se paden fysiske maktkampen
mellom Marie og henne selv (og Alexandra), LucianA og sekten, Laurie og Michael, og til
slutt Sidney og Billy. Modningsprosessen til het@m vil bli viktig her. Far jeg konkluderer

oppgaven vil jeg se pa ofrenes funksjon i maktkampet monsteret.

4.4.1 Den undertrykte seksualiteten
Dika (1990) gar inn pa motivasjonene til Michaelirtbeskriver det farste drapet pa sgsteren

hans, hvor hun sier at han tar pa seg en maskeemsatl og penislignende nese. Dika
(1990) mener drapet pa sgsteren representereuhdegrykte seksualitet, og da han dreper
henne blir det en slags symbolsk voldtekt (DikaGt9®). Siden det er sgsteren hans, blir det
ogsa en symbolsk incest. Det er Judith som blita#tk pa akkurat samme mate som Bates ser
pa Marion gjennom hullet i kontorveggen hans. Dkdtie, som det ble nevnt i definisjonen av
Michael, kobles opp mot Mulveys (1975) «to-be-loded-ness». Noe som forsterkes av
ikonografien iHalloween som understreker den innebygde sadismen og fantas

voldtekt hvor den som iakttas blir drept (Dika 19890). Han pafarer henne smerte, i tillegg

til at han invaderer hennes intimsoner, noe somgjlmtekten mer eksplisitt. At vi ser det
hele gjennom penismasken, samtidig som Michaelskikiker henne flere ganger, er veldig
virkningfullt. 1 tillegg skriker Judith samtidig so vi hgrer Michaels tunge pust. Derfor blir
det helt klart at det er den seksuelle akten sorithst Michael til & drepe Judith. P4 samme
mate som Norman Bates er pavirket av gdipuskomeleké Michaels seksuelle frustrasjon i
forhold til sgsteren, fa ham til & drepe hennemgeéke surrogater (Clover 1992: 34). Helt til

han finner Laurie, som blir den uoppnaelige og ggdigsteren som han aldri hadde. Det er

!> Altsd hvem som har observasjonsevnen, og da heemhar makten.
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derfor han sparer henne til slutt, og legger wtrdrav hennes venner, som brgdsmuler, som
leder henne til malet.

Nar det gjelder arsaken til at Annie og Lynda bhiept, vil den seksuelle akten bare
veere en medvirkende arsak, foreslar Dika (1990h phpeker likheten mellom Crane, Lynda
og Annie, og mener at alle tre er skyldige, merifdedi de har begatt en forbrytelse. De blir
istedenfor dgmt for sin seksualitet. Likevel ertélétke hele sannheten papeker hun. Hun
mener deres handlinger, og da spesielt Annie oglayreflekterer en ny seksualitet, eller mer
eksakt en fattigmannsversjon av den «nye kvinn&ika(1990: 45). Hun mener at deres
personlighet og oppfarsel gjar at publikum ikkeakkeptere slike jenter. Dika (1990) ser ned
pa Annie og Lynda, og det er egentlig ikke sadartle begge to er forkastelige. De er begge
to gode venner av Laurie, men de gjar ingentingeann & erte henne. Det er nesten sa de
ser ned pa venninnen sin fordi hun ikke er sekskeiv. Annie og Lynda apne seksualitet
blir derfor et viktig aspekt av den kvinnelige holdgen de portretterer. Det er dog bare en
del av det, sier hun videre. Dika (1990: 45) maxtatet er deres mandige eller agressive
holdning som gjgr at de blir demt. | motsetningCihne, som lengter etter a gifte seg inn i
middelklassen, faktisk s& mye at hun begar en yoelse, fremstar Annie og Lynda som
mandige i sin seksuelle holdning. De vil ha sexagghele tiden og det er ikke mye
emosjonelt behov eller kjeerlighet knyttet til deette stemmer utvilsomt, og det viser seg
giennom hele filmen til begge to er drept. De déri gin drapsmann, blir begge kvalt bakfra,
og den manglende observasjonsevnen er eksplisitt.

Poenget med drapene pa Judith, Annie og Lyndaamsait at Michael er preget av en
undertrykt seksualitet, noe Clover (1992: 42) ssjsa papeker. Rockoff (2002) mener
derimot at Michael ikke undertrykker sin seksualitg heller ikke representerer den
undertrykte seksualiteten til noen av de andrektarane. Rockoff (2002) mener at det ikke
blir nevnt eller hintet noe sted i filmen (Rock@02: 56). Dika (1990) sier dog noe annet, og
masken og drapet sier sitt. Det er mulig hans sseksuelle eksapader satte i gang en
prosess hos han. Det kan ogsa veere grunnen gihatlir sa tiltrukket av Laurie. Derfor er
det pa mange mater korrekt at monsteret preges psykoseksuell vrede. | alle fall i
Halloweenog Haute TensionHvis man ser pa alle fakta, er det menn og kvisoen har sex
Michael dreper. Marie dreper fordi hennes kjeerlighe Alexandra blir for sterk. Man kan
imidlertid nesten argumentere for at hun ikke vatdaette, i deHaute Tensiorstarter. Det er
fordi Marie kontrollerer filmen i starten (ved a nee<fortellerstemmen»), og man kan derfor
ikke stole pa at det som skjer er riktig. Dettergigsa at hun har mer makt enn eksempelvis
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Michael, og faktisk er hun den av antagonistene uitvalgte filmene som har mest makt. Hun
kan kontrollere hvem som skal dg, og hvem somlskal Tydeligvis kan hun ikke planlegge
slutten, slik at den blir lykkelig for henne.

Hurst (2012), argumenterer for at den overvektigemen representerer Maries
undertrykte seksualitet. Som nevnt tidligere himtesfrempa at hun er jomfru, og at hun er
interessert i Alexandra. Det er godt mulig at detgreeste grunnen til at Marie blir med henne
for & studere. Samtidig er det tydelig at Marie vert pa besgk fgr, da bildet av henne og
Alexandra pa ferietur star pa peishylla. Dettedtildir den overvektige mannen med seg. Det
kan tyde pa at den «mgarke» siden ikke vil sammeatigned den «gode» siden. Derfor
fierner den alle fellende bevis mot at han delepkrmed den spede kvinnelige delen. Hurst
(2012) legger frem flere fellende bevis om hennedentrykte seksualitet, og dens likhet med
de utallige monstrene fra slasherfilmen. Som tafkgnevnt, studerer Marie Alexandra mens
hun dusjer. Hurst (2012) nevner ogsa noe annetyviktens Marie masturberer, og harer pa
en sang med tekster om en «annen jente», farhilder av mannens bil som ankommer
huset hvor de befinner seg. | det Marie oppnar &kiset har bilen stoppet foran huset, og
massakren kan starte (Hurst 2012: 109). Det dk#iplisitt kommenterer, er at kjeerligheten
Marie har til Alexandra, er sa sterk at hun erigitll & drepe for den. Hennes undertrykte
seksualitet preger henne sa sterkt at hennes daesteg er a kvitte seg med dem som star i
veien for deres kjeerlighet. Hvis du ogsa tar mechda sier pa begynnelsen og slutten av
filmen 4 won’t let anyone come between us anymore... | wen&nyone come between us
anymore. Slik kommer hennes psykose tydelig og utvetyaig.

Som jeg diskuterte i definisjonen av antagonistdaute Tensionvil klesskapet
Marie gjemmer seg i symbolisere hennes homoseksuayj kampen mellom den «mgrke»
og «gode» siden. Det & komme ut av skapet er moebsskrives som en frivillig
offentliggjering av personens seksuelle orienterfgaere i skapet kan ogséa bety at man
hemmeligholder eller skjuler sin egen legning. édert betydning er det akkurat det Marie
gjgr med sine to sider. Ingen av karakterene idilnaet at hun er s psykotisk fgr hun dreper
dem. Du kan derfor si, at selv om Marie gjemmerisd@pet, har hun allerede i det hun
dreper faren kommet ut av skapet. Det poengterss ag moren som spgr Marie hvorfor hun
gjar dette mot dem. Ved & gjare dette bekrefteemdet som har skjedd med Marie, selv om
hun ikke er klar over det selv. Dette bestyrkerdolgries undertrykte seksualitet, og sier noe

om psyken hennes.
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4.4.2 Kampen om filmlandskapet
| slasherfilmen er det etter hvert veldig ofte kwen som er heltene, men sjelden antagonisten.

Det finnes selvsagt unntak, Pamela Vorhee&fiday the 13thog Virginia Wainwright fra
Happy Birthday to Mel de franske filmene er det starre sjanse faludgtommer over en
kvinnelig antagonist, og dette er ogsa tilfelletaute TensionSom nevnt i defininsjonen om
monsteret Halloween blir det fremstilt som noe overnaturlig. Det kdunpa sett og vis si at
mannen Haute Tensiomgsa er. Pa slutten av filmen tar det lang tidMarie far drept han.
Da hun tror at hun har lykkes, tar han tak i heom@raver & kvele Marie med plastikk. Det
er ikke far hun tar i bruk klubben, utrustet medgpiad at hun klarer & drepe ham. Sa er det
scenen hvor Marie jakter pA mannen i bilen. Hahert®t stykke foran henne. Plutselig
forsvinner han, og dukker opp bak henne. Dett&dan til & fremsta som en altomfattende
figur som kontrollerer filmlandskapet. Her ser wi&v likhetene med slasherfilmen, da
antagonistene der ogsa kan veere hvor som helgveliblir det som jeg sa tidligere i
oppgaven, at det i virkeligheten er Marie som kaligrer alt.

Hun er den som forteller historien, og har derfakten over fortellermediet. Selv om
det ikke er eksplisitt, s& blir det veldig m&taDet er likevel ikke slik vi ser detScreamhvor
det refereres direkte til andre filmer. Her blit deye mer implisitt, da vi far se at Marie i
begynnelsen skal fortelle sin versjon. Hun harateiill kontroll over alt som skjer i den
fortellingen vi blir vist. Derfor er det rart at hukke har konstruert en lykkelig slutt for seg
selv. Man kan nesten lure pa om den «gode» sidétaaie, hvis den i det hele tatt finnes,
setter en stopper for det. Eller om det vi far &esltten av filmen er det som virkelig skijer,
og ikke det Marie forteller. Uansett viser det aré ikke har sa mye makt som kanskje farst
antatt. Likevel blir tilknytningen mellom henne egntagonisten» mye mer eksplisitt.
Maktkampen blir ogsa viktig i tilknytningen hun haed monsteret. Det blir en kamp mellom
Maries to sider. | det hun dreper den overvektigeimen, som representerer hennes «mgrke»
side, skulle man nesten tro at den «gode» siddnsgikende ut. Nar Alexandra motstar
Maries kjeerlighet, knuses hennes fortellerkrafthag ma innse virkeligheten.

Her forsterkes det jeg sa om a «kkomme ut av skapétslutten av filmen nar hun skal
til & omfavne Alexandra, etter at hun har «reddhetsne fra «<mannen», og sistnevnte avviser
Maries kjeerlighet — er det gyeblikket den egentéiggagonisten stiger frem. For de andre
karakterene, kom hun ut av skapet tidligere i fip@en i dette gyeblikket har Marie

'8 Vil veere en film hvor karakterer vet at de er ifiégm. Det kan ogsa vaere en film hvor en karakem k
tilsynelatende kontrollere hvordan handlingen etaseg. Derfor kan det Marie gjgr, sees pa som Meta
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akseptert sin egentlige personlighet. Hun godtalegining, som i overfgrt betydning blir en
sammensmeltning av hennes to sider. Samtidig & gt & kjgpe, for verken publikum eller
Marie vet ikke om denne siden av henne fagr du seekisplisitt. Her ma bade Marie og
publikum akseptere hennes «legning» uansett onil éder ikke. Kanskje til og med
publikum representerer heltinnen her. At Mariergagonisten vakte mye oppsikt blant
publikum. Det ble ikke godtatt, fordi det fartelblgiske brister i fortellingen. Det kan sa
veere. Den forvirringen man ser i Maries ansikttiAlexandra stritter imot, kan
sammenlignes med publikums reaksjoner. Vi heienfineltinnen, og i det vi ser hun er ond
sa heier vi med Alexandra. Derfor kan ogsa publikapresentere den «gode» siden som
splitter seg fra Marie.

Pa mange mater kan man si at denne kampen mellomgbele» og «marke» siden til
Marie, ogsa er en kamp mellom det maskuline odaeinine. Dette fordi Marie er en
kvinne, selv om hun ikke ser ut som det. Mens amtesgen er en overvektig mann. Hun har
nok skapt denne mannen slik, for ikke kunne samigreed med den uhyrlige siden. Som jeg
kommenterte tidligere, tok den overvektige manneul seg bildet av Alexandra og Marie for
ikke & kunne sammenlignes med den kvinnelige veesjoDet er ogsa tydelig pa maten han
praver a drepe henne: Kveler henne med plastikiepfen samme mate som Michael kveler
sine ofre. Bortsett fra de mannlige ofrene, seeimgv disse antagonistene ofrene i ansiktet
mens de dreper dem. Rent bortsett fra nar mannéstikker moren til Alexandra. Uansett sa
forsterkes den feminine og maskuline problematikkei©ohen (2011). Marie representerer,
som sagt, bade «den siste piken» og morderen. ¢tuagenterer derfor ogsa eksistensen av
bade det maskuline og det feminine. | det Alexarkaiastikker Marie, trer morderen frem
igjen og jakter henne ned. Pa slutten er det Alds@som representerer det feminine nar hun
ikke klarer & drepe Marie. Det er jo som Clover9@dgsier, at det feminine kan bli sett pa
som det lille barnet som ikke kan beskytte seg. $&dite blir ikke tilfellet for Alexandra, som
pa slutten av filmen lurer Marie til & komme naetmeane (det skjer etter at Marie har jaget
henne gjennom skogen). | det Marie omfavner Alexanstikker sistnevnte henne sa hun
segner om. Dette ser vi gang pa gang i slasherfiim& kvinnene som ikke klarer & beskytte
seg selv, dar. Her ser vi derfor enda en forskjpellom ofrene i fransk og amerikansk
skrekkfilm. Det farer til en sammensmelting av ahetskuline og det feminine i Marie. Og
gjer at det blir fremstilt som to halvdeler i samknepp. Det sier ogsa at ondskapen ikke kan
bli tildelt et spesifikt kjgnn (Cohen 2011: 7).
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SidenMartyrs ikke haren utpekt antagonist, velger jeg a fokusere p&ofdet mellom
Lucie og Anna. De kan pa mange mater ses pa sopofeotLucie kan utpekes som
antagonist i store deler av filmen. Fgrst med niassaav familien, senere fordi hun
motarbeider Anna. Selv om det er gruppen som pr@ggere kvinner om til martyrer, som er
de slemme/onde, er det hovedsakelig Lucie somtaganisten frem til da. Det er i alle fall
en mer manifesterende antagonist, og du kan forstivasjonen hennes. Samtidig, som
tidligere nevnt, fremstar hun ikke som antagonistesiasherfilmen gjer. Lucie er kald og
kalkulert nar det gjelder drapet pa foreldrene. &ehme skjer ikke nar hun skal drepe
ungene deres. Her skinner sympatien gjennom. Nakbmmer til sgnnen og datteren, er det
tydelig at dette er noe hun ikke har lyst til, ekanskje til og med ikke regnet med. Selv om
Lucie til tider er ganske irrasjonell, fremstar Hkke som et «ekte monster» ut i fra denne
scenen. Det faktum at det viser seg at foreldremé&idnapperne, og at hun hevner den
vansirede kvinnen, gjgr at hun fremstar mye mermaskelig enn farst antaga selv om
Lucie fremstar som den mest manifesterende antstgoni fortellingen, er det likevel ikke
hun som har mest makt. Sjefen for sekten, bareMkadtemoiselle og ogsa det eneste eldre
individet i filmen, er den som har mest makt. Détteli hun er den eneste som far vite hva
Anna ser pa den andre siden. Etter at Anna halfdwnne det, tar den eldre damen sitt eget
liv (Green 2011: 26). Dette betyr ogsa at madentieisgentlig ikke er s& mektig, da
historien om etterlivet far henne til & ta et stlkastikt steg. Man sier jo at selvmord er
egoistens utvei. Likevel er det mademoiselle sdtargpa alle opplysningene. Ingen av de
andre i sekten sitter inne med den kunnskapen maidehe far av Anna. Derfor vil hun
fremsta som den som har mest makt pa sluttenraefil

| Halloweenknyttes Laurie til Michael fgrst og fremst gjennoivservasjonsevnen
hun deler med ham. Short (2006) mener det er igeglsen, som jeg referte til i definisjonen
av Laurie tidligere i kapitlet, som redder henneggoghenne observasjonsevnen. Det at hun er
jomfru, har ingenting med saken a gjgre, papekar baurie har mer selvinnsikt og er mer
mer moden enn de andre karakterene. Hun forhesmgerealisering fremfor konformitet
(Short 2006: 46). Dette er nok rett, og hun er itika som vil ha sex bare fordi alle andre har
det. Om hun velger a gjare det, vil det vaere pabsregne premisser. Laurie fremheves
derfor som en sterk kvinne som allerede ved stamteghar en modenhet. Derfor er hun ogsa
den karakteren fremfor de andre som har observssjoen, og trenger ikke i like stor grad a
giennomga en modningsprosess. Dette bekreftesevidiem andre scenen hvor Laurie ser
Michael. Mens Laurie helt klart og tydelig ser Magh lengre fremme, er Annie mer opptatt
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av a rote i sin veske. Venninnen til Laurie eréaltser opptatt av a se bra ut, enn a falge med.
Laurie stemmer altsa godt med refleksjonen til €tdi1992) om «den siste piken» med det
etterforskende synet. Derfor knyttes ogsa Lauri@mpt Michael, da hun er den eneste som
kan se han. Hvis du ser bort fra Tommy, men hartikgiengjeld ikke gjgre noe med det.
Michael knyttes opp mot Laurie fordi han fgler gmekning til henne. Dette fordi Michael
praver a gjenskape forholdene for 15 ar siden Viesh&truere Laurie som sin sgster. Som
tidligere nevnt, ser han pa den dydige Laurie sormge mer passende sgster, enn Judith.
Denne pastanden kan hares litt sgkt ut, men n&adetidig viser seg i oppfalgeren at Laurie
faktisk er hans yngre sgster, ma jo argumentetsi@sre holdbart.

Som nevnt tidligere deler Laurie og Michael obssjgnsevnen, men ut i fra det vi
nettopp skrev, er det klart at han har maktenmen viser Michael seg flere ganger for
Laurie. Det er spesielt en scene hvor han ekgplisigér sin makt. Hun star pa soverommet sitt
og kikker ut i hagen hvor Michael star. Laurie rekka vidt a blunke fgr han har forsvunnet.
Kampen om makten har allerede startet, og man lkarede i denne scenen se at Michael er
sterkere enn Laurie. Det er ogsa dette Dika (188§)menterer for. Hun mener protagonisten
og antagonistenHalloweenslass om kontrollen av filmlandskapet. Dette har helt rett i,
og argumenterer for at Laurie og Michael er i erktkemp som til slutt kulminerer med
Laurie som vinneren. Hvis man tenker pa selve konérsjonen sa blir det riktig, men ikke
helhetlig. | kappitel to papekte Clover (1992) at ikkke er sa viktig hvem som beseirer
antagonisten. Dette er for sa vidt sant, men eéetr&gie om maktfordelingen og fremstillingen
av kjgnn i filmen. Selv orklalloweenfremhever Laurie som den sterke kvinnen, somistige
ut av konvensjonen som amerikansk film skapteei diése arene. Ser vi likevel at det er
mannen som redder henne. Laurie legger til retteofdene, ja, men hadde ikke doktor
Loomis dukket opp nar han gjorde sa hadde nok e gad. Dette er selvfglgelig vanskelig
a vite, men det faktum at Michael vakner til livg dser seg til slutt & veere den altomfattende
makten — sa vil argumentet veere holdbart

Filmen avsluttes med noen stillbilder hvor detyeletig at Michael fremdeles har
makten. Mens vi far servert disse stillbildene hgien tydelig pustende Michael. Sa selv
om Laurie og doktor Loomis vant konfrontasjonen datagonisten fremdeles en
altomfattende tilstedeveerelse. Slutten symbolisgréfichael er den ultimate ondskapen, og
at han gjenopptar kontroll og dominansen av dekoiae synet. Dette sier ogsa Dika (1990)
seg enig i (Dika 1990: 50). Det ser vi eksplisét Michael sporlgst forsvinner etter at doktor
Loomis skyter ham pa slutten. | oppfglgeren levafat Michael fremdeles og er ute etter &
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drepe Laurie igjen. Hun beholder likevel en dekantrollen. Siden hun ikke klarer & drepe
Michael, slik Sidney tar livet av Billy og Stuafér det ikke samme effekt. Det viser ogsa
hvor konvensjonelle kvinnerollenddiallowenfaktisk er. | det Sidney tror hun har klart a
drepe Billy, gjenoppstar han. Pa oppfordring frméa som sier at det eneste som hjelper er
en kule i hode, skyter Sydney Billy i hodet sa dam. Likevel kan man argumentere for at
samme antagonist figurerer i de etterfglgende fien&elv om det er nye karakterer som har
pa seg masken og kappen, lever entiteten Ghodtfamneeles.

Det er Sidney og antagonisten som slass om demaoenide plassen i
filmlandskapet. Deres maktforhold blir etablert@ldney blir angrepet tidlig i filmen, og
overlever. Sidney kan her bade fysisk se antagamisamtidig som hun beskytter seg selv, og
kommer helskinnet ut av det. Hadde det ikke veedifBidney er ressurssterk, og nekter a
spille med manuset til en vanlig skrekkfilm, hadhe ikke overlevd. Hun holder med andre
ord pa a bli offer nummer to. At antagonisten gogriheltinnen sa tidlig i filmen, skjer
sjelden i slasherfilmen. Metgalloweentil det kiedsommelige bygger opp til oppgjeret
mellom Michael og Laurie, ligger ikke Ghostfacelai&iden. Han angriper nar han far
sjansen, noe som gjgratreanmutfordrer sjangergrensene.

Sidney og Billy er begge tilknyttet sine mgdre godlt eller vondt (bevisst eller
ubevisst). Sidney fordi hun frykter at hun en digl li som sin mor, og Billy er altfor
tilknyttet sin mor, noe som er en av grunnenettilan gar pa drapstokt. Tidlig i filmen tror
bade vi og Billy at hun er veldig prippen nar detrimer til sex. Det viser seg a veere fordi
moren dgde for ett ar siden, og fordi det gikk eykdm at moren Ia rundt. Dette viser seg a bl
viktig for modningsprosessen til Sidney. Tidligeanalysen nevnte jeg at Sidney ikke var
spesielt moden i sin introduksjonsscene. Etteiten klineperiode pa sengen stopper hun
Billy fra & fortsette. Han uttrykker sin misnaye, fwr Billy klatrer ned fra vinduet viser hun
brystene sine. Dette er et tegn pa at hun vil pdidghan, og gjgr at hun kan sidestilles med
de andre karakterene. Det er likevel viktig & peeregat hun ikke har sex med ham far
senere, og da er det pa hennes egne premissetrdssar sin frykt for a bli som sin mor, og
tar derfor et stort steg nAunvelger a ha sex med Billy. Det er viktigppapekeat det er
Sidney som tar valget og ikke Billy. Karlyn (2003stadfester dette, og sier at hun har sex i
henhold til hennes timeplan og ikke kjeeresteniukt mister sin jomfrudom betyr derfor

7 http://www.genders.org/g38/g38_rowe_karlyn.htmi
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ikke at det er slutten pa hennes rolle i filment Darkerer heller hennes begynnende makt
som en voksen kvinne.

Det blir en akt som gjgr henne mer voksen. Deréor #let presenteres mer som et valg
hun tar i sin modningsprosess. Hun velger ikke adxafordi hun méa, men fordi hun
aksepterer den personen hun er blitt. Det at hkm likir drept siden hun velger a ha sex,
bryter med slasherfilmreglene til Randy Meeks sasnakket om i delen som omhandler
ofrene. Samtidig representerer dette valget eavapskyld. | utgangspunktet kan dette se ut
til & vaere et helt feil valg, og noe som medfagtenan kan betrakte henne som alle de andre
ofrene. Sa istedenfor & innta posisjonen som dadfedet her Sidney endelig slar tilbake og

bruker sin erfaring for & ta antagonistene.

4.4.3 Ofrenes funksjon
Det farste offeret, Casey Becker, er den som gaganisten fgrst. Hun blir et annerledes

offer, sett i forhold til vanlige ofre i slasherfien. Disse gjar enten en feil, forsvarer ikke seg,
eller blir kvalt som jenteneHalloweenuten & kunne se sin angrepsmann. Selv om Casey har
observasjonsevnen, besitter hun likevel ikke deskmpene hun trenger for & overleve.
Hovedsakelig fordi hennes kunnskaper om skrekkfiommer til kort, og svarer feil pa
filmquizen antagonisten truer henne til. Noe sosulterer i hennes kjeerestes dgde. Her sier
Karlyn (2003):

Most important, the film hinges her death on heoirgnce of popular culture: when
the killer quizzes her about knowledge of slasiiersf she falters, and her ignorance
of the rules «where the killer is hiding, how tad#® him and so on» takes her right to
his knife. By killing off this character so decisly, the film also kills off a certain
model of feminity — dumb, passive, dependent, mized — in order to replace it with
another that is more knowing, less glamorous anchtae capable (Karlyn. 2009)

At Casey bommer pa spgrsmalet om hvem som er neardEriday the 13ther ikke
uvesentlig. Hadde hun hatt stor kunnskap om skilekkkunne hun greit besvart det.
Problemet ligger heller i at det kan veere et lusesmal; de er sikker pa at hun kommer til a
svare feil. Antagonistene hadde nok drept kjeerdsté@mes uansett om hun hadde svart rett.
Dette blir spesielt tydelig nar vi far vite at Stiuer eksen til Casey, og hun dumpet ham for

Steven Orth (mannen som blir drept farst i filme®amtidig viser antagonistene seg a veere

'8 http://lwww.genders.org/g38/g38_rowe_karlyn.html
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sveert hensynslgse mot ofrene sierieam Uansett hvor stor kunnskap man har emaday

the 13th sa vil de fleste forbinde serien med Jason Varlogeikke hans mor (det er ogsa
dette hun bommer pd). Derfor kan det vaere lettsdamsta sparsmalet, samtidig som hun blir
satt i en situasjon hvor hennes kjeereste, og Hunrisikerer & bli drept. En situasjon der det
er vanskelig & holde hodet kaldt og klart, og hwam helst kan komme til & si at det var
Jason. Hun viser seg derfor ikke & ha samme s&busikt og selvinnsikt som heltinnen.
Fremfor alt annet, beviser dette at du ma ha kuamskn populgerkultur, for & kunne overleve
i en av disse filmene.

Kannik (2009) sammenligner Casey med Marion CramPd$ycho Janet Leigh, som
spiller Crane, og Drew Barrymore, Casey, var soemdser & regne i det filmene deres kom
ut. Det at disse skuespillerne skulle bli tatt agel sa kjapt i en film var veldig overraskende.
Det eneste problemet med Kanniks (2009) pastatidesr filmene bruker pa & presentere
karakterene. Hitchcock bruker ganske lang tid ptbéodere Cranes karakter, og det tar
ihvertfall 40 minutter far hun blir drept. Detteagjat hun er en mye mer tredimensjonal
karakter enn det Casey er. Casey dgr i lgpet d@rdee ti minuttene aBcream Vi far vite
lite eller ingenting om henne, bortsett fra henstese kunnskap om skrekkfilmer. Selv om
det er ironisk at hun ikke vet at det var Pamelahées som var morderen i den fgiStelay
the 13th Derfor er det lettere a kjgpe at Casey dar nérdjar, selv om hun var en kjent
skuesspiller pa tideScreankom ut (Kannik 2009: 174-175).

| motsetning tilScreamer det ikke mange av ofrendlartyrs som far noen seerlig
karakteroppbygging. Selv om Lucie er en av hovestperne dgr hun halvveis i filmen. Hun
kiemper ogsa mot en opponent, kvinnen hun seeisjner. Helt siden hun flyktet fra
fangenskapet, har hun hatt skyldfalelse overfonriaen ikke reddet. Dette skjgnner verken
hun eller publikum, fgr skapningen til slutt drepeicie, eller hun dreper seg selv. Nar hun
endelig har fatt tatt sin hevn, gir skapningen klaskjed om at na er det nok, og Lucie kan
endelig hvile. | en grusom scene hvor vi pa densighen far se skapningen gyve lgs pa Lucie.
For vi pa den andre siden far se hva som virkéligrsGjennom Annas gyne ser vi at det er
Lucie som tar sitt eget liv. Selve skapningen &lisymbol pa Lucies darlige samvittighet. Pa
mange mater blir ikke hevnen bare noe hun utfanmeség selv, men ogsa for kvinnen hun
ikke fikk reddet. Det er ogsa ganske symbolsk atie.dgr utenfor huset hvor de har kastet
likene.

S4, pa grunn av Lucie blir heltinnen Anna lededétte huset. Nar Lucie dreper seg
selv blir Anna sittende igjen i sorg, og det emiblannet derfor hun ikke kommer seg videre.
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Hadde hun bare dratt rett etterpa sa hadde hurbikkéatt til fange selv. Hun redder et annet
offer som er Iast fast i kjelleren. Anna befrir herfra fengslet sitt, og det er som om offeret
blir fadt pa nytt. Offeret som sikkert har veertdahder lenge, har helt glemt hvordan det er &
veere menneske. Nar hun blir vasket i badekaretidignsom Anna tar av henne lenkene, er
det som hun blir fgdt pa nytt. Badekaret kan syimseod livmoren. Likevel blir livet til

offeret kortvarig, hun blir skutt av sekten som kammet for & torturere Anna. Likevel kan
dette symbolisere at Anna er den eneste morsfiguoetellingen. Som Green (2011)

papeker:

As a final insult, the three people she helps efilm — Lucie’s victim, Lucie, and the
Victim — do not survive. Further still, Lucie anktVictim suffer from bouts of
insanity, and do not seem capable of fully apptewavhat she does for the both of
them. Anna, who would clearly make a loving andramother of mother figure
herself, receives only brutality in exchange for kiadness (Green 2011: 26).

Man kan ogsa koble teorien «monstrous-feminine»roppheltinnen Anna, som pa slutten
har mistet all sin feminitet: Hun blir torturertat, skamklipt og far til slutt fiernet all huden.
Selv om hun ikke er en antagonist, kan hun kobgsrot «the monstrous-feminine» fordi
det gjor at hun ser ut som et monster. Dette gjaemanes kjgnn blir helt udefinerbart, og selv
om hun dar pa slutten sa kan hun sammenlignes deusiste piken» likevel. Det er dog

ikke helt uproblematisk & kalle henne for «deresisken. | delen hvor jeg definerte
protagonistene sa jeg at Anna kunne bli sett palsaae heltinne og offer. Heltinne fordi hun
blir beskytterinnen for Lucie, men ogsa fordi hyelper flere mennesker i lgpet av filmen.
Offer fordi hun hjelper sa mange, og medfalelsearaattende at den til slutt tar livet av
henne. Denne medfglelsen gjgr ogsa at hun blipelé¢kte eksempelet pa en martyr. Det
gjgr ogsa en annen ting klart: Selv om Anna helitkdr heltinnen i fortellingen, kan hun fint
plasseres i en offerrolle i det filmen har avsiutté ser ogsa at hennes observasjonsevne ikke
er tilstede. Hun fglger Lucie blindt, og det er glemklart at det er fordi Anna elsker henne.
Som nevnt tidligere, praver Anna a kysse Lucie. &kan derfor ikke plasseres sammen med
de andre heltinnene, og da mer spesifikt LauriSidgey. IMartyrs er Anna altfor opptatt

med a hjelpe andre og tenker ikke pa seg selvbBtgt at hun som Annie, Lynda og doktor
Loomis fraHalloweener bade bokstavelig og billedlig blind. Dette ks tilfellet for de

fleste karaktereneScream
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Som sagt, er ikke Sidney den eneste som har olsg@nsavnen. Som jeg ogsa vist il
na, er det sjelden vennene i «den siste pikensovkviever. Det er ogsa sjelden at de som
overlever faktisk har observasjonsevnen. Randy Blegksperten$cream overlever og har
observasjonsevnen; kanskje den i filmen som hagrewmest eksplisitt. Han blir derfor
sammen med Gale et motstykke i forhold til slagherh. Randy er ogsa med pa a bidra i
maktkampen mot antagonistene. Sammen med Galer ldggdi rette forholdene for Sidneys
siste kamp mot monstrene. Randy kan pa mange sstanenlignes med den selverklzerte
eksperten Halloween doktor Loomis. Mens Loomis er eksemplet pa eetgpisk ekspert,
er Randy den moderne eksperten. Randy har obsengasjen og bryter derfor med
konvensjonene, situert rundt ekspertene i skrakkfdlasherfilmen). For det fgrste er han en
av ungdommene og eksperten i slasherfilmen var ele &ldre, mer vise. For det andre er
ekspertomradet hans ikke noe en vanlig ekspee kil hatt. Han har god kunnskap om
skrekkfilm, som i tillegg til jomfrudommen hanssigr at han overlever. For det tredje er han
slik Dika (1990) kalte doktor Loomis tidligere i pgaven, en selverkleert synsk person. Dette
er mer eksplisitt i Randy, da veldig mye av det fantser, faktisk skjer. | en scene i
videobutikken hvor han jobber, prgver han & ovedsegtuart om at Billy er den skyldige.
Som Kannik (2009) papeker i samme nevnte sceneem8tnart at faren til Sidney kan veere
morderen. Randy avfeier det og sier at det bakeeth herring», altsa et falskt spor for a lure
publikum (Kannik 2009: 189).

Nar det gjelder doktor Loomis, er han i motsetrtihRandy blind for det som skjer
rundt ham. For det farste bruker han mye av tiddmen pa a advare samfunnet om
Michael. Hadde han bare hatt interaksjon med feeetpel Laurie, eller til og med Tommy,
sa kunne han kanskje opparbeidet seg en obsersasjon For det andre ser vi den
manglende observasjonsevnen tydelig i samme sdémen. Her star han og venter pa a fa
prate med politisjefen, som ogsa er Annies faetiMichael stopper bilen i samme gate, star
Loomis med ryggen til. Enda mer treffende kikken lbak seg rett etter Michael har kjart
forbi. Dette gjgr at Loomis, pa samme mate som Aigi Lynda, blir bokstavelig og billedlig
blinde. For det tredje, som nevnt tidligere, erikké far han ser ungene springe ut av huset
hvor Laurie har forskanset seg, at han til slutt &a Michael. Selv om det er han som skyter
og beseirer Michael i sluttscenen, ville han ikk@ike gjort det om ikke Laurie hadde lagt til
rette for det.

Likevel er det Sidney som helt klart blir den maueksiste piken» over alle. Som
tidligere nevnt er hun en attraktiv, populeer, ressterk ung kvinne som klarer a seire over
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sin vanskelige fortid, overkomme kjeeresteprobleaagtil slutt beseire antagonistene. Men
dette hadde ikke gatt uten hjelpen fra Gale ellndy.

Screamhowever, rewrites the rules so that Sidney nbt escapes postcoital death
but also overcomes the villainrScreamtherefore, acknowledges but ultimately
rejects the rules of the classic slasher film, Widemand that the sole survivor always
be a lone, female virgin. Insteddicreans requisite self-described virgin is Randy
(Jamie Kennedy), the male slasher-film fan whacaléites the genre’s rules. Little
more than a sidekick, Randy, despite being a vjiligijust as susceptible to violence,
brutality, and death as his sexually experiencethtsparts. Going against the
convention Screamhas the nolonger virginal Sidney save Randy wleers lattacked
and almost killed (Wee 2005: 55).

Gale fraScreamer den eneste av kvinnene som overlever boftseBidney. Gale viser seg
veldig tidlig i filmen a vaere en ganske selvsikkagn sterk kvinne. En reporter som jakter pa
saker med alle disponible midler og metoder. | sadmvor Sidney blir geleidet ut av
politistasjonen etter at Ghostface angrep henneefiGale en hemmelig utgang og vil ha et
intervju med henne. Til motsvar, slar Sidney heiSenere prgver hun a forfare Dewey. Her
viser hun seg a vaere en manipulator, og blir med jekke omradet rundt huset hvor festen
foregar pa slutten av filmen. Hun representerefodesom Valerie Wee (2005) papeker, et
enda stagrre avvik fra «den siste pike» konvensjoHen er karriereorientert, egoistisk,
ambisigs og ganske amoralsk. Likevel blir hun idkent i filmen for disse negative
kvalitetene. Hun blir heller ikke tillagt monstr@sennotasjoner. Hun fremstar heller som «en
siste pike» nummer to (Wee 2005: 55-56). Dettectirkorrekt, da hun er med pa og fasilitere
nederlaget til antagonisten&cream Det er hun som retter pistolen mot antagonispene
slutten av filmen, slik at Sidney kan unnslippestiiss mot antagonistene pa sitt eget
territorium. Hun viser seg ogsa kapabel til a farsvseg, og er pa mange mater en siste pike

nummer to.

Kapittel 5: Konklusjon/Oppsummering

I innledningen satte jeg frem en tese hvor jegt skedranske filmenes karakterer ikke var like

konvensjonsbasert som de amerikanske. Jeg sa bjgspsiulle undersgke de enkelte
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heltinnenes egenskaper og modningsprosess. Samitldigeg undersgke de ulike
kignnsrollene og hvordan de ble fremstilt. Foreirfheve mine konklusjoner vil jeg ga
giennom hver enkelt heltinne og monster, og tittstil jeg si noe om ofrenes bidrag til
maktkampen. Fgr jeg oppsummerer mine konklusjohglutt, og fremhever

kignnsspgrsmalet.

5.1 Heltinnene
Laurie fraHalloweener den mest prototypiske «siste piken» av allériredne. Laurie

overlever farst og fremst fordi hun er intelligegt ressurssterk, men ogsa fordi hun innehar
en observasjonsevne. Det ble argumentert for | aypgg at dette var heltinnens fremste
egenskap. Hun kan for det fagrste se antagonistenl_aurie gjgr gjennom hele filmen. Laurie
kan ikke gjgre noe med antagonisten disse farstgeye. Det er fordi hun ma ga gjennom en
modningsprosess for & bli i stand til & gjgre det &reves av henne. Hun er utvilsomt den
mest modne karakteren i begynnelsen av filmen anglije fremfor de andre «siste pikene».
Det er Laurie som legger til rette for at Loomisikeeseire antagonisten til slutt. Selv om
Clover (1992) sier at det ikke er sa viktig hvermdoeseirer antagonisten, er det likevel et
viktig punkt i forhold til de andre heltinnene (spedt Sidney). | og med at det ikke er Laurie
som skyter Michael pa slutten, fremstar hun ikke Bterk pa slutten av filmen.
Konvensjonen hvor mannen redder kvinnen blir gjettieiHalloween Det gjgr ogsa filmen

til den meste konvensjonelle av de som er analyBedsuten vil konklusjonen av
antagonisten vise at Michael har mest makt, daffeamdeles lever ved filmens slutt.

Den andre heltinnen Sidney er pa den ene sidéyp&k «siste pike», da hun fremstar
som en flink pike og likesa jomfru; som ogsa Lawde. Pa den andre siden, gar hun like mye
vekk fra merkelappen: Hun er alt Laurie ikke errtBett fra at de begge er intelligente og
vakre, er Sidney ogsa populeer, sliter med en nwtidfmen kommer seg videre. Hun viser
frem brystene sine tidlig i flmen og har til sls#x med sin kjeereste og overlever filmen.
Hun overlever i farste rekke fordi hun har sex ip& gne premisser og ikke fordi alle andre
sier at hun skal. Det er dog hovedsakelig fordi tauret oppgjer med seg selv, at hun vinner
over antagonisten. Det fgrer til at hun blir vok&#rfort, men hun blir raskt klar til & gjare
det som kreves av henne. Derfor fremstar hun satestere individ enn de andre «siste
pikenex. | tillegg har hun ogséa observasjonsevogrser antagonisten relativt tidlig i filmen.
| forhold til Laurie vet Sidney allerede her hvemmhhar med & gjgre (bortsett fra identiteten

til morderen). Hun viser seg allerede her sterkangvarer seg sa godt hun kan. Derfor slipper
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hun ogséa uskadet unna. Det er ikke bare Sidneyhsombservasjonsevnen, men ogsa Gale
og Randy, som hjelper henne & beseire antagonidtiweel er det Sidney som tar livet av
dem. Derfor er hun et mye sterkere individ enn leanoen gang var.

Marie fraHaute Tensiorer ved farste gyekast en konvensjonell «sistespiken er
jomfru, ser ut som en gutt og oppfarer seg dered@mtidig minner hun veldig om Laurie i
oppfarsel, hun er blant annet ikke interessettli §jekket opp av guttene som prgver a be
henne ut. Som heltinne har Marie observasjonseth@m kan se antagonisten men kan ikke
gjgre noe med han fgr pa slutten. Likevel viser $ema veere en ressurssterk kvinne som til
slutt klarer & beseire ham. Som Sidney, overvihoerantagonisten egenhendig. Likevel er
det problematisk a kalle Marie en «siste pike>gréieltinne, da hun viser seg a veere
antagonisten. Hun fremstar derfor som en veldigwikasjonell heltinne, om vi i det hele tatt
kan kalle henne det. Anna fkéartyrs kan i likhet med Marie oppfattes som en prototypisk
«siste pike»: Hun er jomfru, og en skulle tro hian tie rette egenskapene for & overleve. Hun
er hjelpsom, og vet hvordan hun skal handtere sagkrise. Problemet er at hun lar sin
hjelpsomhet og sympati komme i veien. Hun blir #lfor det som skjer rundt henne, derfor
er hun den eneste av de «siste pikene» som ikkedear observasjonsevne. Istedenfor for a
beseire monsteret (sekten) lar hun seg distralvede ankelte som trenger hennes hjelp. Hun
blir som en moderlig figur for blant annet Lucie afferet hun finner i underetasjen i huset
hvor de ender opp. Fordi Anna gjar dette, blir Batv kidnappet og torturert. Selv om hun
teknisk sett ikke far en modningsprosess, gjennoingd her en forvandling. Som jeg
argumenterte for i analysen, blir hun derfor eepfbr sin medfglelse, og pa slutten mer et

offer enn en heltinne.

5.2 Antagonistene
Michaels tunge pust over stillbildene som viseslpéen avHalloween konsoliderer hans

makt. Michael er veldig preget av sin undertrylgékssialitet, som sier hva han skal gjgre til
enhver tid. Dette ser vi allerede i apningsminwuttater han dreper sin storesgster med kniv.
Som jeg argumenterte for, er denne akten presesaterten symbolsk voldtekt, hvor han far
utlgp for sin undertrykte seksualitet. Likevel det ikke ut til at han far noe utlap for det, og
gjentar dette ved a drepe sin «sgster» om og @n;igiynda og Annie. | det han far gye pa
Laurie, som han setter pa en pidestall, som deigdysbsteren han aldri hadde, kan han ikke
se seg tilbake og han far tvangsforestillinger. &eteldig treffende at hun viser seg til slutt a

veere hans lillesgster. Derfor oppstar det et gigmsivhengighetsforhold mellom de to. For
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ham fordi han vil drepe henne til minne om sin egsig hun fordi hun vil kvitte seg med
denne mangefasetterte makten.

Billy pa sin side er veldig preget av lgsrivel§ensin mor, og som antagonist er han
pa denne maten ganske lik de andre monstreneahesfilmen. Det ser ikke ut til at han er
preget av noen undertrykt seksualitet. Billy viseg derfor fgrst og fremst a vaere mer
ukonvensjonell i forhold til de andre slashermasséy. Han oppfarer seg ikke som en zombie,
og blir derfor ikke en kald drapsmaskin. Motivethewn fordi moren til Sidney hadde et
forhold til faren hans. Det blir derfor et motiv mkan relatere seg til, og Billy fremstar mer
menneskelig. Stuart er bare «med pa leken», mikegel annerledes enn Michael og de
andre antagonistene. Han blir den komiske medhetpe

Som nevnt blir det problematisk a kalle Marie eistespike» da hun ogsa er
antagonisten. | realiteten slass hun mot seg sel& ¥inne kjzerligheten til Alexandra. Hun
skapte den uhyrlige mannen i sitt eget hode, fondertrykke sin seksualitet. Det er ogsa
fordi hun ikke vil vedkjenne at hun har en «mgridesLikevel er det en annen type
seksualitet hun gjemmer p&; homoseksualitet. Reitevi eksplisitt nar hun giemmer seg i
klesskapet pa foreldrene til Alexandras rom. Sogt sadet & komme ut av skapet, og
innrgmme for seg selv at man er tiltrukket av detra kjgnn. Marie vet allerede hva hun vil
ha i begynnelsen av filmen, det med andre ord #&eye hun trenger & innrgmme. Nar hun
kommer ut (her fysisk) av klesskapet, kommer humpage mater ut for moren til
Alexandra. Det er nok helst hennes to sider sone dgimboliserer og ikke hennes
undertrytke seksualitet. Det & «kkomme ut» representlerfor kampen mellom hennes to
sider. Dette eksemplifiseres i det moren sier @rld &Vhy are you doing this to us?Det er
Marie som forteller det vi ser pa skjermen. Mandarfglelse av at det er hun som sitter med
makten, og har kontrollen over fortellermediet. Bajar ogsa at hun fremstar som mektigere
enn de andre antagonistene.

Selv om sekten er den overordnede antagonistetelliogen iMartyrs, blir Lucie
den mest manifesterende. Dette fordi det er hunreotarbeider Anna gjennom hele
fortellingen, helt til Lucie selv ogsa der. Hunrmigsa like mye et offer som Anna. Etter at
Lucie har utfgrt sin hevn, dreper hun seg selvi@esiser det seg at sekten, med
Mademoiselle i spissen, har mest makt. Spesiedhdidin far vite av Anna hva som befinner
seg pa den andre siden. Like etterpa dreper Madetftf®seg selv fordi hun ikke vil at noen

andre skal fa vite det.
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5.3 Ofrene
Nar det gjelder ofrenes funksjon, viser det setudith Myers var den som satte i gang

Michaels undertrykte seksualitet. Flere ar ettgmmiver han & gjenskape situasjonen og
dreper flere surrogater av henne. Dette skjer ogs@iAnnie og Lynda, som begge er
bokstavelig og billedlig blind for det som skjendt dem. Den eneste som viser seg a veere til
hjelp for Laurie er doktor Loomis. Problemet medhus er at han ogsa er bokstavelig og
billedlig blind for det som skjer rundt ham. Harablzere eksperten pa Michael, men ser ikke
antagonisten fgr pa slutten. Likevel viser detaedoktor Loomis vil spille rollen som

mannen som redder Laurie. Derfor sitter man igjewl en tanke om &talloweener mye

mer konvensjonell enn man egentlig trodde.

| Screanderimot er imidlertid ofrene mye mer kapable. Swiv Casey er den som dar
farst, viser hun seg a vaere en kandidat til «dgte giken», men som Crane dgar hun far hun
rekker & gjare noe. Likevel kan det se ut til geim av ofrene egentlig har en manglende
observasjonsevne. Men det er bare et fatall avatemfar noen nytte av egenskapen. Her
stiger Gale og Randy frem. Randy er filmeksperigen synske personen i gjengen. Han
forutser blant annet at Billy er en av antagonist&ammen med Gale legger de til rette
forholdene slik at Sidney kan beseire dem. Galeddlen siste pike» nummer to, da hun
sammen med Sidney er de eneste overlevende kvinDette selv om Gale er en klar
kandidat til & bli drept; arrogant, ikke jomfru bgr diverse negative kvaliteter.

Nar det gjeldeHaute Tensionblir det enda verre. Alle ofrene mangler
observasjonsevnen og kan ikke gjgre noe med Maoigsett fra Alexandra, som pa slutten
«beseirer monsteret». Hun viser seg a veere likevaik som Laurie. Funksjonen til moren til
Alexandra blir a fortelle Marie hvem hun er, seta bun ikke vil hgre etter. Derfor blir
Alexandras mor mer et talergr for publikum, som s@e om kampen mellom Maries to
sider. Det samme kan man si om ofreMartyrs, og den manglende observasjonsevnen er
eksplisitt. Dette er fgrst og fremst fordi ingendam vet hvordan de skal ta vare pa seg selv.
Selv morsfiguren Anna vet ikke hvordan hun skalaee pa seg selv. Hun viser seg a veere

kapabel til & ta andre under sin vinge.

5.4 Oppsummerende konklusjon
Nar det gjelder kjgnnsrollene i den amerikanskshedilmen sa fremstar de ganske

konvensjonsbaserte. Laurie er den prototypiskeénmen. Likevel blir ogsa kjgnnsrollene

ganske klassiske da det er doktor Loomis som reueglame til slutt. Halloweener

antagonisten basert rundt konvensjonene, den ae&; 89 viker ikke fra det. Det at Michael
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viser seg a veere den mektigste, gjar at Laurideénsom heltinne blir marginalisert. Hun blir
derfor plassert i den konvensjonelle kvinnerollé@rsputten av filmen. Kjgnnsrollené&cream

er ikke like klassiske. Sidney f@creanfremstar som en tradisjonell heltinne, men er ikke
realiteten det. Hun har alle stemplene for at lkah 8@, men gjar det likevel ikke. Hun er
bade sterkere, og vil ikke vaere som den konvenkgkennen. Selv om hun far hjelp til &
beseire antagonistene, er det hun som setter ofest@tet. Nar det gjelder antagonistene ser
vi ogsa en endring, og det er flere antagonistitly Bar ogsa et motiv, og ikke en undertrykt
seksualitet.

Kjgnnsrollene i den franske skrekkbglgen fremswén seldig ukonvensjonelle. Noe
som ogsa medfarer riktighet. Bortsett fra Marie swtinne er seerdeles tradisjonell, og hun
kan sammenlignes med Laurie. Likevel blir hun ikkassert i den klassiske kvinnerollen.
Det er fordi hun «redder» seg selv og Alexandray ogsa fordi hun viser seg a veere
antagonisten. Det virker som antagonisten er overiigg men hele filmen viser seg a veere
en fortelling Marie har skapt. Hun har en undertiséksualitet, men her er det
homoseksualitet; altsa en ny type seksualitetdkdfiimen. Anna er heller ikke en
konvensjonell heltinne. Lucie fidartyrs ble satt frem som antagonist. Det viste seg ikke a
stemme, da hun som Anna ble mer et offer. | motsgtiil Anna blir hun et offer for sin
darlige samvittighet. Lucie er heller ikke overndity og kan dg. Derfor ser man ogsa at
rollene protagonist og antagonist er mer flyterodgikke like lett & vite hvem som er hvem.
Det som 0gsa viser seg er at ingen av heltinndaeaitagonistene har observasjonsevnen i
de franske filmene. Marie har det nar fortellingg@gynner. | det hun innser hvem hun
egentlig er, er det ganske synlig at hun egerikkg hadde det.

Ofrene i amerikansk slasherfilm far ofte mer kaeadppbygging enn de franske, selv
om de blir fremstilt som stereotypiske tenaringéen man far mer subtil oppbygging av
karakterene totalt sett i de franske filmene. Raotgt er at de blir sa raskt drept, at man sitter
nesten ikke igjen med «noe matnyttig». Det vilesifléste, bortsett fra Anna, som vi leerer en
hel del om. Likevel ma konklusjonen bli at selv dmamerikanske filmene har flertall av
stereotypiske tenaringer, sa er karakterbyggingyheske lik. Man ser ogsa en forskijell i
ofrene iHalloweenog Scream Mens sistnevnte har ofre som har observasjonsegdaehar
ingen av de i fgrstnevnte denne evriate franske filmene har ikke ofrene denne evrdet i
hele tatt. | motsetning kan ofrene i de franskadihe drive fortellingen fremover. For
eksempel fgrer Lucies dad til at Anna blir igjemuset, og er en direkte konsekvens til at hun
blir fanget.
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Vedlegg:

Handlingsreferat de utvalgte filmene

Halloween:

Filmen begynner med drapet pa Judith Myers, og att®lichael blir arrestert, sendes vi 15
ar fremover i tid. Her stifter vi bekjentskap meaktbr Loomis som blir kjgrt til anstalten
Michael har blitt plassert i. | det de ankommedstéhar pasientene kommet seg ut av
rommene, og Michael stjeler bilen deres. Han diaake til Haddonfield hvor de uhyrlige
hendelsene skjedde. Dagen han drar tilbake paysér samme dagen som han drap sin sgster
(15 ar senere). Vi treffer etter hvert pa Laurimsskal til skolen. Hun gar dit sammen med
Tommy, som hun pleier a passe. Pa skolen blir ittende og dagdramme og far gye pa
Michael for fgrste gang. Nar hun er ferdig pa skolgr hun hjem igjen sammen med Annie
og Lynda, hennes bestevenner. En bil falger etar,ag det er Michael. Han stopper opp
foran dem og blir sittende & se pa dem. Lauridnaer, men det virker ikke som Annie eller
Lynda legger merke til han. Selv om Annie kallen kduot». Lynda forlater dem, og Annie og
Laurie gar hjem igjen. Laurie ser Michael igjen,maé\nnie er for opptatt med a lete i vesken
sin. | det Laurie far henne til & se opp, har levunnet. Nar Laurie kommer hjem ser hun
Michael gijennom vinduet igjen. Hun gnir seg i gy@meig han er ikke der lengre. Senere
mgater hun Annie igjen som kjagrer henne til Tomntyhgiis. Her blir hun sittende a passe pa
Tommy, til Annie prakker pa henne ungen hun shitenevakt for. Idet Annie skal kjare for &
hente sin kjeereste, blir hun overrasket av Michagén. Han kveler henne bakfra til hun dear.
| samme gyeblikk har Lynda og kjeeresten, Bob, fufmaen til huset hvor Annie satt
barnevakt. De har sex i sengen til foreldreneitidsay, og Bob gar for & hente noen gl.
Michael angriper Bob, kveler han og stikker ham rkieiden. Pa dette tidspunktet har Lynda

ringt til Laurie. Ikke lenge etter kveler Michaeditme med en telefonledning, utkledd som
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Bob. Det er da Laurie far bange anelser og drartbdwset for & sjekke. Etter & ha lett
giennom huset, finner hun likene av sine vennechisiél begynner a jakte pa henne, og det
hele avsluttes i huset hvor Tommy og Lindsay befirseg. Laurie setter seg ned i sofaen
med en strikkepinne, som hun raskt bruker til farsvapen mot Michael. Han faller, mens
hun springer opp i andre etasje. Her later hunlsemhopper ut av vinduet, for s a giemme
seg i klesskapet. Michael er fort over henne, agréulig lager hun et vapen av en
klesshenger. Hun stikker ham i gyet, tar kniverstigker ham igjen. | det Laurie tror hun har
beseiret han igjen, vakner han opp igjen og anghipane. Det er da doktor Loomis far nyss
om hva som skjer, bryter seg inn i huset og skyliehael. Han faller ut av andre etasje, men

nar Laurie og doktor Loomis kikker ut av vinduet han forsvunnet.

Scream:

Casey Becker er alene hjemme nar telefonen rilgirer en mannsstemme i andre enden,
som sier at han har ringt feil. Casey snakkeniitd ham far hun legger pa. Mannen ringer
igjen og de begynner a snakke om skrekkfilmer, fileltasey ser seg lei og legger pa igjen.
Hun blir oppringt igjen, og mannen i den andre enolegynner a true henne. Hvis hun svarer
rett pa noen spgrsmal, skal han ikke drepe herjesegte. Hun svarer rett pa det farste
spgrsmalet. Men da hun tar feil av Jason Vorhedsnog mor, Pamela, dreper mannen
kjseresten hennes. Na begynner en jakt pa Caseyélian tar med seg telefonen og en kniv
for & beskytte seg. Hun klatrer ut vinduet, og pravspringe frem i hagen. Samtidig ser vi en
bil komme mot huset. Det er foreldrene til Casey smmmer hjem. Mens de laser seg inn,
dreper antagonisten Casey pa plenen deres. Sdeiftenmmskt over til Sidneys hus, hvor hun
sitter og gjar lekser. Hun blir forstyrret av kjaen som klatrer opp til vinduet hennes. De
prater, og begynner etter hvert & kline. Til sétitipper Sidney han og han ma ga. Like far han
drar, viser hun sine bryster til ham. Dagen ett@d&kolen far alle vite om hva som har
skjedd med Casey. | Igpet av dagen blir Sidneyepeirmens hun venter pa at venninnen
hennes, Tatum, skal hente henne. Hun klarer adogseg og unnslipper til slutt. Billy blir

tatt av politiet fordi de tror det er ham. Sidneyrtogsa det er ham. Pa vei ut av
politistasjonen blir hun plaget av Gale Weathers sd hgre Sidneys versjon. Etter alt som
har skjedd far alle fri fra skolen og de ma veereinsine hjem etter midnatt. Randy Meeks
mener ogsa det er Billy som er morderen, fordi pépeker at det er sa opplagt at det skal
veere kjeeresten til hovedpersonen. Slik er deeifall pa skrekkfilm sier han. Sidney og
vennene hennes ender opp pa en fest hos Stuakokhener ogsa bror til Tatum, Dewey,
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som er politimann, og Gale. Tatum er den fgrste Bndrept av dem, og blir drept i
hundeinngangen etter at garasjedgra gar opp. Sanjlly gjgr opp, og har sex for fgrste
gang. Rett etter de er ferdige blir Billy tilsynielade drept av Ghostface. En voldsom jakt
etter Sidney begynner. Sidney ender til slutt opxjpkkenet hvor Billy og Stuart innrammer
at de stod bak mordene. Etter at Gale retter gistoiot dem, glemmer de helt Sidney som far
et overtak. Kledd i masken og kappe angriper hiiy.B8a snart Stuart far nyss om dette,
angriper han Sidney. Hun dreper ham til slutt véivé et fiernsynsapparat pa ham. | det
Sidney tror hun har drept Billy, vakner han tildiigjen. For & veere helt sikker, skyter Sidney
ham flere ganger i hodet.

Haute Tension:

Marie og Alexandra skal lese til eksamen, og deafadt hjem til Alexandras familie. Pa veien
dit har Marie et mareritt hvor hun jakter pa selg.gdun vakner fort og forteller Alexandra
det hele. Ikke lenge etter har de kommet fremjéihtstedet til Alexandra. Samtidig far vi se
en bil hvor en overvektig mann sitter og har murimeed et avkappet hode. Alexandra og
Marie setter seg ned og studerer mens de pratexaAtira prater ustanselig om sine
erobringer. Det er tydelig at Marie ikke liker detog klager hgylydt. Marie gar ut og tar en
rayk, og studerer Alexandra utenfra mens huns du@nere gar Marie opp til rommet sitt
og utforsker det. Til slutt legger hun seg pa sarmghgrer pa musikk mens hun onanerer.
Samtidig ankommer bilen til mannen huset og stoppanfor. Han ringer pa, og faren til
Alexandra slipper ham inn. Like etterpa dreper neanimam ved & kappe av ham hodet.
Sgnnen, og broren til Alexandra er den neste. Amtisten dreper ham ute pa jordet med en
hagle. | prosessen har han ogsa lenket fast Aleadil@n seng. Marie far nyss om det som
skjer, og giemmer seg pa rommet sitt mens mannen kentagonisten gir opp og gar videre.
Marie falger etter og ender opp pa rommet til forehe til Alexandra. Hun gjemmer seg i
klesskapet deres da hun hgrer noen gjgre entres Mensitter der inne, dreper antagonisten
moren til Alexandra ved a knivstikke henne et dmfahger. Nar hun kommer ut, vakner
moren til live igjen for & si en siste ting. Na geger en heseblesende jakt etter mannen som
har kidnappet Alexandra. Marie klarer a lure segl irglen til morderen. Han stopper ved en
bensinstasjon, og Marie ser sitt snitt til 4 tilkahyndighetene. Mannen dreper
bensinstasjonsbetjenten og far nyss om Marie. Mamigger og gijemmer seg pa toalettet.
Mannnen leter, men finner henne ikke. Han tissedrag videre. Marie far stjalet en bil og
falger etter han. Mannen er smart og legger meérkenne. Han dukker plutselig opp bak
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henne, med bilen sin. Begge to krasjer, og en kadnjv og dad begynner. Det hele ender
med at Marie slar inn ansiktet hans med en klubloe. praver a redde Alexandra, men hun
ser ut til & vaere redd for Marie. Til slutt stikkelexandra Marie med en kniv, og det klikker
for sistnevnte. Vi far blant annet se pa videoldipfra bensinstasjonen at Marie er den
virkelige antagonisten. En storstilt jakt, lik dedrgmmen til Marie, starter og Alexandra
jages gjennom skogen med en motorsag. Alexandes j@gen bil hvor hun forskanser seg.
Marie prgver desperat a drepe henne. Alexandrar epgleveien hvor hun «proklamerer» sin
kjeerlighet for Marie. Godtroende omfavner Marie tenDet er da Alexandra ser sitt snitt til

a stikke Marie med en glassbit. Marie segner orfilmgn slutter med henne innestengt pa en
anstalt.

Martyrs

Filmen starter med flukten til Lucie. Vi far saetekamerateam som dokumenterer hennes
oppvekst pa et barnehjem. Det er her vi farstestiiekjentskap med Anna, som blir Lucies
beskytter. Anna redder Lucie fra a ta sitt egeplvbarnehjemmet, og de blir veldig gode
venner. Lucie ser syner av en vansiret kvinne, ordet hele til & minne offihe Ring

Femten ar senere kommer vi over en tilsynelateaaéig/familie. Det ringer pa dgren, og i
lapet av fa minutter slakter Lucie familien. Huartdet var de som kidnappet og torturerte
henne. Etter at Anna har kommet seg dit begynnewvéasirede skapningen & angripe Lucie
igjen. Likene av familien har blitt plassert pa badinna legger merke til at moren fremdeles
lever, og praver a hjelpe henne. Lucie far nysslette, og dreper moren ved & hamre inn
hodet hennes med en hammer. Anna begynner saktsikikent a frakte likene ut i hagen,
hvor de har laget en grav. Mens dette foregar pagskapningen Lucie igjen. Na far vi se at
det faktisk er Lucie som skader seg selv. Vi failleakeblikk fra flukten til Lucie. Her
kommer hun over et rom hvor en annen kvinne btiutert. Dette synet er rett og slett et
uttrykk for Lucies darlige samvittighet fordi hukke reddet kvinnen. Mens Anna ser pa, tar
Lucie sitt eget liv. Hun springer gjennom vindugtdwr like ved likene til familien. | det
Anna sgrger over Lucie, hgrer hun plutselig noeedlyHun finner en hemmelig gang, og
kommer over et offer som tydeligvis har blitt todrtt over lengre tid. Anna hjelper henne opp
i huset og begynner & ta seg av henne. Kvinnenegfier hvert motstand og flykter fra Anna.
Det er da resten av sekten kommer for & sjekkeshmaskjer i huset. De dreper offeret og tar
Anna til fange. Anna far treffe sjefen for sektargdemoiselle, som forklarer bakgrunnen for
denne. De er interessert i & finne ut hva som §imeter deden, ved a torturere kvinner sa
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lenge at de blir martyrer. Anna blir holdt fangegttorturert helt til hun mister all sin
feminitet. Til slutt fierner de all huden hennegkd far hun dar, forteller hun mademoiselle

hva hun har sett. Mademaoiselle tar sitt eget lkeilenge etter.
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