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Texten du nu kommer att I&sa ar ett dokument som beskriver hur min konstnérliga
process bade subjektivt och objektivt utvecklar sig. Denna utveckling &r inte linjar -
men snarare en komplex, organisk organism av handelser, upptackter och kunskap,
som till slut blir min konst. Texten i sig sjalv ar en autentisk illustration av min
subjektiva logik som ar drivkraften bakom projektet. Utdver en direkt beskrivning vill
jag att den ska fungera som en spegling och en férlangning av min konstnarliga

process.

Mitt master-projekt bestar av en rad handlingar som bygger pa varandra i form av en
kedjereaktion. Jag utfér experiment med olika material dar jag férsoker att i storsta
mdjliga man halla mitt sinne éppet fér ovantade handelser. For att driva processen
framat tar jag sedan utgangspunkt i dessa handelser, och genomfér ytterligare
experiment. Framat-rérelsen ar en viktig aspekt i arbetet, med konstanta sma och
stora férandringar. Detta for att jag sallan har exakta mal bortsett fran att skapa

fysiska visuella objekt. Jag séatter stor tillit till processen.

Jag tanker pa min ateljé som en organism, dar parallella processer pagar och
paverkar varandra. Manga av dessa processer leder “ingenstans” i sig sjalva, och
kan darfor uppfattas som éverflodiga. Men ofta fyller de &nda en funktion, namligen
att producera ny kunskap och nya idéer. Det hér ar en lekfull metod som fungerar
som motvikt till en mera mekanisk logik som jag ocksa dras till. Eftersom jag till sa
stor del arbetar med slumpen och fenomen som ligger utom min kontroll, uppskattar
jag ocksa koncept som féljer en strikt logik, dar till exempel matematik och geometri
ar starkt invagande faktorer. Detta ar ett satt ge utlopp at det kontrollbehov som stora
delar av mitt 6vriga arbete motverkar.

Ateljé-besdk, framfor allt av kollegor ger syre till arbetet, och det ger en mig en
klarare syn pa vad som &r vért att utveckla. Aven om det inte alltid uttalas direkt, s
séger besdkarnas reaktioner mycket om arbetet. Dessa reaktioner registrerar jag

som viktig information.






Mitt master-projekt borjade ta form omkring ett och ett halvt ar innan jag borjade pa
Kunst- og designhagskolen i Bergen. Da kom jag 6ver stora mangder vaggfarg av
akryl i olika kulorer. Akrylfarg blev efter det ett huvudelement i mitt projek.

Mitt satt att mala forandrades genom att jag borjade applicera akrylen i sma polar pa
olika funna underlag. Jag hade lange haft en vilja att mala pa ett flodande satt, da jag
upplevt det som nagonting avslappnat, fritt, arligt och direkt. De sma polarna skot jag
omkring och blandade samman med penseln. Underlaget fungerade som en slags
gigantisk palett. Och jag borjade intressera mig mer for varierande satt att blanda
samman de olika firgerna och de abstrakta effekter det kunde ge. Jag brét sa har
med sattet jag som oftast malat tidigare, namligen forestallande och grafiskt.

Det har brottet forkroppsligade en forandring som lange pagatt under ytan hos mig. |
mitt tidigare méleri hade jag fokus pa den struktur som penseldragen utgjorde. Jag
borjade nu helt att fokusera pa abstrakta strukturer, och gjorde mig samtidigt av med

de forestallande aspekterna i maleriet.
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Jag utvecklade processen sedan vidare genom att lata akrylen mer och mer tacka
underlagen i form av en flytande massa. Jag anvande forfarande penseln - men nu
reducerad till ett verktyg som blandar fargen och distribuerar den pa underlaget.
Penselns funktion 6vergick pa det har viset successivt fran att halla akrylen, till att
endast fa funktionen av att sprida den. Processen boérjade ga ut pa att skjuta omkring
vatska pa ett vagratt underlag, snarare an att mala i traditionell mening.

Jag fick idén att fasta penseln pa ett skaft, vilket ledde till att jag kunde sta uppratt och
arbeta. Skaftet gjorde ocksa att det uppstod en fysisk distans mellan mig och
malningarna. Min egen roll som betraktare av verkens tillkomst vaxte darigenom
betydligt, vilket var befriande. Det gav mig ocksa en mental distans till arbetet.

Detta upplevde jag som nagonting positivt, i och med att det tillforde nya detaljer och
ett element av risk.

Framfor allt sa ar jag intresserad av, och utnyttjar akrylens flytande kvalitét. Ett naturligt steg
vidare i utvecklingen var da att utelamna penseln. Och istéllet helt blanda fargerna med
hallteknik - dvs att halla en storre mangd akrylfarg pa ett underlag, och distribuera det med
hjalp av gravitationen som "hands off”-verktyg. Denna tekniken ar en intensiv och
kortvarig process som kraver stor narvaro. Min intention ar att den koncentration jag
investerar i skapandet ocksa ska speglas i resultatet, och att denna kvaliteten i sista
hand ska ge upphov till vakenhet och narvaro hos betraktaren.

Forberedelserna ar viktiga och tar tid, de gar bland annat ut pa att vilja farger, skaffa
material, organisera ateljén och planera utforandet. Sa laddar jag upp en energi och

ett fokus som kanns nddvéndig i genomforandet av halltekniken.




Jag anvander stora mangder akrylfarg i mitt ateljé-arbete. Och &gnar stor del av min
praxis till detta specifika material. Jag s6ker efter och utnyttjar dess inneboende
egenskaper, och de variationer jag kan astadkomma med dessa.

Akryl ar bra pa det sattet att det ar ett snabb-torkande och flexibelt material, som
finns i lattflytande form, och dessutom har lim-liknande egenskaper.

| manga fall &r det vanlig massproducerad vaggfarg jag anvander, vari pigmentet
blandas maskinellt i farghandeln. Men jag arbetar ocksa med transparent akryl-resin
(akryl polymer emulsion), som jag kan tillsatta pigment i sjalv, eller lata vara helt
ofargat. Att sjalv kunna variera graden av transparens hos materialet pa det viset ar
en koloristisk méjlighet, som f6r mig utgdr en appellerande kontrast till den mer
statiska vaggfargen. Och genom dessa kontraster blir ljuset i rummet till stérre del en

invagande faktor i arbetet och hos den fardiga produkten.

Tekniken jag har utvecklat gor att komplexa organiska monster kan uppsta, dels i
akrylens textur, och kontraster mellan fargerna som blandas.
Det har tillvagagangssattet &ar en lek med- och en balansgang mellan naturligt kaos

och det manskliga behovet av kontroll.

Jag haller jag akrylen pa tvadimensionella och tredimensionella underlag.

De tvadimensionella underlagen kan till exempel besta av en mdf-skiva eller
plexiglas, och de relaterar format-massigt och historiskt till traditionellt maleri.

Ett exempel pa ett tredimensionellt underlag jag anvander, ar torkat fog-skum.
Underlaget placerar jag oftast vagrétt pa golvet, for att sa applicera akrylen. Jag
vickar sedan underlaget i olika riktningar sa att akrylen tacker det, och sa att
monstret stracks ut och férstarks i sin visuella dynamik.

Jag anvander ocksa akrylen som ett fristdende material, alltsd utan nagon typ av
stddjande underlag. Akrylen har den inneboende egenskapen att den kan bygga sin
egen kropp, och detta &r en fysisk och visuell faktor jag dnskar att utnyttja. Detta
genom att héalla den pa byggplast eller nagot annat glatt material, som gor att den
later sig skalas loss efter torkning. Resultatet av det blir en flexibel och hudliknande
akryl-hinna.

Ett verk jag utfért med en sadan akryl-hinna, hissade jag upp i luften, vilande pa en



vagrat traram. For att framstélla den hinnan anvande jag vattenkanna med
duschmunstycke. Jag byggde upp hinnan lager for lager 6ver omkring en manads tid.
Stralarna fran vattenkannans munstycke bildade tusentals stréangar. Tanken var att
de tillsammans skulle fungera som sin egen armatur. Det var ocksa ett satt att lekfullt
kommenta Jackson Pollocks action painting. Materialet akrylférg &r néar det torkat

flexibelt och starkt, och av den anledningen kunde verket bara sin egen vikt.

Olika verk
Nu 6nskar jag att presentera hur logiken bakom min process fungerar - och hur
arbetet bygger pa ett méte mellan kunskap jag redan tidigare etablerat - och ett

sbkande efter nya erfarenheter. | arbetet foljer jag mer eller mindre de intentioner och



material som jag valt - men observerar ocksa visuella handelser och fysiska fenomen
i processens ytterkant - alltsa ej avsedda handelser. Detta ger mig stérre
materialk&nnedom, och idéer till nya verk. Jag arbetar med verktyg som ar logiska for
idén. Verktyg som inte redan existerar tillverkar jag sjalv. Gravitation &r ett viktigt
element i processen och hos uttrycket. Ett annat viktigt element ar mitt behov av
associationer, lek och humor - detta fungerar som en latt energi i arbetet. Sadan ar
min personlighet och fysik. Formala val ar ibland praktiska och rationella. Och nya
formala idéer kan uppsta i samtal med kollegor, genom subjektiva erfarenheter fran
mitt férflutna, eller genom rent fysiska realiteter - som det att jag har en mild typ av
fargblindhet. Jag blandar allt detta med en organisk logik. Det ena leder till det andra,
séllan i en linjar ordning, men mer pa flytande vis. Risk &r en arbetsmetod jag soker.

Tid ar ocksa en viktig aspekt i mitt projekt.
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Titel: "Akrylspole”

Ar: 2014

”Akrylspole” &r en 12 kg tung spole med matten 8 x 33 x 36,5 cm. Den bestar av ett
antal hoprullade remsor som till hundra procent utgérs av torkad akrylférg. Spolen
halls samman av en tre meter langt lastrem som ocksa fyller funktionen som hang-
anordning. D& jag presenterade verket balanserade det pa hogkant, hangandes i

remmen mot en vagg.

Detta verket ar en atervunnen version av slutarbetet fran min Bachelor i Trondheim.
Titeln pa arbetet var da "Flygande matta”, och det utgjordes av en 16 kg tung akryl-
hinna med matten 160 ganger 240 centimeter. Jag presenterade denna hinna
hangandes 6ver kanterna pa en horisontal traram som hoélls i luften av repsnéren fran
galleri-taket. | bada versionerna av verket ar presentationens form en lek med

gravitationen.




Nar jag flyttade till Bergen for att pabdrja mina master-studier hér, tog jag med mig
akrylhinnan i hoprullat format. Den kom hér att fungera som utgangspunkt for mitt
master-projekt. Jag intresserades av tanken att anvanda verket som ramaterial for ett
nytt arbete. Nar jag sjalv ser pa verket "Akrylspole”, sa visualiserar jag for mitt inre
hur den ror sig i olika riktningar. Detta far mig att associera till sddant som en jojo, en
rivningskula eller en pendel. Dess starka och direkta farger fér mina tankar till den typ
av plastleksaker jag sjalv hade som liten, farger jag darfor forknippar med lek och
interaktion.

Nar "Akrylspole” visades pa Liljevalchs varsalong sa var det nagon av
utstallningsbesdkarna som tog tillfallet i akt och lekte med den da den var obevakad.
Pa vaggen hade spolen fargat av sig. Det syntes tydligt pa sparen att besdkarna
hade gungat den fram och tillbaka. Jag finner det intressant att det var ndgons
naturliga reaktion att agera sa i métet med verket, &ven om jag inte skulle tillatit det
om personen i fraga bett om lov. Mitt eget férhallningssatt till verket ar fysiskt, sa jag
forstar behovet. Jag intresseras av ambivalensen i att verket bade lockar till lek och
ar férbjudet att beréra pa samma gang. Som skateboardakare kénner jag igen
fenomenet fran statsrummet med alla dess mdjligheter och férbud.

"Akrylspole” speglar genom sitt format det praktiska och rationella férhallningssatt jag
véljer att ha till min produktion av konst. “Flygande matta” var ett exempel pa ett skort
verk, for att kunna bevara det bestdmde mig fér att férandra dess format. Det var inte
genast sjalvklart att det skulle bli en spole av verket. Jag gick igenom ett antal idéer
innan jag bestdmde mig, idéer varav de flesta férkastades. Dessa idéer i kombination
med samtal, var viktiga steg for att komma fram till slutresultatet. Jag fick fragan
varfor jag inte gjorde en skulptur istallet, och det styrde om mina tankar. En sadan typ
av forandring av ursprungstanken lyssnar jag ofta till och utnyttjar som en del i
arbetet. Akrylhinnan var uppbyggd 6ver tid, lager efter lager som hade olika farger. |
"Akrylspole” far man en genomskérning av dessa sediment . Darigenom kan man

reflektera kring den tid verket tillkom. Genomskéarningen speglar arbetets process.

Under processen det tog att framstélla spolen uppstod en ovantad sidoprodukt. Nar

jag sagade upp akrylhinnan i remsor uppstod akrylspan i manga olika farger.



Jag sag kvaliteten i materialet och méjligheten att anvanda dessa span till ett nytt
projekt. Jag funderade pa att visa spanansamlingen som den var, i en hdg pa en
piedestal eller liknande. Men jag kdnde samtidigt en ovilja att behalla den i detta
flyktiga format. Jag lat da spanen tills vidare ligga i en hink i min ateljé. Nar jag
senare tog fram hinken for att halla ut spanen, hade de klibbat samman till en
cylinder-formad kaka. Detta blev utgangspunkten for ett nytt arbete, som jag

harunder kommer att beskriva.

Titel: "Akrylcylinder”

Ar: 2015

"Akrylcylinder” ar ett verk bestaende av omkring tva kilo sammanpressat finkornigt
akrylspan. Verket &r en cylinder med matten 22 ganger 11 centimeter. Spanen ar av
tre olika farger, som blandats samman fére pressning. Tack vare sin finkornighet

blandas fargerna optiskt - i 6gat - som i pointilististiskt maleri.

Fantasifulla associationer - utéver den rent formalistisk analysen av skulpturen -
uppskattar jag, och ser pa som ett viktigt verktyg i arbetet: Vill man pa ett lekfullt satt

beskriva "Akrylcylinder”, sa gar den att likna vid en gigantisk 6éronpropp. Det ligger



ocksa néra till hands att dra paralleller till borrkarnor fran provborrningar av olika
slag. Det kan till exempel vara fran betongkonstruktioner skapade av manniskor, eller
fran naturen i form av berggrund, havsbotten eller is. Jag ar inte ute efter att formedla
specifika budskap med min konst. Intentionen ar snarare att fritt kunna driva bland
associationer och fantasier pa det héar viset. Hogt och lagt, stort och smatt likstalls

och blandas hansynsl|dst.

Av de akrylspan jag redan hade samlat fran arbetet med “Akrylspole”, boérjade jag
med att utféra tva test-versioner. Den ena var liten och kompakt, och den andra lite
stérre men istéllet ganska porés. Gjutformarna var provisoriskt framstéllda av sadant
jag hade for hand; locket fran en sprayburk och farghinken jag férvarat spanen i.
Bindemedlet som héll samman dessa objekt var det lim som redan fanns i akrylen.
Detta aktiverade jag med hjalp av kokande vatten som jag silade genom massan av
span. Slutsatsen jag drog av testerna var att en kraftig kompression av spanen skulle

bli n6dvandig om jag ville ha ett fysiskt hallbart resultat.

Till projektet producerade jag specifikt en ny akryl-hinna att omvandla till span.
Fargvalet lat jag avgoras av tre hinkar vaggfarg jag hittat i kallaren pa huset jag bor i;
militar-grén, pask-gul och baby-bla. Med hjalp av en mekanisk kapsag malde jag ned
akrylhinnan till span da den torkat. Jag byggde en stérre gjutform av ett pvc-rér som
hélls upprétt av en trastallning. Att jag valde ett rér var en férlangning av erfarenheten
med hinken som férst format massan av span till en cylinder. Jag héllde ner spanen i
réret och silade genom det kokande vatten. Sedan férde jag ned en stampel. Medan
akrylen torkade i roret satt jag press pa spanen med ett spannband och en
lastspannare dragna runt hela konstruktionen. Efter en veckas véntan knackade jag

ut det fardiga objektet.

Akrylfarg krymper valdigt i volym och vikt da den torkar. Anvander man sju liter sa far
man kvar tva kilo, alltsa mindre an en tredjedel. Men jag ser ocksa nagonting fint
med att utvinna ett koncentrat pa det har viset. Tankarna fors till framstéallande av
safran. Bada ar en liten mangd av nagonting som bér spar av ett stort arbete.

Processen ar som att utvinna ett koncentrat.



Lynda Benglis, fédd 1941 -

Lynda Benglis &r en skulptér som tar sin utgangspunkt i maleri. Hon fick sitt
genombrott i New York, under 60-talets mitt, dd hon som respons pa det rigida i
modernismen och minimalismen bérjade utférde arbeten dar hon héallde féargad latex
direkt pa golvet. Hon kallade dessa verk fallen paintings. Detta koncept har hon
sedan utvecklat, bland annat genom att anvdnda material med storre volym, sa som
fargat polyuretan-skum och bly. Pa det viset bygger hon upp verkens kroppar till

skulpturala dimensioner.



"Defying gravity, her forms have famously been coined "frozen gesture”.” - Citat fran

forordet till boken ”Lynda Benglis”, utgivare: les presses de réel

”...I wanted to build up a form, so that the viewer could walk around and experience
the material in a proprioceptary way, a bodily extension - As you would experience,
say a stream or a river flow...” -Lynda Benglis, fran videon Lynda Benglis Discusses

Adhesive Products, https://www.youtube.com/watch?v=7igJ08xWH-8

"I am not depicting something. | am making a feeling or | am making a form. And the
edges often create a kind of reading - the way we read into clouds or tree forms or
landscape forms.” - Lynda Benglis, fran videon TateShots: Lynda Benglis

https://www.youtube.com/watch?v=33Fay9D0zZM

| likhet med Benglis tar jag i min konstnarliga praxis utgangspunkt i maleri, och rér
mig darifran in i skulpturala uttrycksformer. Jag pendlar fram och tillbaka mellan det
tva- och tredimensionella, mellan flathet och volym. Jag underséker grasonen

daremellan, med fokus pa material, form och visualitet. Balans och gravitation

intresserar mig. Detta kommer till uttryck bade under processen i ateljén, och i de

presentations-former jag valjer for fardiga arbeten.

Robert Smithson, fédd 1938 - déd 1973

Under slutet av 60-talet genomférde Robert Smithson tre land art verk, omtalalde
som hans flows. Titlarna var "Asphalt Rundown”, "Concrete Pour”, och "Glue Pour’.
Samtliga bestod de av trégflytande material som héllts ned for sluttningar i naturen.
Sjalva akten att halla, och dokumentationen av denna, samt verkens senare forfall
blev en del av verken. “Asphalt rundown” har beskrivits som en hylining till, och en
monumentalisering av Jackson Pollock’s abstrakt expressionistiska malningar.
Nancy Holt har omtalat Smithson’s flows som entropy made visible - Jag tolkar

uttrycket som: ett synliggéarnde av gradvis férfall till kaos.
Smithson fokuserade pa métet mellan mannskliga konstruktioner och natur. Detta ar

tydligt i verket "Partially Buried Woodshed” - som bestod av ett traskjul pa Kent State


https://www.youtube.com/watch?v=7igJ08xWH-8
https://www.youtube.com/watch?v=33Fay9DOzZM

University’s campus, vilket Smithson delvis 14t begrava under flera ton jord, och

sedan lamnade att med tiden kollapsa under jordmassans tyngd.

| flera av mina verk ar fokus pa moétet mellan naturens organiska former, och det
strikta industriella och formala som ménniskan skapar, en central aspekt. Jag
anvander - i likhet med Smithson - gravitationen som redskap. | mitt maleri later jag
de "flytande” moénster som uppstar, vara i dialog med min egen kontroll av processen.
| métet mellan mina egna intentioner och tyngdlagen vaxer min roll som betraktare.
Detta &r en kreativ dialog med den naturlig kraft som ligger utom min kontroll.

Omsom féljer jag gravitationens uttryck, och dmsom dikterar jag det.



Keith Haring, fodd 1958 - d6d 1990

Keith Haring var under 80-talet en popkonstnar med sin bas i New York. Hans stil ar
grafisk med enkla direkta farger, kraftiga linjer och oftast férestallande. Motiven ar for
det mesta méanniskor eller djur i olika typer av interaktiva situationer. Hans konst
relateras till New Yorks street-kultur. Haring’s satt att mala var direkt och spontant,

hans vag mellan idé och handling framstar valdigt kort. Resultatet blir en latthet i

uttrycket och en produktion utan stopp.

Jag vill i min egen praxis réra mig mellan verk pa ett obehindrat satt motsvarande
Haring’s. Lata impulser och idéer avlésa varandra. Det handlar om att uppna ett
tillstand av flow. Bade i fysisk psykologisk beméarkelse. Fysiskt flow &r for mig min
egen kropps rorelse runt till exempel en malning pa golvet da jag arbetar med den,
och det flytande uttryck som uppstar i motet mellan gravitationen och akrylen.
Verken é&r resultat av performativa akter som utférs inom ateljéns fyra vaggar.
Psykologiskt flow ar for mig en kansla av att arbetet med latthet ror sig framat, och en
kansla av narvaro som f6ljd av ett lagom stort motstand i arbetet. Malet ar att uppna
ett latt flyt.



Min konstnérliga praxis ror sig granslandet mellan maleri och skulptur. Jag
intresserar mig for spanningar mellan tva och tre dimensioner, samt mellan illusion
och fysisk verklighet. Mitt master-projekts fokus och resultat, spanner fran abstrakta
malningar till férestallande skulpturer, eller objekt. Malningarna ar ofta producerade
inom ett traditionellt rektangulart eller kvadratiskt format. De hér arbetena har en typ
av organiska monster. Nagra av bilderna har grov textur, bland annat i form av
krackelering, och far darigenom en fysisk pataglighet. En kroppslig dialog mellan
manniska och bild/objekt borjar har att uppsta. Monstren later betraktaren projicera
material fran sitt undermedvetna, pa samma vis som Rorschach-testet. Dock handlar
det inte om psykoanalys, utan nagonting mera lekfullt och 6ppet. Jag ar inte ute efter
att dra slutsatser av vad jag jag sjalv eller andra gér fér associationer. Jag tanker

mera pa det som en resa in det undermedvetna, ett séatt att vacka tankar till liv.

| en del av mina malningar ar ramens form anpassad efter det organiska motivet pa
deras yta. Min intention med detta &r att lagga tonvikten pa och synliggéra deras
skulpturala kvalitét, alltsa deras narvaro som kroppar i rummet. Dessa bilders
organiska monster i kombination med ramens organiska kontur, gér att en optisk
illusion uppstar. Den flata ytan framstar da som tredimensionell. Det blir en troemp

I'oeil effekt, en falsk tredje dimension.

Mitt bidrag till Master-utstallningen

Pa slututstallningen i konsthallen planerar jag att visa en kombination av ett antal
separata, men tatt sammanlankade verk. Presentationen planerar jag i form av en
installation, vari arbetena kommunicerar sig emellan, med utstallningsrummets
varierande ljusfoérhallanden och med publiken. | den har delen av texten kommer jag
att beskriva dessa verk, samt hur verken visade tillsammans, skapar en komplex ram
for upplevelse och reflektion. Min tanke &r att installationen kan fungera som en
stimulans for rérlighet i tankar och kropp. Det handlar om nyfikenhet, 6ppenhet,
narvaro, tid och att vara i rérelse. Intentionen &r att installationen kan fungera som en

projektionsyta fér den som kommer in i rummet.

Det forsta verket ar en serie pa tre eller fyra malningar pa plexi-glas. Matten &r 120

ganger 80 centimeter. Jag 6nskade anvanda ett prefabricerat material som tillfor



malningarna de viktiga visuella greppen spegling och transparens. Plexi-glasen &ar
malade med kommersiell akrylfarg pa ena sidan, och ar blanka pa den andra. Jag
ville lata de olika visuella medlen fa maximal verkan i sin saregenhet: blankt versus
matt, transparens versus opak, organiskt versus icke organiskt. Akrylfargen har hallts
pa glaset och distribuerats med gravitationens hjalp. Samtliga malningar har en
grafisk och narmast komplementar kontrast mellan fargerna rétt och blagrént. Dessa
bildar organiska ménster, och ger en intensitet i bildytan. Jag soker stark visuell
narvaro och kraftfulla kontraster. Fargvalen i kombination med texturen vécker
associationer, men kan ocksa lasas som rent abstrakta formala grepp. | och med att
plexi-glaset ar transparent, kan man se "motivet” fran malningarnas bada sidor.
Malningarna har ocksad omalade partier som man kan se igenom. Sidan som ar tackt
med akryl &r matt och har en krackelering. Dette skapar en latt tredimensionell textur
och okar verkets fysiska pataglighet. Tanken ar att malningarna ska hangas fritt fran
taket sa att bada sidorna blir synliga fér publiken. Plexi-glasets oméalade sida ar
texturfri och "perfekt”. - Det opererar effektivt visuellt - paA samma vis som till exempel
digitala skarmar eller fotografi. Jag ville behalla denna "readymade”-kvalitet for att
skapa en visuell distans. Ytan reflekterar effektivt rummets ljusférhallanden, samt ger
betraktaren en spegling av sig sjélv och omgivningen: de dvriga verken i
utstallningen samt rummet. Pa detta vis binder det har verket sig samman med den
kontext det befinner sig i. Intentionen ar att ta i bruk komplexiteten i métet mellan

olika perspektiv, och skiften mellan dessa.

Ytterligare en akryl-malning pa plexi-glas kommer att vara en del av installationen,
denna med samma dimensioner som de 6évriga. Skillnaden &r att dess glas ar hel-
tackt - alltsa utan omalade ytor. Det &r malat i graskala. Monstren skiftar mellan ett
diffust och ett skarpt uttryck. Detta paminner om nagonting digitalt, typ effekterna av
ett blur tool i photoshop. Jag planerar att montera det pa vaggen. Det illusionistiska

bildrummet &r representerat i den har malningen.

Vidare planerar jag att visa en maleri-serie pa magnet-tavlor av plat. IKEA saljer
dessa under modellnamnet Spontan. Detta &ar ocksa seriens Titel. Dessa malningar
har ett organiskt ménster som &ven tacker deras sidor. Arbetena ar tackta med

ytterligare ett lager av grén transparent akryl. Akrylen bildar droppformer langs deras



kanter. Detta betonar tredimensionaliteten i verket. |dén ar att presentera serien
horisontalt pa sma arbetsbockar. Produktionen &r en central del i mitt arbete, och
arbetsbockarna refererar till min ateljé - och konstproduktion generellt. Bockarna

kommer att vara storleksmassigt anpassade efter malningarnas dimensioner.

Det sista verket i installationen &r en skulptur av fog-skum som tacks av ett lager
akrylfarg i graskala. Med detta objektet tar jag uttrycket fullt ut i den tredje
dimensionen.Verket skapar en kontrast i installationen. Det har dock samma typ av

organiska monster.



