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Sammendrag

Malet for denne oppgaven er a analysere og samgnentie noveller av den peruanske
forfatteren Julio Ramén Ribeyro (1929-1994), meghugspunkt i temaet "outsideren versus det
offisielle samfunnet”. | problemstillingen spar jem hvordan outsidere blir framstilt i novellene,
og i hvilken grad denne framstillingen kan leses smsial kritikk. Mer konkret undersgker jeg
hvordan Ribeyro kritiserer verdiene i det offiselsamfunnet gjennom de marginaliserte
hovedpersonene vi mgter i de tre novellene. Analyme "Los gallinazos sin plumas”, "La
insignia” og "De color modesto” baserer seg paiteor novellen som sjanger, Gérard Genettes
terminologi og ideer innenfor narratologien, saratréktninger om marginalisering og relaterte
temaer fra andre fagfelt. De tre novellene belyseraet marginalisering pa sveert ulike mater,
noe som skaper et godt utgangspunkt for diskusgpsammmenlikning. Hovedpersonene i "Los
gallinazos sin plumas” kan betraktes som margiedbsfordi de lever i fattigdom. "La insignia”,
derimot, omhandler en person som til & begynne fmled seg utenfor fordi han ikke kjenner de
gjeldene normene i en organisasjon han oppdageenetifeldighet. Til tross for at han etter
hvert assimileres inn bevegelsen, som kan tolkes e allegori pa det offisielle samfunnet, er
han ikke i stand til & se noen mening i det somdjbrt og sagt i organisasjonen. | "De color
modesto” er outsideren en ung kunstner som foleg sgenfor pa en fest for
middelklassetenaringer fordi han er sjenert ogrhaninger som gjgr at han skiller seg fra de
andre ungdommene. Denne novellen tar ogsa forastgnte som en form for marginalisering.
En annen outsider vi mater i novellen er nemligafroperuansk jente som jobber pa kjgkkenet i
huset der festen blir arrangert, og som er marigiedlpa grunn av hudfargen sin. Handlingen i
de tre novellene foregar i Lima midt i forrige anldlue, en tid da den peruanske hovedstaden var
preget av modernisering, og av en demografisk veist hovedsaklig skyldtes migrasjon fra
landsbygda. | analysen forsgker jeg a skissereignsammenheng mellom de marginaliserte

aktgrene vi mgter i de tre novellene, og derestisie og sosiale kontekst.
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1. INTRODUCCION

El objeto de estudio de esta tesis de maestrea@sra cuentistica del autor peruano Julio
Ramodn Ribeyro (1929-1994). Ribeyro, aunque practarios géneros, de los cuales se destacan
la novela, el teatro, el ensayo y el diario intimuy,0 mas éxito como cuentista, y tal vez sea por
ello, ademés de por su temperamento introvertida gstilo clasico y sencillo, que dicho autor
quedo algo al margen debomde la novela latinoamericana. Aunque Ribeyro désde afios
ha figurado como uno de los autores mas leidosaldet Perd, es sélo en los ultimos afios que
el interés por su obra se ha expandido con fugaspasando las fronteras de su propio pais.

El nombre de Ribeyro se asocia con la llamada @erder del 50un grupo de escritores
que se alejaron del indigenismo y regionalismo lggigian dominado la produccion literaria del
pais en la primera mitad del siglo pasado, para bigs dirigir su mirada hacia un ambiente
urbano en proceso de crecimiento y modernizacidra gran parte de la obra cuentistica de
Ribeyro estd ambientada en Lima y gira alrededotodedesafios causados por el proceso
modernizador. Una caracteristica preponderantesprbtagonistas de los relatos ribeyrianos es
la marginalidad. Aparecen con una frecuencia netddd outsiders los seres “excluidos del
festin de la vida”, quienes durante la accion m@raufren un “chasco”, una especie de
frustracion o fracaso.

El critico inglés James Higgins afirma en su li@ambio social y constantes humanas.
La narrativa corta de Ribeyr{1991),que el autor peruano “suele usar la figura del macp
como medio de dar un enfoque critico sobre la daciele la cual éste se halla excluido” (41). El
tema de mi tesis es el outsider y el mundo ofematres relatos ribeyrianos, y pretendo investigar
como la presentacion de la marginalidad en los togeseleccionados sirve para sefalar las
debilidades de la sociedad oficial. Sobre todo merésa explorar el comentario critico sobre los
valores del mundo oficial que los textos proponesdiante la exposicidbn de los personajes
marginales que en ellos actuan. El enfoque serbberuentos titulados “Los gallinazos sin
plumas” (1954), “La insignia” (1952) y “De coloradesto” (1961). He elegido estos tres relatos,



reunidos en el primer volumen del conjunto de aetiamadd._a palabra del mudgporque los
considero representativos de la obra cuentistibayriana y porque tratan el tema de la
marginalidad versus la oficialidad. Otra razon f@orcual he escogido precisamente estos tres
relatos, entre tantos cuentos ribeyrianos protagoios por sujetos marginales, es la manera
distinta en que versan sobre el tema de la mardathlOpino que los aspectos divergentes de los
cuentos, ademas de mostrar la diversidad de laistiea de Ribeyro, también pueden contribuir
a una ampliacion y profundizacion del andlisis ydiscusion. Analizando y comparando los
relatos seleccionados pretendo investigar la sigeliproblematica: ¢ COmo se pone de manifiesto
la marginalidad, y de qué manera es la exposio®losl personajes marginales utilizada para el
cuestionamiento de los valores del mundo oficial/2$tigaré como la personalidad o la posicion
socio-econémica de los protagonistas de los relE®smpiden a los sujetos triunfar en la
sociedad limefia de mediados del siglo pasado. ée$,pretendo explorar lo que Ribeyro, a
través de la proyeccion de los destinos de estes searginales, nos dice sobre la sociedad
oficial de la época y los valores de ésta.

Debido a que el tema de la marginalidad apareceocona constante en la obra de
Ribeyro, se han publicado varios estudios critsmize este aspecto de la creacion ribeyriana. El
libro Julio Ramon Ribeyro y sus dobkd®971) del critico aleman Wolfgang A. Luchtingniea
la marginalidad en la obra ribeyriana como puntpaltida, y el tema es también mencionado en
una cantidad considerable de ensayos y articulescgmentan la obra del autor peruano. Sin
embargo, no creo que el campo se haya saturadetoPgee el estudio critico sobre la obra
ribeyriana en general ha sido relativamente esgaqage el tema seleccionado para esta tesis es
un tema complejo, caracterizado por un alcanceeusay y atemporal, opino que el terreno alun
puede ser ampliado y enriquecido. Apoyandome eteldss que ya se han escrito sobre el tema,
pretendo en el presente trabajo echar luces sbkex enarginal y la oficialidad, como aparecen
en tres cuentos ribeyrianos. Espero que, al estwdBamanera mas profunda los relatos
seleccionados y comparar la manera en que utiezaema de la marginalidad para cuestionar
los valores de la sociedad oficial, pueda brindapequefio aporte al campo que concierne este
aspecto de la cuentistica de Ribeyro.

En el siguiente capitulo presentaré al escritoglsa, y el contexto histérico-literario en
el cual Ribeyro comenz6 su produccion literariacéaimero una breve biografia y bibliografia

del escritor ya que es importante tener en cuemto tsu vida como su obra para tratar la



problematica de esta tesis. Luego daré un panodahm@ontexto historico-literario de Ribeyro vy,
seguidamente, trataré la cuentistica ribeyriangeseral, teniendo en cuenta aspectos estilisticos
y tematicos. A continuacion, presentaré el temdad®arginalidad en la obra ribeyriana, pues
dado que es el enfoque central del andlisis, dielma merece un comentario. Dedicaré también
un apartado a Ribeyro y su compromiso ya que paetemplorar el cuestionamiento social que
se expresa mediante la exposicién de los personmgjeginales en los cuentos. Para finalizar el
capitulo sobre el escritor, su contexto y su prouurcliteraria, presentaré las obras que me han
servido como fuentes primarias y secundarias, es s cuentos ribeyrianos seleccionados y
algunos estudios criticos que tratan la obra delrakl tercer capitulo se dedicara a presentar el
anclaje analitico, es decir, la teoria narrativia yeoria del cuento en las cuales he basado mi
analisis. En el capitulo tedrico daré ademas alyutefiniciones de conceptos literarios y
extraliterarios importantes para el analisis. Edrtw capitulo, la parte analitica, lo dedicaré a
presentar de modo mas profundo los cuentos setemis, y luego discutir y comparar la
manera en que los relatos tratan el personaje nargia sociedad oficial. Al final presentaré las

conclusiones obtenidas.



2. JULIO RAMON RIBEYRO Y SU OBRA

2.1. Biografia y bibliografia

Julio Ramén Ribeyro nacié en Lima el 31 de agosta @9, en un hogar de clase media.
Estudio Letras y Derecho en la Universidad Catolieh Perd, y termind sus estudios de
Jurisprudencia, no obstante, nunca obtuvo el tidel@bogado. En 1952, apoyado por una beca,
viaj6 a Espafia donde siguié cursos de periodismesplés de algunos afios viajando por
distintas ciudades europeas regresé al Perl en p868 trabajar como profesor en la
Universidad de Huamanga, Ayacucho. En 1960 volhiuropa y se establecié en Paris. Durante
su primera estadia en la capital francesa, Ribeyria varios oficios arduos, pues no podia vivir
de su produccion literaria. Sin embargo, despuésndéempo en Paris, consiguié cargos mas
favorables, primero como periodista y traductor l@nagencia France-Presse y luego como
delegado peruano ante la UNESCO. En 1991 volvigeall donde vivié hasta que fallecio el 4 de
diciembre de 1994, s6lo algunos meses después e necibido el Premio de Literatura
Latinoamericana y del Caribe Juan Rulfo.

Las novelas que ha escrito Ribeyro &ndnica de San Gabrig|1960),Los geniecillos
dominicales(1965) yCambio de guardig1976). Sus libros de cuentos doms gallinazos sin
plumas (1955), Cuentos de circunstanciad958), Las botellas y los hombred964), Tres
historias sublevante€964),Los cautivog1972),El proximo mes me niveld972),Silvio en el
Rosedal1977),Solo para fumadored 987), yRelatos santacrucindd.992). Sus cuentos fueron
reunidos en los cuatro volumenesldepalabra del muddl y I, 1973; Ill, 1977 y 1V, 1992).
Sus piezas dramaticas fueron reunidasTeatro (1975) y Atusparia (1981), y sus ensayos,
aforismos y otros textos breves fueron publicadod.a caza sutil(1976), Prosas apatridas
(1975, 1978 y 1986) Dichos de Lude(1989). Ademas, se han publicado su diario pefssma
tres tomos bajo el titulha tentacién del fracas§1992-1995), y la correspondencia con su

hermanoCartas a Juan Antoni¢1996-1998), en dos tomos.



2.2. El contexto historico

Para entender mejor la obra ribeyriana vale recaldeontexto histérico-social en el cual
Ribeyro comenzo su carrera literaria. Cuando nag@stro escritor, ya habia entrado en crisis la
etapa denominada por el historiador Jorge Basddrdrépublica Aristocratica”, es decir el
periodo de inicios del siglo XX durante el cuaPelril fue gobernado por una clase oligarquica
que tenia como modelo a la civilizacién europeaglita costefia que habia controlado el pais de
mano dura se vio en estos afios amenazada porsa eladia emergente y el proletariado
campesino y urbano, los cuales formaron sus idésog sus partidos politicos independientes
de la oligarquia. La mentalidad emprendedora y coarge de sectores de la nueva clase media,
ademas de las politicas del segundo gobierno dasda. Leguia (1919-1930) las cuales tenian
como propasito acabar con el control politico dellgarquia para incluir a las capas medias,
contribuyeron a la decadencia de las élites tradades (Contreras y Cueto 199-260).

Vale mencionar que Ribeyro tenia experiencia peisaon la decadencia de la
oligarquia, pues, como sefiala Néstor Tenorio Reqt®j familia se encuentra entre los que han
sido arrojados de sus privilegios y estan reducidosrar cOmo otros se apoderan de su mundo”
(“Para leer a JRR” 134). Durante la Republica Adsltica los Ribeyro habian sido una familia
prominente cuyos miembros acostumbraban ocupatqsuesportantes dentro de la vida politica
e intelectual. Sin embargo, con la subida al patetos nuevos sectores emprendedores y la
ruptura del control politico de las élites costefima$amilia Ribeyro vino a menos, perdiendo su
gran prestigio social. Esta experiencia esta megiaten la narrativa ribeyriana, donde, como
sefiala James Higgins, “la decadencia de la faredtéa presentada como sintomatica de la
decadencia de los sectores menos competidoregptaatiss de la élite tradicional” (16).

En 1948 llego al poder en el Peru el general MaAu&dria, el cual gobernaria el pais
por un periodo de ocho afios bajo el lema “Saludcadon y trabajo” (Contreras y Cueto 299).
El ochenio de Odria corresponde a un periodo dedgeacambios socioeconémicos, pues en
estos afios la economia industrial y urbana vatsystido la economia de base agraria que antes
habia dominado. Bajo el gobierno de Odria, el paigd una serie de modernizaciones,
realizadas mas que nada en Lima, y dichas modeinoizs, ademas de atraer capital extranjero,
provocaron un éxodo de la sierra andina. La cagraria que afecté las provincias y la promesa

de trabajo y de servicios de salud, educacion ienda en las ciudades, hicieron que grandes



masas de campesinos andinos se fueran a los carttes®s, principalmente a Lima, en busca de
mejores condiciones de vida. En la capital congrost terrenos arenosos en las afueras de la
ciudad, y asi surgieron las barriadas, descritas Juis Fernando Vidal como “precarios
hacinamientos en terrenos de escaso valor inmobili§El cuento urbano limefio” 17). La
explosion demografica y la migracion interna, gegis Contreras y Cueto convirtieron al Peru
“en un pais con un perfil predominantemente mestizbano y costefio” (301), crearon una
nueva situacion en la capital peruana, en la @absavaron los problemas sociales.

Como resultado de la creciente migracion de lagipe@s, Lima se convirtio en una urbe
de grandes contrastes. Por un lado se encontrabdmuinildes barriadas en las zonas periféricas
de la ciudad, y por otro lado se hallaban distridesgrandes casonas, en las cuales vivian las
personas acomodadas. Miraflores, distrito en el Rilaeyro pas6 gran parte de su infancia y
juventud, era en estos afos, conforme lo que didalVia ciudad de los boutiques, de los café
concerts, de los snack bars, del bowling, del telub, de las vitrinas alucinantes y de los
destellos de la travesura y el desenfado” (“El tmembano limefio” 21). Es decir que, con la
explosion demogréafica y una modernizacion que 4déigb a beneficiar ciertas capas de la

sociedad limefia, los contrastes sociales se hicmda vez mas evidentes en la capital peruana.

2.3. La Generacioén del 50

En el contexto historico-social tratado en el amot anterior surgio la llamada
Generacion del 50, un grupo de escritores que, cefiala José Miguel Oviedo, “descubre el
drama de la realidad urbana y la describe medigctecas realistas” (“La leccion de Ribeyro”
82). Muchos autores de esta generacion de neasteesalise alejaron del regionalismo e
indigenismo que predominaban en la literatura pexwel principio del siglo XX, para explorar
la ciudad en proceso de transicion. No obstantbeRo Reyes Tarazona hace una observacion
imprescindible respecto a la Generacion del 50 Ydescubrimiento de la ciudad”. Dice Reyes
Tarazona que “mas preciso seria decir que la Ganbardel Cincuenta instituye el tema de la
ciudad modernaen la narrativa peruana” (“Lima: De gran aldeawdad moderna” 115). No
hay que olvidar la presencia de la Lima coloniallantradiciones de Ricardo Palma o en las

primeras novelas modernistas.
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Angel Esteban opina que, al abandonar la persjenticionalista y rural para mas bien
estudiar la nueva sociedad con todas sus contradéesx y paradojas, los miembros de la
Generacion del 50 logran proponer “sucesos o astgue trascienden la problematica particular
de una persona, una clase, una raza, una ciudadais, y se convierten en escrutadores de la
condicion humana” (15). Ademas de universalizarn&arativa peruana, los autores de la
generacion se afanaban, segun Esteban, por pmdéizar la produccion literaria. Esteban sefiala
a Enrique Congrains, Oswaldo Reynoso, Eleodoro a&idicuiia, Sebastian Salazar Bondy,
Carlos Eduardo Zavaleta y Julio Ramén Ribeyro ctos@utores mas notables de la Generacion
del 50. Al hablar de los escritores peruanos queeczaron su produccidn literaria en la mitad
del siglo pasado, conviene nombrar también a Mdaigas Llosa. Pese a que Vargas Llosa es
un poco MAas joven que los autores unanimementageicims como miembros de la Generacién
del 50, varios criticos lo incluyen en la generaci@demas, es indispensable mencionarlo ya que
es el mas destacado representante peruarmdely sin duda ha habido una influencia mutua
entre él y los otros autores aqui mencionados.

La realidad urbana descrita por los escritoresad&éneracion de 50 abarca distintos
estratos sociales. Como sefala Teresa Pérez §83riativa de Reynoso y Congrains, ademas
de los primeros relatos de Ribeyro, exploran la\dd los pobres, de los inmigrantes andinos o
de los limefios indigentes que viven en los barniosiildes de la capital peruana. Escritores
como Salazar Bondy, Vargas Llosa y Ribeyro, a sy e ocupan principalmente de la clase
media y la alta burguesia limefa. Las criaturaderrativa del cincuenta viven en condiciones
distintas, pero la mayoria de los personajes teneomun el hecho de ser caracterizada por
cierto desplazamiento y alienacion vinculados csnchmbios sociales y la ciudad en transicion.

El cambio de espacio y tematica en la narrativall@ muchos autores a buscar nuevas
formas de representacion, y asi surgio la expetswo@n estilistica que caracteriza la narrativa
de algunos autores de la generacion. Como ha sefi#leashington Delgado, se trataba de
“reflejar la nueva realidad peruana mediante agudeisiones psicoldgicas o por el uso de
novedosisimas técnicas literarias como el mondliogerior, los didlogos superpuestos, los
avances y retrocesos en el tiempo y la variedguudeos de vista en la narracion” (115). Vargas
Llosa es un autor que en su obra demuestra cadadatal experimentacién formal. Ribeyro, a

su vez, optd por un estilo mas clésico y sencillo.
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2.4. La cuentistica de Ribeyro

La mayoria de los escritores de la Generacién Qelgbe en el principio se habia
dedicado a la produccién cuentistica, luego hizpaslo hacia la novela. Ribeyro también hizo
este transito, sin embargo, como sefiala Ovied@ritras que para otros, el cuento era un paso
previo en su evolucion literaria y la novela sudnkcion, para Ribeyro el cuento era una forma
capital y la novela su consecuencia” (“La lecci@Ribeyro” 82). Es decir que, aunque Ribeyro
escribio tres novelas, permanecié siendo ante todatista. Confiesa en su diario: “Yo veo y
siento la realidad en forma de cuento y solo puegwesarme de esta mandra (entacion del
fracaso,volumen I, 62). Bien lo ha expresado también serago Luder, el cual cuando es
preguntado por qué no escribe novelas responde sigliente manera: “Porque soy un corredor
de distancias cortas. Si corro el maraton me exparitegar al estadio cuando el publico se haya
ido” (Dichos de Luderl2). Aunque la recepcion de las novelas de Ribeyoha sido
unadnimemente negativa, la mayoria de los critics tomentado que no poseen la misma
calidad y tensién de las cuales gozan los cueittegrianos. Asi pues, parece que Ribeyro, al
igual que Luder, es un “corredor de distanciasasdsty por ello, aunque el cuento en la época
del boomde la novela latinoamericana fue considerado parhwsl como un “género menor” y

anticuado, Ribeyro nunca abandond este géneroodggitcual se lograba expresar mejor.

2.4.1. Aspectos estilisticos de los cuentos ribegimos

Debido a su estilo clasico y poco experimental elRib ha sido nombrado ironicamente

“el mejor narrador peruano del siglo XIX". En laoga delboom los autores latinoamericanos
procuraban hacer la narrativa parecer lo mas nagiasible, utilizando recursos estilisticos como
por ejemplo el mondlogo interior, la ocultacion delrrador, cuantiosos dialogos, o diferentes
estructuras verbales para mostrar simultaneiddzeyiRy, sin embargo, influido por los realistas
franceses del siglo XIX, solia rechazar las nudgasicas narrativas para mas bien cultivar un
estilo clasico, sencillo y personal. Como esta esgulo eichos de Luder‘No hay que buscar
la palabra més justa, ni la palabra mas bella,anpdlabra méas rara —dice Luder—. Busca

solamente tu propia palabra” (43). La busqueda itbeyiRo de su propia palabra, de un estilo
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personal, lo llevd al rechazo de las nuevas tésntea celebradas por muchos escritores
latinoamericanos de la época.

Esto no quiere decir que nuestro autor fue totalenajgno a las nuevas corrientes, ya que
cuentos como “Vaquita echada”, por su uso del d@l6Las cosas andan mal, Carmelo Rosa”,
por su falta de puntuacion, o “Fénix”, por ser ada mediante los mondlogos interiores de los
seis personajes principales del relato, muestmmacexperimentacion estilistica. Sin embargo,
mas frecuentes en la obra cuentistica ribeyriama lgs relatos de estructura tradicional y
cronoldgica, narrados por un narrador que poseecaneiencia subjetiva y reflexiva sobre el
universo narrado. Vale mencionar también el usla d®nia y humor en los cuentos de Ribeyro,
aspecto que el autor mismo creia ser ignorado: &Tladgente me considera un escritor muy
sombrio, muy escéptico, muy tragico, es decir petancuando hay, yo creo, cosas muy
divertidas. Yo me divierto mucho cuando escribodd@uila,Ribeyro, La palabra inmorta43).

2.4.2. Aspectos tematicos de los cuentos ribeyriano

Tal como constata Ribeyro en la introduccionLdepalabra del mudolos temas de sus

cuentos son diversos:

Cuentos, espejo de mi vida, pero también reflejordmdo que me tocé vivir, en especial el de mi
infancia y juventud, que intenté captar y represean lo que a mi juicio, y de acuerdo a mi propia
sensibilidad, lo merecia: oscuros habitantes limefisus ilusiones frustradas, escenas de la vida
familiar, Miraflores, el mar y los arenales, comgsaperdidos, militares, borrachines, escritores,
hacendados, matones y maleantes, locos, putagspre§, burdcratas, Tarma y Huamanga, pero
también Europa y mis pensiones y viajes y alguisterias salidas solamente de mi fantasia a eso

se reducen mis cuentos, al menos por sus temasanpges (8).

Para una clasificacion tematica de los cuentoyrnigneos cabe mencionar lo que Vidal ha
llamado la “vertiente configurativa” y la “vertientlesviatoria” en la narrativa del autor peruano.
Segun Vidal, los cuentos que se hallan dentro desfiente configurativa son los que “estan
informados por una concepcion de lo literario quengromete una vision respecto de las
realidades citadina y/o provinciana del Peru, réésr a traveés de la invencion o la evocacion”

(“Ribeyro y los espejos repetidos” 253). Es degie esta vertiente, en la cual encaja la mayor
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parte de los cuentos ribeyrianos, tiene dos moat#disi una evocativa y otra inventiva. Los
relatos de modalidad evocativa traen recuerdosndpasado no muy lejano y estos cuentos a
menudo poseen elementos autobiograficos pues reumstantes de la infancia y juventud del

autor. Relatos como “Los eucaliptos” y “El ropetos viejos y la muerte”, ademas de las

narraciones que constituyelRelatos santacrucingsson ejemplos de cuentos que evocan
nostalgicamente recuerdos de la época y del angbiemtlos cuales el autor pasé su nifiez y
juventud. Los relatos de modalidad inventiva sonotidios, pero enfocan situaciones

relativamente verosimiles de la realidad peruananddiados del siglo pasado. La vertiente
desviatoria por el otro lado, se pone de manifiestdos relatos de ficcion pura. En las palabras
de Vidal, esta vertiente

plantea situaciones y personajes cuya referenadlidesde el punto de vista fisico, hace alusién a
realidades distintas de la nuestra, concretamenteufopea; y, desde el punto de vista de las
significaciones, traza su espectro casi exclusivaensobre universales semanticos y/o unidades

socioculturales distintas a las nuestras (253).

Ademas de los relatos cuya accidon se desarrollEseenarios europeos, como es el caso de los
cuentos que constituyen el libro llamados cautivostambién pertenecen a esta vertiente los
relatos que contienen elementos fantasticos. “sagyma”, “Doblaje” y “El libro en blanco”, de
Cuentos de circunstanciason ejemplos de cuentos inverosimiles dentracolgdus cuentistico
ribeyriano.

Vale mencionar la cotidianidad como una constantéaeobra de Ribeyro ya que las
historias que se cuentan en sus textos suelenrsgatde experiencias humanas poco
extravagantes. El escritor anota en el texto 180add’rosas apatridas“No creo que para
escribir sea necesario ir a buscar aventuras. da, viuestra vida, es la Unica, la mas grande
aventura” (132). Por consiguiente, Ribeyro bus&pimacion en las experiencias de su propia
vida y de la vida de la gente que le rodeaba, yesxttes estan por ello tefiidos de recuerdos de
infancia y de experiencias de la vida diaria. Cat@ncionar que las aventuras vividas por las
criaturas ribeyrianas tienden a caracterizarsecjgta frustracion y desencanto. Como dice el
autor en una entrevista: “Lo esencial en mis relaibedece a una estructura en la que el
protagonista sufre un chasco, algo que no le sate &lgo que frustra sus deseos. Es una especie

de desajuste entre lo que imagina, entre lo queaagdo que realiza” (CoaguildRibeyro, la
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palabra inmortal51). Es decir que una constante en el cuento rdoeyres el conflicto entre
suefio y realidad, y en el momento de epifania enalel protagonista del relato se da cuenta de
esta discrepancia, el resultado es casi siempsentimiento de frustracion.

Muchos han sefialado el escepticismo como una @ax@ entender los temas de los
cuentos ribeyrianos. En el texto 199 deRagsas apatridasRibeyro confiesa: “lo que he escrito
ha sido una tentativa para ordenar la vida y eaptela, tentativa vana que culminé en la
elaboracion de un inventario de enigmas” (140)e Esicepticismo se ve en la mayoria de los
cuentos del autor, dado que las aventuras y desesnfue viven sus personajes parecen ser
engendradas por coincidencias y, como ha obseiiwfidin Kristal, narrados por un narrador que
no entiende por completo el mundo narrado (130)z&3uel relato en el cual el escepticismo
ribeyriano se ve con mas claridad sea “Silvio erRBsedal”, cuento que relata la historia de
Silvio Lombardi y su intento de descifrar unas fagigeomeétricas que cree ver en su jardin. El
desciframiento resulta inutil puesto que al fingt@tagonista descubre que en su rosedal no hay
sino “confusién y desorden, un caprichoso arabegcbntes, lineas y corolas. En ese jardin no
habia enigma ni misiva, ni en su vida tampoda palabra del mudoVolumen Ill, 1994 147).

Al igual que Silvio, que no encontré un mensajedeadental y verdadero en el rosedal, Ribeyro
desconfiaba en las verdades absolutas. ErPtasas apétridasconfiesa: “Si alguna certeza
adquiri fue que no existen certezas. Lo que edbuana definicion del escepticismo” (140).

Vale mencionar que los cuentos de Ribeyro se heaga vez mas personales. Mientras
que sus primeros relatos exploraban un ambiental sempobrecido, ajeno a la realidad del
escritor de la clase media, Ribeyro se ocup6 cadamas de los destinos de personajes que le
eran mas cercanos. En sus ultimos relatos, susirasano so6lo se asemejan al autor porque
provienen de la clase media, sino también porgmersudo son escritores, o viven en Paris o0 en
Santa Cruz, el viejo barrio miraflorino del autdina cantidad considerable de los ultimos
cuentos de Ribeyro se halla en los limites entautobiogréfico y lo ficticio. Este es el caso del
cuento “Solo para fumadores”, que relata en tomeguel y reflexivo sobre la relacion entre el
escritor peruano y el cigarrillo. Explica Ribeyno @na entrevista que, originalmente“palabra
del mudoes la palabra de la gente que no tiene posibililtaexpresarse. Mientras que ahora es
mi voz, es la mia, se ha convertido en &sopalabra del mudocuarto tomo, soy yo” (Coaguila,
Ribeyro, la palabra inmortaB7).
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2.5. La marginalidad en Ribeyro

Dado que el enfoque del presente trabajo es lainadidpd en la obra ribeyriana, me
parece conveniente dedicar un apartado a este Emj. oficialidad/marginalidad aparece como
una constante en la creacién de Ribeyro, y estdaiida sugiere, segun Vidal, “la presencia de
un referente eminentemente categorizado; realidadaeque personas, objetos, ambientes,
acciones, sentimientos, se ubican dentro de uralaesaya cuspide es el concepto de valor
establecido por las capas sociales preeminentB#ig€yro y los espejos repetidos” 259). Es decir
que los valores oficiales y estatuidos constituglemarco de referencia para la gran mayoria de
las criaturas ribeyrianas, tanto para los integsammmo para los excluidos. Sin embargo, eso no
quiere decir que el autor defiende la axiologiaiaff pues como sefiala Vidal, los cuentos
ribeyrianos tienden mas bien a destruir “la aparealidez y el brillo consagrado del mundo
oficial” (259). Es decir que, al presentar a siget@rginales que luchan por la integracion en una
sociedad que los excluye o ignora, los cuentosideyRo suelen proponer un comentario critico
sobre el mundo oficial y los valores de este mundo.

Aunque el tiempo, el espacio, los personajes salad distan de cuento a cuento, hay una
continuidad, una coherencia en la obra ribeyrignags siempre estd presente la dualidad
oficialidad/marginalidad. Cuando Ribeyro trata tensamo la miseria, el amor, la frustracion o
la muerte, casi siempre los trata dentro del mdecdo marginal versus lo oficial. Al dar a la
mayoria de los personajes centrales de sus cuenpapel de marginal, Ribeyro muestra cierta
simpatia por los seres excluidos. Las criaturayribnas son marginales debido a su pobreza, su
timidez, su locura, el color de su piel, su orieita sexual, su ignorancia, su posicion social, etc
Como apunta el autor en el texto 60 deRassas apatridas“A mi los tullidos, los tarados, los
pordioseros y los parias. Ellos vienen naturalmentd sin que tenga necesidad de convocarlos”
(53). Estos personajes que acuden al autor de edaernatural son sujetos a los cuales la
sociedad oficial no integra debido a que ellos o®epn los requisitos y atributos necesarios para
lograr la aceptacion y el reconocimiento.

Como han arguido LuchtingRR y sus doblgy otros, la preferencia por los excluidos
que muestra Ribeyro puede guardar vinculos coratgimalidad del propio escritor peruano. Su
personalidad algo retraida, su estado duradero expatriado en Paris, y su afan por el relato

corto y clasico en una época que celebraba la istical experimental, hacen de Ribeyro un
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outsider. El autor se mantuvo al margen e inclusiezd la marginalidad como un elemento
pertinaz en su produccion literaria, siempre expldo en su obra la vida del marginal, del
hombre “excluido del festin de la vida”, como eltex@®n Aristides que protagoniza el cuento
llamado “Una aventura nocturna”. En 1963, Ribeyeo describié en un autorretrato de la
siguiente manera: “Era timido, prudente, silenciosa los extrafios, de poco hablar con los
amigos pero expansivo con los intimos” (“Julio EResedal” 79). Cuando Coaguila le preguntd
al autor en una entrevista si se consider6 a shaisn marginal, Ribeyro respondié que “en
cierta forma porgue no me considero que estoy mi@giado dentro de la sociedad, dentro de la
realidad en que vivo. Siempre me ha gustado estapaco al lado, un poco mas como
observador que como participanteRiljeyro, la palabra inmortad7). Sin embargo, como
subraya el autor, su propia marginacion difieréad@arginacion de la mayoria de sus personajes

literarios ya que €l mismo ha escogido su posioiénginal, es para €l un estado voluntario.

2.6. Ribeyro y el compromiso social

Vale designar también un apartado al compromisoals@n Ribeyro, ya que éste
constituye un tema de interés para mi andlisis.p8éria pensar que el escepticismo, el
desencanto y la nostalgia que impregnan una gnde ge la obra ribeyriana hacen del autor un
reaccionario. Su colega y compatriota Mario Varglsa se ha quejado del conformismo de
Ribeyro y le ha acusado de tener una actitud sureggsecto a todos los gobiernos peruanos para
permanecer en su cargo diplomatico (véase CoadRiiteeyro, la palabra inmortall54). Sin
embargo, la empatia por las capas empobrecidasaaddenla critica perspicaz de las clases
dominantes que se expresan en la obra de Ribegnoyeabstran que el compromiso social es un
aspecto significativo en su produccion literarihighal que muchos escritores de su generacion,
Ribeyro simpatiz6 en cierta época con el marxisarmlos afios sesenta el autor incluso llegé a
hacer publica su simpatia por la lucha armada daliliento de lzquierda Revolucionaria
(MIR), grupo peruano de tendencias marxistas ldterpor Luis de la Puente Uceda. Afos
después, ya abandonado el izquierdismo, el auttiiesa que de hecho sélo habia sido “un
marxista superficial” (Coaguil®&ibeyro, la palabra inmortaB2) ya que nunca se habia dado el

trabajo de leeEl capital
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El comentario social, que constituye un elementadéumental en la literatura de la
Generacion del 50 en el Peru y Hebmlatinoamericano, resulta un factor dominante stdwie
en los primeros cuentos de Ribeyro. En los relgtes formanLos gallinazos sin plumasu
primer libro de cuentos, el autor relata los destide sujetos pobres o delincuentes, de los
pobladores informales que no logran integrarseeotiedad oficial. En su obra posterior, salvo
en algunos pocos cuentos que también exploran mtlonde la pobreza como es el casdAle
pie del acantilado”,el autor se ocupa mas de la clase media y la altgubsia. El
cuestionamiento social a menudo se muestra taneiéstos relatos, ya que la ridiculizacion de
las clases dominantes que se expresa con frecusungiare que hay una critica sutil en el retrato
de esta clase. En los ultimos relatos de Ribeyropmpromiso va desapareciendo, pues, como
sefala Tenorio Requejo (“Para leer a JRR”), ersesientos el autor no hace ninguna referencia
a los desafios contemporaneos de la sociedad @eroamo por ejemplo la subversion de los
ochenta. Como han creido ver muchos criticos, llimas cuentos ribeyrianos, con sus retratos
del mundo de la infancia del autor, constituyen biés una huida de la realidad contemporanea

peruana.

2.7. Fuentes primarias y secundarias

Esta tesis se apoyara unicamente en fuentes sstidis fuentes primarias son los relatos
ribeyrianos en los cuales mi analisis se basardees los cuentos titulados “Los gallinazos sin
plumas”, “La insignia” y “De color modesto”. Har@ analisis comparativo de dichos cuentos, y
veré como tratan el tema de la marginalidad. Asisppretendo explorar la problemética que
planteé en la introduccion. Sin embargo, para @btem entendimiento mas profundo de los
cuentos mencionados y del pensamiento ribeyrissiageesario apoyarse en la literatura que ya
se ha escrito sobre Ribeyro, ademas de otras dblasitor peruano. Ya me he referido al diario
personal de Ribeyro, publicado bajo el titla tentacion del fracasca un libro filosofico de
género inclasificable del mismo autor llamd@twsas apéatridasy aDichos de Luderun librito
que reune aforismos enunciados por Luder, el alger de Ribeyro. Continuaré citando estos
escritos ademas de otros textos narrativos ribaysiapues creo que me pueden servir para

obtener una vision mas amplia de los pensamientie$ grte poética del autor.
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Aunque el estudio critico de la obra de Ribeyrcsit® relativamente escaso y el autor
antes de su muerte, por lo menos fuera de su ppgi® “ha tenido que luchar contra una
enorme ignorancia de su obra” (Luchtifitgtudiando a JRRG6), existen varias contribuciones
valiosas que tratan su creacion literaria. Vale aiograr también que las publicaciones acerca de
la literatura ribeyriana se hacen cada vez mas rasae puesto que la obra del autor peruano va
acaparando la atencién de criticos literarios, stadéantes y de lectores profanos, tanto en el
Pert como en otros paises.

Entre los estudios mas tempranos de la obra rémeyrse halla el ya mencionadialio
Ramon Ribeyro y sus doblg971). En este libro Wolfgang A. Luchting expladatema de la
marginalidad en la narrativa de Ribeyro. Otro astugue ha hecho el mismo critico es
Estudiando a Julio Ramén Ribey(@988), libro que ofrece un analisis de las tresetas
ribeyrianas, de una seleccion de cuentos y deriasas apatridas

Otra contribucion primordial respecto al estudi@iian de la creacidn ribeyriana es un
libro que mencioné en la introduccion de este jogba saberCambio social y constantes
humanos. La narrativa corta de Ribey1®91), de James Higgins. Este libro da un panodana
la cuentistica ribeyriana, enfocando la imagenirividuo y de la sociedad en transicion como
estan presentados en los relatos que constituganet® primeros tomos da palabra del mudo
Cabe mencionar también un estudio mas reci&ttperfil de la palabra2002) libro en que el
escritor y critico Peter ElImore recorre la obraRileeyro para explorar la coherencia que existe
entre las diferentes formas narrativas, dramaticagticas practicadas por el autor.

Ademaés de los estudios mencionados, vale nomtg@olapilaciones de ensayos sobre el
escritor peruandjsedios a Julio Ramon Ribeyfb996) editado por Ismael P. Marquez y César
Ferreira, yJulio Ramén Ribeyro: El rumor de la viga996), del editor Néstor Tenorio Requejo.
Un libro mas reciente que redne ensayos y estugtibee Ribeyro y su obra dslio Ramén
Ribeyro: penudltimo dossie(2009), editado por Tenorio Requejo y Jorge Cdagutsta
compilacion que lleva el subtituldomenaje a un clasico de la narrativa hispanoans& fue
publicada para la conmemoracion de Ribeyro en 28089 en que el autor ademas de cumplir 15
afos de fallecido, habria cumplido 80 afios de \ddege Coaguila también ha editeRlibeyro,
la palabra inmortal(1995, 2008), libro que relne seis entrevistashigee Coaguila con Ribeyro,

y que ademas nos ofrece comentarios y ensayos koblea ribeyriana, yas respuestas del

mudo (Entrevistas}1998), que reune 24 entrevistas a Ribeyro llevad@sabo por diversos
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entrevistadores. La literatura aqui mencionadanessgleccion de la critica que se ha escrito
sobre la obra ribeyriana, pues existen otras padboes de gran valor. Sin embargo, en su
mayor parte son los estudios mencionados aquie sotlo los realizados por Higgins, EImore y
Luchting, que constituyen el marco de referencra pmpresente investigacion.

Ademas de la literatura escrita por y sobre Ribegste trabajo también se apoyara en
consideraciones tedricas sobre narrativa, sobreuehto como género y sobre los temas
socioldgicos y psicolégicos los cuales explorar@leamdlisis de los cuentos. Las fuentes tedricas

seran presentadas en el siguiente capitulo.
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3. MARCO TEORICO

Para llevar a cabo un andlisis de los cuentosnido&ys objetos de mi investigacion, me
parece conveniente primero establecer un anclépcteen el cual basar el andlisis. En este
capitulo presentaré algunos conceptos que me &mva como herramientas para describir y
analizar los textos seleccionados. Son concepwratios y extraliterarios, pues como el analisis
es de caracter tematico es necesario tomar praesgianos términos de otras disciplinas, como

la sociologia y la psicologia.

3.1. Conceptos literarios

Los conceptos literarios que utilizaré en el présdmabajo son, en su mayor parte,
tomados de la narratologia, que segun Mieke Bat|laeteoria de los textos narrativos” (11).
Aungue la narratologia tiene sus raices en el fisma ruso de la primera mitad del siglo XX,
se estableci6 como ciencia en Francia en los afi6, lcomo resultado del estructuralismo
literario y su busqueda de un sistema que pudieszribir toda enunciacion de contenido
narrativo. Una obra imprescindible de la narratt@agsDiscours du récit: essai de méthodgie
aparecid6 como una seccion é&igures lll del tedrico francés Gérard Genette, uno de los
fundadores de la narratologia. Hdiscours du récit Genette define algunos conceptos
fundamentales para la descripcion de los textosatmars. En mi analisis utilizaré en gran
medida un vocabulario prestado de Genette y susickegs ya que opino que los términos
empleados por la narratologia pueden ser convesiemtla hora de describir y analizar los

cuentos ribeyrianos seleccionados para este trabajo
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Para realizar un analisis de un texto narrativoyeegsario tener una percepcion clara del
significado de la palabraarrativa Genette afirma quearrativa® es un término polémico, y
sefala tres nociones distintas de la palabra; inmepisignificado es el discurso o texto narrativo
en si, un segundo es el contenido narrativo, yeoret significado es el acto productivo del
narrador. Genette sostiene que sélo el primer fiigdb, es decir narrativa como discurso o
declaracion, sirve para explicar el término de mama€elecuada. Para los otros dos significados el

teorico francés utiliza los términbsstoria y narracion

Je propose, sans insister sur les raisons d’aliévidentes du choix de termes, de nomini&bire
le signifié ou contenu narratif (méme si ce conterurouve étre, en l'occurrence, d’'une faible
intensité dramatique ou teneur événementielée)jf proprement dit le signifiant, énoncé, discours
ou texte narratif lui-méme, etarration I'acte narratif producteur et, par extension, §emble de

la situation réelle ou fictive dans laquelle il pdeplace. (72).

Es decir que hay una distincion importante entex|aresion, lo expresado y el acto de expresar.
El acto productivo de la narracion produce al migimmpo una historia y un discurso narrativo.
Ya que el plano de expresion y el plano de contedalun mismo texto narrativo son resultados
de la misma narracion e inherentes del mismo téo$qplanos son inseparables.

Genette sostiene que la expresion, es decir lathay es la Unica categoria directamente
disponible para el andlisis textual, pues las atmsscategorias requieren conocimiento adicional
a lo que ofrece el texto en si. Por consiguierdeprioridad de Genette es exactamente la
categoria narrativa, aunque también es conscienigud los tres planos guarden una relacion
estrecha, y que por ello una distincion completdadecategorias no es posible ni deseada. Ya
que mi analisis de los cuentos ribeyrianos va adsetaracter tematico, el enfoque sera en la
historia de los cuentos, es decir en el contengioasitico del discurso narrativo. Sin embargo,
puesto que los planos intervienen y que los cuantesos son mis fuentes primarias, me parece
necesario también describir el discurso narrate@ @si obtener una comprension mas profunda
del contenido semantico de los cuentos.

Segun el diccionario de narratologia de Reis yekof1995), la narrativa es un modo
perteneciente a la triada de universales en la sgi@ncuentran también la lirica y el drama.

Dentro del modo narrativo hay varios géneros, egltos el cuento, género al cual pertenecen los

Genette utiliza la palabra francesa “récit”, lal@eapuede traducir al castellano como “narrativa”.
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textos que analizaré en este trabajo. Por consigyiel términocuentomerece un intento de
definicion. Sin embargo, como dice Carlos Pachetse introduccion del libro llamaddel
cuento y sus alrededords tarea de elaborar una definicibn adecuadgéetro que conocemos
como cuento es una tarea bastante dificil puetudisie frente al problema de la definicion del
cuento es colocarse ante una paradoja, porqueeet@es presentado a la vez como el mas
definible y el menos definible de los géneros” (Bcheco sefala los rasgos definitorios como
la concision, el rigor y la precision, ademas decdgacidad intuitiva de los lectores para
distinguir el cuento de otros géneros literarioemeo elementos que deben facilitar el
establecimiento de una definicion del cuento. Sibargo, pese a estos criterios, el cuento es
dificil de aprehender, pues un texto ubicado destayénero cuento no siempre posee todas las
caracteristicas que lo diferenciaria de los ot@segps narrativos, y es dificil encontrar una
definicidbn concreta y concisa que abarque cuent®gb y extensos, ficticios y autobiograficos,
verosimiles y fantasticos.

Uno de los primeros escritores en teorizar sobreuehto moderno, es decir el cuento
literario y no el cuento oral tradicional, el etmrinorteamericano Edgar Allan Poe, sefialo la
brevedad y la “unidad de efecto o impresion” (3@8)no las caracteristicas mas definitorias del
cuento. Segun Poe, un cuento solo puede logranidhd de efecto cuando la lectura del cuento
puede hacerse en una sola vez y cuando todos dosmios del texto son designados para
alcanzar la finalidad deseada. Dice Poe: “No debédber una sola palabra en toda la
composicion cuya tendencia, directa o indirectasaaplicara al designio preestablecido” (304).
Los escritores y criticos que posteriormente haantado elaborar una teoria del cuento a
menudo mencionan los rasgos establecidos por Rmmmés de la estructura cerrada y la
focalizacion en un solo personaje y un s6lo hechmo caracteristicas que distinguen el cuento
de los otros géneros literarios. Sin embargo, nestque resulta dificil encontrar una definicion
que abarque todos los textos narrativos que ent@gleomo cuentos, ya que estos textos no
poseen necesariamente todos los rasgos aqui madogn

Aungue es probable que una definicion pertinentewsnto no exista, es necesario tener
una percepcion relativamente concisa de lo quenesuanto a la hora de emprender el andlisis
del corpus cuentistico que se llevar4 a cabo méwrad. Utilizaré como punto de partida la
definicion encontrada en el diccionario de térmilitesarios de Demetrio Estébanez Calderon, el

cual constata que el cuento es {n€lato breve, oral o escrito, en el que se narrahistaria de
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ficcion (fantastica o verosimil), con un reducidanrero de personajes y una intriga poco
desarrollada, que se encamina rapidamente hacidimax y desenlace final” (112). Esta
definicion pone énfasis en la narratividad, la bdad, la ficcionalidad, la focalizacion en pocos
personajes, y el desenlace final como los rasgesnmi@bles del cuento. Estas son caracteristicas
gue también menciona Ribeyro en su decélogo drladuccion dd.a palabra del mudoen el
cual el autor expresa su propia poética del cuddespecto a la ficcionalidad, vale mencionar
que, segun Ribeyro, la historia del cuento puedeess o inventada, no obstante, “[s]i es real
debe parecer inventada y si es inventada reallE8Yecir que, para Ribeyro, la historia narrada
en un cuento no necesita ser una historia de ficédién asi, el cuento ribeyriano se caracteriza
por su ficcionalidad ya que la historia, aunquers@g debe parecer una historia de ficcion. Vale
mencionar también que Ribeyro, refiriéndose a @ihldgo, pero también puede ser aplicable a
cualquier intento de definir el cuento o elaborarnmas cuentisticas, recomienda lo siguiente:
“Lo més aconsejable es transgredirlo regularmeat®o yo mismo lo he hechol & palabra del
mudo9).

Ahora bien, ademas de los conceptos imprescindiptesentados hasta ahora como
narrativa y cuentg me parece conveniente también definir algunasités que seran utiles
como herramientas en el posterior andlisis. Paszritbr y analizar un texto narrativo, un
término que no se puede evitamesrador. Segun Reis y Lopes, el narrador es el “autoutdxt
entidad ficticia a la que, en el escenario dedeidin, cabe la tarea de enunciar el discurso, como
protagonista de la comunicacién narrativa” (156).decir que, a diferencia del autor, que es un
personaje real e historico, el narrador es un mtodde ficcion al igual que la historia que narra 'y
los personajes que actuan en ella.

Tradicionalmente el narrador, o la voz narrativa &ido descrito en términos
gramaticales, es decir que se ha distinguido eata¢os en primera persona y relatos en tercera
persona. Sin embargo, Genette sostiene que lagocie gramaticales son insuficientes, ya que
no describen adecuadamente la relacion entre eldwary la historia que narra. De hecho, opina
Genette, no existen relatos de tercera persongiig/diene que haber siempre un yo narrador en
una historia, aunque puede ser que el narradoaga hinguna referencia a su persona y que el
pronombre personal nunca se aplique: “En tant quealrateur peut a tout instant intervenir
comme teldans le récit, toute narration est, par définjtigintuellement faite a la premiére

personne” (252). Por ello, mas interesante quendist entre formas gramaticales, resulta la
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distincion entre actitudes narrativas y grado des@mcia del narrador en su historia. Genette
distingue entre dos tipos de narradores; el nardadmodiegéticoes decir el narrador que esta
presente en la historia que narra, que esta itegem el mundo diegético, y el narrador
heterodiegéticonarrador que se encuentra fuera de la accion darig asimismo, no esta
presente como personaje de la historia. El nardadimodiegético no desempefia necesariamente
el papel de protagonista de la historia narradaelEruento ribeyriano llamado “El chaco”, por
ejemplo, el narrador homodiegético ejerce el pajgelobservador. No es un actor central y
dinamico, sino mas bien un personaje secundariocgeeata la historia de Sixto Molina, el
protagonista real del cuento. Si el narrador o@lgzapel central de la historia, como es el caso
en el cuento “La insignia”, el narrador es, ent&minos de Genettautodiegéticpes decir que

es homodiegético del grado mas alto.

Otro aspecto que conviene mencionar respecto abdar es lafocalizacion o la
perspectiva elegida por el narrador. El narrad@adpucontar la historia desde una perspectiva
omnisciente, desde el punto de vista de uno dpdosonajes, o desde su propio punto de vista.
Es decir que €l que narra la historia no coincideesariamente con €l que piensa o actua en la
historia. Genette (206-210) sefiala tres modosntistide focalizar la narracidfpcalizacion
cerg focalizacion internay focalizacion externa.El primer modo implica un narrador
omnipresente y omnisciente, es decir un narradeodecimiento ilimitado del universo narrado,
que sabe mas que los sujetos de la historia. laiZacion interna coincide con la conciencia de
uno de los personajes, es decir que el narrader tatio como el sujeto focalizador. La
focalizacion externa no se identifica con ningurspeaje, sino mas bien con la conciencia del
propio narrador, el cual puede describir las cosassus aspectos exteriores, ya que su
conocimiento del mundo interior de los personagebneitado. La focalizacion externa permite al
narrador proporcionar sus propias reflexiones swi sobre el mundo narrado. Es importante
tener en cuenta que la focalizacion puede camhkaaique el focalizador siempre tiene la
oportunidad de dejar la focalizacion a otro.
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3.2. Conceptos extraliterarios

Los términos presentados hasta ahora son Utilesdeascribir el discurso de los cuentos
qgue analizaré en el siguiente capitulo. Sin embhar@no el objetivo del presente trabajo es el de
ofrecer un analisis tematico de tres cuentos ribegs, es necesario poseer conocimiento
adicional a lo que ofrecen los textos mismos yearit narrativa. Los conceptos literarios
presentados no son suficientes para llevar a chlamaisis, pues hay que emplear también
algunos conceptos de otras disciplinas. Conviepetireaqui que en esta tesis se pretende
mostrar como se pone de manifiesto la marginaleladres cuentos ribeyrianos y analizar la
manera en que la exposicion de los personajes magegies utilizada para el cuestionamiento de
los valores del mundo oficial. Un concepto clave fay que definir antes de empezar el analisis,
esmarginalidado marginacién En un diccionario de sociologia podemos leer maeginacion
es un “[e]stado en que un individuo o grupo soc@les considerado parte, o lo es pero como
parte externa, de una sociedad determinada” (Gisginosa y Torres 453). Es decir que los
sujetos que sufren de marginacion son sujetos gualo son excluidos de la sociedad
determinada, al menos se hallan lejos del centtald®ciedad.

Segun el Diccionario de la Real Academia Espafiotaginacion es “[a]ccion y efecto de
marginar a una persona 0 a un conjunto de perstmas asunto o actividad o de un medio
social” mientras que marginalidad significa “[s§ition de marginacion o aislamiento de una
persona o de una colectividad” o “falta de integnacle una persona o de una colectividad en las
normas sociales comunmente admitidas”. Es decirsguguede entender marginacion como el
proceso social de marginar o de volverse margmadntras que la marginalidad es la situacion
de aislamiento o falta de integracion sufrida per $eres marginales. El origen de los términos
marginacion y marginalidad parece guardar vincatosla migracion y la tension creada por el
proceso migratorio. Sin embargo, posteriormentetéominos han sido utilizados respecto a
cualquier grupo o individuo que se encuentra engitoi@acion de exclusion parcial o completa,
como por ejemplo para designar el estado de letosupobres o delincuentes (véase Giner,
Espinosa y Torres). En mi andlisis utilizaré lasni@os en un sentido amplio, para describir todo
tipo de exclusion social, no sélo econdmica y maitsino también cultural, psicoldgica o

existencial.
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La marginalidad de un individuo o de una colectddse debe, segun el diccionario de
sociologia de Enrique del Acebo Ibafiez y Rober®rig, al “acceso inadecuado e insuficiente a
los bienes y servicios que corresponden a unadigi@a y humana en un momento histérico
determinado de un mundo sociocultural dado” (2&3).decir que la marginalidad puede ser
considerada como el resultado de una carencia BtoadSin embargo, la marginalidad también
se da, segun Acebo Ibafnez y Brie, cuando “el suggtouentra dificultades u obstaculos
estructurales para participar del sistema de detig283). Es decir que la privacién de poder es
otro factor que puede resultar en marginalidad.téfoer factor sefialado por Acebo lbafiez y
Brie, es la conducta anormal, puesto que el fenérderia marginalidad también se da “respecto
de grupos de individuos que practican accionesceptados — juridica, social o culturalmente”
(283). Asi pues, resumiendo brevemente, podemds giee la marginalidad de un sujeto o de
una comunidad puede ser considerada como el fritond carencia econdmica o material, de
dificultades para participar en el sistema de d&ti® de una conducta juzgada como inusual o
anormal.

Repetimos que el objetivo del presente trabajelede mostrar la manera en que la
presentacion de personajes marginales en tresosuéatRibeyro sirve para apuntar criticamente
hacia la sociedad oficial y sus valores. Ya quexggicitamente mencionado en la problematica,
un segundo concepto que merece una explicacidaleses.Segun Giner, Espinosa y Torres,
“[lJos valores son creencias o convicciones acdecgue algo es bueno o malo, mejor o peor que
otra cosa”’ (811). Se puede discutir si los valmes individuales o colectivos, subjetivos o
objetivos. Sin embargo, desde una perspectiva légaa, el origen de los valores es social, ya
gue algo es considerado valioso en una sociedadwiaetda porque es preferido por muchos en
esta sociedad. Asi pues, como sefialan Giner, Espiyndorres, “los valores, y las actitudes y
opiniones que sobre ellos descansan, son fenorgetexdivos” (812).

Otro término que conviene definir aqui @gnacion pues dicho término es a menudo
atil para la descripcion del estado de los sujgtosomunidades marginales. Segun Giner,
Espinosa y Torres, la alienacion es un “estadoéddiga, separacion y distanciamiento” (17). Si
la alienacion es de caracter psicologico, la pérdjde siente el alienado es, en muchos casos,
una pérdida de la propia identidad. Hegel introdaljtérmino en el campo de trabajo, afirmando
que cuando el trabajo es independizado del trabiajpdieja de ser parte de este ultimo, el

trabajador se siente alienado. En la perspectivaista, la alienacion es de caracter econdmico,
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ya que la alienacion se da, segun Marx, cuandol esiseema capitalista de produccion, el
producto se convierte para el trabajador en algocay extrafio (véase Giner, Espinosa y Torres).

Al tratar el tema de la marginalidad, es necestener en cuenta el significado del
términostatuso estatus sociatambién tomado de la sociologia. Segun el dicciordg Acebo
Ibafez y Brie, status eqdu]no de los elementos componentes de la estructwial’sgue
“designa la posicion de un individuo dentro de istesna social determinado” (473). El estatus
social de un sujeto puede ser adscrito tal cons esso cuando se basa en factores innatos como
género o edad. El estatus también puede ser adimues decir basado en acciones o meritos
realizados por el sujeto, como es el caso de widaete o un artista.

Otro término que vale definir gwbreza,ya que guarda una relacion estrecha con el
concepto de marginalidad. Segun Acebo lbafiez y, Pobreza‘supone una muy importante
restriccion al acceso de determinados bienes (@ugps, sociales y/o culturales), restriccion
emparentada muchas veces con relaciones estresta@lpoder, coetaneas con una distribucion
desigual de bienes, servicios y oportunidades” 389 decir que la pobreza es explicada como
una carencia de bienes materiales, sociales yralds) relacionada con las estructuras de poder y
la distribucion desigual llevada a cabo por éstas.

Un dltimo concepto que merece una explicacioraesmq dado que constituye una de
las formas de marginacibn en uno de los cuentos lgego seran analizados. Segun el
Diccionario de la Real Academia Espafiola, racissmi¢{@xacerbacion del sentido racial de un
grupo étnico, especialmente cuando convive con otatros” y “[d]octrina antropolédgica o
politica basada en este sentimiento y que en oeasioa motivado la persecucion de un grupo
étnico considerado como inferior” (RAE). En el emtd “Hacia una comprension del racismo”, el
socidlogo peruano Gonzalo Portocarrero define@asmeo como “un modo de dominacion social
que se funda en identificar diferencias entre latgediferencias que son integradas para dar
lugar a una clasificacion que va de un extremo rsmp@do moral, sabio y hermoso) hasta otro
inferior (lo perverso, ignorante y horrible)”. Afiia Portocarrero que, debido al hecho de que
ciertas caracteristicas son valoradas como supsritos individuos o grupos que poseen tales
caracteristicas han visto, y en muchos casos sigjeado, la dominacién sobre los individuos o
grupos de rasgos inferiores como un derecho inteeren

Portocarrero sostiene que el racismo en el Perorigina en la Colonia, pues los

espafoles que vinieron al Nuevo Mundo obligaronsaithdios a subordinarse a ellos para asi
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redimirse del pecado de idolatria del cual se mabé&ho culpables. Asi pues, nace la nocion de
una clase social superior blanca y otra claseigrféndigena. Con la llegada de los esclavos
africanos la clase dominada aumenta, pues losvesclasus descendientes han sido victimas de
explotacion y marginacion. Un informe del Centro Estudios de Justicia de las Américas
(CEJA) del afio 2004 sobre los afrodescendienteivensos paises latinoamericanos sefiala que
la situacion de los afroperuanos se caracteriza gmta invisibilidad, ya que no existen
indicaciones exactas sobre los niveles de marginaide este grupo étnico. Sin embargo, dice el
informe, se puede constatar que la exclusion soujadegna la condicion de una gran parte de
este grupo el cual constituye entre el 8 y el 16qgiento de la poblacion peruana. El informe
ademas sostiene que los chistes, refranes y egpereque existen sobre los afrodescendientes
en el Peru indican que las actitudes hostiles hest@grupo étnico siguen vigentes en la sociedad
peruana actual (CEJA 51-66).
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4. EL ANALISIS

Ahora bien, hemos presentado al autor y su conteistorico-literario y establecido un
anclaje analitico en el cual basar la presentestigacion, y ahora me parece conveniente entrar
en el analisis de los cuentos. Analizaré los tesggmaradamente, siguiendo la cronologia de su
publicacion, pero siempre tendré en cuenta el &speenparativo. Primero daré un resumen del
contenido semantico de los cuentos y luego deséridi discurso narrativo, comentando los
aspectos estilisticos. Una vez presentadas lagarés denominadas historia y narrativa de los
tres relatos, veré como los textos exploran latdin@éa marginalidad/oficialidad. Investigaré la
manera en que aparece el tema de la marginalidedéycomo la exposicion de los personajes
marginales es utilizada para el cuestionamientdoslevalores de la sociedad oficial. Al final
compararé la manera en que Ribeyro, en estos usgas, emplea el tema de la marginalidad

con el fin de proponer un comentario critico sadmaundo oficial.
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4.1. “Los gallinazos sin plumas”

4.1.1. Presentacion del cuento

Este relato es el cuento titular del primer libe adientos de Ribeyro. Los cuentos que
forman Los gallinazos sin plumagl955) fueron escritos en Europa, no obstantanasico
espacial de los cuentos es un ambiente marginafibmEl libro da cuenta de los problemas
sociales que surgieron o se agravaron con el proossdernizador y la urbanizacion de
mediados del siglo XX. Como sefala Peter ElImore,

el muestrario humano del libro representa la ciugad medio de quienes conocen en ella la

exclusion o el fracaso: lejos de los circulos dmlgr, en los extramuros de una Lima que ya no es
tradicional pero ain no se reconoce moderna, Isopajes déos gallinazos sin plumaafrontan

la nueva realidad urbana en la forma de los dransd@sdidos o tragicos, irdnicos o patéticos — que

les toca vivir (37).

Los marginales de los relatos que constituyen ibse $on los pobres que viven en los barrios
humildes de Lima, son sujetos excluidos de la sacieoficial debido a su bajo estatus social y
econdmico. Cabe mencionar que el cuento que da Hiuos gallinazos sin plumasasi cuatro
décadas después de su publicacion, fue utilizadmama de las tres historias que constituyen la
trama de la pelicul@aidos del cield1990), de Francisco Lombardi.

“Los gallinazos sin plumas” cuenta la historialde hermanos Efrain y Enrique, que
viven en un corraldn con su abuelo don Santosaltmne una pierna de palo. El abuelo obliga a
los nifios a ir a recoger restos de comida en learbeos de la avenida Pardo para alimentar un
cerdo llamado Pascual. Don Santos quiere vendmreb, y cuanto mas gordo, mas grande sera
su ganancia. El trabajo de los chicos es dificiesptienen que competir con perros callejeros y
con otros muchachos, y ademas tienen que adelargbservicio municipal de recoleccion de
desperdicios, pues una vez que aparece el cateoBiga Policia, “la jornada esta perdida” (16).
Al llegar el invierno, el hambre de Pascual pam@eeer, y los nifios tienen que levantarse cada
dia mas temprano para ir a lugares siempre mawken busca de basura, y al final tienen que

ir hasta un muladar que se encuentra al borde a@el@uando Efrain cae enfermo por una herida
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en el pie causada por el trabajo en el muladang&®rtiene que trabajar solo, realizando el
trabajo de los dos, para satisfacer la crecientebhade Pascual. En el muladar Enrique consigue
un perro “escualido y medio sarnoso” (19) al cualetl nombre Pedro y regala a su hermano
enfermo. El trabajo duro hace que Enrique també&anderme, y entonces el abuelo es quien se
ve obligado a salir a buscar alimentos para eloce3th embargo, regresa después de media hora,
vencido por el carro de la Baja Policia y por l@srgs los cuales habian querido morderlo.
Siguen tres dias de encierro y ayuno para los ncholsa pues el abuelo les niega la comida
mientras que no trabajen. Al final Enrique, a peasu estado enfermizo, sale al muladar para
recoger comida para el cerdo. Sin embargo, cuagtesa al corralon descubre que su abuelo ha
dado de comer a Pascual el perro querido. Enriqueieza a pelear con su abuelo, el cual
tropieza y cae en el chiquero. Se sugiere que doto$ es devorado por el puerco hambriento,
pues “[d]esde el chiquero llegaba el rumor de watalla” (25). Los hermanos luego huyen de la
casa para refugiarse en una ciudad “despierta & viue abre ante ellos “su gigantesca
mandibula” (25).

Los personajes centrales de este relato son losanes Efrain y Enrique, y su abuelo
don Santos. Los muchachos desempefian el papebtgamnistas pues evocan la simpatia del
lector, mientras que al abuelo, a pesar de su rgnidtoca un papel mas antagonico. Efrain y
Enrique son trabajadores resistentes y solidayiamn Santos es el jefe y patriarca abusivo e
inescrupuloso. Como ha encontrado la critica, ehttupuede ser interpretado como una alegoria
marxista de explotacién capitalista, los chicogesentando el proletariado explotado y el abuelo
el jefe explotador (véase Higgins 31).

Respecto a la estructura del cuento cabe menaipreala organizacion es algo episddica
puesto que el relato estd dividido en seis secsioBE lapso del tiempo dentro del cual se
desarrolla la trama es bastante largo pues sedeatarios dias. Sin embargo, como sugerido por
Peter Elmore, la diacronia “no dispersa la tensiéria anécdota; por el contrario, la proyecta
hacia unin crescendaue, diestramente, remata en un desenlace al avalrhas eficaz el aura
de lo solo entrevisto y sugerido” (38). Es decie aah amplio lapso temporal antes del climax
hace mas eficaz el momento final.

El cuento se caracteriza por el predominio delodidl que, en las palabras de Elmore,
“Ribeyro usa sin preocuparse de imitar la norma @dealos marginales limefios” (41). Ya que

Ribeyro nacio y recibioé su formacion en la claseliaey ademas vivio muchos afios fuera de su
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pais, solo poseia conocimientos limitados sobotakse social tratada en este cuento. Asi pues, el
autor no puede ni intenta identificarse por contptatn los personajes del cuento, y la narracion
resulta por ello un testimonio de la existenciaem@sde los pobres, contemplada desde cierta
distancia.

La narracion de “Los gallinazos sin plumas” es akgrénica, pues el narrador
heterodiegético se ocupa con mostrar la persomhtigalos sujetos a través de la conducta de
ellos sin explicitamente describir sus pensamiemdass pues, la informacion que adquiere el
lector sobre lo que ocurre en la mente de los pajss se obtiene mediante las acciones y el
discurso de ellos. Esta manera conductista de teairion de los personajes es poco usual en
los relatos posteriores de Ribeyro en los cualemaetador, en adicion a la descripcion
conductista, también suele hacer reflexiones selhreindo intimo de los protagonistas.

Aunque el narrador de “Los gallinazos sin plumassatibe lo ocurrido y presenta el
discurso de los sujetos mediante el uso del dialsgposumergirse de manera profunda en la
mente de los personajes, no es un narrador ohjefiemo vemos en las primeras lineas del

relato, el narrador observa y hace reflexionesesivias sobre el universo observado:

A las seis de la mafiana la ciudad se levanta dilpsiry comienza a dar sus primeros pasos. Una
fina niebla disuelve el perfil de los objetos yammo una atmdsfera encantada. Las personas que
recorren la ciudad a esta hora parece que esthade otra sustancia, que pertenecen a un orden

de vida fantasmal (15).

La atmésfera magica y casi bella que describereddar contrasta con la crudeza penetrante de
lo que luego conocemos como la vida diaria de Ersqnajes centrales del cuento. Ademas,
como ha creido ver Elmore, puede ser que el nariagnicitamente, al describir este ambiente
magico, quiera exhibir la conciencia de los mucbhacWemos mas tarde que el motivo méagico
esta retomado cuando Enrique, debilitado, va deetar basura: “En el camino comio yerbas,
estuvo a punto de mascar la tierra. Todo lo vdfawes de una niebla magica. La debilidad lo
hacia ligero, etéreo: volaba casi como un paja@3).( En este momento el narrador
heterodiegético parece dejar a Enrique el papéaizador, y asi pues, la focalizacién interna

sustituye la focalizacion externa que caracteazaayor parte del relato.

33



4.1.2. La marginalidad en “Los gallinazos sin plumg’

En “Los gallinazos sin plumas” la marginalidad s de relieve en los pobres que
viven en los corralones de Lima, en las personassgpm excluidas de la sociedad ya que su
condicién econdmica y social no les permite ac@e$os bienes y poderes del mundo oficial.
Estas personas son condenadas a vivir en inforatalidabajando en oficios arduos para
sobrevivir. La marginalidad de los muchachos Efmainrique y de su abuelo don Santos, se
manifiesta en la vivienda humilde que habitan, @mdcasa alimentacion que reciben y en el
trabajo ignominioso que realizan al buscar despeslien los basurales. Si empleamos la
definicién de pobreza ofrecida en el capitulo wgria cual explica la pobreza como “restriccion
al acceso de determinados bienes (econdmicos/)esogia culturales)” muchas veces vinculada
con “relaciones estructurales de poder, coetdneasuona distribucion desigual de bienes,
servicios y oportunidades” (Acebo Ibafiez y Brie J348dudablemente podemos caracterizar a
los personajes de este cuento como sujetos pobres.

La indigencia de Efrain y Enrique se muestra deéoclara en la descripcion del muladar

donde trabajan, la cual da al lector una nociolo degradante que es su oficio:

Visto desde el malecén, el muladar formaba unaogspie acantilado oscuro y humeante, donde
los gallinazos y los perros se desplazaban commibas. Desde lejos los muchachos arrojaron
piedras para espantar a sus enemigos. Un perretisé aullando. Cuando estuvieron cerca
sintieron un olor nauseabundo que penetrd hastpwdomones. Los pies se les hundian en un alto
de plumas, de excrementos, de materias descompuestpiemadas. Enterrando las manos

comenzaron la exploracion (18).

La pobreza hace que Efrain y Enrique, dos chicso#l de vida y energia, se degraden, se
animalicen. En vez de ir al colegio para desamdlaintelecto, o jugar como suelen hacer los
nifios, los chicos se van al muladar para recogsurbgunto con los perros callejeros y los
gallinazos. Dice el relato que después de un tieemp@l muladar, los muchachos “formaron
parte de la extrafia fauna de esos lugares, y lbimagas, acostumbrados a su presencia,
laboraban a su lado, graznando, aleteando, esclrbaon sus picos amarillos, como
ayudandolos a descubrir la pista de la preciosedad” (18). Efrain y Enrique ya no espantan a
los gallinazos con gritos y piedras, como hicieebprimer dia en el muladar, ahora colaboran

con ellos. Cuando Enrique, hacia el final del melatale enfermo al muladar, se siente “un
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gallinazo mas entre los gallinazos” (23). Es degaie los chicos, conforme lo que dice el titulo

del cuento, se han vuelto unos gallinazos sin purisa metamorfosis, aunque simbdlica, resulta
significativa, pues sustenta que la consecuenciandeexistencia miserable e inhumana es la
degradacion a la animalidad, la pérdida de la s@nsae pertenecer al género humano.

La marginalidad de Efrain y Enrique no consisteamamte en el hecho de ser pobres y
excluidos de la sociedad oficial. Otro aspectoaden&rginalidad de los dos hermanos se ve en
manera en que su abuelo les trata. Para empezalad&n entre don Santos y los muchachos no
es una relacion de amor y afecto, es mas bienalaeidn basada en el provecho que el abuelo
puede sacar de sus nietos. Cuando los chicos semamf, don Santos, en vez de expresar
empatia por sus nietos, les acusa de intentar arlgafAbusan de mi porque no puedo caminar.
Saben bien que soy viejo, que soy cojo. jDe otnaemealos mandaria al diablo y me ocuparia yo
solo de Pascual” (21). Luego les niega comida yimssita de forma brutal, exclamando:
“iUstedes son basura, nada mas que basura! jUteespgallinazos sin plumas! Ya veran como
les saco ventaja” (21). La comparacion entre loshrachos y los gallinazos resulta, como hemos
visto, una observacion pertinente ya que los chasempefian una funcién parecida a la de
estas aves carrofieras. Sin embargo, el culpablestielo de los muchachos es don Santos, pues
él es quien les obliga irse al muladar en buscdedperdicios. El viejo incluso golpea a sus
nietos para que vayan al muladar cuando estanneoser’ — jArriba, arriba, arriba! —los golpes
comenzaron a llover — jA levantarse haraganes!tgltagando vamos a estar asi? jEsto se acabo!
iDe piel...” (23) Don Santos es un opresor ambicigge utiliza la fuerza de trabajo de sus
nietos con el fin de obtener ganancia y prosperidaddecir que los chicos no tienen una figura
adulta quien les cuide y ame, lo que tienen es bigs un jefe explotador que les golpea e
insulta. Asi pues, la marginalidad de Efrain y &uei consiste también en la carencia de libertad
y de amor paternal.

La figura de don Santos, a pesar de ser algo amtagdambién es una figura marginal.
El abuelo es un ser marginal debido a la pobreaadmuica de la cual sufre, una pobreza que lo
ha llevado al borde de la demencia, como se puedervsu maniatica obsesion por el cerdo.
Satisfacer el hambre de Pascual es para don Saawsnportante que el bienestar de sus nietos,
a los cuales explota inescrupulosamente con @ldiengordar al cerdo. Como observa Enrique,
la miseria ha deshumanizado a don Santos: “Enrspmia crecer en su corazOn un miedo

extrafio y al mirar los ojos del abuelo creia descerios, como si ellos hubieran perdido su
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expresion humana” (22). La miseria y el anheloalie de ella han convertido a don Santos en un
opresor inhumano y aterrador. Su vida desdichadafandrado en el viejo un deseo de riqueza
que ha resultado en la pérdida de su humanidadhpasion. Su anhelo de alcanzar prosperidad
resulta un suefio inalcanzable, una ilusion querastat con la vida real de don Santos, ya que en
vez de obtener riqueza, el viejo termina devoraologb marrano que iba a ser la fuente de su
prosperidad.

Para Efrain, una consecuencia de la miseria esféaneedad. En el muladar se corta el
pie con un vidrio, y el dia siguiente su pie est&tado. Luego no puede caminar por causa de la
infeccion, y la situacion se agrava: “Efrain inuddlale sudor se revolcaba de dolor sobre el
colchon. Tenia el pie hinchado, como si fuera 8e jeestuviera lleno de aire. Los dedos habian
perdido casi su forma” (20). Ricardo Silva-Sanbste (165) sugiere en una lectura simbolista de
“Los gallinazos sin plumas”, que la herida en @& de Efrain prefigura la amputacion de la
pierna del muchacho y que asimismo existe un laz@ €l muchacho herido y don Santos con
su pierna de palo. Tal vez el abuelo, hace muchos, duera un chico inocente y trabajador
como su nieto Efrain. No obstante, la sociedadsopeey la necesidad de supervivencia le han
convertido en el hombre cinico y cruel que es ahora

Enrique, a su vez, llega a cierta maduracion pasaale la miseria. La crueldad del
abuelo y la enfermedad de su hermano parecen derafa Enrique y despertar en él ciertas
actitudes contestatarias. En un principio Enriqai@r@senta como un nifio obediente, dispuesto
siempre a cumplir las obligaciones que le ordena 8antos. Sin embargo, el caracter del
muchacho cambia en el transcurso del relato, poes @ poco empieza a oponerse al abuelo. Un
ejemplo de la naciente rebeldia de Enrique es ecuanduentra al perro Pedro en el muladar y lo
lleva a la casa a pesar de la aversion del abt®ise va él, me voy yo también” (20), es la
reacia respuesta del chico cuando el abuelo diesqujuiere una boca mas para alimentar. Mas
tarde, cuando el abuelo obliga a los chicos a shlmuladar a pesar de que estan enfermos,
Enrique toma en defensa a su hermano: “jA EfralrjiElono tiene la culpa! jDéjame a mi solo,
yo saldré, yo iré al muladar!” (23). La desobediarde Enrique es lo que lleva al desenlace del
cuento, ya que al final su rebeldia lo hace luthabiéen fisicamente contra el abuelo, el cual cae
al chiquero donde probablemente es devorado pcuRlas

Asi pues, una consecuencia de la marginalidad demuochachos, es la orfandad.

Tomando en cuenta el caracter opresor del abuelorfandad significa para Efrain y Enrique
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una especie de libertad. Sin embargo, como seficdad® Reyes Tarazona “esta nueva situacion
no los conduce a una liberacion, sino a deambulameespacio mayor, no menos agresivo: la
ciudad” (“Lima de los cincuenta” 232). Derrotadafigura patriarcal y habiendo acabado la
“hora celeste” en una ciudad que abre “su gigaatesandibula” (25), es muy probable que los
muchachos contintden viviendo como seres marginAlganos criticos, entre ellos Higgins, han
sefialado que se puede leer “Los gallinazos sin gdirtomo una historia de iniciacion. Dice
Higgins que un modelo narrativo de desencantazatlh por Ribeyro, es la historia en que “el
protagonista pierde la inocencia al pasar por éspers que le abren los ojos a la amarga
realidad de la vida” (85). Aunque al comenzar &teela situacion de los muchachos ya era una
situacion insatisfactoria, los acontecimientos gueeden durante el transcurrir de la accion del
cuento cambian a los hermanos, sobre todo a Enidjeeal pierde la inocencia al luchar contra
su abuelo, causando asi la derrota del viejo.

La “hora celeste”, es decir la hora en que albgreal cielo se pone cada vez mas
luminoso hasta que por fin aparece el sol, es uivengecurrente en este cuento. La hora celeste
representa un lapso fronterizo y marginal, puesst@ “mundo magico del alba” (17) ya no es
noche pero tampoco es dia, y las personas que pasé#nciudad a esta hora “parece que estan
hechas de otra sustancia, que pertenecen a unaededa fantasmal” (15). En la hora celeste el
mundo oficial aln no se ha despertado, asi quesen iptervalo domina la “especie de
organizacion clandestina” formada por muchachosppe gallinazos en busca de desperdicios.
A esta hora Efrain y Enrique “llegan a su dominioa larga calle ornada de casas elegantes que
desemboca en el malecon” (16). Es decir que inclasopartes acomodadas de la ciudad
pertenecen a los marginales en este momento del&nieagica” que se produce antes de que
asome el sol. Este mundo de “perros y fantasma&)’d@2 una ciudad durmiente, representa una
especie de seguridad para Efrain y Enrique, peandmuse acaba la hora celeste la ciudad se
pone aterradora. Esto lo vemos cuando, despuéali® Herrotado a don Santos, los hermanos
abren la puerta de la calle para descubrir quédta celeste habia terminado y que la ciudad,
despierta y viva, abria ante ellos su gigantesaadibala” (25). La ciudad despierta no ofrece
ninguna proteccion a sus habitantes marginales ghecos, “[albrazados hasta formar una sola

persona” (25), no encuentran otro refugio que esaelo y la union de la hermandad.
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4.1.3. La marginalidad como cuestionamiento sociah “Los gallinazos sin plumas”

Hemos establecido en qué consiste la marginaligalds personajes de “Los gallinazos
sin plumas” y ahora nos conviene examinar lo quexb, por medio de estos seres marginales,
quiere decir sobre la sociedad peruana de mediddbsiglo pasado y los valores de esta
sociedad. En primer lugar, podemos constatar gaeasgercion bastante obvia que propone el
texto acerca de la sociedad en la cual ocurredémclel cuento, es que es una sociedad injusta
la cual permite la existencia de pobreza. Hemads yse el Peru vivid un periodo de desarrollo
econdmico en los afios cuarenta y cincuenta del Xigl En un mundo perfecto, esto significaria
la eliminacién de pobreza. Sin embargo, la modaoi@n no llegé a todos los sectores de la
sociedad peruana. Como he sefialado anteriormémtesarrollo urbano provoco una migracion
de las provincias hacia las ciudades, algo quétéesn la agravacion de la pobreza urbana. “Los
gallinazos sin plumas” sugiere que la pobreza neriselica automaticamente con el crecimiento
y los avances economicos. En vez de eliminar loblpmas sociales, la modernizacion mas bien
crea nuevas formas de pobreza y marginacién. Dadola) pobreza resulta un problema no
solamente econdmico sino también estructural, eb pEdgreso econdmico no es suficiente para
suprimir tal problema. Asi pues, el cuento paremardjue un desarrollo dominado por el libre
mercado que se lleva a cabo sin una intervencguiadora del estado, necesariamente crea una
situacion de desigualdad econémica.

James Higgins sugiere que el cuento dibuja “la céira de la modernizacion” (27) ya que
describe los destinos de los seres de un mundtooguhiserable que coexiste con la sociedad
visible y moderna. Hemos visto que los personajegipales del relato son seres marginales que
forman parte de “una especie de organizacion ckimdeque tiene repartida toda la ciudad” (16).
La descripcién de la vida cotidiana de estas pasouie se encuentran lejos de las estructuras
del poder y que luchan desesperadamente por lavsigeia, constituye en si una &cida critica
social. Al contar de manera realista la historiapgesonajes desdichados que viven en un
ambiente misero donde ejercen tareas inhumanasuezito devela una realidad cruda y
escondida. Mediante la exhibicidn de esta existentsoportable, el texto propone una dura
critica a una sociedad en vias de modernizarse pgusite que sus miembros vivan en
condiciones miserables.

Aunque “Los gallinazos sin plumas” suele ser ulicdéntro del género del realismo

urbano, muchos criticos han sefialado el trasfomdbddico que subyace en el cuento. Ricardo
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Silva-Santisteban ha hecho una importante leciorhddista del relato, en la cual sostiene que a
pesar de su superficie realista, hay indicaciomegue se trate de una especie de representacion
alegérica. Argumenta Silva-Santisteban que el teslousar adjetivos como “encantada”,
“fantasmal” y “magico”, intenta dirigir la miradaet lector hacia un universo escondido y
misterioso, y asi sugerir que oculta un valor silmtboUn ejemplo de simbolismo es el cerdo, el
cual segun Silva-Santisteban, representa la satipdauana. Pascual, al igual que la sociedad
peruana, es cruel y destructivo. El puerco se kada dia peor: “Al comenzar el invierno el
cerdo estaba convertido en una especie de monssaciable” (17), y los esfuerzos realizados
por los personajes del cuento para alimentar auBhson devorados avidamente por el puerco
voraz. Dice el relato que “[l]a voracidad del cemecia con su gordura” (21). De la misma
forma que la sociedad peruana abusa a sus integraPascual y su hambre explotan a sus
trabajadores e incluso producen heridas fisicaslles. Si el cerdo voraz representa la sociedad
peruana, hay una implicita critica social en ehtoigue, aunque es expresada simbolicamente,
no es de ningun modo una critica sutil.

Hemos visto que la sociedad peruana es simbolic@mepresentada por un cerdo voraz
y destructivo. Es decir que el cuento usa un pudémsaciable para sefalar la crueldad y
perversidad que existe en la sociedad peruanan@tnara en que el texto critica a la sociedad es
mediante el personaje de don Santos. El motiva @xplotacion llevada a cabo por el abuelo es
el deseo de prosperidad. Para alcanzar la progsgerdbn Santos estd dispuesto a cometer
severos abusos contra sus nietos. Cuando un coongraténcial, “un hombre gordo que tenia
las manos manchadas de sangre” (18), le visitacéamoip que dentro de veinte o treinta dias
vendra para ver si el cerdo esta lo suficiente g@atra la venta, don Santos “echaba fuego por
los ojos” (18), euférico con la ilusion de ganan&@an una promesa de prosperidad cercana, el
viejo se hace aun mas insoportable y obliga a miesna trabajar mas duro para aumentar las
raciones del cerdo. Aunque don Santos es un pgesoraginal y miserable, una victima de la
injusticia social, su personalidad demuestra b@n Valores de la comunidad oficial. En su
intento de integrarse en la sociedad oficial ejoviea asumido los valores de esta sociedad. Es
decir que de una manera se ha asimilado a la cdadimie la cual queda excluido. Los valores
mas sobresalientes del mundo oficial parecen séxig econdmico y el ascenso de estatus
social, es decir valores exteriores sin fundamerimal.
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El abuelo y su obsesion por el cerdo también segu@terpretar como una critica al
sistema capitalista. Higgins sostiene que, mediahtpersonaje de don Santos, “el mundo
marginal de las barriadas viene a ser un espejoajlega la ciudad y los valores distorsionados
del capitalismo, o para ser mas exacto, del cépital incontrolado que suele imperar en los
paises del Tercer Mundo” (31). Don Santos desdicipar en el sistema capitalista, pues cree
ver en él la solucion de sus problemas y la salielda miseria. Ya que no tiene acceso al
mercado oficial, crea su propio negocio del cudiaee patron. La fuerza de trabajo la encuentra
en sus nietos y la mercancia en el cerdo. Asi plees,Santos ha copiado el capitalismo de la
clase media y la alta burguesia. Con el fin dealogrosperidad para si mismo, el viejo ha creado
una version informal y en miniatura del sistemaitesipta que parece ser el motor del
crecimiento econdmico del pais. Sin embargo, coméofo que dice Higgins, el capitalismo
oficial del pais es algo descontrolado. Del misnmdoy el sistema capitalista creado por don
Santos también se hace dificil de controlar. EH@ese vuelve un monstruo insaciable cuya
voracidad crece cada dia hasta que al final resujp@sible satisfacerlo. Don Santos adora a
Pascual como si el cerdo fuera una divinidad ddgaulto. Pero el viejo termina en el chiquero
donde cae victima del marrano que tanto habia ddofesimismo, parece decir el texto, la gente
rinde culto al sistema capitalista, un sistema ntr@dable y voraz que termina devorando a sus
adoradores.

“Los gallinazos sin plumas” fue escrito en 1954a yccion del cuento se desarrolla en un
ambiente marginal y miserable de la capital peruEnenediados del siglo pasado. Es decir que
el relato gira alrededor de los problemas de largmeb urbana agravada por la explosion
migratoria del campo a las ciudades que vividé éb ga estos afios. Sin embargo, el cuento
mantiene vigencia en el siglo XXI, dado que losfgmas que trata son meramente el comienzo
de una serie de preocupaciones engendradas prpl@sién demografica de las ciudades y la
pobreza urbana. En una entrevista hecha por P&uasks en 1987, Ribeyro dice que aunque los
problemas de la Lima de los afios 50 han cambiad®@n, Los gallinazos sin plumaain tiene
vigencia en 1987 ya que los problemas tratado$ ldsr@ “han cambiado sobre todo en un punto
de vista cuantitativo, pues la situacion permanéBesas 190). Explica Ribeyro que el cuento
que da titulo al libro se refiere a los primerosngjlares de recogedores de basura que habia
observado en la capital peruana. Eran pocos yjatadna aisladamente. No obstante, dice el

autor, en 1987 la recoleccidon de basura se ha heechoindustria. En 2010, el crecimiento
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poblacional en Lima y la pobreza que acompafar&imiento persisten, y la recoleccion de
residuos sigue siendo la ocupacion de muchos limefio

Hemos visto que “Los gallinazos sin plumas” ofrao@ aguda critica social mediante la
exposicion de un ambiente urbano miserable y malrgim el cual las personas tienen que luchar
por la supervivencia entregando su vida hasta perdéumanidad. Al sumergirse en la miseria
vivida por los protagonistas y describir su existannsoportable, el texto sefiala la presencia de
una injusticia social inaguantable. La incapacidiadlos personajes de superar su situacion
marginal demuestra los limites, o0 mas bien la infglatad de la movilidad social. Varios
criticos han argumentado que el cuento reprocltamtalismo incontrolado, y es posible que
ellos hayan acertado en sus afirmaciones. De tododos, podemos constatar que “Los
gallinazos sin plumas”, aunque no necesariameitigus a un determinado sistema politico o
econOmico, al menos ofrece una critica a una sadied transicion que margina a sus miembros
y permite que ellos vivan en pobreza. El relatobigm cuestiona los valores que predominan en

esta sociedad, es decir los valores de prospegcabmica y prestigio social.
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4.2. “Lainsignia”

4.2.1. Presentacion del cuento

El relato titulado “La insignia”’, aunque escrito €952, inauguraCuentos de
circunstancias(1958), el segundo libro de cuentos que publiddefRio. En este volumen el
escritor continla su proyecto de dibujar los destide las personas frustradas y excluidas. Sin
embargo, el libro difiere déos gallinazos sin plumasues Ribeyro ahora afiade nuevos
componentes, como el elemento autobiogréfico, Verosimilitud y el humor. Ademas, los
marginales de este segundo libro ya no son losegoplos delincuentes, sino mas bien personas
de la clase media o de la vieja aristocracia queiaeten alienados por otras razones. La
imposibilidad de la ascension social, la ignoraneiadesamparo o la impotencia se hallan entre
las causas de la frustracion y marginacion sufjodedos sujetos de este libro.

Si utilizamos la clasificacion de Vidal, podemoscab el cuento “La insignia” dentro de
la vertiente desviatoria, ya que contiene elemerdlagivamente inverosimiles. En este relato el
marginal es el ignorante dispuesto a hacer taressr@das e incomprensibles para integrarse y
ganar una posicion en la sociedad. El narradoagootista del cuento recuerda cuando diez afios
atras, al pasar por el malecon, encontré en unrdddsmna menuda insignia de plata, atravesada
por unos signos que en ese momento me pareciecomprensibles” (113). Guardd el objeto
brillante, y cuando comenzé a usarlo, empezé upd@éenamiento de sucesos extrafios” (113).
Un ejemplo de tales acontecimientos insolitos esda, en una libreria el patron se acerca al
protagonista para informarle de que tienen alguitwes de Pfeiffer, autor que para nuestro
personaje es completamente desconocido. La situaeidlace aun mas absurda cuando el patron
confiesa que mataron a Pfeiffer “de un bastonaztaestaciéon de Praga” (114). Otro suceso
extrafio es cuando un desconocido en la calle enélggrotagonista una tarjeta con una direccion
y las palabras: “SEGUNDA SESION: MARTES 4” (114). $ujeto se dirige a la direccion
indicada en la fecha apuntada, y alli llega aiasisa reunion en la cual todos los participantes
usan insignias como la suya. El jefe de la orgaimraa la que todos parecen pertenecer, “un
sefior de aspecto grave” (114), da una charla en“[tjos recuerdos de nifiez anduvieron

hilvanados con las mas agudas especulacionesfitlaspy a unas digresiones sobre el cultivo de
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la remolacha fue aplicado en el mismo método ekposque a la organizacion del estado”

(114). El disertante termina la charla pintandosuraas rojas en una pizarra. El protagonista no
entiende nada de la alocucién ni de la reuniéns momfiesa: “No sé precisamente sobre qué
versd la conferencia ni si aquello era efectivameamha conferencia” (114). Sin embargo,

después de haber conversado con el jefe, el cual gaotagonista un encargo absurdo que
consiste en traer para la semana siguiente uaadistodos los teléfonos que empiecen con 38, el
sujeto ingresa a la misteriosa organizacion. Lueges encargada una serie de trabajos insolitos
los cuales cumple con tanto éxito que sube de rediga afios después de haber encontrado la

insignia, el narrador relata que ha sido desigmadsidente de la organizacion:

Uso una toga orlada de purpura con la cual apamzdéos grandes ceremoniales. Los afiliados me
tratan de vuecencia. Tengo una renta de cinco dtelrels, casas en los balnearios, sirvientes con
librea que me respetan y me temen, y hasta una engantadora que viene a mi por las noches

sin que yo la llame (117).

Sin embargo, aunque se ha incorporado a la orgadiza@nigmatica e incluso ha llegado a ser
presidente de ella, el sujeto contindia viviendagaorancia sobre los fines de la organizacion,

pues en las ultimas lineas del relato confiesa:

Y a pesar de todo esto, ahora, como el primer déamyo siempre, vivo en la mas absoluta
ignorancia, y si alguien me preguntara cual egmrlido de nuestra organizacion, yo no sabria qué
responderle. A lo mas me limitaria a pintar rayaas en una pizarra negra, esperando confiado los
resultados que produce en la mente humana todecasiph que se funda inexorablemente en la
cébala (117).

El narrador de “La insignia” es un narrador autgético, ya que el protagonista cuenta
una historia que le ha sucedido a €l y en la du#tre el papel central. La narracion es por ello
caracterizada por la ignorancia del sujeto. Comaédfalado Efrain Kristal (141), eso quiere
decir que el narrador de este cuento observa eflonpero es incapaz de comprenderlo. El sujeto
relata su historia ofreciendo reflexiones subjatisabre ella, no obstante ignorando por completo
el sentido de lo ocurrido. Este modo de narrarcemprender demuestra una vision del mundo
bastante escéptica, quizas equivalente a la vd@rpropio Ribeyro. Cuando el protagonista

relata sobre las tareas absurdas que realiza pdig¥an a subir de rango en la organizacion, el
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tono parece ser algo burlon e irénico. Sin embdeag@onia no crea ninguna distancia entre el

narrador-protagonista y su historia, pues el hatthgue el sujeto se ha dejado absorber por la
organizacion indica que el tono burlesco mas bignue aspecto impensado que, aunque
enunciado por €l mismo, se dirige hacia él, ridiawido asi su propia conducta. Aunque el

narrador-protagonista, cuyo nombre nunca es mead@mrinforma de manera explicita que tiene

un “temperamento de coleccionista” (113), su pabkoad es sobre todo presentada

implicitamente, mediante su conducta la cual regela es una persona pasiva, sin una fuerte
voluntad propia.

El lapso del tiempo dentro del cual ocurre la tiags de diez afios, es decir que es un
periodo considerablemente mas largo que la normal emento ribeyriano. El amplio lapso
temporal hace mas vigorosa la enajenacion del csujgd que entendemos asi que su
equivocacion es duradera y profunda. La mayor pdetéa accion del cuento se desarrolla en
Lima pero después de tres afios en la organizaelgorotagonista es mandado al extranjero,
donde pasa un afio “de intensa experiencia humdri&’) (representando la organizacién en
varios paises, viendo “cdmo extendia la insignigldé por todos los confines del continente”
(117).

4.2.2. La marginalidad en “La insignia”

“La insignia” es un cuento de varios niveles, y ptlo ha sido objeto de mdltiples
interpretaciones. Como sefiala Higgins (129), emigel mas superficial, el cuento puede ser
leido como una parodia de las sociedades secretas por ejemplo la masoneria. EI mismo
Ribeyro confirma en una carta a Wolfgang Luchting ¢p que propuso al escribir el relato fue
criticar a un tio suyo el cual ingres6 a una agrifpallamada Los Caballeros de Colon. Cuando
nuestro autor le preguntd a su tio sobre la orgaiim, el tio nunca dio respuestas claras.
Ribeyro pensé entonces que el tio mismo no sabjaése trataba, y que lo que le interesaba era
solamente integrarse en una comunidad en la cu@rduun rango, una posicion (En Luchting,
JRR y sus doblex6).

Conforme a esta interpretacion bastante obvia dehto como una parodia de las
sociedades secretas, el protagonista y su necegi@dhale pertenecer a una comunidad, es la

muestra mas evidente de la marginalidad como tengste relato. Segun Luchting, el personaje
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principal del cuento es “un outsiderabstracto, pues no lo es ni politica, ni religiosa, ni sdxua

ni econdémica, sino mas bien casi antropolégicamigdRR y sus doblek3). La condicion de
marginal del protagonista de este relato no ti@hees econdmicas o sociales, como era el caso
de los personajes de “Los gallinazos sin plumakhdtrador-protagonista de “La insignia” se
muestra como un ser marginal en su anhelo deraélia una organizacion la cual descubre por
casualidad, sin conocer la ideologia o los objstige ella. Su motivacion para ingresar en la
organizacion no parece ser otra que el mero deseertienecer, de someterse a una comunidad y
asi ceder su individualidad. Su inclinacion deegdrse tan facilmente, sin preguntarse sobre los
fines de la organizacion, puede indicar que antededcubrir a la comunidad secreta sufriera de
soledad y desamparo. En el analisis de “Los gallisasin plumas” constatamos que, para
sobrevivir, los personajes del cuento tenian geetiregando poco a poco su vida hasta perder su
propia humanidad. En “La insignia” hay un paralkelesta entrega, pues la desintegracion sufrida
por el protagonista de este relato hace que éh pquoco, entregue su vida a la colectividad, y
asi pierde su valor individual y su capacidad deringar.

El protagonista no es el Unico ser marginal dehttueComo sefiala Luchting, el sujeto se
integra en una “agrupacion marginal cuya razoredese basa exclusivamente en la condicion de
la marginalidad” JRR y sus doble$4). Segun Luchting, la organizacion se ha formguoa
satisfacer la necesidad antropoldgica —existembditn y quiza con mayor intensidad entre los
outsiders —de escapar de la soledad, de recondites demas” o por lo menos a algunos de
ellos” (14). Es de suponer que los miembros dedarazacion, al igual que el protagonista del
relato, sufren de la necesidad de ser aceptadeggrtenecer a un grupo y, asimismo, se trata de
una organizacioén de outsiders. Ademas, la orgadizgmuede ser considerada como marginal
porque no es conocida ni aprobada por los no iatggs, es decir por un grupo mas amplio que
el grupo que constituyen los miembros. Esto lo wenem la actitud escéptica hacia la
organizacion que muestran los familiares del namd@&n mi casa, sin embargo, la situacién era
confusa. No comprendian mis desapariciones impgesyisnis actos rodeados de misterio, y las
veces que me interrogaron evadi las respuestasugomn realidad, no encontraba una
satisfactoria” (116). La desconfianza hacia la oizacion que expresa su familia, no parece
afectar al narrador: “Esta beligerancia doméstizanmpidié que yo siguiera dedicandome, con
una energia que ni yo mismo podia explicarme, aldberes de nuestra sociedad” (116).

Tomando en cuenta que el protagonista mismo na@ legcontrar respuestas satisfactorias que
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expliquen sus acciones y la energia con la cuétaeiales acciones, no es dificil comprender el
escepticismo de su familia.

La credulidad y la ignorancia parecen ser caragtiesis inherentes en el protagonista y en
los otros miembros de la organizaciéon que puedgplicax su condicion de marginales. Sabemos
que el narrador vive “en la mas absoluta ignordndia7) sobre el sentido de la organizacién y
podemos adivinar que éste también es el caso detros miembros. El narrador-protagonista
relata que cuando en “una ceremonia emocionanid) (Ascendié un grado en la organizacion,
enuncio un discurso “en la que me referi en térmiragos a nuestra tarea comuan, no obstante lo
cual fui aclamado con estrépito” (116). El hechagde los interlocutores aplauden la charla de
un ignorante, indica que ellos sufren de la misgnariancia que el protagonista.

La ignorancia del narrador y su necesidad de fopage del grupo, se revelan sobre todo
en los quehaceres absurdos que realiza para gga@oen la organizacion. Después de haber
cumplido la primera orden que fue traerle al lidek grupo una lista de todos los teléfonos que
empiecen con 38, las tareas se hacen cada vezns@sas. El narrador relata que, entre los
encargos de su jefe, fue “conseguir una docenapagayos”, “arrojar cascaras de platano en la
puerta de algunas residencias escrupulosamentéadasia “adiestrar a un mono en gestos
parlamentarios”, “espiar a mujeres exoticas queeigdmente desaparecian sin dejar rastros”, y
fabricar “una gruesa de bigotes postizos” (116)ndue el sujeto es consciente de la insensatez
de las tareas y confiesa que: “mi conducta no eraigamente la de un hombre sensato” (116),
cumple todas las misiones y, asimismo, sube deorarg la organizacion, es enviado al
extranjero y, al final, es designado presidenteinicéinacion del protagonista de llevar a cabo
estos extrafios quehaceres sin cuestionar sobrepggito de cumplirlas, puede ser motivada por
un deseo de no solamente formar parte de un gsipo,también de tener una posicién de
prestigio en este grupo. Puede ser que el sujeés anfriera de una baja autoestima vinculada
con un estatus social mediocre y que, en su afdalgener un nivel mas alto de prestigio social,
se haya ingresado en una organizacion que, aulhgperigmatica, al menos le puede ofrecer la
posicién anhelada.

Hemos visto que “La insignia” puede ser interpretadmo una parodia de las sociedades
secretas. Conforme esta lectura, los marginalesuggito son el protagonista y todos los demas
miembros de la organizacion, ya que ellos se etiareen los margenes del mundo oficial. La

comunidad y el protagonista no son reconocidoslgp@ociedad oficial y por ello pueden ser
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considerados como outsiders. Podemos ampliardgoretacion y leer el cuento como una critica
a cualquier agrupacion que puede despojar lasmasste su valor individual, como por ejemplo
las congregaciones religiosas, los partidos poftio los sindicatos laborales. Ribeyro fue un
hombre contrapuesto a las organizaciones de gramdsas, y en una entrevista hecha por
Coaguila confiesa: “soy bastante individualista, e#nsentido de que no pertenezco, no he
formado parte de ninguna asociacion, grupo, hera@indecta, cofradia, sindicato. Estoy
completamente al margen de todo tipo de organiaasioRibeyro, la palabra inmorta#8).
Nuestro autor preferia pasar el tiempo con pocogaamintimos, sin aspiraciones de ocupar
puestos importantes dentro de la vida de las argeioines.

“La insignia” también puede ser leido, como seftmore, como “una alegoria del
universo institucional o burocratico” (55). Si irgeetamos el relato como una parodia casi
kafkiana sobre la sociedad premiosa y burocratsamarginales son las personas que no logran
descifrar las reglas de esta sociedad para agiramse de verdad. Higgins y otros criticos han
sefialado una interpretacion aun mas trascenderiteadasignia”, afirmando que el cuento “es
susceptible de ser leido como un comentario sa@m®otiedad humana en general” (Higgins
129). La manera en que el protagonista ingresa adanizacion y se deja absorber por las
normas imperantes en ella, resulta, en las palateaRicardo Gonzalez-Vigil, “un estupendo
simbolismo de como las personas, desde que nacexogmos imitando lo que vemos a
nuestro alrededor, sin saber nunca cabalmente mw@eddenimos, por qué existimos, etcétera”
(152). Los individuos se dejan absorber por lasnagroficiales y el orden establecido del mismo
modo como el protagonista del cuento pasivamemnesa a la organizacion y se ajusta a las
reglas impuestas por el grupo.

Conforme a esta interpretacion alegorica, el maitgies el protagonista no
completamente integrado en la organizacion, misrgtee la organizacion representa la sociedad
oficial. El sujeto empieza como un ser marginalspne tiene experiencia en el grupo y no
conoce las normas vigentes en él. No obstantentuel transcurso del relato deja atras su
marginalidad para paulatinamente integrarse enofaunidad. Triunfa en su intento de ser
aceptado y asi deja de ser un personaje margimakrSbargo, aunque el protagonista se ha
unido a la masa y obtenido un rango en la orgaidimasu vida actual no tiene mas sentido que
la que tenia antes, pues continda viviendo en &oia. Es decir que la integracion a la sociedad

oficial no necesariamente resulta en una existel®i@as sentido.
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4.2.3. La marginalidad como cuestionamiento sociah “La insignia”

Hemos establecido que “La insignia” tiene varioseles de interpretacion. Por
consiguiente, la interrogacion social expresadaleouento también tiene capas distintas. Si
leemos el relato como una parodia acerca de lasdsmies secretas, la critica resulta bastante
obvia. Al describir la alienacion y la ignorancia kbs miembros de la organizacion, el cuento
ridiculiza las sociedades fundadas en la cabaldaofm burldn, el texto demuestra la carencia de
ideologia y de objetivos en este tipo de organiradios rituales vacios, las charlas enigméticas
y los quehaceres absurdos no tienen otro propgs#csatisfacer el espiritu acomodadizo de los
miembros. Como hemos visto anteriormente, podemugdia la interpretacion y leer el texto
como una critica hacia cualquier tipo de organiracapaz de quitarles la individualidad a las
personas.

De acuerdo con esta primera interpretacion, @ébtea solamente critica a las sociedades
secretas, sino también a la sociedad oficial lhpualuce en sus miembros un anhelo de unirse a
este tipo de agrupaciones. El hecho de que lasmesdesean ingresar en una organizacion
absurda y sin ideologia ninguna, indica que laestad oficial sufre de profundas carencias
respecto a la manera en que trata a sus miembsode Buponer que una persona, para desear
ingresar en una organizacion como la tratada enifisggnia”, sufra de un sentimiento de
marginalidad y alienacion. Tal vez se sienta sdlasignificante y entra en la organizacion para
satisfacer su anhelo de pertenecer en algun ludartgner una posicién importante. Asi pues, es
la falta de solidaridad y fraternidad en la soatkdfcial que engendra en la gente una voluntad
de escaparse y unirse a un grupo en la cual s&a sietuida. Podemos concluir entonces que el
texto dibuja a una sociedad oficial la cual exclay@gunos de sus miembros y produce en ellos
una sensacion de soledad e insignificancia.

Si leemos el cuento como una alegoria sobre lam@ameque los individuos absorben las
normas establecidas de la sociedad oficial sinticuneslas, la critica social expresada en el
cuento se hace distinta. Primero, la sociedadabft@mo es representada por la organizacion es
una sociedad absurda e incomprensible la cual aklitas personas imitar las acciones de los
demas sin que ellas puedan entender el propésiteteacciones. Asi pues, “La insignia” es un
relato en el cual el llamado escepticismo ribeyriaa pone de manifiesto de forma evidente. Si
el mundo es incomprensible, la duda y el esceptzison las Unicas actitudes pertinentes hacia

la existencia. Sabemos que Ribeyro, en vez de ackgst aparentes certezas como lo hace el
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narrador-protagonista de este cuento, lo cuestiodo, afirmando que no es posible discernir
verdades transcendentales en un mundo absurdateligible.

En segundo lugar, la sociedad simbolizada pordarozacion parece ser una sociedad sin
ideologia. Los rituales, las charlas, las tareas viajes, las conversaciones, son todos asuntos
vacios, completamente carentes de sentido e ideolagemas, la jerarquia social en el mundo
representado por la organizacion parece ser arhitwaal menos vinculada con méritos de poco
valor. El protagonista ingresa en la organizaci@ma@ un ser marginal ya que no tiene
experiencia en el grupo y no conoce las normasrampes. En su primera conversacion con el
jefe de la organizacioén, el sujeto oculta su desciomento al decir que ha sido introducido a la
comunidad por el librero Martin, asi dejando en¢erglie conoce al librero. Ademas, aparenta
que conoce el caso del autor Pfeiffer que fue aadsien la estacion de Praga, incluso le da el
pésame, afirmando que su muerte fue una “pérdieparable” (115), aunque antes ha confesado
al lector que Pfeiffer le era un escritor completate desconocido. Es decir que el protagonista
miente para complacer al jefe, y a través de latinaey el fingimiento, le son confiados varios
encargos los cuales lo llevan a subir de rangcelEitimo parrafo del cuento dice que ha sido
designado presidente por sus propios méritos. ¥aogupa el puesto como presidente debido a
sSus acciones, su estatus social es adquirido. rBibargo, se puede cuestionar el valor de sus
méritos. Ingresé a la organizacion porque, al pasepor el malecén, encontré por casualidad
una insignia de plata. Higgins ha sugerido queusel@ interpretar la insignia como “emblema de
la persona social que adquiere asimilando las roimaerantes y, como tal, viene a ser un
pasaporte que lo define como persona aceptableaptgaa su entrada a la sociedad” (130). Es
decir que el sujeto no es aceptado en la sociedadsps capacidades personales, su
reconocimiento se debe mas bien a un simbolo extgue ha encontrado por suerte, sin haber
hecho un menor esfuerzo. Es mas, sube de rangoaggdnizacién porque miente al jefe y lleva
a cabo tareas absurdas que él mismo no comprendstoSuera poco, podemos agregar que el
protagonista no entiende el sentido de la orgaiiinague encabeza. Su posicion como presidente
no es tan merecida como €l mismo cree, pues legjdesocial dibujada en el cuento parece
basarse en arbitrariedad y capricho.

Otra caracteristica del mundo oficial como es gm&ado por la organizacion, es la falta
de valor individual. Es una sociedad de masas endalos individuos soélo tienen importancia

como componentes de un grupo. Cuando el narraldda te primera reunién en la cual participa,
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describe a los miembros de la organizacion competssl extrafios, que merodeaban, y que por
una coincidencia que me sorprendio, tenian ungnissigual que la mia” (114). Los integrantes
no son descritos en sus caracteristicas individuaiao mas bien como una masa de personas
marcadas por una insignia que muestra su afiliagid@rupo. Es decir que el cuento dibuja una
sociedad despojada de valor individual.

Aungue los deméas miembros de la organizacion iotted al protagonista en el circulo y
le estrechan la mano con “gran familiaridad” (1149, hay indicaciones de que el narrador
conquiste amistades en el grupo, pues la comunitapersonal es casi inexistente. La
comunicacion colectiva parece ser exitosa ya gseltarlas que se enuncian frente a la gran
masa, a pesar de su falta de contenido y sentidmjeaos despiertan los elogios de los
interlocutores. La conversacion intima, a su vehace imposible en esta sociedad colectiva. El
protagonista relata en las siguientes palabrasesolendo el jefe de la organizacién entabla

conversacion con él:

Mantuvimos luego una charla ambigua y ocasionahal de confidencias imprevistas y de
alusiones superficiales, como la que sostienerpdonas extrafias que viajan accidentalmente en
el mismo asiento en el 6mnibus. Recuerdo que naieyws me afanaba en describirle mi operacion

de las amigdalas, él, con grandes gestos, proctatadielleza de los paises nérdicos (115).

Ademéas de ser superficial y poco personal, la omae#dn se caracteriza por cierta
incomunicacion, ya que los sujetos hablan sin reatencomunicarse. Los topicos son arbitrarios
y no guardan relacion ninguna, pues mientras qumeathgonista habla de su operacion de las
amigdalas, el jefe elogia la hermosura de los paiéedicos. Es mas, ninguno de los emisores
parece escuchar o responder al otro. Es deciraygsediedad presentada en este cuento es una
sociedad carente de comunicacion personal y detadeis verdaderas. Asi pues, pese a la
mentalidad de grupo y la aparente camaraderiatgrifiidad de la organizacion, el narrador-
protagonista y los otros miembros en realidad peeten solos ante la confusién e
ininteligibilidad del mundo. Han logrado integraese el grupo pero aun asi, inconscientemente
quizas, siguen viviendo en desolacion.

La organizacion retratada en “La insignia” bien grieepresentar la sociedad peruana de
mediados del siglo XX. Como hemos visto, en lossafimrenta y cincuenta del siglo pasado, el

Perd vivio un periodo de modernizacidon que prodeip el pais grandes cambios socio-
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econOmicos, como el crecimiento urbano, la expandémnografica en general, la decadencia de
la vieja aristocracia limefia y el desarrollo cdjsta. Esta sociedad en vias de modernizarse
constituye acaso el telon de fondo para la histo@arada en “La insignia”, ya que la
organizacion tratada en el cuento sirve para demrostigunas consecuencias del proceso
modernizador. Es decir que se puede leer el cieamm un comentario sobre las caracteristicas
de la modernizacién en el Perq, tales como el ddkaacelerado y sin una ideologia elaborada,
la urbanizacion y el anonimato producido por glléa sustitucién de las élites tradicionales por
una nueva clase comercial y competitiva. Hay urlplr entre la manera en que el narrador-
protagonista del cuento asciende a la presideneia drganizacion por sus “méritos”, y la
manera en que la nueva clase emprendedora adqoder mediante métodos no siempre
ideolégicamente fundados. Asi pues, el protagonista integracién en la organizacion puede
representar el personaje marginal del Pert de mheslidel siglo pasado y su integracion en una
sociedad la cual no es capaz de comprender.

“La insignia” también es susceptible de ser intetguto en un sentido universal. Es decir
que el relato, ademas de reflejar la realidad perwke los afios cuarenta y cincuenta del siglo
pasado, también expone una vision del mundo y d@eddicion humana en general. La vision
expresada en el cuento es, en espiritu ribeyrlzasiante escéptica, ya que el mundo retratado es
un mundo incomprensible en el cual los individuos €£ondenados a vivir en ignorancia

imitando las acciones de los demas para asi ohteaesensacion falsa de estar incluidos.
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4.3. “De color modesto”

4.3.1. Presentacion del cuento

El cuento llamado “De color modesto” cietras botellas y los hombrg$964), el tercer
libro de cuentos ribeyrianos. Los relatos de abte lofrecen una exposicion de las desventuras
de sujetos frustrados, pues la mayoria de los paje® que aparecen aqui son personas de la
clase media las cuales sufren un “chasco” durdrttarescurrir del cuento. En la mayor parte de
los casos, su frustracion esté vinculada con upecesde carencia sufrida por el sujeto, tal como
la carencia de coraje, de convicciones o de lacid@a de distinguir entre suefio y realidad.
Como insinuda el titulo, otra caracteristica detdiles el ambiente masculino y nocturno de los
relatos. Los protagonistas de todos los cuentosrammes, y una gran parte de las historias se
desarrolla en la noche, en un escenario en ell@wscuridad y el alcohol afectan la conducta y
la percepcion de los sujetos. Otro rasgo notableasrbotellas y los hombress su tratamiento
del racismo, motivo que aparece como argumentaatesn tres relatos del libro, entre ellos el
cuento “De color modesto”.

El personaje central de este cuento, cuyo titularesiejo peruanismo que se utilizaba
para designar a las personas morenas, es Alfredmvan pintor de la clase media limefa. La
enajenacion y frustracion que siente Alfredo frealitenundo que le rodea se pone de relieve en
una fiesta de adolescentes, en la cual el protsigorpor su timidez y por sus actitudes no
convencionales, se siente excluido. Alfredo no salimilar ni hablar con las muchachas, y por
ello es “un ser condenado a fracasar infaliblemesteeste tipo de reuniones” (303). Sin
embargo, después de haber consumido una cantidesidemble de ron, y de haber sido
rechazado o ignorado por la mayoria de los jévéieseteros, el protagonista entra en la cocina,
donde invita a una empleada negra a bailar. Cuahdoefio de la casa escandalizado descubre a
la pareja, les arroja de la fiesta. Tal discrimi@acacial despierta en el joven pintor sentimiento
de rebeldia, y Alfredo decide llevar a la mujerre yparte sombria del malecon donde pueden
mirar el mar. No obstante, la policia descubre@al&ja y supone que la relacién entre Alfredo y
la mujer es de caracter indecente, ya que, conlardesl guardia de policia, “con una persona de

color modesto no se viene a estas horas a miraagl (313). El protagonista, todavia lleno de
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coraje, responde que la chica es su novia. Sin rgopka policia los lleva a la comisaria donde
encuentran a un oficial de guardia el cual tamiojgima que pasearse en la oscuridad con una
negra es “un delito contra las buenas costumbB4s?)( Sin embargo, el oficial deja a la pareja
continuar su paseo a condicion de que pasen Rarque Salazar, lugar que el narrador describe
como una “especie de vitrina de la belleza vecirfdll4). Cuando se acercan al parque, la
rebeldia de Alfredo se muestra poco profunda yaaje desvanece de pronto. El temor de la
mirada ajena resulta mas fuerte que las actituslesas del joven pintor. Alfredo no quiere ser
visto con una negra por los miraflorinos exitososl& “inclemente iluminacion del Parque
Salazar”, y con el pretexto de comprar cigarroyehiel lugar y deja a la chica sola. Cuando el
protagonista se detiene y vuelve la mirada, veretaa alejandose “cabizbaja, acariciando con
su mano el borde aspero del parapeto” (315).

El narrador de “De color modesto” es heterodiegétipero su perspectiva parece
encontrarse muy cerca de la mirada de Alfredoofd tourlon e irdnico que usa el narrador al
describir la fiesta hace que la narracion se aeeaquna satira sobre la vida social de la burguesia
limefa. Es probable que la voz narrativa, cuanderpreta el baile de los jovenes como
“influencia de la musica afrocubana, suprimiendocknsura de los pacatos y hipdcritas
habitantes de Lima” (304), lo interprete de acuerdo el punto de vista del protagonista. Sin
embargo, la personalidad de Alfredo también eseptada con cierta ironia. Para ilustrar cito el
episodio en que el joven pintor es presentado a cmaas poco atractivas en la fiesta y se siente
incdmodo: “No supo si permanecer alli o retiraf3ptd heroicamente por lo primero pero tieso,
sin abrir la boca, como si fuera un ujier encargaeloigilarlas” (304). Permanecer con las chicas
puede parecer un hecho sencillo, pero el narraddedcribe como un acto heroico, develando asi
en tono de burla la inseguridad del protagonistsngie hay momentos en que Alfredo parece
desempefar el papel de focalizador de la narrat@mpnia sutil que utiliza la voz narrativa
incluso en la caracterizacion del joven pintor,acoterta distancia entre el protagonista y el
narrador.

La personalidad de Alfredo se pone de manifiestandeera indirecta en las primeras
lineas del relato: “Lo primero que hizo Alfredoegitrar a la fiesta fue ir directamente al bar. Alli
se bebié dos vasos de ron y luego, apoyandoseraareb de una puerta, se puso a observar el
baile” (303). De esa manera el lector se enterquaeel protagonista es un timido que necesita

dos vasos de ron solamente para observar el B#filedo no se integra a la fiesta, sino se pone a
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observarla con una pasividad comparable a la dehdhar-protagonista de “La insignia” que se
dej6 absorber por la organizacion enigmatica simatoiniciativas propias. Durante el transcurrir
de la accion, Alfredo intenta tomar un rol mas\axtrebelandose contra la burguesia, pero al
final el intento se frustra, ya que el protagonistaece de coraje. La joven negra permanece
como una persona anénima pues su nombre nuncanesomedo.

La accién del cuento se desarrolla en Miraflodéstrito poblado en su mayor parte por
miembros de la clase media limefa. EI marco eslpdeik primera parte es una casa miraflorina
en la cual se realiza una fiesta de adolescentestras que la segunda parte del cuento tiene
lugar en las calles del mismo distrito. Es decie glirelato esta4 constituido por dos secciones
diferenciadas por los espacios en los cuales sard#a la accion. La primera parte es la mas
extensa, y la minuciosa resefia de la fiesta siara presentar la personalidad de Alfredo. A
través de la observacion de la conducta del protagoen este ambiente fiestero y burgués, el
lector llega a conocer al joven pintor y asi esagage entender la razon por la cual fracasa en la
segunda parte.

El lapso de tiempo dentro del cual sucede la hestgl relato, es una noche, asi que este
relato encaja en mayor grado que los otros cuaguostratados en las normas cuentisticas que

afirman que la accién de un cuento deba desarsel@entro de un corto lapso temporal.

4.3.2. La marginalidad en “De color modesto”

En “De color modesto” encontramos a dos persomapagiinales: Alfredo y la sirvienta
negra. La marginalidad de Alfredo se debe prinonggite a su caracter inseguro y timido. La
cantidad de ron que toma en la fiesta para daree &a una muestra clara de su timidez. Sus
visitas al bar se hacen cada vez mas frecuentesppse a que las copas de ron que toma hacen
mas facil la conversacion pues “lo frivolizabarsldiciente como para responder a la andanada
de preguntas estupidas” (306), no le dan el cqrajea invitar a bailar a las chicas burguesas de
Miraflores. El alcohol, mas que aumentar la corfigaan si mismo, lo hace mas torpe y su andar
se vuelve “un poco inseguro, al extremo que algyzasjas con las que tropezd, lo miraron
airadas” (306). La baja autoestima de Alfredo t@&mlse ve en su tendencia a mirarse en el
espejo y, al observarse, encontrar un reflejo ¥adanas viejo y menos encantador. La segunda

vez que se observa en el espejo, Alfredo creenas tJo]jos de viejo” en los cuales “una precoz
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madurez, pago de voraces lecturas, parecia hadggosentado” (304) y la tercera vez “[s]us 0jos
habian envejecido aun mas” (308). Con sus veimticarios, se siente viejo y fuera de lugar en
una fiesta de adolescentes. La marginacion se lmdada su edad, su timidez y su ineptitud de
actuar segun las normas en la fiesta. Los dem&ngdvfiesteros no le hacen caso y Alfredo
fracasa inclusive en su intento de entablar coae@s con las muchachas feas, pues ellas,
“intimidadas por esa presencia silenciosa, se tavan y pasaron a la otra sala” (305).

La marginalidad de Alfredo no se debe solamente &nsidez, pues su estado como
marginal es en parte un estado elegido. El protagoproviene de la clase media limefa, no
obstante, por sentirse alienado dentro de la ddaeual pertenece por procedencia y formacion,
se ha distanciado de esta clase. Se puede discciatirdistanciamiento es voluntario o no, ya que
tiene distintas motivaciones. El hecho de que Abr@o posee los requisitos necesarios y la
personalidad adecuada para ser aceptado denteosteiedad burguesa, es una de las razones
por las cuales se encuentra en los margenes deoestgad. Sin embargo, él mismo ha elegido
dejar los estudios para dedicarse a la pinturapgopacion sin prestigio dentro del ambiente en
que ha crecido. La vocacion artistica de Alfredieraas de su actitud de rebeldia frente a la
burguesia, indican que el protagonista mismo, alan@arcialmente, ha escogido distanciarse de
la clase media.

Un momento en el cual se muestra el desdén dedalfper la vida de la clase media es
cuando, después de haber dejado la fiesta, pasal pasa y ve por la ventana a su padre leyendo
el periddico. El narrador deja a Alfredo el papelfdcalizador de la narracion cuando relata:
“Desde que tenia uso de razon habia visto a stepada misma hora, en la misma butaca,
leyendo el mismo periédico” (311). La vida de sdneaparece ser, desde el punto de vista del
protagonista, una vida tefiida de rutina y aburnnoieEl padre es un representante tipico de la
clase media limefia de la cual Alfredo desea digiese Esto lo vemos cuando pasa por la casa
mas tarde con la negra, la cual le pregunta queéste hombre en la ventana, y el protagonista
responde que no lo conoce.

Ademas de distinguirse por su dedicacion a laupntAlfredo se diferencia de los demas
jovenes miraflorinos por el hecho de que no tieaeoc Después de haber sido rechazado e
ignorado varias veces en la fiesta, el protagonistade buscar a “alguna chica mayor a quien no
intimidaran sus modales ni su inteligencia” (30Bj. un principio parece que hay entre estas

mujeres mayores “un clima de interés en torno pesaona” (306). Incluso se insinda en cierto
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momento que Alfredo cree gozar de una oportunida@ geducir a una morena “bastante
provocadora y sensual” (306). Sin embargo, ladlugiel éxito resulta efimera. Un hombre calvo
irrumpe en el grupo para compartir sus planes aagcuna excursiéon a Chosica que realizaran
el dia siguiente. El calvo invita a Alfredo y leegunta si quiere llevar a unas chicas en su carro.
Cuando el protagonista avergonzado responde quiéene carro, el hombre calvo “lo mir6
perplejo, como si acabara de escuchar una cosduteente insélita (307). Esta reaccion no
debe sorprender pues el narrador revela que “[ofnbine de veinticinco afios que no tuviera
carro en Lima podria pasar por un perfecto imbé07). Alfredo queda completamente
desprestigiado por no tener carro, y la morenarfselio los labios y observé con méas atencién
el terno, la camisa de Alfredo. Luego le volvioteenente la espalda” (307).

La insignificancia del protagonista también se uantlo un conocido le presenta a su
hermana la cual, después de haberlo hecho espésatras que ella bailara, luego se va,
ignorando por completo a Alfredo. El ultimo intendel protagonista de socializar con los
jovenes fiesteros se da cuando invita a su herraabailar, la cual lo rechaza, exclamando:
“¢ Bailar entre hermanos? jEstas loco! Ademas, egiastando a licor. ¢Cuantas copas te has
tomado? jAnda, lavate la cara y enjuagate la bd@88). Entonces Alfredo se pone a deambular
por la casa, “exhibiendo descaradamente el espictde su soledad” (308).

Hemos visto que Alfredo siempre se mueve en logemnés de la fiesta, primero en el
marco de una puerta desde donde observa el heglg en la sala donde se encuentran las chicas
feas, o en el vestibulo con las muchachas mayorsslitgras. Sin embargo, estos lugares
periféricos no satisfacen el anhelo del protagardst participar y de ser aceptado, pues Alfredo
termina rechazado incluso en los sitios marginaidshecho de que el joven pintor no es
aceptado dentro del ambiente de “esos bailes sabatin residencias burguesas”, de los cuales
salen “casi todos los noviazgos y matrimonios @etib” (303), lo lleva a buscar un ambiente
alternativo en el cual pueda ejercer un rol acémovez de mirar el baile como un observador
pasivo. Un ambiente que sea mas marginal y perifégue los lugares en los cuales se ha
movido hasta entonces. Este espacio alternativargimal lo encuentra en la cocina de la casa,
donde “la servidumbre, al mismo tiempo que prepailarroz con pato, celebraba, a su manera,
una especie de fiesta intima” (308). En el anatisisLos gallinazos sin plumas” vimos que el
término “hora celeste” fue utilizado para desigelintervalo entre noche y dia, una zona limite

en la cual dominan los seres marginales que forlmaa especie de organizaciéon clandestina”
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(LGSP 16). Al aparecer el sol, “la luz desvanecenehdo magico del alba” (LGSP 17), y los
muchachos no pueden seguir con su tarea transgrésdsuscar desperdicios, pues la ciudad ya
no pertenecen a ellos. Al cruzar la puerta de &neg Alfredo encuentra su mundo magico, un
espacio satisfactorio en el cual pueda desempetipapel dindmico. Ya que el joven se siente
marginado en la esfera burguesa, el espacio dmaoginales lo atrae. Alfredo desea bailar. No
porque sabe bailar o porque le gusta hacerlo, gimque se ha hecho “una cuestion de orden
moral” (305), y porque, como los demas jovenesadiesta, el protagonista también esta deseoso
de encontrar a una pareja. Ya que las muchachgsiésas no le hacian caso, Alfredo busca a
una pareja en el ambiente marginal y subalternaepesenta la cocina. Al abrir la puerta de la
cocina, el protagonista ve a una “negra esbelta™gantaba y se meneaba con una escoba en los
brazos” (308). Invita a la negra a bailar y elldecal final ante la insistencia de Alfredo.

Dado que es consciente de que su conducta esrgaosg y prohibida por el mundo
oficial, Alfredo sOlo se mueve en zonas oscuragnfgricas con la negra. Cuando esté en la
“agradable penumbra” (309) del jardin, o en la @a&ambria del malecon, Alfredo se siente
seguro y contento, pues circulando por tales lsgases acciones quedan ocultas para la
oficialidad. No obstante, cuando en la fiesta ‘see@dio la luz de la galeria” (310) y cuando en
el malecon, al acercarse la policia, “un faro poselos cegd” (312), la transgresion es revelada.
De la misma manera como el asomo del sol en “Lbmgaos sin plumas” disipa la hora celeste,
la luz representa en “De color modesto” una amemalzaconducta transgresora y oculta. Sin
embargo, las reacciones de escandalo que se dadoclzs acciones de Alfredo son reveladas,
no desaniman al protagonista, parecen mas bienzaefsu rebeldia. Como ha sefialado Peter
Elmore (95), Alfredo consigue mantener su actitotestataria y antiburguesa siempre y cuando
el pdblico de su transgresion esté formado por tesluteaccionarios o por adolescentes
inmaduros, ambos grupos por los cuales el protagorsiente resentimiento. No obstante,
cuando el patrullero esta conduciendo a Alfred@ ynégra al Parque Salazar, el protagonista
quiere hacerle una caricia a la chica, pero degsstgue “las luces del parque aparecieron” (315).
Cuando ve a ‘“las lindas muchachas miraflorinas, dasmpas elegantes de los apuestos
muchachos, los carros de las tias, los autobusedeagcargaban pandillas de juventud, todo ese
mundo despreocupado, bullanguero, triunfante, pmesable y despotico calificador” (315), su
“coraje se desvanecié de un golpe” (315). Antehainencia de ser expuesto a sus semejantes en
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la “inclemente iluminacién del parque Salazar” (31lfredo abandona a la negra y renuncia a
su proceder infractor.

Mas que un acto de rebeldia, la preferencia deeddfipor la negra parece ser un intento
desesperado de aumentar su autoestima al logréa si@midad con una mujer. Mientras que
baila con la negra en la penumbra del jardin, etagonista siente un “sosiego de orden
espiritual, nacido de la confianza en si mismo geaitla, de su posibilidad de contacto con los
seres humanos” (310). Es decir que Alfredo no anaita negra a bailar para provocar, sino para
sentirse menos solo y mas integrado. Sin embaagaehcciones de escandalo que se dan cuando
la pareja es descubierta por los demas estimulactitad de rebelde latente en el protagonista, el
cual luego se hace un reacio atacante a la dis@aidn racial. Al defender a la negra ante el
duefio de la casa y mas tarde ante la policia, ddfrauestra actitudes liberales que concuerdan
bien con la identidad como artista de tendencidseimias por la cual ha querido optar. No
obstante, esta imagen de si mismo luego resultalusién ya que el protagonista fracasa en el
altimo desafio que consiste en pasearse por euPaglazar con la sirvienta negra. Entonces
huye, revelando asi que carece de conviccionesrias y de bohemia verdadera. Es decir que
Alfredo, aunque se siente marginado y alienadordedé la sociedad burguesa, no es un
disidente genuino, pues no logra distanciarse porpteto del ambiente en el cual ha crecido.
Pese a que su escapada lo hace sentir culpabdgieyhuye “rapido y encogido, como si desde
atras lo amenazara una lluvia de piedras” (315)puexdle evitar huir de la situacion debido al
hecho de que los valores y actitudes burguesessebyen su conciencia y le impiden actuar de
acuerdo con sus convicciones y deseos.

El hecho de que las normas vy los valores oficisigsen presentes en la conciencia de
Alfredo, se muestra en la manera en que trataredma. Aunque baila con ella, Alfredo no
pregunta por su nombre y la trata como un serigrfehaciendo uso de ella, primero para
rescatar su confianza en si mismo, y luego pargarsa del mundo burgués que lo ha excluido.
Hay un paralelo entre la manera en que Alfredoesgma a las convenciones establecidas del
mundo burgués en vez de asumir por completo latidksh de disidente, y el modo en que el
narrador-protagonista de “La insignia”, motivador @b temor de una existencia marginal e
insignificante, se aferra a la seguridad de la atvielad de la organizacion y las normas

imperantes en ella.
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Wolfgang A. Luchting ha sostenido que “De color restd” nos presenta un nuevo tipo
de outsider; el outsider imaginado. El critico gque, aunque Alfredo se considera a si mismo
como un outsider social, sélo lo es en su propiateygues no tiene el valor suficiente como
para distanciarse por completo de la clase burgu@isa Luchting que Alfredo “nunca se ha
salido realmente del estado de integracion sonialegrupo, no es sino un pituco Mas que, en su
propia persona pone en escena el drama qureé€tue existe entre él y su sociedadRR y sus
dobles53). El hecho de que Alfredo esta en la fiestacédo a una pareja, ademas de la manera
condescendiente en que trata a la negra, indicarlqurotagonista en realidad no ha salido de la
sociedad burguesa. Hemos visto que el conflicteeergalidad e ilusidn casi siempre esta
presente en Ribeyro, y en este cuento la discrepa@mtre lo que Alfredo quiere ser y lo que
realmente es, demuestra bien este conflicto intes&mn embargo, la sensacion sufrida por el
protagonista de no pertenecer es una sensacioimggnsu marginalidad es por ello real, aunque
quizas menos voluntaria que lo que él parece creer.

La negra es otro personaje marginal en el cuéhia@énero y la tonalidad oscura de su
piel determinan el papel que ella debe desempetila gociedad. Estos factores son las causas
por las cuales la chica se encuentra en los mag#glemundo oficial, donde es condenada a
vivir como un ser excluido, social y econémicamehtemarginalidad de la negra se muestra en
su cargo como empleada en una casa de la altadsimgimefa. Dentro de este espacio, la negra
es tratada como un ser inferior. Su complejo derimfidad ante los blancos se puede ver en el
hecho de que trata a Alfredo como “usted” mienttas Alfredo, a su vez, tutea a la negra,
exhibiendo asi aires de superioridad.

Aunque la negra es un personaje marginal dentia dsfera de la burguesia, no es una
persona marginal en todos los aspectos, pues@sidatamente integrada dentro de la esfera de
los marginales. En la “fiesta intima” de la servidire que tiene lugar en el espacio subalterno de
la cocina, la negra se comporta como la reina fiedta, cantando con una escoba en los brazos,
para el entretenimiento de los otros empleadosi€es que, a diferencia de Alfredo, la negra
desempefia un papel dindmico y visible dentro dprspia esfera. Otro aspecto en el cual se
demuestra que la joven de una manera es mas idéegue Alfredo, es en su afan por no romper
con las normas establecidas. En varias ocasioresda suelta exclamaciones como “jNo! Nos
pueden ver” (309), “iQué pensaran los patrones9)3qQué dira la gente!” (312), exhibiendo

asi que es consciente de las normas imperantes yogesta dispuesta a violar el orden estatuido.
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El protagonista, ante el miedo de la chica a ladairajena, la reprende: “iTu eres mas burguesa
que yo!” (312). Es probable que el respeto quedguker negra por las normas esté vinculado con
el temor de las posibles sanciones que el romptmigs tales normas puede causar. Al descubrir
a Alfredo y la negra, el duefio de la casa en ld lkeufiesta tiene lugar anuncia que el dia

siguiente hablara con sus vecinos, los patronds deica, y es posible que ella quede despedida

como consecuencia del escandalo.

4.3.3. La marginalidad como cuestionamiento sociah “De color modesto”

Dunia Gras ha sostenido que en los textos napsatie Ribeyro hay una objetividad que
“impregna de critica y de denuncia sus contenidosgue de forma sutil, a través del reflejo de
las actitudes de una clase social, que coincidenaslecon la hegemonia étnica que el autor
conoce bien y que muestra desde la distancia” (IBE) color modesto” es, en gran contraste
con “Los gallinazos sin plumas”, un relato acereaedta clase social sobre la cual Ribeyro tenia
conocimiento profundo, es decir la clase mediailimey por ello el comentario social que se
expresa en el cuento se dirige en su mayor pattaacapa de la sociedad. El relato nos ofrece
una descripcidon de los valores y del estilo de ddda burguesia miraflorina, sector que aqui
representa el mundo oficial. Mediante la exposicéra burguesia y también del destino de las
personas que se hallan excluidas del mundo burguésento propone un comentario sobre la
imperfeccion de la sociedad oficial. El relato levgue una caracteristica preponderante de esta
sociedad es la discriminacion racial. Segun Gmasglacion entre etnicidad y clase social se
muestra de manera clara en este cuento ya que leisttsia narrada el color de la piel es
presentado como “un elemento indicativo que va allasdel calificativo cromatico, que va mas
alla de lo externo, hasta impregnar la propia eaada ser humano, hasta llegar a denotar por si
mismo su valor interno dentro de la piramide emua se constituye la sociedad” (178). La
condicién social de la empleada negra esta fuertemenculada con el color de su piel ya que,
por ser de tonalidad oscura, la chica es obligadelaxionarse con una clase social de bajo
prestigio, trabajando al servicio de los blancoslalalta burguesia. Como sefiala Gonzalo
Portocarrero en su articulo “Hacia una comprensi@nracismo”, el concepto de “raza” lleva
consigo la percepcion de que las distintas razasenen el mismo valor y que asimismo estan

jerarquizadas. Puesto que la raza negra es vista adferior, el contacto de la sirvienta negra
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con el mundo oficial blanco so6lo puede implicar wudordinacion de parte de ella. En esta
sociedad jerarquica solamente se permite interaamidre las diferentes etnias y clases sociales
si el contacto implica una relacion de poder.

Las reacciones que se dan en la fiesta cuandedalfes descubierto bailando con la
negra demuestran el racismo latente en la burglies#éa. El hecho de que incluso la policia
interviene en lo que parece ser un asunto perspr@ivado, es otro factor que revela la
mentalidad segregacionista enraizada en esta sokcied fuerza del orden publico esta obligada
a actuar puesto que la interaccion entre un jodancb y una mujer negra necesariamente
implica inmoralidad y escandalo. Cuando Alfredgtegunta al guardia de policia si la sefiorita
acaso no puede ser su novia, el policia replicanquauede ser, ya que la chica es negra. Para la
policia, como para la mayoria de los limefios dplaca, una relacion de noviazgo entre un joven
burgués y una empleada negra constituye una impdad

Los prejuicios sociales se muestran no solamentaseactitudes de los personajes sino
también en la narracion misma. Vemos por ejempl® eunarrador, probablemente desde el
punto de vista de Alfredo, caracteriza a la negraaccuna mujer sensual: “en el apretado traje de
seda su cuerpo resaltaba con trazos simples ytpaosy como un tétem de madera” (311). La
sensualidad, ademas del baile y la subordinacwm atributos que, de forma estereotipada, se
suelen identificar con los afrodescendientes. Ehbede que la chica baila bien y es descrita en
sus rasgos fisicos, con énfasis en su figura sknsymovocativa, revela ciertas actitudes
prejuiciadas. Puede ser que estas actitudes con@mp a la mentalidad de Alfredo y la gente
burguesa o que sean propios del narrador, ya quesh&isto que en el relato ribeyriano el
narrador suele proponer reflexiones subjetivascacelel mundo narrado. Sin embargo, el
narrador aun asi cuenta lo que observa, y en aste una de sus observaciones es una chica
negra que se dedica al servicio doméstico y que Isaitar. Acaso representa esta percepcion de
las negras como sirvientas bailarinas y sensualastitud del propio escritor y no solamente de
las entidades ficticias que constituyen el narrgdos personajes del cuento. Aunque Ribeyro, al
igual que el protagonista de este cuento, en muassctos se distancié de la burguesia limefia
en la cual habia nacido, es probable que algundadss propias de esta sociedad se hallaran
latentes en la mentalidad del autor. Cuando Caadeilpreguntd al autor si en sus cuentos y
novelas no se percibia un cierto racismo, Ribegspandié que podia ser: “Puede ser que haya

un cierto racismo, pero no es un racismo deliberadoun racismo tal vez subconsciente que
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puede haberse manifestaddRilfeyro, la palabra inmortalr2). Pese a que la mirada que se
propone en la obra ribeyriana es la mirada de pateéado, tenemos que recordar que también es
la vision de un escritor peruano que ha crecidecybrdo su formacion en un ambiente limefio
burgués.

Ademas de delatar la discriminacion racial dedegbesia limefia de mediados del siglo
pasado, el cuento ofrece un comentario acercastkl de vida de los miembros de esta capa de
la sociedad. La detallada descripcion de la figg@propone el narrador en la primera parte del
cuento se acerca a una parodia sobre la vida steil burguesia y especificamente sobre las
fiestas de Miraflores, las cuales “a pesar de zaae semanalmente en casas diferentes,
congregaban a las misma pandillas de jovenzueldsueoa de enamorada” (303). Todos los
sabados se realizan en este distrito fiestas ¢k babida, comida y conversaciones insipidas. Es
decir que, para los jovenes de Miraflores, losdsadlabatinos se han hecho una rutina, un habito
repetitivo comparable a la lectura del periodicirada diariamente por el padre de Alfredo. La
fiesta y el emparejamiento producido en ella no swontecimientos extraordinarios,
corresponden mas bien a la vida inerte determipadéas normas de conducta y de trato social
imperantes en la clase media.

Una caracteristica notable del mundo oficial cormagpeesentado en este cuento, es la
superficialidad. Esto lo vemos por ejemplo en lasversaciones banales que se realizan en la
fiesta y que estan impregnadas de una incomunitac@imparable a la de las charlas y
conversaciones que se efectuaban en el cuentondignia”. Alfredo y la negra no pueden
integrarse por completo en una sociedad que jugsa personas por factores externos como el
color de la piel o el estatus econdmico. Las mutascon las cuales Alfredo logra entablar
conversacion en la fiesta se decepcionan cuandee confiesa que se dedica a la pintura, una
actividad que no le da un salario alto y establ®jgndo el protagonista revela que no tiene carro,
las muchachas pierden todo el interés. Vimos eanélisis de “La insignia”, que el narrador-
protagonista encontré una insignia la cual le §ioomo un emblema garantizando su aceptacion
en la sociedad. Alfredo, a su vez, no posee lodeends de éxito del mundo oficial, y por ello no
es reconocido en este mundo. En la novela ribeyrlaws geniecillos dominicalesuyo
protagonista es Ludo Totem, un joven parecido aedd, el narrador expresa de manera

elocuente la condicion que se espera de los joveirafiorinos:
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A los veinte afos, un joven de Miraflores debia ej@nsu automovil o el de su papa, tener su
enamorada oficial, asistir a las fiestas del claliahis, pasearse los domingos por el parque, bien
vestido, después de la misa de mediodia. El quebservaba estas normas estaba condenado a

exiliarse o a confinarse (72).

Al igual que Ludo, Alfredo no observa estas normasr ello es excluido del mundo oficial. Su
antitesis es el hombre calvo “elegante, con dosopuilancos de camisa que sobresalian
insolentemente de las mangas de su saco” (30@)aekentra al vestibulo donde Alfredo, por fin,
ha logrado entablar conversacion con unas mucha&hiasalvo inmediatamente acapara la
atencion de los presentes y el protagonista saielata de que “alli también sobraba” (307). El
calvo difiere de Alfredo por su caracter seguraifamte, y porque goza de los simbolos de éxito
gue le garantizan un papel soberano en la esfegudésa. Sin embargo, la conducta y el habla
del calvo, ademés de la perplejidad que expressa@lchar que Alfredo no tiene carro, son
narrados con cierta ironia insinuando que el sujetenunciacion ridiculiza su figura. En la
presentaciéon del hombre calvo y de los deméas jGvénegueses, se pone de manifiesto la
intrascendencia del mundo oficial. La superficiatidde la sociedad retratada se muestra en su
exagerada valoracion de los factores externossyi@narginacion a las personas que no disponen
de los bienes materiales, la apariencia fisiceacter seguro o el estatus econdmico deseados.

Ademés de su superficialidad, la sociedad oficiakentada en este cuento también se
caracteriza por su hipocresia. José Miguel Oviemkiiene que en la narrativa ribeyriana a
menudo encontramos a “[u]na sociedad enmascaragldirgge hermosos sentimientos, que se
tiende a la trampa de su propia comedia y conviarterdad en un lujo innecesario para su
conciencia” (“Ribeyro, o el escepticismo como uedak bellas artes” 163). Esta caracterizacion
es pertinente para describir la sociedad oficial@@s retratada en este cuento. Para la burguesia
limefa la vida parece ser un juego de mascaraseximicion del éxito y una ocultacién de la
vulnerabilidad. Esto lo vemos por ejemplo en elhisede que una actividad comun para muchos
de los personajes del cuento es pasearse por etdnaton la pareja, lustrando su éxito y
demostrando que pertenecen a ese mundo, desdentel @ vista de Alfredo, “despético
calificador” (315). En el mundo oficial la autentiad no tiene valor pues todo lo que importa es
tener una fachada impecable.

Los personajes marginales que encontramos ercesteo apuntan hacia la mentalidad

excluyente de la sociedad oficial. Como hemos yisictores externos como el color de la piel,
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la apariencia y el estatus econdémico son motivoexgtision de parte de la sociedad burguesa
aqui retratada. Otra razon por la cual un individuede hallarse excluido es la falta de firmeza
de caracter. Alfredo es un joven timido que nodogencer en la vida porque carece de confianza
y agresividad. En una sociedad moderna y capdalist capacidad para competir es
imprescindible ya que si uno no tiene calidades paiitivas estd condenado a perder. El
protagonista es demasiado timido para triunfamerida social de la clase media y esta timidez
es acaso también la razon por la cual no ha logéaido econdmico. Sin embargo, tenemos que
recordar que la marginalidad de Alfredo es un asaomplejo, pues tiene diversos motivos. El
caracter inseguro del protagonista es una de lasasale su exclusién, pero, como he sefialado
anteriormente, el joven pintor en parte ha escogideondicién de marginal. Ya que el desdén
por los valores burgueses es otro de los impulsibeesu distanciamiento del mundo oficial, la
marginalidad de Alfredo resulta un estado parciabmelegido.
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4.4. Comparaciones finales

Hemos visto que, aunque de formas distintadrésscuentos analizados exploran el tema
de la marginalidad. Pese a que a primera vistanalgde los personajes de los relatos parecen
triunfar en sus esfuerzos para integrarse al mofidial y asi salir del estado como marginales,
una lectura profunda revela que, en realidad, tddogsinan como perdedores. El viejo don
Santos de “Los gallinazos sin plumas” pierde erdutdha contra su nieto, y probablemente
también en el combate con el cerdo. El abuelo liizmtento de salir de la miseria al engordar al
puerco utilizando la fuerza de trabajo de sus sjgtero termina en el chiquero donde lo espera
el cerdo voraz. Los nietos, aunque se liberan Hekla explotador y abusivo, acaban como
huérfanos en una ciudad monstruosa que abre alie ®l “gigantesca mandibula”. El
protagonista y narrador de “La insignia”, pese a g@ integra en la organizacion la cual incluso
llega a presidir, tampoco puede ser consideradwamtedor, ya que continda viviendo en
ignorancia sobre el sentido de la organizacionrylpdanto sobre el sentido de su propia vida.
Alfredo de “De color modesto” es un perdedor erpsotbs aspectos. No sélo fracasa social y
econOmicamente dentro de la esfera burguesa, anoién en su intento de rebelarse contra la
clase que lo ha marginado. La sirvienta negra gaeeae en el mismo cuento también termina
perdiendo, pues Alfredo la abandona y ademas, sducta poco convencional probablemente
tendra sanciones fatales para su vida laboral.

La situacion inicial de los personajes centralesoddres cuentos se presenta como una
situacion desfavorable. La condicion de don Sayss nietos es insatisfactoria ya que viven en
la pobreza. El narrador-protagonista de “La ingigm@ampoco estaba contento con su situacion
antes de que entrara en la organizacion, puesrslici@n existencial estaba impregnada por la
desolacion y la mediocridad. Alfredo se muestralées primer momento como un ser excluido
e insatisfecho. En los tres cuentos, los persoeajasales intentan cambiar la situacioén y superar
su marginalidad. Don Santos intenta salir de leen@sal engordar un cerdo el cual vendera para
asi lograr cierta prosperidad. El protagonista lce ifisignia” pretende dejar de ser una persona
excluida e insignificante al integrarse a la orgaaion y subir de rango en ella. Alfredo procura
asumir una nueva identidad como rebelde bohem@® asirfingir que su estado como marginal

es completamente voluntario. Aunque el éxito yegbnocimiento en cierto momento parecen
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alcanzables en los tres casos, los intentos seanupues la situacion final de los personajes no
resulta mas favorable que la situacion inicial.

La marginalidad tratada en los tres cuentos sestrauen personajes que provienen de
estratos sociales muy distintos. Tenemos a donoSantsus nietos de “Los gallinazos sin
plumas” en la parte inferior de la escala sociahaarador-protagonista de “La insignia” en el
medio, y a Alfredo de “De color modesto” que, alno® por procedencia y formacion, se ubica
en la parte superior. En el primer cuento la mailgiad de los personajes guarda relacion con su
bajo estatus social y economico, ya que don Saytsss nietos viven en informalidad y
exclusion debido a una pobreza insufrible que soplermite acceso al mundo oficial. En los
otros relatos la marginalidad se muestra de matistata. Si leemos el cuento “La insignia”
como una alegoria de cdmo las personas absorbenrass imperantes en el mundo oficial sin
comprenderlas o cuestionarlas, la exclusion septd&| protagonista es superada una vez que él
se integra en la organizacion y adopta los valgriss normas de ésta. Sin embargo, como he
mencionado en el analisis del cuento, la integraaldnundo oficial no le da al protagonista una
vida con mas sentido, pues la ignorancia y la imremsion siguen siendo las caracteristicas
predominantes de su existencia. En el cuento “Diercmodesto” la marginalidad del
protagonista esta relacionada con su personalidada e insegura, ademas del resentimiento
gue siente por los valores de la clase sociacadhpertenece. La marginalidad de la joven negra
tiene raices étnicas pues el color de su piel mhgter su posicion de poco prestigio en la
sociedad.

La exposicion del desencanto y de la marginacifrides por los personajes de los
cuentos analizados no se reduce a una descripzidormista de determinismo social, ya que los
relatos son tefiidos de denuncia. Como hemos wastdlos gallinazos sin plumas” la critica
social es evidente, pues mediante la minuciosarigegm de la miseria en que viven los
personajes, el relato denuncia a un pais que pepuolireza y que no logra integrar a todos sus
habitantes. Es mas, el cuento puede ser leido coraalegoria de explotacion laboral. Segun
esta interpretacion, el blanco de la critica esxplotador representado por don Santos, y también
el sistema capitalista que posibilita la explotacién “La insignia” la critica es mas sutil, pués e
cuento propone, en tono de burla, un comentaricedalmecedad y la sinrazon de las sociedades
secretas o del mundo en general. Es decir quecesteo se caracteriza por cierta universalidad

y, aunque se puede leerlo como una critica a liedad peruana de mediados del siglo pasado,
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también expresa una vision escéptica del munddDErcolor modesto”, la critica expresada es
mas especifica, puesto que se dirige hacia ciafga de la sociedad en un determinado periodo
histérico. El cuento utiliza a dos personajes d#osl para develar la superficialidad, la
hipocresia y la mentalidad segregacionista derguasia limefia de mediados de siglo. Asi pues,
aunque la agudeza de la critica varia, los trestogeutilizan la exposicibn de personajes
marginales para proponer un comentario acercastecladad oficial.

En los tres relatos el mundo oficial es presentamimo un mundo exclusivo, pues la
integracion en él exige ciertos requerimientos. Bantos y sus nietos no gozan de un prestigio
social y de una situacién econdmica que les puedarir de entrada a la oficialidad. Alfredo,
aunque pertenece a una clase social mas acomddanbeco califica para la aceptacion de parte
de la sociedad oficial ya que su personalidad ungego encaja en la vida social de la burguesia.
La empleada negra no esté integrada en la ofia@ltkbido a la tonalidad oscura de su piel. El
protagonista de “La insignia”, a su vez, por hadrerontrado fortuitamente “un objeto brillante”
(113) en la calle, puede integrarse al mundo dfrejaresentado por la organizacion de la cual
incluso se hace presidente. Es decir que la int&gra la oficialidad parece estar determinada
por el azar y la arbitrariedad. Ademas, segun estatos, el mundo oficial se caracteriza por su
exagerada valoracion de factores externos. Loseslde este mundo son mas que nada valores
relacionados con la posesion de ciertos bienesaateaisticas. El dinero, el éxito profesional, la
apariencia atractiva, los simbolos externos comawnomovil o una insignia de plata, figuran
entre las garantias de aceptacion en la sociedad.

Los tres cuentos tienen en comun el hecho de upipessonajes centrales todos adoptan
valores del mundo oficial. Para don Santos, lavaotén principal de sus esfuerzos es el deseo
de prosperidad, un valor de gran importancia esotéedad oficial y que por lo visto también va
imponiéndose en la conciencia de los marginalesaEhdor-protagonista de “La insignia”, que
en un principio se presenta como un ser margimalo @ poco asume los valores y las reglas
insélitas de la organizacion que descubre por tidsdla Su situacion es distinta a la de don
Santos, pues el protagonista de “La insignia” s&gra al mundo oficial al adoptar los valores de
éste mientras que el viejo don Santos no lograadnocimiento de la oficialidad. Alfredo, que
en un momento parece haber rechazado los valores dase de origen, al final demuestra que
el mundo oficial aun define sus actitudes. La eagdenegra también esta influida por los

valores oficiales, pues ella se muestra consc@mtas normas establecidas sobre la interaccion
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entre las diferentes clases étnicas y sociales.pAs$, vemos que la axiologia oficial ejerce
influencia en los sujetos marginales de los cuentos

Como hemos visto, el comentario social se expteEsananeras distintas en los tres
relatos. En “Los gallinazos sin plumas”, la crite&hace mediante la exploracion de un mundo
marginal y miserable visto desde cierta distante.denuncia no es enunciada de manera
explicita por el narrador heterodiegético o por pessonajes del cuento, se expresa mas bien
implicitamente, a través de la descripcién de listencia insufrible de los personajes. Como
mencioné en el analisis del cuento, la distanc&lelda cual se narra la historia puede guardar
vinculos con el hecho de que Ribeyro no pertereetdaclase social tratada en el relato y que el
autor por ello s6lo poseia conocimientos limitadoBre esta capa de la sociedad. A pesar de la
aparente objetividad del cuento, no es dificil gae la empatia del autor se dirige hacia los
muchachos trabajadores y solidarios.

En “La insignia” la critica social también se exgaale forma implicita ya que el narrador
autodiegético del cuento no cuestiona el mundoabfidunque es el narrador quien enuncia todo
el contenido del cuento, inclusive el comentaricassubyacente, la interrogacion se halla fuera
de su conciencia. Dado que la ignorancia del narrpbtagonista le impide ver la insensatez de
sus acciones, el comentario social expresado eneglto no es fruto de la conciencia critica de
este sujeto, se expresa mas bien a través deslparalies realizados y de la manera ingenua en
que el narrador relata lo ocurrido. Es decir qugué interroga no es el narrador sino el autor, y
asi pues, la interrogacién de una manera se hacedel universo diegético.

En “De color modesto” la critica se hace dentrdadkistoria misma, ya que se expresa
mediante uno de los personajes. Hemos visto quaguau el narrador del cuento es
heterodiegético, la focalizacibn a menudo coincid@ la mirada del protagonista, el cual
cuestiona “toda esta inmundicia” (313) de su prajfase social. Es decir que el cuestionamiento
se hace a través de un personaje marginal el auadjue inseguro, interroga la realidad oficial.
La descripcién de la burguesia limefa y sus aastupie propone el narrador también representa
una especie de critica social, pues la ironiazatih en tal descripcion indica que hay cierta
ridiculizacién en el retrato de esta clase social.

Podemos resumir este apartado comparativo condtatpre, al retratar a sujetos que son
marginados por el mundo oficial, o que por temorsde marginados se han integrado sin

cuestionar la configuracion del mundo oficial, taeentos proponen un comentario critico sobre
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la sociedad oficial y sus valores. El compromista ydenuncia se hacen de forma perspicaz,
mediante el reflejo de la sociedad oficial y lalexqcién de lo oculto y marginal. Al retratar la
miseria de los recogedores de basura, la arbitiedidel reconocimiento y de la ascension social,
o la superficialidad de la burguesia limefia, logdo® apuntan criticamente hacia la injusticia
social y los valores oficiales. Se puede decir Bumeyro, como lo hace Alfredo en “De color
modesto”, en estos cuentos propone una interrogagié se produce desde la incertidumbre, ya
gue el escepticismo subyacente en los textos sugiex el autor contempla la sociedad peruana,

y el mundo en general, como defectuoso e indebtgfra
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5. CONCLUSION

El tema del presente trabajo ha sido la margiadlidn tres cuentos de Julio Ramoén
Ribeyro. A través de un andlisis comparativo dadtstos seleccionados he intentado responder
la siguiente problematica: ¢ Como se pone de mattfia marginalidad, y de qué manera es la
exposicion de los personajes marginales utilizaala @l cuestionamiento de los valores del
mundo oficial? En el analisis de los textos heder@n cuenta la vida, la obra, el pensamiento y
el contexto historico-literario del autor. He basasl analisis en las consideraciones tedricas
sobre el género del cuento las cuales he preseatadbcapitulo tedrico, y en la teoria narrativa
elaborada por Gérard Genette y la ciencia conocatao la narratologia. He analizado los
cuentos separadamente, no obstante, nunca olvidehdspecto comparativo. Al final he
presentado una comparacion de las observacionekamgtivas con respecto a la manera en que
los textos utilizan la exposicidon de los personajearginales como medio de ofrecer un
comentario critico sobre la sociedad oficial.

Resumiendo brevemente los hallazgos, conviendatangjue los cuentos aqui analizados
representan testimonios del mundo en el cual & vodr a Julio Ramon Ribeyro. Es decir que el
autor retrata, de acuerdo a sus propias expergegaidservaciones, el Per( y la ciudad de Lima
de una etapa de modernizacion y crecimiento urbbacociedad peruana en transicion sirve
como telon de fondo de estos cuentos cuyos peesooaptrales son seres marginales que luchan
por comprender a esta sociedad e integrarse ermeallaez no sea el compromiso social la fuerza
motriz de los cuentos analizados, pues, mas quedenancia concreta y abierta, los relatos
proponen una exposiciéon de la vision del mundo jadmndicion humana tal como Ribeyro las
concibié. Sin embargo, el compromiso y el cuestigieato social estan presentes en los textos.
La interrogacion se expresa de forma perspicaziantxlel reflejo, aparentemente objetivo, de la
sociedad oficial de la época y sus valores, y tamhitravés de la exposicion de las personas que

por distintas razones se hallan excluidas de estadad.
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Los protagonistas de los relatos que he analiiaden en comun el hecho de ser sujetos
marginales que sufren una especie de enajena@itefa la sociedad en que viven. El proceso
modernizador que caracteriza el tiempo y el espdeios cuentos indudablemente influye en los
sentimientos de frustracion de los protagonistdesEenen en comun el hecho de que no estan
adecuadamente equipados para enfrentar los dedafiosa sociedad que, aunque sea moderna y
urbana, todavia posee calidades y valores arcdieosliscriminacion racial y de clase es un
ejemplo de tales desafios. La carencia de los gwoistas es de caracter socio-econdémico o de
caracter existencial. Los personajes de “Los gas sin plumas” sufren de pobreza econémica
y el narrador-protagonista de “La insignia” de maar intelectual. Alfredo, el protagonista de
“De color modesto”, a su vez, carece de la segdndaonfianza que requieren las relaciones
interpersonales y el éxito profesional en una stadenoderna, urbana y burguesa.

Pese a que el universo diegético de los relatokzadas se sitia en un tiempo y un
espacio determinados, opino que los relatos aurtienan su vigencia, no solo en el Peru de
hoy, sino en cualquier sociedad moderna que sufrdradicciones e incoherencias como
aquellas tratadas en estos cuentos. Es decir quegdacia de los textos no se limita a un
contexto peruano, pues la vision que proponendiagas sobre el mundo y la condicidon humana
tiene un alcance que va mas alla de las fronteslaBeat(. La calidad literaria de los cuentos y su

estilo clasico, sencillo y personal, probablemeotgribuyen a que ellos mantengan su vigencia.
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