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Sammendrag

Sammendrag

Dear human er et prosjekt som utforsker relasjoner til natur og planter. Gjennom vi-
suell research avdekker prosjektet et behov for a gi planter en stemme.
Prosjektet stiller spgrsmal ved holdninger, perspektiver og relasjoner til
den naturlige verdenen. | en verden som gar veldig raskt fremover, og
hvor vi ikke har tid til 4 stoppe opp i hverdagen, utforsker prosjektet et
behov for 8 komme naermere naturen igjen. Ved a stille kritisk til hvordan
vi mennesker behandler den naturlige verden, har det dukket opp nye
sporsmal underveis i prosessen. Prosjektets hovedspgarsmal er folgende:

Hvordan kan design utforske, avdekke og synliggjere mulige relasjoner

mellom mennesker og ikke—mennesker?

Den visuelle prosessen har bestatt av en rekke med metoder som har blitt brukt for
a utforske tema. Eksperimentene og utforskingen har derfor vaert med pa a lede
prosessen, og avdekke nye spgrsmal. Fotografi har statt sentralt som en mate & ar-
beide pa, dokumentere, stille spgrrende, men ogsa for & bruke kamera som en
mate a utforske omgivelsene pa. Produsering av visuelt materiale underveis
i tankeprosessene og skriveprosessen har veert en metode for a synliggjgre tanker
og ideer, og nye spgrsmal har blitt avdekket. Dette har inkludert plakatdesign, de-
sign av bgker, interaktive postere for a engasjere et publikum, samt bruk og valg
av farger, skriftsnitt, og andre visuelle elementer. Andre sentrale metoder har in-
kludert mapping av prosessen som hjelpemiddel for & fa oversikt over prosjektet.
Silketrykking, risografiprinting, digitalprint, digital plotting, bokdesign, analog fo-
tografering, digital fotografering, infrared fotografering, og digitalveving har veert
noen av teknikkene og metodene brukt som en del av visualiseringene.

I den skriftlige prosessen er det brukt notatbgker som hjelpemiddel. Notatboken har
veaert en del av tekstskrivingen, og har for tankeprosessen og fun-
deringer blitt skrevet ned som en notatdagbok. Disse funderinge-
ne og notatene som har blitt dokumentert underveis har veert med
pa a danne den skriftlige tankeprosessen, og diskusjonenene.

Eget Arbe'\QZO\Q) Alinvitere naturen inn No.3, BRW Analog fotografi
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Motivasjon

Motivasjon

Bare barnefgtter mot varm asfalt, og flagrende sommerklzer. Den varme asfalten og

Jeg satt meg pa en huske som var like ved. En treplanke hengt opp
med en bla snor. Svingte meg fra side til side. Kunne kjenne pa
a veere vektlgs. Verden spant rundt meg, og jeg sa alt i et stort
kaos. Farger og uklare former omfavnet meg. §
Inn i den marke skogen igjen, ledet stien meg over en myr, og |

grusrester fra vinteren, gikk over til myk skogbunn. En sti gjennom sko-
gen ledet veien foran meg. Oppover en bratt bakke gikk stien til en
liten lysning i skogen. Blabaerlyng omkranset meg mens jeg gikk bort-
over. De kalde mosekledde steinhellene gikk over til fuktig myr. Jeg
satt meg ned pa en trestokk. Beundret en spurv som satt seg pa et tre
i neerheten. Harte pa den vakre sangen han hadde a fortelle. Et ekko i
det fjerne svarte pa spurven sin sang. En lett bris
gjennom skogen. Rasling i lov. Jeg lukket gynene
og lyttet pa stillheten.

til en hytte. Hoye master ruvet hgyt over
meg. Den slitte gra hytta hadde skoddene 1 tget arbeid (2019)
for vinduene. Fra veggen gikk det lange svarte ledninger opp

til de ruvende mastene over meg. De har hogd ned treerne for a
gjore plass til mastene. Traerne synger en trist sang. De grater.
Har ikke kontakt med rattene sine i bakken lenger. De kan ikke
lenger kjenne vinden som danser rundt grenene sine. De kan
ikke lenger kjenne den varmende solen mot bladene sine. De
kan ikke kommunisere med de andre traerne og buskene lenger.
De kan ikke fa naering gjennom rgttene sine lenger. Kan ikke. Alt

som sitter igjen er den tunge, run-
gende ingenting.

2] Eget arbeid (2019) Study Trajectoy—Revealing the invisible as visible. Foto av:
Janne Maria Seljelid
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Min egen relasjon til naturen var star- |

Kanskje det er pa tide at vi snakker

om disse relasjonene?

Helt i starten av dette prosjektet had-

Motivasjon

ten pa dette prosjektet. Samtidig
er jeg fascinert av hvordan temaet
treffer s4 mange mennesker, men
at disse relasjonene er sa veldig
forskjellig ut fra hvor vi kommer fra,
og kultur. Det snakkes mye om kli-
maendringene og tiltak for a rever-
sere de raske endringene. Men jeg
opplever at vi kanskje ikke snakker
s& mye om relasjoner til naturen, og
planter.

de vi kurset Study Trajectory
[1=3]. Study Trajectory er et
engelsk begrep som handler

om & svare pé store spors- 3 etor‘oe'\d (2019) Study Trajectoy—Revealing the invisible as visible.
mal gjennom Research. Dis- Foto av: Janne Maria Seljelid

se spgrsmalene tar gjerne lang tid a svare pa. Den prosessen avdekker hva
som gjeres, hvor design prosessen er pa vei, og hvordan det gjennomfgres.
| kurset lagde jeg en maske som representerer det jeg vil legge bak meg, og
utvikle meg videre fra. Masken var basert pa tanken om at dersom verden
ikke kan se meg, kan ikke heller jeg se verden.

Dette kom fra et gnske om a utvikle meg selv som designer bade profesjonelt og

personlig gjennom masterprosjektet. Prosessene synliggjeres ved a
bli tilgjengelig for verden. Forhapentligvis kan det inspirere andre, og
ogsa skape ringvirkninger fra arbeidet. Derfor satte jeg meg som mal
a kunne utvikle meg som designer gjennom design research, metoder,
prosess, og forhapentligvis dermed avdekke noe nytt.
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\nnledning

\nnledning

Vi har na en stund opplevd & ha mattet holde avstand til hverandre pa grunn av korona-

pandemien. A finne en ro har derfor veert veldig viktig for mange. Noen har i denne
tiden opplevd en nzerhet til naturen. Viruset har fatt oss til 4 se var egen sarbarhet.
Denne sarbarheten deler vi med naturen. Det er ogsa en slags redsel som har opp-
statt. En eksistensiell fortvilelse over var egen og andres eksistens pa jorda. Viruset
har minnet oss pa var tilknytning til vare omgivelser. Haroon Rashid er en forfat-
ter som skrev om akkurat denne relasjonen i forbindelse med koronasituasjonen:
"You are not necessary. The air, earth, water and sky without you are fine. And even

better. When you come back, remember that you are my guests...Not my masters.
(Rashid, 2020). Forfatteren forteller om relasjoner og om mennesker som gjester.

Koronakrisen har avdekket en mulighet til & ta nye valg. Skadene som mennesker har

pafert klimaet og naturen ma lgses. Menneskenes inngrep pa naturen har
gjort at vi har kommet for nser pa naturen. Krisen som pagar na har gitt
muligheten til & handle annerledes. Vi har muligheten til 4 tenke nytt, og
satse pa naturen. Tapet av naturen som vi ser i dag, utgjer en trussel for
alle mennesker og ikke-mennesker (WWF, 2020).

Hvordan vil naturen se ut i fremtiden nar denne stormen oker faren for

nye smitteutbrudd?

Klima er i ferd med a endres pa grunn av menneskelige aktiviteter. Dersom vi men-

nesker ikke klarer @ bremse klimaendringene kan det ende katastrofalt. | 2018
la FNs klimapanel fram en rapport om konsekvensene dersom den globale opp-
varmingen nar 1,5 grad. | forhold til ferindustriell tid har vi allerede en grads glo-
bal oppvarming. Det beregnes at dersom vi fortsetter som i dag vil vi ha 1,5 grads
oppvarming i 2040, 2 grader i 2065, og 4 graders oppvarming i 2100. En fire
graders oppvarming vil gi en stor hav stigning, og bety at store deler av kloden
blir ubeboelig (WWF, u.a.).

Det haster &4 handle. Vi ma ta vare pa den naturen som alt levende er avhenging av. | dag

ser vi allerede konsekvensene av global oppvarming. Klimaendringene pavirker alt
og alle steder pa kloden. Fra polene til tropene. Fra fjellene til havene. Vi kjenner pa
effektene i dag; ekstrem-veer blir hyppigere, vanntilgangen minker, isbreer smelter,
skogene brenner, og korallrev bleker og der.

Vi star framfor en krise som har konsekvenser for oss alle. Det er avgjgrende & kunne

forsta hva et stort tap av biologisk mangfold kan fere til. | dag er
det en nedgang av biologisk mangfold innenfor alle grupper i na-
turen, og populasjonen blir mindre dag for dag. Det som er anner-
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ledes med den store og raske nedgangen av dyre- og plantearter,
er at det na skjer det pa samme tid over hele planeten (NRK, 2020).
Problemet og forskjellen fra i dag og tidligere, er at utrydning av
arter, og endringene i klima skjer alarmerende raskt.

I den naturlige verden henger alt sammen med alt. Alt biologisk mangfold henger
sammen. Derfor er det avhengig av at hele det systemet fungerer. Vi mennesker
er ogsa en del av det systemet, og helt avhengige av det. 1/4 av plantene pa jor-
da er i fare for & utryddes. Dette er veldig skremmende da planter er grunnlaget
for alt vi trenger. Det er ikke mye villmark igjen pa kloden som er urgrt. 3/4 av
landjorden er endret av mennesker for a8 dekke mat-tilgangen til mennesker. Det
er estimert at 3,8 milliarder hektar med skog blir ryddet i aret. Det handler om a
produsere mest mulig pa en billigst mulig mate. Dette destruktive forholdet til
naturen utsetter oss for en starre risiko for pandemier slik som COVID-19. For-
skere har sett pa denne gkningen i pandemier, og har kartlagt hva dette skyldes.
Forskerne fant at det er menneskelig pavirkning pa miljget som er en padriver av
flere og nye virusutbrudd (NRK, 2020). Arsaken er at mennesker kommer for tett
pa ville dyr. | tillegg til destruksjonen av habitat. Dette aret har vist sarbarheten
vi har som samfunn. Dette agyeblikket er en mulighet til 8 stoppe opp, og endre
maten vi lever pa til det bedre. Vi ma stoppe gdeleggelsene av naturen.

Dear human starter med en antagelse om at vi har distansert oss fra naturen. Det er
en naerhet til naturen som vi har distansert oss fra. Gjennom dette prosjektet vil
jeg skape en bevissthet om relasjoner og naerhet til naturen. | stedet for a spgrre
hva behovet er for mennesker, spgrre det motsatte: Hva kan vi mennesker gjare for
naturen? | boken The Lorax av Dr. Seuss skriver forfatteren: "l speak for the trees for
the trees have no tongue.” (Dr. Seuss, 1971) Det er interessant hvordan The Lorax
sier noe sa enkelt og komplisert pa samme tid. Det handler om inkludering, og gi en
stemme til de stemmelgse. Sitatet rommer en inkludering, og omsorgen om noen
som er annerledes, men pa lik linje trenger a bli hgrt. Karakteren viser egenskapen
til a fole empati med noen som er annerledes enn en selv.

Med dette prosjektet vil jeg forsgke a avdekke kritiske spgrsmal ved 8 kommunisere
dette gjennom en visuell form. Som tilnaerming bruker jeg Spekulativ De-
sign til a stille spgrsmal ved status quo, og ved a forestille mulige frem-
tidscenarioer. Designprosessen har vaert en dialog mellom det teoretiske
og praksis. Gjennom visuell kommunikasjon er det en dialog mellom re-
fleksjoner og visuelt arbeid.

I en verden hvor vi mennesker gdelegger naturen, og bidrar til et stort tap av biologisk

mangfold, vil jeg gjennom dette prosjektet forsgke a gi naturen en stemme.

Dear human MA Design 13



Vi/oss

Vi/ oss

I den vestlige moderne verdenen vi lever i gar alt veldig raskt. Vi er redd for a ikke fylle
tiden. Vi er redd for & ha dadtid. | et samfunn der vi fgler at vi hele tiden ma vaere
tilgjengelig, stopper vi sjelden opp for & fundere over at vi glemmer den naturlige
verden. | de moderne livene vi lever, er det en trang for a finne tilbake til naturen.
Neerheten til den naturlige verden oppleves som noe felles, og dypt gjenkjennelig.
Jeg ansker a utforske de sammenhengene med livet og naturen, zoome inn pa de sma
fragmentene, samt zoome ut pa det store bildet. Den indre verden i oss selv av falelser,
empati, og relasjoner, og den ytre verden av inntrykk. Dette prosjektet handler ikke
bare om naturen i seg selv, men om de relasjonene vi har til naturen. Samt hvilken
rolle de relasjonene har for samfunnet, og for kultur.

Lever vii et samfunn der vi har distansert oss for mye fra den naturlige verden?

Vi, oss, du, dem, de, dere, meg. | et gnske om a inkludere har det veert utfordrende
a definere et publikum. Teksten Designing and the Constructing of Publics
ga meg et innblikk i hvordan jeg som designer kan na et publikum. En av
matene et publikum kan konstrueres er gjennom designprosessen, og gjen-
nom & synliggjere dette for publikum. Pa den maten kommer publikum til
syne gjennom og rundt problemet. Ved a gi problemet en form, kommer
publikum til syne (DiSalvo, 2009). Ved a sette mitt eget design ut i verden,
kan jeg dermed identifisere et publikum.

Publikumet blir konstruert gjennom og rundt problemet. Problemet med konstruksjonen

av et publikum, er problemet med handling. Altsa ligger problemet
i at det visuelle ma komme til syne for at publikum skal kunne handle,
og relatere til designprosjektet (DiSalvo, 2009).

Designetikk bar ogsa veere en selvsagt del i konstruksjonen av publikum [Design etikk
skriver jeg mer om under Designrolle]. Det er gnskelig & bringe inn bevissthet og
refleksjon hos publikum. Ved a gi publikumet anledning til 4 handle, kan det mulig-
gjore sosial og politisk handling.

Et mal ved dette prosjektet er at ved a synliggjere de komplekse situasjonene i sam-

funnet, kan publikumet ta ansvar og gjere en forskjell i de situasjonene. Den
gruppen som vil bli pavirket av de indirekte konsekvensene av problemet, vil
vaere med pa a forme mitt publikum. Publikumet vil besta av en gruppe som
har felles interesse i 8 kunne kontrollere disse konsekvensene. Publikumet mitt
vil konstrueres gjennom designprosessen, og avdekkes gjennom & synliggjere
designprosjektet for publikum.

Eget Arbeid (2019) Alinvitere naturen innNo.4, B&W Analog fotografi
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Perspektiv
— og @ endre
perspektiv

Design som katalysator?

Design som katalysator?

Som designere kan vi foresla nye alternativer. Ved a spekulere over hvordan ting kan
vaere kan vi se for oss nye perspektiver. | tillegg kan vi bruke fantasien og
dremme om fremtidige scenarioer. | boka Speculative Everything skriver de
falgende om dette: “Design speculations can act as a catalyst for collectively
redefining our relationship to reality.” (2013, Dunne, Raby, s. 2). Ved a skape
diskusjon og debatt om et tema gjennom alternative mater, kan vi se pa design
pa en annen mate. Hvordan kan dette veere en mate for meg a skifte perspektiv,
eller skifte andres perspektiv? Hva er vart forhold til realiteten? Hva er realite-
ten til andre levende organismer? Hva er realiteten til planter eller skog eller
fiell? Disse er bare noen av de spgrsméalene som har dukket opp underveis
i mine undersgkelser. Derfor har det handlet mye om a reflektere, sparre og
observere i min oppgave.

| september 2020 var jeg pa en forelesning med Stephanie Tharp og Bruce Tharp

(Stephanie Tarp, Bruce Tarp, [Forelesning via Zoom], 07. September
2020). De snakket om boken Discursive Design som de har skrevet.
Kjernen av Discursive Design handler om a engasjere i en samtale om
hvorfor vi designer. Videre reflektere over de komplekse problemene
man vil sette sgkelys pa. Discursive Design vil derfor dpne opp for nye
mater a vaere en designer pa, og forhapentligvis lede til sosialt engasje-
ment. Design handler ikke om hva eller hvordan, men hvorfor vi designer
(Stephanie Tarp, Bruce Tarp, [Forelesning via Zoom], 07. September
2020). Stephanie og Bruce fortalte om hvordan Discursive Design
handler om & starte samtaler med publikum heller enn & avslutte dem.
Samtidig sette ord pa det og sette prosjektet i en kontekst i samfunnet.
Som designer spgrre en selv hva prosjektet gjgr ute i verden. Malet med
et spekulativt prosjekt er 4 starte refleksjon hos publikum. Samtidig er
det ogsa viktig a reflektere rundt hva vi gjgr som designere og hvor-

for. Dette kan derfor apne opp for nye mater a designe pa i fremtiden.
Discursive Design vil derfor vaere et verktgy for & oppna refleksjon og
engasjement hos publikum pa tvers av disipliner (Stephanie Tarp, Bruce
Tarp, [Forelesning via Zoom], 07. September 2020).

| forelesningen ble det ogsa diskutert hvorfor Discursive Design er design og ikke

kunst. Kunst og design sklir i hverandre, og det er ikke et klart og tydelig skille. Design

handler om & omfavne det hverdagslige, og malet er a skape refleksjon og reflektere
rundt disse problemene. Konklusjonen var at hvis du definerer deg selv som designer,

sa er du en designer (Tharp, B., Tharp, S., [Forelesningsnotater], 07. September 2020).
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Design som katalysator?

Matt Malpass holdt en forelesning om spekulativ design den 31. august 2020. Han

snakket om at spekulativ design handler om & sette fokus pa og avdekke den
verdenen som ikke vanligvis er synlig. Det handler om a utfordre det etablerte.
I tillegg til & stille kritiske spgrsmal ved hverdagen og status quo. Malet er

a skape oppmerksombhet, stille sparsmal, utfordre og engasjere publikum.

Pa denne maten kan man gi publikum muligheten til 4 stille spgrsmal ved egne
valg og verdier. Som designer ma man da veere villig til & gjere feil underveis
og prave igjen. | tillegg bringer man inn egne verdier og synspunkter i egen
designpraksis (Matt Malpass [Forelesning via Zoom] 31. August 2020).

Black Mirror er et eksempel pa hvordan det kan spekuleres om fremtidige scenarioer.

Mange av de scenarioene i Black Mirror kan vi lett se for oss i dagens
samfunn. Noen av disse er ikke sa langt unna hvordan realiteten er

i verden i dag. Pa den maten kan spekulativ design brukes til & spekulere
og vekke dialoger og interesse om fremtidige scenarioer.

Fra forelesningene jeg har deltatt pa, og bokene jeg har lest om spekulativ design og

18

Discursiv Design, har jeg fatt avklart at dette kan vaere en tilnaerming for a reflekte-
re rundt egne verdier som designer. Dette har hjulpet meg a kunne se pa design-
prosessen som en dialog mellom teori og visuelle undersgkelser, samt hvor viktig
en dialog med publikum er. Videre tar jeg med meg forelesningene som en
inspirasjon til hvordan Discursive Design handler om 3 stille kritiske spgrsmal.

I denne konteksten handler ikke design om profitt, men heller om & prgve a finne
behovet. Samtidig vil jeg bruke denne oppgaven som mulighet til 8 sparre hvem
jeg er som designer, og hvordan dette prosjektet kan apne opp for refleksjon.

MA Design Dear human
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Spekulativ Design

A spekulere som designere kan veere en tilnaerming for & se nye perspektiver. Samt

redefinere egen relasjon til realiteten. | boka Speculative Everything pre-

senteres det a tenke gjennom design heller enn gjennom ord. Dunne og

Raby presenterer ideen om at det kanskje ikke lenger handler om & de-

signe landskapet rundt oss, men & designe livet selv, fra mikroorganismer

til mennesker. | en verden som gar i et veldig raskt tempo bruker vi veldig

liten tid til & stoppe opp og reflektere over disse tilstandene i livet (2013,

Dunne, Raby). Vi fortsetter a resirkulere de samme ideene i en ny innpak-

ning. Vi fortsetter 4 konsumere produkter som setter igjen avtrykk
en annen plass i verden.

Er det pd tide & tenke nytt? Er det egentlig nye ideer der ute? Finnes det noe i dag

som ikke allerede er designet?

Det er na lettere a se for oss enden pa verden enn et alternativ til kapitalisme. Vi ma
dremme om nye scenarioer, for vi trenger alternativer. Dunne og Raby skriver:
"To be human is to refuse to accept the given as given.” (2013, Dunne, Raby, s. 33).
Vi vet hva som skjer nar man forstyrrer med systemene i naturen, nar dyrearter
utryddes, eller veeret blir mer ekstremt. Boka Speculative Design har gitt meg et

innblikk i hvordan jeg som designer kan stille spgrsmal til hvilket formal vi designer.
Hvordan mitt ansvar som designer ogsa er a se pa verden, og a kunne tenke nytt pa
hvordan vi lever vare liv. Som designer kan man engasjere til dialog om tilstandene
i vare hverdagslige liv.
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Som designere har vi et ansvar for hva og hvordan vi bruker design. | en samtale med

min medstudent Jeanine (Jeanine El Khawand [Personlig kommunikajon] 13.
mai 2020) snakket vi om en artikkel av Darin Buzon. Vi delte skepsisen nar noen
presenterer noe som lgsningen for 4 redde verden. A hjelpe bedrifter til 4 tenke
raskere og mer kreativt hjelper kun en ting; a spare penger. Er det ikke her vi
ma stille oss spgrrende til hva vi vil at design skal vaere? Darin Buzon skriver

i artikkelen Design Thinking is a rebrand for White Supremacy fglgende:

The unchallenged mindset of seeing the world as a landscape to rede-
sign and “make better” (as if everything in the world is a problem to

be solved) is not so much to proselytize design itself but rather under
capitalism to make morally just the existence of the corporations these
design evangelists represent. At the end of the day, Design Thinking

is so entrenched in capitalism that the euphemism of “human-cente-
red design” is only so “human” as it relates to the underlying business
model. And perhaps this is why criticism on Design Thinking seems so
little considering its rigid framework does not provide a vocabulary for
an alternative outside of raw capitalism. (2020, Buzon)

Ved & veere apne kan man reflektere rundt hvilket ansvar man har som designer. Vi kan

stille kritiske spgrsmal og utfordre det som er gitt. Som designere drar vi verden
sammen pa et vis. Vi zoomer inn og zoomer ut pa de ulike problemomradene som
vi vil gjgre en endring med. | denne oppgaven har jeg muligheten til 8 designe pa
egne premisser og definere hva design kan vaere. Min rolle kan da veere & avdekke
problemer heller enn problemlgsning. Jeg kan bringe inn noe nytt og utfordre det
som vi tar for gitt i vare daglige liv.

| en verden som er sa globalisert som i dag blir de etiske linjene vasket ut. Kulturelle

20

og sosiale faktorer pavirker hva som betegnes som normalisert i verden.

Hva som er etisk eller ikke har kanskje ikke noe universalt svar lenger (Acaro-
glu, 2016). | artikkelen How Design Designs Us: Part 3 | The Ethics of Design,
konkluderer forfatteren av artikkelen med felgende:

Ethics is not an option; the conversations need to transpire out in the
open, not behind locked doors or protected by the privileged and
perverse legal structures of proprietary information. Things that will
dramatically impact the planet, and all of us on it, need to be collectively
agreed upon; otherwise, we will lose much of the incredible beauty our
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species has created over the last millennium of complex evolution, de-
velopment, and negotiation around what it means to be a human living
on this planet (Acaroglu, 2016).

Dokumentaren Ethics for Design stiller spgrsmal rundt etikk og design. Hensikten

med dokumentaren var a skape en diskusjon rundt hva slags virkning
design har pa samfunnet. Og hvilke veier man kan fglge som designer
for & designe for noe godt. Malet ved denne diskusjonen er & stille
etiske spgrsmal rundt hva som er gnskelig. Samtidig som at man

som designer bgr ha ansvar for 3 stille disse spgrsmalene (Roussilhe,
2019).

| dette prosjektet vil jeg se pa problemomradet fra perspektivet til en visuell kommu-

nikater. Jeg vil stille spgrsmal, og forhapentligvis bringe inn nye ideer til design-
faget. Rollen som designer vil veere a stille spgrsmal, observere og analysere ulike
perspektiver pa naturen. Ved 3 stille sparrende, reflektere og skape en diskusjon
rundt tema kan det apne opp for nye muligheter. Gjennom dette prosjektet kan
jeg oppdage det som var skjult for meg, og utvikle meg som designer. Som Albert
Tang skriver i sin doktoravhandling Reflective Roaming — Design, ubiquitous fan-
tasy, everyday reality: "After all, being critical as a designer means to be able

to unlearn whatever normalized rhetoric or method imposed on design, critical

or not.” (Tang, 2018, s. 148).
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Designprosessen og undersgkelsene avdekket nye spgrsmal underveis. Gjennom
et gnske om 4 starte samtaler og dialog om hvordan vi mennesker
sameksisterer med naturen, ville jeg utforske vare relasjoner til
naturen. Samt a kunne ha muligheten i dette prosjektet til & gi natu-
ren en stemme, og avdekke nye perspektiver. Prosessen avdekket
et hovedspgrsmal med tre ulike underspgrsmal:

Hvordan kan design utforske relasjoner mellom mennesker og ikke
mennesker?

— Hvordan reflektere over vart forhold til naturen, og veere apne
for nye perspektiver?

— Hvordan gi naturen en stemme?

— Hvordan avdekke oppfattelsen av naturen gjennom visuell
kommunikasjon?

For a forenkle spgrsmalene mine, og gjgre dem mer konkrete, slo jeg sammen spgrs-
malene til et hovedspgrsmal. Det endelige hovedsparsmalet for prosjektet endte

dermed opp som falgende:

Hvordan kan design utforske, avdekke og synliggjere mulige relasjoner mellom
mennesker og ikke—mennesker?
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If the human is a question mark, design is the way that question
is engaged. An archaeology of design is an archaeology of curiosity
(Colombia, 2016, s. 5)

Naturen er en del av menneskelige liv, dyrearter, plantearter, geologiske prosesser,
vaer og klima. Det er vanskelig & konkret beskrive natur som fenomen.
Hvordan man relaterer til natur avhenger av sosiale opplevelser, tid, kultur,
og ulik oppfattelse av natur. For a fa en bedre forstaelse for ulike syns-
punkter har jeg undersgkt ulik teori fra blant annet forelesninger, litteratur,
artikler, podkaster, og dokumentarer. Samtidig har undersgkelsene kun rort
ved toppen av isfjellet av hva natur kan vaere.

I magasinet Slanted 36—Coexist reflekterer de over hvordan vi mennesker kan sam-
eksistere sammen med naturen i et gnske om forandring. Menneskets makt over
naturen er et fenomen som definerer oss som art. Siden landbruksrevolusjonen
tusenvis av ar siden, til den forste datamaskinen som kunne forutsi veeret, har
mennesket provd & forme landskapet for menneskets fordel. Fokuset har ofte helt
utelukkende vaert antroposentrisk hvor mesteparten av artene vi lever med har
blitt forsgmt (Slanted, 2020, s. 169). Ved & skifte det menneskelige fokus kan vi se
pa hvordan vi kan sameksistere med andre livsformer som vi deler denne kloden
med. | teksten fortsetter Cerrato Halls med felgende:

While by no means perfect, as the pandemic has displayed, emanci-
pation has been the greatest mover for equality since we settled into
agricultural life. Applying this idea of universal suffrage is a tool to qu-
estion what we currently have, while exploring what we could gain if we
redefined the systems by which we live (Slanted, 2020, s. 169).

Denne pandemien har gitt oss muligheten til 4 stille sparrende til omgivelsene rundt
oss og hvordan vi behandler den naturlige verden. Vi har muligheten til 4 stille
kritisk til de systemene som er etablerte. Samtidig kan vi ogsa tillate oss & vaere
nysgjerrig pa den naturlige verden, og prave a forsta andre arter fra deres per-
spektiv. | tillegg til & veere villige til & sameksistere heller enn a prgve a kontrol-
lere det kaoset naturen er.
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Hvem eler naturen?

Natur =222

Naturen har mattet vike plass for menneskenes behov. Konsekvensene av menneskers

beslutninger reflekteres over de raske forandringene i klimaet og klima-
krisen vi ser i dag. Noen av de eksemplene pa menneskelig aktivitet

er store utslipp av CO., forurensninger fra klesindustrien, hogst av regn-
skogene, oppgraving av myrer og endringer av landskapet. Noen av
konsekvensene av dette er at det utryddes mange arter hver eneste dag,
mer ekstremvaer, smelting av isbreer, korallrev dgr ut og gjennomsnitts-
temperaturen pa kloden stiger.

Mennesker endrer naturen, men glemmer vi ikke a spgrre; hva er naturen sitt behov?

I dokumentaren Den inre skogen, forteller de om ideen om & gi naturen rettigheter
pa lik linje med mennesker. Dette bygger pa tankegangen om at naturen eier seg
selv og ikke eies av mennesker. | dokumentaren spgr de: «<Hva gar tapt

i oss selv nar den ville naturen skyves tilbake, nar opplevelsen av a veere en del av
en levende verden kollapser?» (2019, SVT play). | kaoset er det et hierarki og en
struktur som ingen har bestemt hvordan skal vaere. Vi mennesker har glemt at vi
er en del av naturen. Det er viktig a ikke glemme at vi er ikke ensomme og alene.

I dokumentaren kommer de med en antagelse om at kultur har tatt bort sjelen fra
den naturlige verden (2019, SVT play). Konsekvensene av menneskers beslutning-
er reflekteres over pa hele biosfaeren som system. Mennesker endrer naturen og
prever a kontrollere et kaos som henger sammen. Det er pa tide 8 begynne 3 bli
betrakter av naturen heller enn a destruere.

Prosjektet Polluted Water Popcicles [4] tar for seg sgkelys pa klimaendringer og

forurensing av elver. En gruppe
med studenter samlet sammen
forurenset vann fra hundre ulike
lokasjoner i Taiwan. Forst frgs de
ned prgvene de tok, for deretter

a ivareta vannprgvene ved bruk av
polyesterharpiks. De forurensede
vannprgvene ble brukt til 4 forme
ispinner. Hver ispinne fikk sin egen
pakning og navn som sa noe om
hvor forurenset vannprgven er.
Prosjektet ville sette sakelys pa

4] Hung \-chen, Guo Yi-hui, Cheng Yu-ti (2017) Polluted Water Popcicles, i H
Tilgjengelig fra: https://www.thisiscolossal.com/2017/06/polluted-water-pop- forurensnlng av drikkevann o9

sicles/ (Hentet: tirsdag 8. oktober 2019)
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effekten det har for mange men-
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nesker rundt om i verden (Sierzputowski, 2017). Dette er et prosjekt som viser
hvor omfattende forurensning av drikkevann er i dag. Samt hvilken effekt det har
for planeten og menneskene det pavirker. Prosjektet tar en veldig hverdagslig
ting og bruker det til a8 vekke fglelser giennom disse objektene (Yip, 2018).

Hva kan det bety at naturen kan fa juridiske rettigheter? Kan dette endre pa hvor-
dan mennesker utnytter naturen i dag?

Naturen som forsvant

Morgenbladets podkastepisode Naturen som forsvant snakker om hvordan vi tenker,
snakker og skriver om naturen som en medvirkende arsak til at den
forsvinner (Morgenbladet, 2019). Pragver vi a beskytte et kaos? Gjen-
nom historien har botanikere klassifisert planter som spiselige eller
giftige. De klassifiserer kaoset. Er dette opphavet til hvordan vi ser
pa noen dyr som spiselige mens andre som kjaeledyr? Samt hvordan
noen planter er klassifisert som ugress, mens andre ikke? Mennesker
vil beskytte, passe pa og hjelpe naturen.

Nar vi i sterre grad snakker om klimaendringene som skjer i verden i dag, har det
avdekket at flere opplever en klimaangst. Denne klimaangsten handler om en
bekymring for fremtiden, pa grunn av de endringene som skjer i naturen over
hele kloden. Hvordan vi snakker om og beskriver naturen er viktig for hvordan vi
behandler naturen. Pa en annen side har det ogsa med holdninger a gjgre. Det kan
veere at vi ma begynne a beskrive den naturlige verden med en stgrre naerhet.
| podkasten Naturen som forsvant forklarer de at et tap av natur er et kulturelt tap
(Morgenbladet, 2019). | dag har vi kjaerlighet og kunnskap til natur, men det ligger
en motsetning i den grunnleggende frykten mange har for det ukjente i naturen.
Det ukjente som vi ikke kan kontrollere som mennesket vil ha kontroll over. Det
er en stor bevissthet rundt tapet av natur i dag, men vi har ikke s mye kunnskap
rundt klimaangsten som mange opplever.

Hva det er som gjgr at mennesker og natur trekkes mot hverandre? Gjennom design

sa har vi mennesker formet omgivelsene og objektene rundt oss.
Vi uttrykker oss selv gjennom & designe landskapet rundt oss.
Det som vi opplever som vakkert har vi da ogsa utviklet giennom
kultur og natur, som vises i mangfoldet vi ser i verden i dag, samt
hvor ulikt vi oppfatter og ser pa naturen. Naturen har mattet vike
for oss mennesker. Samtidig har vi mennesker distansert oss selv
fra naturen ved a forme den naturlige verden. Pa en annen side
har dette ogsa fert oss for naeerme naturen. Det koronapandemien
i sin helhet har vist oss, er at vi har kommet for naer pa dyrene.
Tuklet med prosesser som skulle veert i fred.
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Planteblindhet er et begrep som omhandler en manglende evne til & legge merke til

planter rundt seg. | tillegg til en manglende evne til & forsta deres betyd-
ning pa jorden. Dermed kan planteblindhet forarsake en stgrre fremmed-
gjering av naturen, og en begrenset interesse i samtaler om planter.

En oppgang i urbanisme og tid som brukes pa elektroniske enheter fgrer
til en storre fremmedgjering av naturen. A ta vare pa planter betyr noe
for helsen til den naturlige verden og for menneskers helse. Siden plan-
ter vokser tett sammen, og er lik i farge har hjernen var en tendens til &
gruppere planter sammen. A bygge emosjonelle tilkoblinger med plan-
ter er viktig for & konservere planter. En god strategi kan vaere interaksjo-
ner med planter hver dag, samt bevaring av planter og grenne omrader.
Planteblindhet kan overkommes ved stgrre bevissthet (Ro, 2019).

Natur er mange ting. Det er viktig 4 ha en dialog om naerheten var til natur. Bade ved

28

a stille oss selv spgrsmal til vart eget forhold til det, men ogsa a spgrre oss selv om
hvordan vi vil at naturen skal veere i fremtiden. En uro for fremtiden er noe vi kan-
skje snakker for lite om. Hvordan vi snakker om naturen og planter er veldig viktig
for a skape bevissthet om hvordan vi kan ta vare pa naturen. Naturen er i ferd med
a forsvinne, og det er det viktig & vaere bevisst pa hvordan vi har dialoger om dette.
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Mennesket har blitt landskapet

Itis no longer about designing the things in the environment around
us but designing life itself from microorganisms to humans, yet as
designers we devote very little time to reflecting on what this means.
(2013, Dunne, Raby, s. 48)

Hva skjer nar man tukler med systemene i naturen? Det er et behov for & stille spars-

mal ved eierskap over natur. Hva betyr det & designe livet, og omgivelsene rundt
oss? Hvordan kan man utvide horisonter? Hvorfor har mennesker et konstant be-

hov for & endre naturen? A endre pa landskap og omgivelser rundt oss er en mate

a designe pa, men hvor gar da grensen mellom & veere designer, og a veere gdeleg-

ger? Alle mennesker er pa en mate designere. Vi mennesker har blitt landskapet.

In a time of human induced climate change, every perceivable landscape
is partly formed by human activity. We humans have become the lands-
cape. But we are not alone in it. We are surrounded by other lifeforms,

by mountains and plains, by rivers and clouds...Thus, we become the
landscape, together with what surround us. Humans and non-humans
(Stockman, 2020).

Dersom vi fglger denne tanken at vi mennesker na har blitt landskapet kan vi ogsa
se pa hvordan vi knytter oss til et sted. Vi husker luktene, atmosfeeren, farge-
ne, vaeret, omgivelsene, og mgnstrene. Den interaksjonen er ogsa knyttet til

stedet, emosjonelt, og fysisk. Vi kommer tilbake igjen og igjen. Denne interak-

sjonen mellom kroppen og naturen, er derfor ogsa knyttet til tilhgrigheten

til en plass. Vi husker stedet, og sgker kanskje derfor ogsa trygghet i det som

er kjent. Denne tilknytningen til naturen kan for noen vaere sterk, for andre

kanskje fraveerende. | dette fravaeret av naturen kan fremmedgjeringen av
naturen oppsta. | boken Becoming human by design skriver Fry:

Dear human

Memory infuses things, language, image and making, as they together
constitute an ‘ecology in mind’ dissolving any clear perceptual distincti-
on among subject, object and world. So understood, mind is a conne-
ctedness beyond cognition, a continuum in which ideas and action are
born and travel (2012, Fry, s. 81).
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Utstillingen Presence [5] utfordrer

publikum til & fysisk

ha en interaksjon med
omgivelsene. Gjennom
utstillingen utforsker
Daan Roosegaarde

det enkle og rene, og

inviterer publikum til &

H 2 3 15) Daan Roosegaarde (2019-2020) Presence. Hentet fra: https:/www.
bli mer observant paa studioroosegaarde.net/project/presence (Hentet: 28. februar 2021)

veere til stede. Installa-

sjonen bruker lys, farger, og mgnstre som virkemidler til a invitere inn
publikum. Samt la den som observerer ogsa a ta pa, fele og bevege seg
med installasjonen. Hovedmalet med utstillingen var & fa publikum til 4
reflektere rundt naerhet og hvilken innvirkning man har pa landskapet
rundt seg. Klimaforandringene og et gnske om a forbedre landskapet var
hovedinspirasjonen til kunstneren. Nar du er til stede sa vil du bli mer ob-
servant pa omgivelsene man har rundt seg. I tillegg til & bli mer klar over
ens eget forhold til natur og hvordan vi pavirker det (Groninger Museum,
2019). Gjennom a bli mer observant og avdekke et forhold til omgivel-
sene vare gir utstillingen en bevissthet rundt sarbarheten i naturen og
hvilke avtrykk vi setter igjen pa kloden.

Marie Sjgvold laget fotoboken The Practice of Presence som var stilt ut i Oslo i 2020.

I utstillingen pa Fotogalleriet fokuserte hun pa tilstedeveerelse. Gjennom foto-
grafi som medium jobbet Marie med forholdet mellom mennesket og naturen.
Hun brukte et helt ar hvor hun ikke var pa sosiale medier, og hennes fotografier
endret oppmerksomheten og hvordan fotografiene utfoldet seg. Hun fokuserte
pa det helt nzere i hennes fotografier. | fotoboken utforsker Marie aspektet ved
erfaringene som apnet seg ved 3 skifte fokus (Sjavold, 2020).

Gjennom pandemien som vi na opplever, har vi ogsa oppdaget hvordan vi har sgkt til

naturen. Et virus som gjorde at vi kom naermere naturen, men ogsa lengre unna.
Lengre unna hverandre og fra naturen pa samme tid. Vi har kanskje brukt mer tid
ute i naturen. Vi har sett at forholdet til, og det a ta vare pa kloden er s viktig for
alt levende.

Distanse til natur
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If we are to give full due both to the actual history of the making of the
environment, and to the contemporary tailoring of ‘nature’ to modern
needs and perceptions, we must inevitably recognize the conseptual
difficulty of simply conterposing nature and culture as if they were two
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clearly distinguishable and exclusive domains. Much which ecologists
loosely refers to as ‘natural’ is indeed a product of culture, both in a phy-
sical sense and in the sense that perceptions of its beauties and value
are culturally shaped (Robertson, 1996, s. 26).

Som en del av mine undersgkelser av ‘otherness’ og fremmedgjering undersgkte jeg

andre sine funderinger om naturens slutt. | stgrre grad opplever vi en distanse til
naturen. Som et resultat har det blitt foreslatt at vi er i en Antropocen periode hvor
menneskelige aktiviteter har pavirket den naturlige verden, og satt sa dype spor at
det har gitt store konsekvenser for geologi, biologisk mangfold, og klimaendringer
(Delsett, 2021). Det er lett a kunne se for seg slutten pa naturen i dag i en dystopisk
fremtid. Parallellene mellom slutten pa naturen og et gnske om a redde naturen
blir beskrevet i boken Future Natural:

Together with parallel pronouncements of the ‘death of nature’ or the
‘end of nature’, the ambition to ‘'save nature’ is utterly self defeating
insofar as it reaffirms the externality (otherness) of a nature with and
within which human societies are inextricably intermeshed (Robertson,
1996, s. 40).

Som vi kjenner naturen er den i konstant endring. Forskjellen i dag, og som ikke er

normalt, er at endringene na skjer altfor raskt. Et eksempel pa et prosjekt som tar
for seg dette er The Extinction museum av Moooi [6] (Moooi, 2020). Et prosjekt
som legger vekt pa hvordan vi beundrer det som har vaert. Dette prosjekt presen-
terer et museum for dyr som har blitt utryddet. Dette minner oss om alle de dyrene
som en gang levde péa kloden, men som vi kun har minnet eller en illustrasjon igjen
av. Mange arter blir
utryddet hver eneste
dag, arter de fleste
ikke visste at eksister-
te engang. Og dette
Z minner oss pa om
hvor skjgrt og sarbart
det er, og alle artene
som vi kanskje aldri
vil se igjen.

Det er enklere a se
for seg dystopia

i fremtiden, enn

[6) Museumn of Extinct Animals (2018) Hentet fra: https://www.moooi.com/en/story/mooois-mu-
seum-of-extinct-animals/ (Hentet: 28. februar 2021)

utopia i lys av alt som
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en begynnelse pa a kunne gjare en forskjell. Som Greta Thunberg gjor, sa
stiller hun kritisk til at systemene ikke fungerer, og at lang tid med lgfter om
endringer ikke har ledet noe sted. Det er veldig mange tiltak som gjeres for
en endring, men vi ma ikke glemme a fortsette 4 stille kritiske spgrsmal.

skjer i verden i dag, og de raske endringene som endrer alle sine liv. For hva kan
vi egentlig gjgre for andre mennesker? For andre arter? For ikke-mennesker,
for planter og traer, luft, vann, og jord? Vi kiemper for de samme rettighetene
for naturen som for 50 ar siden, og likevel har ingenting endret seg. Mennesker
har visst om klimaendringene sa lenge og likevel gar endringene i naturen like
fort, nei faktisk enda raskere enn for. Vi er skremt, og hele tiden i uro over alt
som skjer i verden, uroer oss over klimaendringer, naturen, andre mennesker

Beerekraft har mistet sin betydning

Baerekraftig utvikling handler om 4 tilfredsstille dagens behov uten av a gdelegge
mulighetene for fremtidige generasjoner til a tilfredsstille sine behov
(Olerud, Tjernshaugen, 2020). Begrepet ble lansert i rapporten Var felles
framtid i 1987. Siden den gangen har begrepet bade blitt brukt og misbrukt,
blant annet i «xprogrammer og uttalelser og, ikke minst, i reklamesammen-

og dyr. Uroer oss, og faler oss makteslas. | alt for lang tid har det blitt snakket
om alle tiltakene og malene for & beskytte naturen, og alt liv pa denne kloden,
men likevel sa ser vi i det store bildet liten endring.

heng om ulike produkter og tjenester. Resultatet er utvanning av begrepets
innhold. | politisk retorikk har termene beerekraft og baerekraftig utvikling
fatt godt fotfeste» (Olerud, Tjernshaugen, 2020). Nar et begrep har blitt
brukt sa hyppig og i mange sammenhenger har det mistet sin betydning.
Nar vi alle snakker om baerekraft, men ikke om hva som ligger i begrepet
blir det utvasket. Begrepet blir brukt hyppig pa de fleste arenaer, og denne
overeksponeringen forer til at begrepet mister sin egen betydning og

Of course change doesn’t happen overnight and of course we need the
"bla bla bla” to get moving. The question is; how many decades of bla bla
bla do we really need? Because there has been quite a few so far...There
are undoubtibly many great people working and pushing for change on
government levels everywhere, but the current best available science
clearly shows that the action needed is not possible within today’s sys-
tems. We need a whole new way of thinking. And it gives me absolutely

no pleasure or joy to keep pointing this out, but as it is now we can have egen evne til 4 skape reaksjoner og refleksjoner (Samuelsen, 2020). Nar et

as many meetings and conferences as we want — unless we start to treat begrep blir brukt i s mange sammenhenger, men uten av at vi snakker om

this like the existential emergency it is, no real sufficient action will be hva det innebaerer sa har begrepet mistet sin tyngde. Trenger vi & erstatte

possible. We cannot solve a crisis without treating it like a crisis (Thun- begrepet for & finne en vei ut av klimakrisen?

berg, 2021). Vi har sett igjen og igjen at en ‘baerekraftig lgsning’ og en god intensjon til & fa kon-
sumere til 4 velge grgnnere, ender igjen og igjen i en grennvasking. Likevel ender

Et eksempel pa en person som har satt i gang en endring og en bevissthet rundt det opp med at vi forbruker mer og mer, men med bedre samvittighet. Et rent

klimakrisen er Greta Thunberg. Hun har uttrykt en utalmodighet og satt i gang en
bevissthet rundt klimaendringene. Denne bevegelsen har fatt fram en bevissthet
om at det haster. Det vi snakker om skjer her og na. Det er stgrre enn oss selv.
Det far en til 4 starte med a spgrre seg selv om egne verdier. Det engasjementet

alternativ, skal fa en til 8 konsumere like mye som far, og vi ender opp i den samme
sirkelen. Ordet baerekraft har mistet sin betydning, og har blitt et meningslgst
begrep for & gi bedre samvittighet. Det er her uttrykket ute av syne, ute av sinn er
aktuelt @ bruke. Vi skjgnner at problemet ligger der, og at det er mye stgrre enn vi

som da har oppstatt rundt Skolestreik for Klimaet, viser at det har potensialet til onsker at det skal vaere, og likevel ;iﬁf: c;ﬁﬁ’{i%f:‘i{f}ﬁ‘? Llé\ SMI‘H
a skape en endring. | tillegg til at koronapandemien har avdekket en relasjon til er det et problem som ikke bare é%i“&:; WTEA':,EE"’GTQB%? #As'g CASR(
naturen har det ogsa vist et potensiale for at en enorm utvikling innen innovasjon gjelder mennesket, men alt leven- Sf,zg?é;;m PL‘?’\E@W’E?N%T UP: |
kan skje pa veldig kort tid. de ogikke levende pa jorda. S&, ~ fmew  TOUVEON. \ o AP
Naturen har alltid vaert i endring, men forskjellen i dag er at det skjer sa altfor fort. vi ser at det som ikke er rett foran {)""Scss oM s COM
Mennesker har etablert systemer i verden. A ga imot disse etablerte oss er lett a glemme at er der. Det  [©5  SCREAMANDCRY : Al
systemene handler om & tenke nytt. Vi ser i dag at menneskelige aktiviteter er lett & late som om problemeter | . #A/:‘LT:@L?,ZE; ™S THERE
har pavirket de naturlige prosessene i verden i sa stor grad, at det har gitt last, fordi man har privilegiettild ... L FUTURE IS i CAF

store konsekvenser for livet pa jorden. Disse menneskelige aktivitetene glemme det for et lite sekund. b ASVTV:;R;:;N; P:
har derfor resultert i de store og raske klimaendringene vi ser i dag. A stille : #:A:‘ScENE?THE »\- WE ZEIT

kritiske spgrsmal til slik vi har vaert vant med a gjare ting i veldig lang tid er
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{71 Foto av Dan Meyers (2020) Anthroposcenes. Hentet fra: https://co-
ramckenzie.com/MFA-Thesis (Hentet: 28. februar 2021)
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Fremmedgjering

Hvordan vil naturen se ut
i fremtiden?
Landskap, klima og menneskenes

tidsalder har en ting til
felles: de har blitt endret pa
av mennesker (McKenzie,
2020). Anthroposcenes
[7-8] er et prosjekt som
utforsker arter sin effekt

pa jordkloden gjennom

personlige narrativ knyt-

tet til kompleksiteten ved
Antropocen. Gjennom linser
av fortid, natid og fremtid
ser designeren pa hvordan
grafisk design kan bli brukt
som et redskap for & avdek-
ke relevante erfaringerien

. . _— . [8) Foto av Dan Meyers (2020) Anthroposcenes. Hentet fra: hitps://
usikker tid. Utstl”lngen VIS@r coramckenzie.com/MFA-Thesis(Hentet: 28. februar 2021)

ulike beskjeder som er blitt

tagget med #anthroposcene, og utgjer tekstene som blir vist pa bannere.
Disse fungerer som en dialog mellom menneskene og installasjonen. Instal-
lasjonen utfordrer publikum sitt syn pa menneskenes tidsalder. Typografien
som er brukt viser til hvor overveldende dette kan oppleves, og far publikum
til a reflektere over egen rolle (McKenzie, 2020). Jo lengre opp pa bannerne
jo mer utydelig blir teksten a lese. Bokstavene sklir i hverandre til tekstene
er uleselig for publikum. Prosjektet viser hvordan man kan engasjere publi-
kum i et sa viktig tema med typografi som mest fremtredende virkemiddel.

Mennesker og natur konstruerer hverandre og overlapper hverandre. Det er pa tide
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4 se at vi mennesker er en del av naturen. A ignorere dette er ogsa a
ignorere klimakrisen som vi er i dag. Vi ma kunne leve ved siden av og

i samarbeid med naturen. A leve i naturen uten 4 dominere og ta over
naturen. Naturen har mattet vike for mennesker alt for lenge, og en del
av prosessen for a gi naturen mer plass igjen, er ogsa a gi naturen rettig-
heter. Behovet for & kontrollere naturen, og systemene i naturen, blir &
prave a kontrollere et kaos som ikke vil kontrolleres. Naturen sin fremtid
preges av hvordan naturen har blitt behandlet og er en konsekvens av
menneskeskapte forandringer.
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Hva er det vi ikke forstar?

| boken Future Natural handler det siste kapittelet om et intervju med en fiktiv karak-
ter. Kapittelet gir et nytt perspektiv, og gir en stemme fra et annet stasted enn det
vi er vant med. Her reflekterer de rundt modernitet og destruksjon av naturen.

Modernitet er karakteristikker av et vestlig samfunn, hvor noen av trekkene er ka-

pitalisme, og industrialisering. Hvorfor destruerer modernitet naturen? Det er ikke

bare en konflikt mot naturen, men med samfunnet ogsa. Folelsen av at naturen ikke

er bra nok kommer fra behovet for & erstatte naturen med konseptet det ‘naturlige’

(Robertson, 1996, s. 299). Vi mennesker har ikke akseptert naturen som bra nok.

Problemene ved global oppvarming er apenbare. Det er vanskelig a veere optimistisk

Hvordan har vi endret vart forhold til natu-

ren? Hvordan har vi endret vart forhold til (91 Marshmellow Laser Feast (2019) Hentet fra: https://

om situasjonen i fremtiden. Derfor er det viktig & ha egenskapen til

a se verden fra perspektivet til andre levende vesener (Odunpazari
Modern Museum, 2019). In the Eyes of the Animal [9] inviterer til &
utforske verden fra perspektivet til ulike vesener. Prosjektet gir publi-
kum et mgtepunkt med naturen, og en bevissthet til omgivelsene
rundt oss. Publikum ble i prosjektet invitert til & ta turen ut i skogen.
Der fikk de opplevelsen av a
se verden fra perspektivet til
andre levende vesener gjen-
nom VR. | prosjektet kobler de
sammen mennesker til skogen
og naturen. | menneskenes
tidsalder lever vi et liv som er
fokusert rundt mennesket. Alt
sirkler rundt fokuset pa oss.
Alt har begynt & handle sa
mye om mennesket at vi sitter
pa toppen av en pyramide,
separat fra naturen. Derfor kan
det veere fint a sette seg selv
en annen plass (Odunpazari
Modern Museum, 2019).

www.dezeen.com/2015/11/02/in-the-eyes-of-the-ani-

vare omg'we\ser’. mal-virtual-reality-installation-marshimallow-laser-fe-

Dear human

ast-abandon-normal-devices-festival-england/
(Hentet: 28. februar 2021)
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| en verden der vi skal konsumere og kjope, kjgpe, kjgpe, ber vi bruke litt tid pa a stop-
pe opp og observere omgivelsene rundt oss. Dremme. Vandre. Jo mer vi konsumerer,

men ikke stopper og tenker oss om, jo mer distanserer vi oss fra naturen. Ved a skape

en bevissthet rundt hva modernitet gjgr med den naturlige verden, og mennesker kan
det apne opp for en bevissthet til omgivelsene vare.

Om natur og tid

Tid er noe som vi praver & gi mening. A holde tiden, & vaere tidsnok. Vi bruker tiden til
a organisere vare moderne liv. Likevel fgler vi at vi aldri har nok tid, at vi har darlig
tid, og at vi ikke har nok timer i dggnet. Vi forventer av oss selv a hele tiden vaere
tilgjengelig, a hele tiden fylle tiden med noe meningsfullt. | TEDx forelesningen
Time does not exist av Carlo Rovelli forteller han om hvordan tid ikke eksisterer.
Han argumenterer for at tid gar raskere hgyere opp, enn lavere ned, og at tiden
mister sin betydning om man for eksempel er vektlgs i verdensrommet. Han fort-
setter: «Time is a useful concept, that organizes our daily experiences, but it is not
a fundamental concept. Our perception of the world, is very often wrong, limited,
working only in our usual surrounding.» (Rovelli, 2012). Tiden er dermed ikke kon-
stant eller gitt. Tid er et konsept som er til hjelp for oss mennesker i en verden som
gar raskt fremover.

En verden som gar fort fremover uten a stoppe, er en sarbar og fremmedgjort verden.
Det er en verden full av paradokser. Et av disse paradoksene handler om
at menneskets liv gar uten pause. Dette er tid som ikke lenger gar frem-
over (Crary, 2013). Tid er fortiden, natiden, og fremtiden. Tid er sekunder,
minutter, timer, dager, maneder og ar. Tid gar fort og sakte, tid kan vaere
et gyeblikk eller en evighet. Men for planter eller treer eller fugler eller
fjell, er ikke tid et definert konsept i deres realitet. Eller er det?

Man'’s relationship with time is inextricably linked to nature. Today we
say that we live in the Anthropocene - the age of humanmade geology.
This term has brought new perspectives to the relationship between
natural and cultural time. The human species has become a participant
in geological and natural history, and, although human time still depends
on nature, natural time is now similarly determined by people. Can we
imagine a geological age after the age of human? (Universitetsmuseet,
2019).

Mennesker kontrollerer den naturlige verden etter var egen forstaelse av tid. Vi
kategoriserer tid. Hvordan pavirker naturen var forstaelse for tid?
Rytmen i naturen pavirker hvilken mat som er tilgjengelig eller
hvordan vi kler oss. Sommer, vinter, var og sommer legger ogsa
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igjen spor av tid. Vi snakker om lengre
dager pa sommeren, og kortere dager
om vinteren. Pa den maten er tid ogsa
noe som styres av rytmene i naturen,
som pavirker eksistensen av mennes-
ker, dyr og planter. Klimaforandringene
endrer disse forholdene. Vi ser i dag at

. A_ rytmene i naturen blir forstyrret. Haren
110] Sommerer, Mignonneau (1992) Interactive Plant Growing. skifter farge pa feil tid, fordi vintrene blir

Hentet fra: https://beallcenter.uci.edu/exhibitions/christa-somme-
rer-laurent-mignonneau (Hentet: 28. februar 2021)

kortere, traerne begynner a blomstre tid-
ligere enn for. Ekstremvaer blir enda mer
ekstremt. Traerne mister ikke bladene pa hgsten fordi de blir utsatt
for gatelys. Rytmene og menstrene blir forandret. Har det raske

moderne tempoet endret de sakte prosessene i naturen?

Samarbeid

| boken The Mushroom at the End of the World skriver forfatteren om hvor viktig det er

med samarbeid. Hun skriver blant annet: «This book argues that staying ali-
ve—for every species—requires livable collaborations. Collaboration means
working across difference, which leads to contamination. Without collabo-
rations, we all die.» (Tsing, 2015, s. 47). Det biologiske mangfoldet er utrolig
viktig for alt liv. Det er pa tide & samarbeide pa tvers av forskjellige arter, og
jobbe pa tvers av forskjeller.

Et eksempel pa en interaksjon med planter er installasjonen Interactive Plant Growing
[10] av Christa Sommerer og Laurent Mignonneau. | en kombinasjon med viten-
skap og levende systemer inspirerer de i en interaksjon med planter. Gjennom & ta
pa plantene trigger dette en projeksjon pa veggen med en digital flora (Sommere-
rer, Mignonneau, 1992). Dette engasjerer publikum til & knytte seg til den fysiske
verdenen, og omgivelsene rundt seg. Et annet eksempel pa interaksjon med natu-
ren jeg vil trekke frem er Wind Works [11]. | et samarbeid mellom vinden og men-
nesket viser Wind Works relasjoner til naturen. Gjennom & ha festet en tusj til en
gren pa et tre er vinden med pa & samarbeide e
om mgnstrene som oppstar. Her er det naturen
som dikterer det visuelle resultatet. Rytmer fra
vinden vises i mgnstrene som oppstar (Roger,
2018). Dette viser et eksempel pa samarbeid
mellom mennesket og naturen til 4 gi et visuelt

resultat i form av mgnstre og data. : i
Fremmedgjaring av naturen, er en mate a fjerne (11 Meg Rodger (2018) Wind Works. Henttet fra: ht-

ps://dublin.sciencegallery.com/\ife-at-the-edges-exhi-

den naturlige verden — ute av bits/wind-works (Hentet: 28. februar 2021
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syne, ute av sinn. Nar andre arter, treer, insekter, dyr, vind, og sand
kan samarbeide som en helhet, hvorfor motstrider da mennesker
disse interaksjonene? Hvorfor kan vi ikke omfavne naturen som den
er? Vi ma samarbeide pa tross av forskjeller og ikke skille mellom
‘oss’ og ‘dem’. Relasjoner betyr noe for mennesker, natur, samfunn
og omgivelser. Det ma veere et starre sgkelys pa 8 samarbeide med
naturen. Heller enn & se pd mennesket som separat fra naturen, se pa
mennesket som en del av naturen. Hvordan man relaterer til naturen
er sa viktig. Mennesker har feilet i 8 stoppe destruksjonen av naturen.

Sameksistens med planter

Som aldri fgr har vi mennesker tatt med oss flere og flere planter inn i vare egne hjem,

og omfavnet plantene som en viktig del av hjemmet. Men er dette egentlig et
rop om hjelp for & ta naturen tilbake? For 8 komme naermere naturen? Hva skjer
nar de plantene blir tatt ut av sine vante omgivelser? Under nedstengningen
pa grunn av koronapandemien har vi tatt flere planter til oss. Mange gartnerier
og plantebutikker har rapportert om en enorm gking i salg av inne- og uteplan-
ter (Moen, 2020). Vi har veert mer i hjemmene vare, og dermed ogsa brukt mer
ressurser pa a gjere det fint inne. En slags sgken etter naturen i krisetider.

Kan det vaere begynnelsen pa a finne tilbake til naturen?

En konsert i Barcelona [12] er et eksempel pa hvilken rolle plantene har hatt under

Maja Lunde skriver i artikkelen Fire
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koronapandemien. Operaen gjenapnet en konsert med publikum til stede varen
2020. Men i stedet for mennesker var konsertsalen fylt med planter. Kunstneren
gir oss et annet perspektiv pa a returnere til vare hverdagslige liv. Dette perspek-
tivet bringer oss naermere noe sa essensielt som vart forhold til naturen (2020,
Treisman). For & vise solidaritet til helsearbeidere donerte de i etterkant av konser-
ten alle plantene. Dette fortel- [EREEEEREES e
ler oss om hvordan man kan
apne opp for alternativer for &
komme narmere menneskets
relasjon til naturen. B
dager i 2020 om at vi i mg- o
tet med klimaendringene
ber henge om fortvilelsen,
og ta vare pa sorgen og
redselen (Lunde, 2020).
Jeg synes hun beskriver en

. . ° ° 112 Emilio Morenatti / AP (2020) Concert with an audience of Plants.
Veldlg fin mate a omfavne Tilgjengelig fra: https://www.npr.org/sections/coronavirus-live-upda-

1es/2020/06/22/881943143 /barcelona-opera-reopens-with-an-audien-
folelsene og mgte dem ce-of-plants (Hentet: 28. februar 2021)
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med en fascinasjon og undring. Det er en
reel fortvilelse over det vi holder pa a miste.
En slags eksistensiell indre krise og uro. Det
er ofte veldig vanlig & ha en angst for sko-
gen, ikke fordi den er skummel eller vil gjere
oss vondt, men fordi det er noe som skjuler
seg for oss. Noe ukjent. Det ukjente er gjerne
noe abstrakt. Men vi kan ogsa ta og fale pa
de folelsene. Denne verdensfortvilelsen som
Maja Lunde beskriver er veldig gjenkjenne-
lig. Det gir ogsa et hap for & kunne ta fatt

i disse aspektene og avdekke de relasjone-

ne til naturen. | det hele er naturen kaos,

men ogsa et vidunderlig kaos. Maja forteller 13 Ritta lkonen (2007-2008) Bird and Leat.
. Hentet fra: http:/www.riittaikonen.com/projects/
videre: bird-leaf/xhbcl9zvirvz105t09q8tyoczirdek (Hentet:
28. februar 2021)
Viruset er en paminnelse, det har koblet oss sammen med naturen. Det
isbreer i voldsom nedsmelting eller enorme skogbranner ikke har klart,
har kanskje et usynlig virus fatt til; minnet oss om at vi henger sammen

med verden, at alt henger sammen med alt (Lunde, 2020).

Hun setter ord pa det hele pandemien kanskje har klart & gjgre: 8 minne oss pa at

vi henger sammen med verden. Et resultat av at vi har distansert oss sa mye fra
naturen; at vi kom for naerme naturen. Den nzerheten er det noe helt usynlig som
har klart a gjere. Dette prosjektet har fra begynnelsen nettopp handlet om a synlig-
gjere det som er usynlig. A avdekke de usynlige relasjonene. Vi er ikke i naturen,

vi er naturen. Er det et potensiale i a relatere til, og engasjere med kritiske spgars-
mal knyttet til dette? Koronapandemien har gitt oss en apning for a reflektere

over fremtiden.

| bildeserien Leaf and Bird [13, 15] prever kunstnerne a reflektere over en trang til

a ‘ga tilbake til naturen’ (Ikonen, 2008). Bladet i fotoene oppfattes som
malplassert i en surrealistisk setting. Dette minner oss pa at naturen ikke
er permanent, men i konstant endring. Gjennom dette prosjektet gjer
det at seeren foler empati med naturen, og man setter seg inn i naturen
sitt stasted. Det minner oss pa om at planter er skjgre og at vi mennesker
skal veere forsiktige med a gripe inn i naturen. Samtidig sa ligger det noe
poetisk bak fotoene; det er akkurat som om hovedfiguren virker litt trist.
I tillegg ligger det en sgken til naturen i fotografiene.

Vi mennesker bringer planter inn i vare hjem. Hvordan pavirker dette plantene?
Hvilket stress er det som disse plantene blir utsatt pa denne reisen fra gartneri til
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butikk? Planten likte seg kanskje ikke i sine nye omgivelser, og den visner og dar. S,
da er vi laert opp til & tenke at da kjgper man bare en ny en. Levende organismer har
blitt et produkt for konsumering, bade dyr og planter. Hva om jeg kunne spurt mine
egne planter om hvordan de har det? Disse funderingene leder meg til et enske om
a gi plantene en stemme. Ta naturen tilbake, og ta tak i fremmedgjgring til natur som
et problem. Den sorgen over hva som skjer med biosfaeren ma tas vare pa ogsa. For
naturen minner oss ogsa pa egen sarbarhet.

Pandemien som utsatte apningen viser oss hvor sarbar verden er. Vi har
fatt en kraftig paminnelse om at vi deler den samme kloden (Klimahuset,
2020).

Naturen er noe som gjelder for alle, og som bade mennesker og ikke- mennesker
har en tilknytning til. Det gjar dette prosjektet veldig komplekst. Men forhapentlig-
vis kan prosjektet inkludere mange mennesker, arter, og den naturlige verden.

Slutten pa original natur?

Politically, it lays bare some of the complex cross-weaves of vulnerabi-
lity and culpability that exist between us and other species, as well as
between humans now and humans to come. Conceptually, it warrants us
to consider once again whether - in Fredric Jameson'’s phrase - “the mo-
dernisation process is complete, and nature is gone for good”, leaving
nothing but us (Macfarlane, 2016).

Naturen er i konstant endring. Mennesker har forurenset, endret, og bygd i den natur-
lige verden. Samt bidratt til et tap av det biologiske mangfoldet. Klimakrisen,
og de raske endringene av naturen har fort til forslaget om at vi er i en ny geo-
logisk epoke. Antropocen markerer derfor slutten pa den naturlige historien.
Hva vil skje etter Antropocen? Vil det komme en geologisk tid for biosfaeren,
for planter og dyr? Hvordan kan vi ta vare pa den naturlige verdenen nar den
er i konstant endring og det ikke lenger er noen original natur? (Universitets-
museet, 2019)

Konseptet natur har blitt et moteord, men hva legger vi egentlig i ordet? Vi snakker
om naturen, det naturlige, og unaturlige. Natur er delen av virkeligheten
som ikke er bearbeidet av mennesker. Natur er det motsatte av kultur.
Menneskelig aktivitet har endret natur og gkosystemer. Som farer til gdelagt
eller forstyrret natur. Den organiske utviklingen er dermed blitt i ubalanse.
Men natur som konsept har mistet sin betydning. Natur kan bety hva som
helst. Timothy Morton foreslar at vi dropper ideen om natur. Morton foreslar
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at vi heller skal snakke om biosfaeren. At vi lever i en biosfaere, og er en del
av en biosfeere. Biosfaeren vil derfor vaere et begrep som kan brukes om
relasjoner til natur. Han skriver fglgende i sin artikkel Say ‘Nature’ One More
Time:

It would be much better to drop the idea of Nature, once and for all.

| always capatalize it, because | think it is important to show what an
artificial construct Nature is. It's not trees and dolphins and coral.
Nature is a human idea, made by humans for the sake of humans, and
it doesn’t work at all (Morton, 2020).

Ord har egenskapen til & kunne forme var persepsjon. | en spgrreundersgkelse som
jeg sendte ut desember i 2019, svarte 84 prosent at natur er skog for dem. Dette er
interessant, fordi det virker som det er skogen som vi har et forhold til som urgrt.
Vi har et distansert forhold til de geologiske prosessene som er pa jorden. Natu-
ren bruker vi for 8 omtale omtrent alt som eksisterer i verden: skog, omgivelser,
dyr, planter, trzer, veeret, havet, og naturlige katastrofer. Vi er i en naturkrise og en
klimakrise i dag, hvor vi ma restaurere naturen fordi mennesker har grepet for mye
inn i de opprinnelige systemene og prosessene og relasjonene pa jorden. La oss
bringe sammen natur og sprak og maten vi snakker om den biosfaeren vi samek-
sisterer i. | tillegg til &4 se pa hvordan vi beskriver sameksistens, og relasjoner som
fundamentalt for vare relasjoner til mennesker og ikke-mennesker.

Hvordan kan vi skille mellom hva som er natur eller kultur, ndr sd mye er endret av
mennesker? Hva er det i naturen som bringer mennesker sammen? Hvor ligger mo-
tepunktet mellom mennesket og natur?

In times of change learners inherit the earth; while the learned find
themselves beautifully equipped to deal with a world that no longer
exists (Hoffer, 1967).

Det er et relasjonsproblem

| klimaseminaret for studenter hadde Karen O’Brian en presentasjon ved navn It’s a
relationship problem (Karen O’Brian, Professor, [Klimaseminar for Studenter] 19.
september 2020). Hun snakket om hvordan vi ma begynne a omfavne kritiske
kriser som ett eneste problem, og adressere problemene sammen. Samt brukte
hun pandemien som et eksempel pa resultat av hvordan vi behandler andre arter.
Verden har feilet i 4 stoppe destruksjonen av biosfaeren. Vi ma ta et steg tilbake
og se pa ulike perspektiver og ulike synspunkter, nar problemer blir overveldende
og man fylles med haplgshet. Disse relasjonene har en betydning. Engasjere med
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realiteten, og bevissthet rundt sameksistens med andre arter. Se oss selv som Er tapet av natur et tap av ncerhet?
fragmenter som er en del av noe starre. Og handle med naturen, som naturen. | den moderne verden har vi distansert oss fra naturen. Glemt at vi er en del av en
Ha en dialog, og samtaler om disse relasjonene, og hvordan det pavirker oss na starre helhet. Vi ser pa telefonen var nar vi star opp om morgenen og for vi legger
og i fremtiden. Se pa balanser i naturen, en ubalanse som ma i balanse igjen oss om kvelden. Vi far ikke sove om natten, og andre dyr kan ikke det heller pa
(Karen O’Brian, Professor, [Klimaseminar for Studenter] 19. september 2020). grunn av lys-forurensningen vi har i dag. Vi tar med oss tropiske planter inn i vare
Vi ma spgrre oss selv hvordan vi relaterer til biosfseren. Begynne & se pa oss selv som hjem, men uten av a spgrre oss selv hvor de kommer fra. Vi former og pavirker
fragmenter av en stgrre helhet. Nar realiteten kollapser ma vi veere apne landskapet vi har rundt oss: vi har blitt landskapet. Det er en naerhet som vi har
for forandring. O’Brian fortalte at det er potensiale for endring ved a starte mistet. En ubalanse som vi har skapt som ma komme i balanse igjen.
samtaler, og gjore ting annerledes. Dette farer til depresjon, og klimaangst. Pandemien har ssmmenheng med hvordan vi behandler andre arter. Verden har feilet
Det foles overveldende, og som et for stort problem. Da ma vi ta et skritt i & stoppe destruksjonen av landskapet. Sa vi ma se fra et annet
tilbake og se pa problemet fra et annet perspektiv. perspektiv for a gjgre en forskjell. Alt som henger sammen med
Pa seminaret presenterte Karen O’Brian klimakrisen som ett samlet problem. Lgs- alt. Pandemien har gjort at vi har mattet holde avstand, men det
ningen hun presenterte er at vi ma se pa det som et problem mellom relasjoner. har ogsa tilkoblet oss mer. En nzerhet til skoger, og fjell har vaert
Relasjoner til biosfeeren, dyr, planter, systemer, veer, skog, klima, og fjell. Hun viktig for mange. A sgke til et annet sted for a finne ro.
forteller at vi ma komme ut av de etablerte systemene, og endre pa strukturen pa Viruset har gjort oss selv og naturen mer sarbar. Samtidig har vi mgtt en eksistensi-
systemene. At verden sammen ma strukturere systemene i verden. Vi snakker da ell krise for var egen eksistens pa jorda. Vi har blitt minnet pa at vi har en
om praktiske, personlige, og politiske systemer og strukturer. Samt stille sparren- relasjon til vare omgivelser i naturen. Kanskje verden fgles litt annerledes ut
de til det som er, og engasjere med realiteten. Vaere apen for forandring. Ikke vaere fordi vi ser verden pa en annen mate. Vi ser en endring i vart eget fokus.
et enkelt menneske, men se oss selv som fragmenter av en starre helhet. A vaere mer nysgjerrig pa de sma detaljene i hverdagen som vi ofte glem-
mer. Sa ser vi at de detaljene fra et annet perspektiv og oppdager noe nytt.
Kultur Da far verden en litt annen betydning. Alt har til tider fgltes litt surrealistisk,
Kultur er det motsatte av natur. Kultur beskriver hvordan informasjon blir gitt videre rart og absurd. Der hvor situasjonen kan foles overveldende for en liten
fra et individ til et annet. Hvis vi ser pa fysiske spor etter mennesker, kan vi se stund ser vi en sarbarhet i mennesker og ikke-mennesker. | mgtepunktet
pa hvordan vi mennesker har forandret landskap. Mennesket som formgiver av mellom mennesker og ikke-mennesker er naturen i stor kontrast til den
landskapet kan vi i denne sammenhengen kalle materiell kultur. Med kultur travle hverdagen.
i denne oppgaven sa mener jeg dermed hvordan mennesker endrer landskapet
rundt seg og legger igjen spor av mennesket. Kultur kan vaere sa mye. Disse Hvordan gi naturen en stemme?
fysiske omgivelsene definert av mennesker som materielle og estetiske. Et eksempel pa et designprosjekt som viser en dialog med planter er Epherma [14] av
Vi forandrer og endrer pa det vi har i omgivelsene rundt oss. Og nar landskapet foran- mischler‘traxler. Prosjektet er en
dres har det fort til tilfering av nye dyr og planter. Eller at dyr og planter forsvinner. interaktiv installasjon som viser
Vi endrer, og forstyrrer systemene i naturen. Vil alt til slutt ha spor av mennesker? dialog mellom mennesker og na-
Mennesket er en formgiver og designer av landskapet. Hvordan kan mennesker og tur. Naturen er i natiden og hand-
ikke-mennesker sameksistere i verden? Er det pa tide & observere ler instinktivt. Vi kan reagere til
verden rundt seg, og ha en dialog om natur og kultur? Vi mennesker naturen, og naturen reagerer
har en sterk tilknytning til et sted, og dermed ogsa ulikt forhold til pa oss. Dette er en dialog som
natur. Forandringene i naturen er en klimakrise, kanskje til og med en beviser hverandres eksistens.
kulturell krise. Installasjonen bestar av et bord

og to speil. Fra en distanse ser

man planter i speilet og planter
som gror pa bordet.

147 Cesi Schilling (2017) Epherma. Hentet fra: https://mischertraxler.com/
projects/ephemera/ (Hentet: 28. februar 2021)
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Men nar noen kommer nzer installasjonen gjemmer naturen seg (Mischler'traxler,
2014). Utstillingen inviterer til en interaksjon, diskusjon, og refleksjon. Etter 8 ha
observert installasjonen pa nettsiden, star jeg igjen med spgrsmalet: Hvorfor
gjemmer naturen seg nar vi mennesker kommer for nzere?

Var sarbarhet

| en samtale med medstudent Eirin Koehler Breivik (Eirin Koehler Breivik, [Samtale
via Zoom], 8. mai 2020) snakket vi om boken The Mushroom at the End of the
World. Vi snakket om hvordan den verden vi er i, er sa ustabil, sarbar og rar.
Men ogsa den usikkerheten, og stadige endringene jorden er i. Vi snakket blant
annet om fglgende sitat:

Precarity is the condition of being vulnerable to others. Unpredictable
encounters transform us; we are not in control, even of ourselves. Unable
to rely on a stable structure of community, we are thrown into shifting
assemblages, which remake us as well as our others (Tsing, 2015, s. 39).

Mennesker er sarbare akkurat som naturen sin sarbarhet. Krisetider som
koronapandemien kan minne oss pa denne sarbarheten. Det kan endre pa vart
forhold til naturen.
Var sarbarhet er en apning for a avdekke sarbarhet. Gjennom a sgke til skogen kan
vi mennesker la tankene vandre. Dette har dpnet opp for
a tilfere en undring som en del av prosessen. Prosessen sa
langt har avdekket at prosjektet handler om a synliggjere
mulige interaksjoner og relasjoner til mennesker
og ikke-mennesker.

Er det umulig & kunne ‘ga tilbake til naturen’ igjen?

{15] Riitta konen (2007-2008) Bird and Leaf. Hentet fra: http://www.riittaikonen.com/projects/bird-leaf/xhbcl9zvirvz105t09qB8tyoczr-
r3ek (Hentet: 28. februar 2021)
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Wicked Problems

Tilneerming

| dette prosjektet jobber jeg med et problemomrade som ikke er lett & definere.
Gjennom undersgkelsene har det kommet opp kompliserte sparsmal som kanskje
ikke har noen svar. Det involverer mange meninger, oppfattelser og opplevelser.
Disse opplevelsene og synspunktene har ikke noe rett eller galt svar. Samt synlig-
gjor dette paradokser og nye problemer som har kommet frem underveis i prosjek-
tet. Vi kan kalle det et ‘Wicked problem’. Et ‘wicked problem’ eller et ‘gjenstridig
problem’ er gjerne et samfunnsproblem som er komplekst, vanskelige a definere,
lokalisere, implementere, og ikke har noen riktig lesning (Hofstad, 2013, s. 18).
Horst Rittel kommer med en teori om ‘wicked problems’ i sin bok Dilemmas in
a General Theory of Planning med ti viktige karakteristikker. Et ‘Wicked problem’
har flere av eller alle karakteristikkene:

— Det er ingen absolutt formulering av et ‘wicked problem’

— Et ‘wicked problem’ har ingen malestokk for 8 male suksess

— Lasninger pa et ‘wicked problem’ er ikke rett eller galt

— Det er ingen umiddelbar eller ultimat lgsning pa et ‘wicked problem’
— Det er alltid mer enn én forklaring péa et ‘Wicked problem’, og derfor
teller hvert forsgk som viktig

— ‘Wicked problems’ har ikke kun ett sett med potensielle lgsninger

— Hvert ‘wicked problem’ er unikt

— Hvert ‘wicked problem’ er et symptom pa et annet problem

— Eksistensen av et ‘wicked problem’ kan bli forklart pa flere mater.
Valget definerer naturen av problemets lgsning

— Den som adresserer et ‘wicked problem’ har ansvaret for konse-
kvensene av deres handlinger (Rittel, 1973, s. 155-169)
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Er design hermeneutisk?

Hermeneutikk er kunsten om a forsta og a gjgre en selv forstatt. Dette inkluderer

A8

skriftlig, verbal, og ikke-verbal kommunikasjon (Wikipedia, 2019).

Det handler om a forsta noe som har en mening, og hvordan man tolker
og forstar helheten av mindre detaljer (Alnes, 2018). | artikkelen

Is Design Hermeneutical? konkluderer forfatterne med at design er her-
meneutisk siden designprosessen handler om sosiale interaksjoner.

I tillegg konkluderer de ogsa med at design tilhgrer omradet med
dialoger om spgrsmal og svar. | artikkelen sier de felgende om design-
prosessen: «In the design process we often do not fully know what the
goal is until we have reached it.» (Snodgrass, Coyne, 1997).
Designprosessen apner opp for a stille sparrende der hvor det ikke er
noe rett eller galt svar. | prosessen vil svaret pa et spgrsmal dpne opp
til flere spgrsmal, og derfor kan designprosessen alltid utvikles videre
(Snodgrass, Coyne, 1997).
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Prosessbeskrivelse

Metode
Parallelt med de teoretiske undersgkelsene har det hele veien veaert en visuell prosess,

for \'esequh og innsamling av eksempler pa designpraksis. Visuelle undersgkelser og
metoder har derfor vaert en reaksjon til litteratur og inntrykk underveis i
prosessen. Som metode har det blitt dokumentert egne refleksjoner og tanker
underveis i prosjektet. Et utdrag av disse refleksjonene ligger ved som vedlegg.
Det har ogsa veert en naturlig del av prosjektet og relevant a inkludere reflek-
sjoner rundt koronapandemien som har rammet hele verden. Disse refleksjone-
ne og tankene fungerer som et speilbilde av disse opplevelsene i prosjektet.

Prosjektets midlertidige tittel var Ute av syne ute av sinn for en del av prosessen.

Nar noe er utenfor ens eget synspunkt sa er det lett a glemme eller ignorere
det. Vi glemmer at det er et problem, rett og slett fordi det ikke er synlig.
Ved & begrense oppgaven med en midlertidig tittel styrte dette prosjektet

i en retning. | dette |4 motivasjonen i 4 kunne se pa de klimaendringene som
skjer i dag ved a undersgke natur, kultur og vitenskap som sentralt i prosjek-
tet. Etter at prosjektet har utviklet seg, og etter kartlegging av prosjektet
kom en ny tittel fram: Dear human. Tittelen begrenser oppgaven til 4 handle
om a endre perspektiv. I tillegg til & lane stemmen til naturen for a fa frem
budskapet.

Dear human utforsker menneskets forhold til den naturlige verdenen. Gjennom de-
signprosessen har det blitt avdekket et behov for a starte en samtale om naturen.
Prosjektet startet med et utgangspunkt i en fascinasjon og interesse for naturen
og planter. Eget forhold til naturen og fascinasjonen for vitenskapen har formet
dette prosjektet. Samt et gnske om 4 stille sparrende til status quo. Jeg haper at
prosjektet kan engasjere, og fa andre til 4 se fra et annet stasted. Gjennom det
engasjementet vekke emosjoner til den biosfaeren som alt levende og ikke levende
er en del av.

Visualiseringene har vaert gjennom a bruke teknikker og metoder som infrargdt foto-
grafi, foto, illustrasjoner, planteintervjuer, mgnstre og spor. Etter en kartlegging
av prosjektet og tilbakemeldinger hjalp dette med a finne en retning som kunne
avgrense. Nye detaljer kom til syne, og dette avdekket en mulighet til & se pa
det starre bildet. Ved & samle fragmentene i prosjektet kan prosjektet lede seg
selv videre. Videre har undersgkelsene om hermeneutikk synliggjort at design-
prosessen kan utvide forstaelse av biosfeeren. Fotografiene har vaert en viktig
del av undersgkelsene, hvor kameraet aktivt ble brukt for a8 jobbe med relasjo-
ner til den naturlige verden og det helt neere. | fotografiseriene har jeg veert
pa jakt etter & bruke kamera for & se pa den naturlige verden og kultur med et
kritisk blikk, og forsgke & oppdage nye detaljer.
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Bruke kamera for a observere

Tidlig i prosessen ble det utforsket hvordan fotografiske eksperimenter [16—35] kan
veere en synliggjering av metet mellom det kroppslige mennesket
og naturen. Kamera ble brukt for a8 observere og undersgke rela-
sjonene mellom kultur og natur. Observasjon ble brukt som meto-
de for a gjere synlig linjer, komposisjoner, dybde, kombinasjoner
av farge, teksturer, natur, eller fraveer av natur, lys og skygge.

Hvor ligger motepunktene mellom natur og kultur?

Natur og opplevelsen av natur er ikke absolutt. Alle har et ulikt perspektiv og forhold
til naturen. Opplevelsen av natur varierer fra menneske til menneske og fra
kultur til kultur. Det er naturlig fra et kulturperspektiv at det er ulike perspek-
tiver pa natur. Gjennom fotografi har det blitt sett pa mgtepunktene mellom
natur og kultur. Samt hva det er som gjor at mennesker og natur trekkes mot
hverandre, eller driver fra hverandre. De sporene som vi legger igjen
i naturen. Det er ikke bare en dokumentasjon av hvordan vi mennesker har
levd eller lever i dag, men ogsa forholdene til vare omgivelser. Forholdet til
naturen er enten naeermere oss mennesker eller mer distansert fra oss.

Observering som metode har avdekket en fundering pa hvor naturen og sivilisasjonen

mgtes. P4 en mate avslgrer det en slags sarbarhet hos mennesket. Fotografiene er

ogsa poetiske av natur. De er en mate & utforske og observere verden pa. Ved a bruke
dette som metode kan det avslgres detaljer som
ellers ikke er synlige. Zoome inn pa enkelte frag-
menter. Zoome ut pa det starre bildet.

Hva er natur? Hva er kultur? Hvordan kan

vi komme neermere naturen igjen?

| g 4 Pty ! 1~ "pf -
o : ¢ : v ¢ i

16] Eget Arbeid (2019) Motepunktet mellom natur - .ﬁﬂfml p &';b ,'ﬁ bf ) A-"‘A* -]

og kultur No.1, Digital Fotografi [17) Eget Arbeid (2019) Matepunktet mellom natur og kultur No.2, Digital Fotografi
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18] Eget Arbeid (2019) Matepunktet mellom natur og kultur No.3, Digital Fotografi 119 Eget Arbeid (2019) Matepunktet mellom natur og kultur No.4, Digital Fotografi
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1201 Eget Arbeid (2019) Motepunktet mellom natur og kultur No.5, Digital Fotografi {211 Eget Arbeid (2019) Motepunktet mellom natur og kultur No.6, Digital Fotografi
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[22) Eget Arbeid (2019) Motepunktet mellom natur og kultur No.7, Digital Fotografi 23] Eget Arbeid (2019) Motepunktet mellom natur og kultur No.8, Digital Fotografi
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Bruke kamera for & observere
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[25] Eget Arbeid (2019) Matepunktet mellom natur og kultur No.10, Digital Fotografi

(241 Eget Arbeid (2019) Motepunktet mellom natur og kultur No.9, Digital Fotografi
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126) Eget Arbeid (2019) Motepunktet mellom natur og kultur No.\1, Digital Fotografi (27} Eget Arbeid (2019) Motepunktet mellom natur og kultur No12, Digital Fotografi
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Kan naturen fortsatt sies & veere original? Finnes egentlig

original natur?

Fotografiene som eksperimenter har linjer og komposisjon
hvor det kan trekkes diagonale linjer fra hgyre
mot venstre. Disse diagonale linjene har
i likhet med skriftsnittet Brown Backslanted,
som er en del av det visuelle spraket en steil-
het som vi ikke helt er vant med fra for. Dette
reflekteres ogsa i hvordan dette prosjektet
gnsker a vise et annet perspektiv, samt a ga

i mot det etablerte vi er vant med. Gjennom &

(28] Eget Arbeid (2019) Motepunktet

usynliggjere det usynlige, gjere synlig frag- pi\\omﬁvomf og kuttur No.13, Digital
otogra’

menter i den naturlige verden, og den konstru-
erte verden.

Hvordan vil vi at verden skal se ut? Hvordan vil vi at den naturlige verden skal se ut?

Har vi mennesket endret s mye pa naturen, at det ikke er noen vei tilbake? Hva er

var relasjon til naturen i den digitale alderen?

(33) Eget Arbeid (2019) NoA7

[32] Eget Arbeid (2019) No 18

(30 Eget Arbeid (2019) Motepunktet
mellom natur og kultur No.15, Digital
Fotografi

[34] Eget Arbeid (2019) No.19

129) Eget Arbeid (2019) Matepunktet mellom natur
og kultur No.14, Digital Fotografi

[35] Eget Arbeid (2019) No.20
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A gi et objekt en ny betydning

Et kjent objekt ble gitt en ny betydning for a sette fokus pa konsumering av planter.

Denne metoden har avdekket flere spgrsmal enn svar. Kvitteringen [36—39] blir s \"",E‘JJ'\"!%P? /|
.‘ .4».*)‘;'1’“ ) 'ﬁ(\ \‘
v AVALOLN

assosiert som en normal del av var hverdag. Det er et objekt vi bruker og kaster. N\ A
I de fleste tilfeller gar kvitteringen rett fra skriveren til sgppelkassen. Det ligger et 174\
paradoks i kvitteringen sin funksjon hvor Igsningen skaper flere problemer.

De tropiske plantene vi tar med inn i vare moderne nordiske hjem har blitt en del av
kjgp- og kastkulturen. Vi kjgper en plante; der den kjgper vi en ny en. Plante-
ne blir masseprodusert pa gartnerier andre steder i verden. De fraktes store
avstander for de havner hos konsumeren. Vi har kanskje fremmedgjort oss
selv fra hvor planten er dyrket, hvor langt planten har reist, hvor raskt plan-
tene blir dyrket frem, og hvilke spragytemidler som er brukt under dyrkingen.

Ly
Hvordan kan man designe, som en metode for 4 stille kritiske sparsmal? Hvordan "439116,25359502
kan man designe for @ oppmuntre til & tenke, og starte samtaler? Hva er det som ’ O S : TS
skifter mitt perspektiv? Hva er det som skifter andres perspektiv? LR \ . i P - - ,Rr,mfm;
149,97
Som en assosiasjon har vi kvitteringen som objekt, men med et uventet innhold. Ved 39932
a prototype en kvittering utforsket dette en annen type spekulasjon. = 249,}1;
Gjennom denne utforskingen ble det stilt spgrsmal ved paradoksene o~ S
ved at vi kjgper planter. Dette kommer fra et gnske om at vi behand- )
ler planter som levende vesener, og ikke som et konsumerprodukt.
I tillegg til & stille spgrsmal ved hvordan naturen blir behandlet i
dagens samfunn. Gjennom a spekulere rundt hvordan vi kan lytte
til naturen, samt bruke dette som metode for a se pa hvordan vi kan
relatere til naturen pa en annen mate.

Ved a forstgrre kvitteringen blir kvitteringen som objekt dratt ut av sine normale

proporsjoner. Det kjente objektet

blir veldig synlig pa grunn av dens

W storrelse, og kvitteringen blir i et

B format vi ikke er vant med fra for.

Teksten pa kvitteringen er vist fra

perspektivet til en plante. Gjen-

nom denne kvitteringen er det
plantenes stemme som kommer
til syne, og et oppdrag fra naturen
som blir avdekket. Objektet har
blitt gitt en ny rolle, og det setter

157 Eget Arbeid (2020) Konsumerisme

66 MA Design Dear human Dear human MA Design 67



A gi et objekt en ny betydning A gi et objekt en ny betydning

sgkelys pa konsumerisme. | tillegg til
hvordan vi behandler planter som nok
et konsumerprodukt som bedrifter
kan tjene penger pa. Ved a bringe na-

turen og mennesket sammen kan det iEy

WOLHAYE A FUTUREY

avdekkes en nzerhet vi har til planter.

ST,
sz

B0 173 m:fz.
sales: Cosumetn A e

Hva er det menneskelige forholdet til na-

turen? Hvordan pavirker kultur relasjoner VLR
:WWIM

til natur? Er det pa tide 4 gi planter ret-
tigheter pa lik linje med mennesker? Er det

o7,
RSP
ep Ty

pa tide & slutte a behandle planter som et
bruk og kast-objekt?

[38) Eget Arbeid (2020) Konsumerisme

1391 Eget Arbeid (2020) Konsumerisme
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Brev fra naturen

Fra undersgkelser om & gi en stemme til de stemmelgse ble det brukt som fremgangs-
mate & lane naturen sin stemme. Ved & snu om pa rollene kan det forhapentligvis
vise et annet perspektiv enn det vi er vant med. Vise et perspektiv som bade er
uvant og uventet. Perspektivet er snudd om p4a, og gir naturen en stemme for a na
ut til menneskene. Ved a bruke fantasien, og bruke spekulative scenarioer kan det
dermed avdekke noe uventet. Brevene [40—41] ble plottet ut i AO storrelse, og ble
plassert i en kultur kontekst.

Ved & spekulere pa hva naturen ville ha sagt er brevene et forsgk pa a gi naturen en
stemme. Brevene styrer pa et vis hva naturen sier. De gir en perspek-
tivendring at stemmen kommer fra noen andre enn det vi er vant
med. Arbeidet belyser en spekulasjon og fantasering om hva som
kunne vaert en kommunikasjon mellom mennesker og den naturlige
verden.

Brevene startet med at jeg skrev en liste over ideer og tankerrekker som jeg sa for
meg at naturen ville ha sagt dersom de kunne kommunisert med oss men-
nesker. Tittelen pa prosjektet Dear Human ble brukt som en tankerekke til

a fullfere. Idémyldringen fgrte ogsa til en

fundering over om brevene kan komme fra

fremtiden, eller om de kan avdekke vart for-
hold til fremtiden, og den naturlige verden.

Kontrastene mellom hva vi gnsker at naturen

sitt budskap til menneskene skal veere og

hva vi tror det ville veert. Brevene ble ogsa
brukt som metode for a prove & aktivt lytte
til naturen.

N
%
N
7
N
7
\
7

\ fremtiden vil det finnes original natur

\engre?

<

N\

140) Eget Arbeid (2020) Kjcere menneske,
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Mangler vi et sprak om natur?

Ulike interaktive postere [42—46] ble hengt pa vilkarlige lokasjoner pa KMD i Mgllen-
dalsveien 61. Posterne var identiske bortsett fra det farste ordet som varierte pa
hver poster. Metoden var inspirert av Albert Tang (Tang, 2018, s. 12). | Dear human

ble metoden brukt for @ undersgke hvordan vi snakker om
natur, og hvilke ord vi bruker om natur. Det handlet om &
knytte prosjektet til noe starre enn en selv. La prosjektet
leve sitt eget liv for sa a knytte prosessene sammen. Som
metode bruke tilstedeveerelse, lytting og observasjon.
Hvordan bruker vi sprak rundt design og natur?

Posterne ble hengt opp uten noen forklaring, eller annen kon-

tekst. Dette ga forbipasserende mulighet til & reage-
re pa posterne. Interaksjonen som oppstod mellom
publikum og posterne var anonymt a svare pa, og

kunne svares pa i forbifarten helt intuitivt. Ved a 142) Eget Arbeid (2020) Interaktiv
fullfore setningene avdekket det en refleksjon. Flere °°**

tilbakemeldinger var at mange syntes det var tankevekkende. Posterne
avdekket nye kombinasjoner, men ogsa hvordan vi snakker ulikt om planter,
design og natur. Svarene er helt annerledes fra plakat til plakat etter hvilket
ord som star forst. “Planter omfavner kaos” [39] er et av eksemplene fra
plakatene. "Natur ignorerer design” [37] hinter til at vi mennesker ordner

et kaos. De ulike sammensetningene av ord vekker en fantasi, og en dialog.

| en samtale med Siren Elise Wilhelmsen (Siren Elise Wilhelmsen, Stipendiat ved KMD,

[Samtale pa Zoom], 22. September 2020) snakket vi om prosjektene
vare, design og planter. Siren anbefalte boken The Lost Words.
Boken handler om ordforradet vi har rundt natur, og at vi mangler
ord for & beskrive natur. Fra samtalen dukket det opp nye spgrsmal
og funderinger. Hvordan kan vi beskytte noe vi ikke kjenner? Hvor-
dan kan vi snakke om noe vi ikke kan sette ord pa? Mennesket
har i lang tid formet landskapet, og er en formgiver av omgivel-
sene vare. Vi forandrer, endrer, tilfgrer, og tar vekk nye dyr og
planter. Den naturlige verden blir noe annet enn det det var, og
er i konstant endring.

Hvordan snakker vi om natur og planter? Mangler vi et sprak
om natur? Hva er det vi kan \cere fra planter? Blir alt tilslutt
kultur?

[43] Eget Arbeid (2020) Inter-

aktiv poster
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Mangler vi et sprak om natur?

Plants... reveals culture

rejects nature

poeticizes uncertainty
critiques time
structures empathy
creates, vulnerability

isolates

\ memory
‘ reveals the future
i; Trusts humans
(1 alienates hierarchy

patterns
rythms

exposes perspective

is betraying plants
challenges the world
disconnects dystopia
embraces chaos
| intervene utopia
\ meets art
\ refuses design
\ dreams of istance
: questions capitalism
forgets forests
freezes transparency
moves== ==feelings
interacts with fragments
alternates emotions
ignores awareness
pens fragility
explores surroundings
includes \ climate change
engages systems
details
belonging
extinction
isolation
absence
traces
\andscapes
details
reality
consciousness
rights

(441 Eget Arbeid (2020) \nteraktiv poster

Dear human MA Design

73



Mangler vi et sprak om natur?

Speculative design... g reveals culture
\ rejects nature
poeticizes uncertainty
critiques time
structures empathy
creates vulnerability
isolates memory
reveals the future
trusts humans
alienates hierarchy
moves patterns
changes rythms
exposes perspective
is betraying plants
challenges the world
disconnects dystopia
embraces chaos
intervenes utopia
meets art
refuses design
dreams of distance
'questions capitalism
forgets forests
freezes transparency
interacts with feelings
alternates fragments
ignores emotions
pens = awareness
explores fragility
includes surroundings
engages climate change
DES‘?O}(Q systems
details
belonging
extinction
isolation
absence
traces
landscapes
details
reality

consciousness

rights

[45) Eget Arbeid (2020) \nteraktiv poster
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reveall

rejectd

create:
isolatef
reveal§
trustg

moved

includeg

engaged

[46) Eget Arbeid (2020) \nteraktiv poster
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poeticizeg
critiquef

structureg

alienateg

changed
exposef

is betraying

culture

nature
uncertainty
time
empathy
vulnerability
memory
the future
umans
hierarchy
patterns
rythms
perspective

plants

challengef the world
disconnectp dystopia
embraceg chaos
intervenef utopia
meetd art
refusell design
dreamp of distance
question# capitalism
forget? forests
freezed transparency
interactf with feelings
alternate® fragments
ignore# emotions

end awareness
explores fragility

surroundings
climate change
systems
details
belonging
extinction
isolation
absence
traces
landscapes
details

reality
consciousness

rights
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Ute av syne ute av sinn

Hva er det i naturen som driver oss sammen? | en usikker tid sgker vi etter andre
livsformer. Fjell, planter, skyer, sand, og luft. For & prototype et fragment av
prosjektet ble det lagd en fotografi-bok
og en plakat [47—59]. Fokuset for disse to
objektene var a utforske & sette sgkelys pa
den naturlige verden ved a prgve a forsta
plantenes perspektiv. Hvilket perspektiv kan
bli avdekket, og hvordan kan vi innse at vi er
et fragment av en stgrre helhet?

\ relasjon til tid og skjorhet, hvordan kan vi
\eve pd en planet som er edelagt?

Objektene var en del av en
metode for a visualisere
ideer, tanker, og funderin-
ger gjennom ting.
Funderingene ledet ogsa
til 8 sparre meg selvom
hva som egentlig er na- [47) Eget Arbeid (2020) Risografi poster
turlig. Boken og posteren

ble brukt som en metode for & visualisere et fragment av
prosjektet mitt. Som en del av prosessen var det med pa a

[48) Eget Arbeid (2020) lede videre til refleksjon, og nye ideer som dukket opp.
Fotografibok

Plakaten bestar av fotografier som er tatt med et analogt kamera, og fremkalt selv.
Fotoene er kombinert med en tekst som bestar av refleksjoner om naerhet rundt
natur. Resultatet ble printet pa en Risograf.

Fotografiboken [43, 45, 51-52] bestar av
en serie med fotografier som reflekterer
rundt sarbarheten til naturen. Men ogsa
hvordan omgivelsene pa fotografiene
er knyttet til kultur. Fokuset og blikket
for fotografiene reflekterer over vart
endrede forhold til naturen, og hvordan
dette kanskje har endret, og endrer, vart

1491 Eget Arbeid (2020) Fotografibok
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forhold til naturen. Ved & spgrre hva som skjer
i mgtepunktene mellom natur og kultur, ble
det avdekket nye spgrsmal om tilknytninger og
distanser mellom kultur og biosfeeren. Foto-
grafiboken ble printet som digitalprint, og ble
montert, falset og sydd for hand. Margen er
apen hvor bindeteknikken er synlig, og hvor
det ogsa er trykket en tekst i bokryggen pa

150) Eget Arbeid (2020) Fotografibok

-—

hver signatur. Boken er
printet pa Fabriano 120 grams papir, og har 3 ark for hver sig-
natur. Den er sydd som en Openthread, der de sydde sidene er
synlig med en teknikken Kettle Stitch. | bokryggen star det tittel
pa boken samt stgrrelsen pa i mm.

Fotografiet [45] vist som eksempel viser en refleksjon i et vindu.
Seeren ser ut gjennom et vindu og pa en blokk. Ved a se seg selv ¥
i et vindu, ser man ogsa sin egen rolle i refleksjonen. Vinduet

representerer det vi ser hver dag i hverdagen. Vinduet er ogsa
151 Eget Arbeid (2020) Poster,

en barriere vi mennesket har satt mellom oss selv og naturen. digital print, kalkerpapir

Det er en grense som er satt opp,

men som vi kan se inn eller ut av. Denne barrieren mellom

naturen og mennesket er ogsa en mate a invitere naturen

inn. Refleksjonene i vinduet viser flere transparente lag

som spiller med hverandre og overlapper hverandre. De

transparente lagene overlapper hverandre, og viser bade

en silhuett av et naturland-

skap og en bygning.

Serien med fotografier ut-
forsket de nzere relasjonene

mellom natur og mennesket.
De detaljene som er lett

a overse eller glemme

i hverdagen ble satt i fokus

i fotoserien. Vinduet i var
egen hverdag synliggjer en
skjorhet, og hvordan vinduet

152] Eget Arbeid (2020) Poster, digital
print, kalkerpapir

bade er en barriere, men

ogsa en mate a invitere natu-
(53] Eget Arbeid (2020) Risografi poster ren inn.
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(541 Eget Arbeid (2020) Ute av syne ute av sinn, Poster, digital print, kalkerpapir
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155] Eget Arbeid (2020) Ute av syne ute av sinn, Risografi poster
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e

156) Eget Arbeid (2020) Ute av syne ute av sinn, Fotografibok, {571 Eget Arbeid (2020) Ute av syne ute av sinn, Fotografibok
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58] Eget Arbeid (2020) Ute av syne ute av sinn, Poster, digital print, kalkerpapir 1591 Eget Arbeid (2020) Ute av syne ute av sinn, Risografi poster
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\nfrared fotografering

Infrargd fotografering er en gjengivelse av usynlig infrargd straling. Infrargdt lys lig-
ger utenfor det synlige lysspekteret og er usynlig for mennesker. Klorofyll som
er i planter reflekterer mye av den infrargde stralingen fra solen, og gjengis
derfor som rgdt ved bruk av infrarad fotografering (Pihl, 2020).

IR fargefilm ble farst brukt til & overvake skogarealer og endring i vegetasjon og land-
skap over tid. Blant annet har IR foto vaert brukt til & overvake skog for 8 oppdage
sykdomsangrep pa treer. Dette fordi sykdom pa trzer lett kunne oppdages pa bilder
tatt fra luften (Pihl, 2020).

Digitale kamerasensorer kan fange opp et bredere spekter

av det elektromagnetiske lysspekteret enn det men-
nesker kan se. Derfor er de fleste digitale kameraer

e R

T WY
“*.'vs‘;"wfﬂ AT
»
»

. v PR Y ol

konstruert for a filtrere vekk lys utenfor det synlige
spekteret. Dette for at kameraet skal gjengi et bilde
mest mulig likt det gyet ser. For a fotografere IR med
et digitalt kamera ma man enten konvertere et digital
kamera til @ kun fotografere infrargdt, eller man kan
bruke et filter pa kameraets objektiv. Ved analog

fotografering kan man fotografere med en film som er
infrargd fglsom med et analogt kamera. | tillegg til en  [60) Eget Arbeid (2020) NoA

IR felsom film, brukes det ogsa ved analog fotografering et IR filter foran objek-
tivet for & hindre at ultrafiolette, fiolett og bla straler pavirker filmen.

For a avdekke de usynlige bglgelengdene av lysspekteret kan derfor IR fotografering
brukes. De delene av lysspekteret vi ellers ikke kan se blir gjort synlig for oss. Det
regde landskapet gir en form for fremmedgjaring av landskapet. Traerne far farger
som vi ikke helt er vant med & se. Fotoene i denne bildeserien [60—67] er tatt med
et digitalt kamera, med et IR filter montert pa objektivet. For at fotoet skal bli riktig
eksponert krever det en eksponering pa ett sekund. | tillegg krever denne typen
fotografering at man stiller inn fokus pa forhand fer filteret monteres. Samt er

filteret sa markt at man ma sikte pa motivet,

men vet ikke om man har truffet motivet for
etter bildet er tatt. Resultatet blir et land-
skap som kanskje kan fgles litt utenomjor-
disk. De rosa treerne kjennes litt fremmed.

Rytmer vi ellers ikke kan se med vare egne

ogyne kommer til syne. Noe som synliggjer et

annet perspektiv pa verden: fra dyrene som
kan se IR lysspekteret sitt perspektiv.

161] Eget Arbeid (2020) Changing perspective No.2, \R foto
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163 Eget Arbeid (2020) Changing perspective No. 4, \nfrared fotografering
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\nfrared fotografering

(641 Eget Arbeid (2020) No.5

[66) Eget Arbeid (2020) No.7

[67) Eget Arbeid (2020) No.8
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Plante | kontekst

Som metode ble en plass i skogen observert over tid. Inntrykkene ble dokumentert
med notater, video, og foto. Disse observasjonene inkluderte blant annet lukter,
lyder, inntrykk, og farger. For & undersgke en plantes perspektiv ble en plante tatt
med pa en tur. En Monstera Deliciosa ble plassert pa ulike lokasjo-
ner i skogen.

Hva betyr det at en plante blir plassert i en ny kontekst? Er denne
potteplanten kultur eller natur?

I undersgkelsen ble potteplanten tatt ut av sin vanlige kontekst, og ut
i skogen [68—70]. Det oppstod et gnske om a prave a sette
meg inn i planten sin situasjon. For a beskrive dette kan vi se
pa det engelske begrepet ‘proximity’. ‘Proximity’ handler om & komme nzer-
mere noe eller nzermere relasjonene i tid. Det handler om en tilstedevaerelse,

(681 Eget Arbeid (2020)

og nzerhet til noe. For 8 komme naermere naturen, og i nzerhet til plantene,
tok jeg en plante ut av en kontekst og inn i en ny kontekst. Her ble det under-
skt forholdene mellom kultur og planter. Metoden ledet videre til mange
nye spgrsmal. Pa en annen side, ledet ogsa denne metoden meg videre til

a undersgke en plantes reise i verden.

Hvor kommer plantene egentlig fra? Hvorfor blir planter regnet som ugress en plass,
men som en onsket plante en annen plass?

Det er fascinerende hvordan planter og frg reiser gjennom verden. De reiser med
vinden, eller som blindpassasjer pa grunn av oss mennesker. | en
verden som er mer globalisert enn noensinne blir frg spredt rundt
om i verden. Pa et vis kjenner ikke plantene noen landegrenser.

«

169) Eget Arbeid (2020) Plante i kontekst {70) Eget Arbeid (2020) Plante i kontekst
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Hvordan intervjue en plante

Hvordan intervjue en plante

'How to interview a plant?’ er et kapittel i boken Care of the Species om hvordan man

kan intervjue en plante som metode. Metoden gar ut pa a ta seg tid til 4 obser-
vere planter. Den bestar av to deler; skriftlige notater, og skisser. Ved a bruke
tid pa a observere plantene, vil man kunne skifte fokus pa det. Ved & skissere
planten kan tegning legge til rette for a observere. Observasjonene vil la opp-
merksomheten bli rettet mot plantene (Hartigan, 2017, s.255).

Planter kommuniserer, men pa et annet vis enn det vi mennesker kan forsta. For plan-

ter skjer det meste av kommunikasjonen under bakken. Planter
er langt mer tilpasset til sted enn mennesker. Dette er fordi
planters atferd og veeremate er tilknyttet til signaler til omgi-
velsene. Siden planter er stillestdende organismer oppfatter
de omgivelsene med starre sensitivitet og diskresjon enn dyr.
For planter er kommunikasjonen mellom individet og omgivel-
sene gjennom en struktur av kommunikasjon. Denne kommu-
nikasjonen foregar under bakken, gjennom rgttene. Planter
sanser, og oppfatter deres verden (Hartigan, 2017, s. 256).

For & progve a forsta plantene bedre provde jeg a ga inn i en perspektivendring. Ved &
rette oppmerksomheten til plantene brukte jeg tid pa a observere og skissere plante-
ne [71—73]. Spekulasjoner ledet til forestillinger om hvordan planten ville ha svart pa
sparsmal. Intervjuene foregikk i ulike lokasjoner bade pa inneplanter, og utendgrs.

Beskrivelsene av plantene involverer geometri, og ved 4 rette fokus péa planten og
dets detaljer. Farst noterte jeg et fiktivt intervju med plantene [74], der jeg prevde

a ga inn i plantenes situasjon. Deretter brukte jeg tid med hver plante til & observere
detaljer, og skissere. Jeg brukte tid pa a se etter mgnstre og detaljer pa plantene, og
fokuserte pa a observere detaljene pa hvert blad. Metoden ble gjentatt flere ganger.
For 8 komme enda naermere i observasjonene mine av den naturlige verden, valgte

90

jeg en plass ute i naturen, som jeg observerte over tid. Denne plassen
prevde jeg a observere forandringer, lytte til lyder og stillheten, vinden
som blaser mellom traerne, eller lyset som skinner
mellom trzerne. | disse observasjonene stoppet jeg
opp og lyttet til spurver i det fjerne, vinden som
blaste mellom traerne. Pa plassen i skogen motte jeg 4
ogsa pa et ekorn som lette etter mat pa bakken. Ekor-"

net sin oppmerksomhet var pa a lete, at han ikke la <

7

merke til meg med en gang. Far han sa pilte av garde
opp i fjelltoppene, stoppet opp for & studere meg, for
han forsvant i tretoppene langt over bakken.

3 7
Y

&y

[71) Eget Arbeid (2020)
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{72] Eget Arbeid (2020) Hvordan intervjue en plante
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Hvordan intervjue en plante?

ALOCASIA ANAZ ONICA
I?.05. 2020

A TROE DIVA

PLACE: sSTAVIKROKEN 2

AA:
1A
AA:
1A :
AA:

IA:

AA:

1A:

I am Htu queen o} thae univesst!

How am you today?
IF> faa. | om Kaa, No, btw it i> cold.

Cold ?

Ah, ne, it s pefect, | Lha tha sun, But
not whas tha sun touches my Liaares.
That buwns. It burns! Bur 1 do

Ghe thae haox tho. | am a*woing.

You just got two nuw kaves, you
must Uhe U ot may ponsenb hous?
Yo, vrarnch bt than yowr Qpp ortrmnt,

Felt Oou,eo6ma 1o dhretch to thae ah@,‘
Thox cold winte made ML mberabl

How is the view ?

Beownrijul ! A ddight! | do lowe muy
i Laves, J+ i> 58 i to view

the Lble humans skessang ocound.
One day, | wont 1o Faud tha world,

S8 peepls can ske how beauwrs{uw | am,

lovdy . Wonderdl, Ting Utale humans.
The natume > 50 rughiy, not beagila,

73] Eget Arbeid (2020) Hvordan intervjue en plante
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ALOCASIA ANAZ ONICA
7.05. mzf:.-

A ThLE DIVA

PLACE: sTAVIKZOKEN 2

AA: | am Hu queen of e uniuesadl

IA:  How ane  You todan ?

AA: IM> Bma. | am Kad, No, brw it i> cold.
IA: Cold?

AR:  Ah, no, it iy pefect, | lha tha dun, Bub
not whans tha sun touches "y Liaare>.
That busns. IV busns! Bur 1 do
ke thae haox tho. 1 am 5¥muin3.

IA:  You Juot got wo nuw (iOAH-.}., you
must Uhe G ot mMAy parenty hous?

Ap: Yo, much bt than YOW  apsartmnt.

Felt  owseooma 1o diretch to the shy !

That cold wintr made M4 mierabl,

Az How is> the view T

A Brannjull A ddighx! | do lone my
. ave>, J+ s 36 M to view
the Ll humans skessing oveund.
One dany, | wont 1o Fawd tha world,
s6 pespls can see how beaurkiw | am,
Lou-d.;j, Wondaerhul , T-‘ns Lile haamans.
The naturt > 50 mighiy, not bragila,

{741 Eget Arbeid (2020) Hvordan intervjue en plante
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Monster som sprak

Vi finner mgnstre overalt i den naturlige verden. Mgnstre som fraktaler, meander,
frekvens, symmetri, og spiraler. Ville plantenes sprak veert et mgnster? Ved a
gjore synlig biosfeerens bglgelengder synliggjere det som er gjemt og usett.

Asemisk skriving er en metode for & bruke mgnster som B

skriving. Det er en semantisk form for skriving

uten ord. Asemisk skriving har ingen spesifikk

semantisk innhold eller mening. Dette gjor det

opp til leseren a oversette eller utforske en

asemisk tekst. Leseren blir en medforfatter, og

det gir mgnstrene en apenhet. Burst skriver om  U75) Eget Arbeid (2019)
Asemisk skriving i sin artikkel Asemic Writing and Radical Deconstruction:
the Philosophy of non sens:

One of the keys to asemic writing is its openness. This openness derives
from the indeterminacy of translation and meaning; death of the author;
and differance. But asemic writing does not defer meaning, nor does it
rely on the relations by symbols, instead it blatantly abandons the idea
of meaning all together. An asemic text defies deconstruction or even
interpretation as it is made to defy the whole philosophical process of
determinism and meaning — in other words, it is the result of a radical
deconstruction of language that gives-up on the metaphysics of mea-
ning. The shadow words, common to ase-

mic writing, are the inevitable outcome of ‘m
twentieth-century philosophers’ analysis % L//’A\ﬂ\f

of meaning. It is an aesthetic object and ﬂ
m a jest to language itself g M
%\ (Burst, 2019). *\\M/\/
W: Skisser pa menstre ble 176} Bget Arbeid (2019)

% gjort med tusj pa ulike materialer og i ulike formater
A~ [75—78]. Manstrene ble skissert pa
2V RN o X -
AEe "% glass, i skissebok, og pa en papir

W .

/\%W, strimmel som er 2,5 meter lang [81].
LRI R IV i )
% Hva hvis mgnsteret fortsetter i det
m m uendelige? Mgnstrene er intuitive av
NEaSwY
AV

karakter, men kan minne om de mgn-

R strene vi kjenner igjen i naturen [79].
77—78) Eget Arbeid (2019) Monster som sprak

{79 Eget Arbeid (2020) Monster som sprak
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180) Eget Arbe’\d. (2020) Monster som sprak
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Fra en plantes perspektiv

Det ligger et paradoks i at vi bringer de tropiske plantene inn i vare nordiske hjem, og
en distansering til hvor og hvordan disse plantene blir dyrket frem. Disse plan-
tene blir gjerne sett pa som ugress i sine opprinnelsesland, men i vestlige land
omfavner vi plantene. Disse plantene ligger det en distanse til hvor planten
kommer fra opprinnelig, og plantens distanse til dens nye hjem. | tillegg er det
en nzerhet som er tapt mellom forbrukeren som kjoper planten, og reisen plan-
ten gar gjennom fgr den ender opp i butikken. Som en del av prosjektet ble det
fokusert pa en spesifikk plante. Planten i fokus var bananplanten. Dette er en
plante som har mye historie knyttet til seg. Vi mennesker deler mye med denne
planten. Blant annet deler vi mennesker femti prosent av vare gener, altsa ett
prosent av vart DNA med bananplanten.

For 8 komme naermere pa planten undersgkte jeg dens reise fra gartneriet til meg
som konsumer. Hver plante far et plantepass nar de reiser fra lokasjon til lokasjon.
Dette plantepasset gir informasjon om hvor planten kommer fra, og hva slags
plantefamilie den tilhgrer. Fra gartneriet i Thailand reiste bananplanten hele veien
til Danmark, fer den endte opp i butikken her i Norge. Hele 12 269 km har planten

lagt fra seg pa sin reise. Denne planten har reist

hele kloden rundt, for & kanskje ikke trives i de
nordiske hjemmene vare. Disse undersgkelsene
ledet meg til & prototype en bok. Boken bestar
av hele DNA sekvensen av bananplanten Musa

Dwarf Cavendish Maculata. Ved & fokusere pa

dette ville jeg sette sgkelys pa at vi deler en del

av vart DNA med bananplanten. Samt gnsket &

stille spgrsmal med hvordan denne viktige koden
ligger tilgjengelig pa
nett. Er det etisk forsvarlig at denne DNA koden ligger

[82) Eget Arbeid (2020) From a plant's perspective

tilgjengelig for alle?

Prototypen ble en bok pa over 1000 sider [82—86], hvor si-
dene bestod av DNA sekvensen av en bananplan-
te. Boken maler 4,5 cm i hgyde og 3 cm i bredde,
og er en unika som ble sydd for hand. Boken ble
printet og montert i et lite format for a fa en bedre

falelse av hvordan boken vil se ut. Med sa mange

sider blir margen dratt ut av proporsjoner, og kan
minne om hvordan et DNA faktisk ser ut i maten
den kan vris og vendes pa. (83) Eget Arbeid (2020) From a plant's |

perspective (841 Eget Arbeid (2020) From a plant’s perspective
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Potensiale

Konseptet

Vi kan konkludere med at det er et behov for 8 komme naermere i relasjoner til den
naturlige verden. Vi mennesker har satt barrierer mellom oss selv og naturen.
Samtidig har vi ogsa sett pa at det er en fortvilelse og sorg over biosfaeren som
vi ma holde pa. Det er et potensiale i & holde pa den eksistensielle fortvilelsen
over det vi er pa vei med a miste. Gravemaskinene spiser av regnskogene, og
fortaerer myrene i landskapene for a gjgre mer plass til menneskelig aktivitet.
Den krisen vi star ovenfor i dag er det noe vi kan gjgre noe med om vi ser pa
det som et relasjonsproblem. Det krever 8 komme naermere i relasjoner til natu-
ren. Store inngrep i den naturlige verden er destruktiv og edeleggende for det
biologiske mangfoldet. Det er et problem vi mennesker selv skaper.

Hva hvis vi stopper opp og observerer verden rundt oss, hva vil vi oppdage? Om oss

selv? Om verden? Om omgivelsene?

Undersgkelsene sa langt viser at det er potensiale i & ha interaksjoner med planter og
en inkludering av planter. Sameksistens med den naturlige verden
og a lytte er sentralt i sgken for forandring. Det er et potensialei a
oppfordre til kritisk tenkning gjennom a gi naturen en stemme. Ved &
stille kritiske spgrsmal avdekke noe nytt, og ta prosjektet enda et steg
videre. Spgrsmalet er da hvordan man kan veere et talerar mellom
planter og mennesker, samt skape bevissthet om dette. Samtaler om
hva natur er for oss selv er da viktig. Sperre oss selv hva slags verdi
den naturlige verden har for oss.

Filosofen Ludwig Wittgenstein har diskutert at hvis en lgve kunne snakke, ville vi ikke
kunnet ha forstatt han. Sprak slik vi mennesker forstar det kan ikke alltid
overfares til andre kontekster. For planter for eksempel foregar kommunika-
sjon pa en annen mate enn for mennesker, men det er likeverdig kommuni-
kasjon. Poenget er at maten lgven forstar og tenker om verden, er forskjellig
fra mennesker og andre arter. P4 samme mate ville ikke lgven veere en lgve
lenger dersom han kunne snakke. Selv med et sprak som man deler, s vil
man ikke virkelig kunne forsta publikum, og se verden fra deres kontekst
(Matienzo, 2017).

Hva er det vi ikke forstar? Ved & veere sarbare for a8 kunne sette seg inn i noens andre
situasjon er det viktig 8 kunne vise empati. Ved a ikke veere et enkelt menneske
sette sgkelys pa a lytte og strekke seg etter a forsta. | relasjon til 4 ha en interak-
sjon med omgivelsene kan det bringe en nzerhet til noe, og bringe en naermere
sammen. Det er noe i naturen som bringer oss sammen. | tid og rom kan vi finne
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Potensiale Valg av kommunikasjonsstrategi

mening i & erkjenne relasjoner til hvordan vi ser verden, og kan se verden fra et Vq\g av kommumkc\s;onsstmteg\

annet sted. Hvordan vi designer verden gir potensialet til a forsta . | tillegg til en
apenhet for a vaere i naerhet til noe.

Som en del av designprosessen har det for prosjektet vaert naturlig a visualisere Som jeg har nevnt tidligere sa har alle ulikt forhold til naturen, avhengig av kultur,
ideene underveis. Dette har fungert som en pagaende dialog, hvor hvor vi bor, hvor vi har vokst opp, og det endrer seg kanskje ogsa gjennom livet.
visualiseringene har veert en sentral del i utvikling av idé og konsept. For noen er relasjoner til natur viktig, for andre i mindre grad. Naturen kan veere
Denne maten & jobbe pa har gitt mulighet til & utforske pa, og opp- en plass for & sgke etter & vaere alene, eller for 4 kunne lytte til stillheten. A ga
dage potensialet. Designprosessen har avdekket mulige rade trader, seg vill i naturen kan ogsa bli vanskeligere, siden det er mindre skog enn tidli-
som ikke har blitt synlige fgr prosjektet har begynt a ta form. Dermed gere. Det veldig lite av naturen som ikke er rart av mennesker i dag. Det vil kan-
har det kunnet kombinere teori med praksis som parallelle prosesser skje i fremtiden bli enda vanskeligere & kunne definere hva som ikke er kultur.
som er knyttet til hverandre. Hele veien har ideene blitt gitt en form, Ved a fantasere om et spekulativt scenario gjennom design vil det gjgre det mulig
og synliggjort det gjenstridige problemet. Forhapentligvis farer det a reflektere over situasjonen i dag og klimakrisen som vi star oven-
til kritisk tenkning hos publikum. Det gir muligheter til konfrontasjon for. Stille sparrende gjennom design hva naturen er for oss, og stille
og refleksjon over egne verdier. Samt at det leder til ny kritisk tenk- sparrende til egen relasjon til naturen. Gjennom dette prosjektet
ning og nye spgrsmal kommer til syne. haper jeg & kunne vaere en stemme pa vegne av naturen. Jeg vil lane

naturen sin stemme for a fa frem budskapet. P4 den maten gi biosfse-
ren vi lever i en stemme. Samt gnsker jeg a gi folk mulighet til
a sjekke med egne verdier hva natur er for en selv.

Ved a skape en dialog, og noe tankevekkende for publikum vil det kunne apne for
samtaler. Det var en pandemi som skulle til for a bli bekymret for naturen. Vi men-
nesker er ngdt til 8 tenke om igjen. Vi kan ikke sta pa utsiden lengre. Med et gnske
om a veere et talergr for naturen vil jeg forhapentligvis kunne gi en stemme til de
stemmelgse. Det er noe vi ikke helt forstar, og jeg gnsker a fa frem og innse at vi
ikke helt forstar. Ved bruk av spekulativ design som tilnaerming vil det forme det
gjenstridige problemet.
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| kapittelet Metode for Research ble de ulike metodene i designprosessen presentert.

Metodene er pa et vis knyttet sammen til hverandre, men de er Igsrevne ele-
menter. S3, de ulike elementene og ideene trengs a knyttes sammen. Derfor
vil jeg her presentere utviklingen av konseptet, og hva som ledet prosessen
videre. De ulike eksperimentene er testet ut pa ulike kommunikasjonsflater.

Som en del av prosessen lagde jeg ulike skisser pa ‘hva hvis’ scenarioer. Dette ga meg

friheten til 8 komme opp med ulike ideer og retninger. Ideene ble formet av den
teoretiske og visuelle researchen som jeg har gjor. For a gjere ideene mer synlige
for meg selv lagde jeg raske prototyper og modeller. Skissene og de fysiske mo-
dellene som jeg printet ut fungerte for a reflektere over de ulike scenarioene. De
fysiske modellene gjorde det mulig a teste ut de designede elementene. I tillegg
gjorde det lettere a knytte de ulike elementene sammen, og trekke rade trader
mellom de ulike ideene. Videre fokuserte jeg pa hvordan jeg kan invitere publikum
til a reflektere over egen relasjon til natur, og fremtidige scenarioer der naturen
eksisterer som et arkiv pa resept.

Natur pa resept
Hva hvis vi i fremtiden kun finner natur pa resept pa et apotek? En retning for en idé

106

var a designe en situasjon i fremtiden der naturen kun eksisterer pa re-
sept pa apoteket [87—92]. Scenarioet bestar av ulike foreslatte elemen-
ter som kvitteringer, resepter, samt skjema som et publikum kan fylle
ut for & finne en ‘diagnose’. Publikum vil i dette scenarioet bli invitert til
en refleksjon og til foreslatte 'lasninger’ hvor reseptene for eksempel
kan veaere ren luft pa boks, rent vann, eller sollys pa resept. Potensialet

i dette kan vaere en interaksjon i utstillingsrommet med publikum, eller
en performance. Her prototypet jeg en eske hvor stemmen fra naturen
pa esken sier ‘Dear human, | am longing for.... Der naturen indikerer til
noe naturen lengter etter. Reseptene hinter til et kjent objekt, resepten,
men at i stedet for det normale vil man i dette spekulative scenarioet fa
resept pa naturen. Noe som vi kanskje i fremtiden ikke kan ha tilgjengelig
for alle mennesker. Rent vann, ren luft, og tilgang pa vill natur og sollys
vil vaere et privilegium. Det er det allerede i dagens samfunn ogsa hvor
man mange steder i verden i dag for eksempel kun far tak i rent vann pa
vannflasker.
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\nvitere til refleksjon

Hva hvis resept pa naturen kan fa oss til a reflektere over var relasjon til biosfeeren?
Et tenkt scenario var at et kortspill kan invitere respondenter til & reflektere
[93—96]. Kortene inneholder meldinger som en mate a invitere til en interak-
sjon med omgivelsene. For denne ideen printet jeg ut kort til en kortstokk. Pa
de ulike kortene var det forskjellige beskjeder, eller oppmuntring til aktiviteter
a gjore ute. Eksempler pa dette var a lytte til en plante, studere nattehimmelen,
eller svare pa hvordan en selv ville beskrevet relasjonen til naturen med et ord.
Refleksjonskortene kan fungere som spgrsmal man kan svare pa, og invitere til
refleksjon som man kan gjgre sammen med noen andre ogsa.

Arkiv for vill natur
Hva hvis naturen er et arkiv? Ved § stille sparrende til om hva som
er original natur stille spgrrende til hva et arkiv kan vaere. Kan vi

DEAR HUMAN

——

arkivere en fglelse? Automatisk skriving kan ogsa veere en form
for sprak spill for a stille sparrende til hva som skjer nar vi bruker
automatisk skriving til & skrive om natur. Arkiveringen av natu-

DEAR HUMAN

ren kan vaere en uendelig lang bok, eller et sprakspill for a skape

—
(93] Eget Arbeid (2021)

en diskusjon. Bruke essensen i kommunikasjon til & fantasere
om fremtidige scenarioer. Naturen er pa et vis allerede et arkiv i
seg selv av tid, mgnstre, informasjon, DNA, eller ringene i et tre som forteller hvor
lenge det har levd. Pa den maten er naturen et arkiv som kan fortelle om ulike hen-
delser som har skjedd gjennom historien. Informasjonen ligger der allerede gjemt i
et tre eller i de sedimentaere bergartene.

Opplevelse av natur gjennom sansene
Hva hvis et fremtidig scenario er et apotek for & oppleve natur gjennom de fem san-
sene? [97—100] Gjennom & inkludere de fem sansene som en del av et
apotek for naturen kan det stille kritiske spgrsmal ved hva naturen er for
oss, og hvor vi putter naturen i fremtiden. Hva er naturen i den digitale
verden for oss? Hvordan kan vi erfare naturen gjennom sansene vare
i nar naturen ikke er tilgjengelig for oss lengre?
En lab for vare sanser kan gi opplevelsen av hva
naturen smaker, lukter, fgles, hores, eller ser ut.
Dette kan lede til sparsmal om det er natur eller
kunstig natur. Er det fortsatt natur nar det er
plast i jorden? Gjennom vare sanser vekkes det
mange falelser. Vi mennesker bruker aktivt san-

sene vare hele tiden, s hvorfor ikke bruke dem

A | aktivt til & beskrive naturen rundt oss?
192 Eget Arbeid (2021) Natur pa resept {941 Eget Arbeid (2021) \nvitere til refleksjon
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197) Eget Arbeid (2021) Opplevelse av natur gjennom sansene 198) Eget Arbeid (2021) Opplevelse av natur gjennom sansene
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Postkort fra fremtiden

Hva hvis plantene sender postkort fra fremtiden? | en fiktiv verden sender plantene
postkort fra fremtiden. Dette gir mulighet til 8 fundere over hvor plante-
ne er i fremtiden, om de eksisterer, hva plantenes budskap er til mennes-
kene og hvem plantene er. | dette scenarioet har plantene en grunn til &
sende beskjeder fra fremtiden. Postkortene kan besta av et sprak vi ikke
kan forsta. | den fiktive verden kan plantenes sprak vaere et magnster.

Hva hvis naturen ikke lenger eksisterer som vill natur lengre? Hva hvis naturen sitt

DNA er endret?

Tilpasse egen natur

Hva hvis man kan tilpasse og velge egen natur? [101—104] | en verden som har blitt
veldig opptatt av a tilrettelegge for individet sa tilpasser vi ogsa egen natur.
Vi genmodifiserer planter for & fa ensket egenskaper, og vi mennesker tilpasser
ogsa for eksempel hunder og avler dem etter hvilke egenskaper vi gnsker.
Hva hvis man kan tilpasse og ‘bestille’ hvilke egenskaper man gnsker & ha hos
en plante? | dette scenarioet ville jeg bruke overdrivelse som kommunikasjons-
virkemiddel. Et skjema vil la folk kunne krysse ut hva de gnsker at naturen skal
veaere for dem. En versjon av disse skjemaene har jeg delt ut til respondenter, og
samlet inn svar pa for & teste ut ideen.

Utstilling i naturen

For a prototype utstillingen testet jeg ut om utstillingen kan vaere ute i naturen
[105—110]. | denne utprgvingen tok jeg med meg beskjeder fra naturen som var prin-
tet ut som brev ut i naturen. For a spgrre meg selv hva det ville bety a putte meldinger
fra naturen ute i naturen, og hvilken effekt det har. Plakatene er i AO stgrrelse og ble
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120

plassert ute i skogen. | tillegg til & ta foto av plakatene,
ble det ogsa dokumentert video av plakatene i bevegelse.
Det oppstod et slags samarbeid med vinden, hvor vinden
skapte bevegelse i plakatene. Plakatene som objekt, var
fremmed i det landskapet. De ble kulturobjekter som ikke
helt hgrte til i skogen, og kunne fgles invaderende eller
overraskende i den konteksten.

Kanskje det heller er naturen som burde invadere kultur,

enn kultur som bar invadere den naturlige verden?

MA Design Dear human
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Self reporting form

—Report your own feelings with nature

| WANT MY PLANT TO BE...

HAPPY
CAWM
FEISTY
FUNNY
DRAMATIC

ANX\OUS
CALM
BLISSFULL
CURIOUS
CONFIDENT

ECSTATIC
HURT
\NNOCENT
\NTERESTED
JOYFUL

LONELY
MEDITATIVE
MISCHIEVOUS
NEGATIVE
OPTIMISTIC

PAINED
SAD
SATISFIED
SHOCKED
SUSPICIOUS

THOUGHTFUL
SYMPATHETIC
EMPATHETIC
LoST

EMPTY

GLOOMY
REJECTED
CONFUSED
AMUSED
DELIGHTED

GLAD
CHARMED
GRATEFUL
OPTIMISTIC
JOYFUL

LOVING
ENTHUSIASTIC
BRAVE
STRONG
ENCOURAGED

U000 OwO00 00000 00000 Oom00 OOW00 00000 00000 MOm00

TODAY MY PLANT FEELS...

V0 00000 00000 00000

WOOOO 00000 DWOO0 00000 00000 000

DEPRESSED
DESPERATE
REJECTED
HEAVY
CRUSHED

DISGUSTED
UPSET
SORROWFUL
'WEEPY
FRUSTRATED

AMUSED
DELIGHTED
PLEASED
CHARMED
GRATEFUL

OPTIMISTIC
CONTENT
JOYFUL
ENTHUSIASTIC
LOVING

JEALOUS
BETRAYED
LET DOWN
TENDER
'WOUNDED

DAMAGED
CRITIC\ZED
REJECTED
STRONG
BRAVE

CERTAIN
PREPARED
SUCCESSFUL
ENCOURAGED
PEACEFUL

SECURE
RELAXED
COMFORTED
STRENGTHENED
MOTIVATED

FOCUSED
DETERMINED
INSPIRED
CREATIVE
HEALTHY

1102] Eget Arbeid (2021) Tilpasse egen natur
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TODAY NATURE IS...

00000 00000 00000 00000 00000 00000 08000 00000 00000

MA Design

RENEWED
VIBRANT
REFRESHED
SLEEPY
CAMM
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Plantenes sprak

Hva hvis plantene kunne fatt sitt eget sprak? [111—113] Som jeg har nevnt tidligere
er asemisk skriving apen skriving som ikke har noen betydning eller mening.
Typografi er mgnster, og mgnstre former sprak. Mgnstrene som ble skissert
helt i begynnelsen av prosjektet kan bli trukket som en rad trad til en del av det
visuelle resultatet. Plantenes sprak kan veere manstre, fraktaler, og frekvenser
som man kan skrive med. Som en slags kommunikasjon med mgnster.

Kan plantenes sprak veere en variabel font?

Plantenes sprak er ikke ngdvendigvis noe som trenger a vaere forstaelig eller trenger
en oversettelse. De ulike byggeklossene kan passe i alle retninger av

e e RN
passe sammen, men ikke at linjene nadven- §§§§

o
iy
b

1) Eget Arbeid (2021)

RIS
P
~nRTRR

L

VT

digvis treffer hverandre. Tilsammen kan de
ulike mgnstrene danne hver bokstav som kan

LSRR SR
S
SR 2RI

L

implementeres i en skrifttype.
En skrifttype vi ikke forstar forsterker at vi mennesker er pa
utsiden av naturen. En fremmed-

Ao
nrRlifannd

gjering av naturen leder til et
behov for a gi naturen en stem-

A~

me. Men ikke ngdvendigvis en
stemme vi forstar. Gjennom en
visuell identitet pa ulike kommunikasjonsflater kan det gi
publikum sma hint, og oppmerksomhet til noe man kanskje
ikke helt forstar ved farste blikk. Potensialet i & gi plan-
tene en stemme vil forhapentligvis veaere tankevekkende
for publikum. Opplevelsen av en fiktiv verden vi ikke helt
forstar — et univers av mgnster. | en ekstrem ytterkant kan
det ta prosjektet et steg lengre. Tilfere noe kjent med et
nytt innhold. Forhapentligvis kan det vekke en interesse pa
vegne av naturen.
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Valg av visuelt resultat

Vendepunkt
Som konklusjon har jeg kommet til at det ma skapes en forstyrrelse, et avvik som
forhapentlig kan bidra til & flytte perspektivet. Ved a lane stemmen
til plantene kan det lede til en reaksjon. En reaksjon for & fa frem bud-
skapet om hvorfor vi ikke forstar. Vendepunktet for denne oppgaven
var derfor & kunne se potensialet i at det er en skrifttype, et sprak vi
ikke forstar, som kan fa fram poenget. Som nevnt tidligere vil jeg lane
stemmen til naturen for & gi en stemme til de stemmelgse. Derfor
var det en naturlig konklusjon & trekke. Samtidig var det ikke en lett
avgjorelse a ta. A ga helt over i det abstrakte er krevende og ikke
L minst skummelt. Plantenes sprak
= Souil S og stemme kan kommuniseres
gjennom et univers av mgnster ved
bruk av kjente flater.
Det ogsa gitt potensialet i 4 sette i gang noe, gi mu-
lighet til 4 stille sperrende til holdninger. Pro-
sjektet har blitt et oppdrag fra den naturlige
verden. Dette gir potensialet til 4 lede en til & 11141 Eget Arbeid (2021) Variabel skiifttype
innse at det er noe vi ikke helt forstar. Et avvik fra normen. Det er forskjellig fra
det som er vanlig og ordineert for oss. Vi kan kalle det en anomali. En anomali er
et avvik som har sa stor betydning at det kan resultere i et paradigmeskifte. Det
er et vippepunkt fordi det avviker fra det som er kjent for oss (Wikipedia, 2019).
For & skape engasjement, provosere, og sette i gang noe er det et avvik eller en
uregelmessighet som skal til.

Variabel skrifttype
Den variable skrifttypen [114—115] som jeg lagde i Fontlab har to ytterpunkter. Dis-
se ytterpunktene er en tynn versjon og en bold versjon av
skrifttypen. Siden den er variabel kan derfor skrifttypen gi alle
varianter mellom de to ytterpunktene. Effekten

A 6’,;" o .
T av dette er at det oppstar versjoner som var helt
6:/»%";; uventet. Det dukker opp nye mgnstre og varia-
= e . . o).
== .. sjoner. Skrifttypen ble testet ut pa kjente flater
—— som kan vzere en del av budskapsformidling
med en visuell identitet og karakter. Avis, ban-
nere, og plakater er eksempler pa dette. Den va-
riable skrifttypen har fatt navnet Fragment, som
13] Eget Arbeid (2021) Plantenes sprak 15] Eget Arbeid (2021) Variabel skrifttype
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antyder at det er mindre fragmenter
som danner en starre helhet. | de
ulike testene har teksten blitt satt
med Fragment. | utprgvingene ble

det oppdaget at teksten ble satt pa

15—116) Eget Arbeid
(2021

annet vis enn hva jeg

171 Eget Arbeid (2021)

vanligvis ville gjort
i gridet, og layouten. Med Fragment var det ikke sa

naturlig a sette underoverskrifter for eksempel.
Pa avstand kan skrifttypen se ut som en hvilken som helst sprak.
Pa naert hold oppdager man at det ikke er lesbart. Det ser ut som

TlCSAONTY s YN ) LN

om det er et sprak, men man kan ikke forsta det som star.

IR N

Al far en konsekvens
Hvorfor skal ikke plantene fa ha sitt eget sprak? Fragment vil fungere som noe uperfekt og
som har sklidd inn i noe velkjent. Det er noe vi ikke helt forstar, men som blir put-
tet inn i en kjent sammenheng. Vi mennesker styrer ikke det som blir sagt, men
plantene far styre selv.
Den visuelle identiteten og det visuelle vil kunne fungere i ulike formater og pa ulike kom-
munikasjonsflater [116—131]. Det gir mulighet til & kunne uttrykke budskapet. For & se
egen sarbarhet er det et oppdrag fra naturen at vi ikke forstar hva vi ikke forstar. Kultur

LL/AN Ay A< LLSAN ACAC L LSAN Ry #C

er menneskeskapt, og de ubegripelige meldingene kan implementeres i en kulturkon-
tekst for & forsta budskapet. Her er det ikke mennesker som invaderer naturen, men
heller naturen som invaderer kultur. Ved a veere talergret for naturen som designer kan

jeg forestille og fantasere.

[M8—1191 Eget Arbeid (2021)

|
r-'. ACrC 1L/7N Ay W LL77N TCrC 1 L/7n Torc

as

o Iy ]

1120) Eget Arbeid (2021) 1211241 Eget Arbeid (2021)
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Prosessen har vaert en dialog mellom teori og praksis. Her vil jeg forsgke a fokusere

pa prosessen som en helhet. Gjennom hele prosjektet har jeg samlet inn

kunnskap gjennom bgker, artikler, dokumentarer, utstillinger, forelesninger

og kunst- og designprosjekter. Materialet bestod hovedsakelig av innhold

som var knyttet til mine egne interesser. For meg selv sa var det veldig

inspirerende a fokusere pa det som var interessant. | lapet av designproses-

sen sa har jeg selv veert sa ivrig pa ideer, at jeg ogsa har mistet fokus. P4 et

tidspunkt har jeg fatt fglelsen av @ miste kontrollen pa eget prosjekt. Likevel,

har ideer, tanker, funderinger, og inspirasjon ledet meg videre i prosessen.

| hvert steg av prosessen har det veert en dialog med materialet. Dialogene har ogsa

ledet til at prosjektet etterhvert tar over for meg. | Igpet av

prosjektet har jeg ogsa opplevd at prosjektet har vaert i forkant

av meg selv. Dette har oppstatt far jeg selv har forstatt det.

Visualiseringene og ideene fra begynnelsen av prosjektet kan

trekkes som rgde trader. Disse har ogsa hele tiden veert der,

men hvor tilknytningene farst ble knyttet sammen mot slutten.

Derfor har jeg innsett at prosjektet mitt har veert i forkant av

meg selv, og ble ikke synliggjort for prosjektet har naermet seg

slutten. Dermed har de ulike elementene og delprosessene av

prosjektet tilknytninger til hverandre.

Samtidig har det ogsa dukket opp fragmenter av prosjektet som jeg ikke har forstatt

selv en gang for i etterkant. Prosessene har pa et vis blitt prosjektet, og pro-

sjektet har blitt prosessene. Hvert steg i prosessen er knyttet til hverandre. Men

likevel er de ulike stegene i prosessen unike hver for seg. Hvert steg av proses-

[132) Eget Arbeid (2021)
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sen har ledet til nye ideer, nye funderinger, og apnet
for nye muligheter. P4 samme mate dukker det hele
tiden opp nye muligheter, og potensiale. Derfor innser
jeg at a lukke en dgr, kan apne en ny der. Det & legge
vekk en ide, betyr ikke at jeg har lukket en dgr, og det
a legge vekk ideer er noe som jeg ikke ma vaere redd

. for a gjere. Det vil ikke gi faerre muligheter, men heller

gi flere muligheter a gjare det mer konkret. Dessu-

ten har det a snevre inn prosjektet ledet til at jeg har
kunnet ta opp igjen de lgse tradene fra begynnelsen
av prosessen. De uferdige ideene fra tidligere har
kunnet fullfgre de uferdige tankene og ideene. Ved

a stille sparrende, og stille kritiske spgrsmal har det
apnet opp for enda flere spgrsmal. Det er akkurat som
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om det aldri blir tomt for sparsmal & stille. Valgene i designprosessen har ledet
mot et resultat som avdekker, stiller spgrrende og designer maten mennesker

eksisterer pa.

Den starste gleden har ligget i a veere i flyt med prosessen. Det & stoppe opp og gjore

hvert objekt, hvert element ferdig, og teste ut ideene mer enn
bare en rask skisse. Da kommer ideen

enda mer tydelig til syne. Delobjekte-

ne har veert med pa a eksperimentere

med de ulike ideene. Ved a se hvordan \
ideene fungerer i praksis, kan de vide-
reutvikles og man finner ut av om ideen

fungerer eller ikke. Det har veert en stor

glede i prosessen a kunne teste ut, ek-

sperimentere og visualisere ideene, '

og oppdage alle mulighetene som Y
dukker opp.

De ulike objektene var pa et vis alt for velkjente objekter

som vi har i hverdagen. Dette ledet til et

[133) Eget Arbeid (2021)

vendepunkt, der prosjektet ble tatt enda et skritt ut i det ukjente, og

abstrakte. Det er uten tvil krevende og ikke minst skummelt a ta prosjek-
tet helt ut i det abstrakte og ukjente. Men da kan prosjektet bli dratt ut av
proporsjoner og forhapentligvis kommer budskapet tydelig fram.

De veldig kjente objektene med et sprak vi ikke helt forstar gir et hint til

at det er noe vi ikke helt forstar.

Prosessen [132—142] har ogsa bestatt av kartleggingsmetoder, notater, og dokumen-
tasjon av stikkord og tanker underveis. Tanker, og funderinger har blitt notert ned
i en notatboken. Notatboken har blitt et redskap, som har fungert som en slags

dagbok av hendelser gjennom prosjektet. Gjennom kartleggingsprosessene har
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det dukket opp nye retninger. De
fysiske objektene og visualiserin-
gene er kanskje de tingene som har
gitt en tydeligst retning. Det & gi
tanken en form, gjor at det blir mer
enn bare en tanke. Da er tankene
synliggjort i et fysisk format som
gjer det lettere for andre & forsta
hva en tenker.
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Hvordan kan design utforske avdekke og synliggjere mulige relasjoner mellom men-

nesker og ikke-mennesker?

Verden er en veldig hgylytt verden. Vi kan ha nytte av litt mer stillhet, og bruke
vandring og lytting som en mer aktiv tilnserming. Noen ganger kan vi prgve
mer a lukte med grene eller lytte med gynene. Det a fantasere kan vaere like
virkelig, men ogsa en mate & vaere mer bevisst gjennom 4 visualisere. Prosjek-
tet handler om 8 kommentere de etablerte tankesettene og samfunnet slik det
er og fungerer i dag. Vi glemmer kanskje for mye de nzere relasjonene til den
naturlige verden.

Ved & fa publikum til & reflektere over egne relasjoner og vaner vil det forhapentligvis
vekke noe. Interaksjon med de individuelle menneskene,
gjennom skjemaer som jeg har delt ut. De interaktive pos-
terne har invitert inn til refleksjon. Samt synliggjort deler
av prosessen gjennom publikasjoner ut til et bredere publi-
kum. Publikum ma kunne utsettes for inntrykkene. Dette
er en utfordring i den digitale hverdagen vi lever i dag, og
hvor vi ikke kan gjennomfare fysiske utstillinger. Jeg haper
at prosjektet i fremtiden kan vises for et bredere publikum,
og at det kan bli enda mer synliggjort i fremtiden. Publikum
kommer ogsa til syne nar det er offentliggjort.

Prosjektet har synliggjort, avdekket, og muliggjort relasjoner til ikke-mennesker ved

a forsgke a gi en stemme til de stemmelgse. Gjennom designprosessen
har det kommet til syne relasjoner, og et anske om & komme narmere
naturen igjen. Prosjektet har pa et vis forsgkt & koble sammen mennes-
ket med ikke-mennesker. Design burde koble sammen, og veere koblet
sammen. Ved a gi en form til en stemme vi ikke vanligvis kan hgre gjor
prosjektet denne stemmen mer synlig, og det far en form. Dette apner
opp for et rom der dialog og samtaler kan oppsta.

Hva er asemisk skriving?

Det sentrale i asemisk skriving er & vekke en reaksjon hos publikum. Ved vekke
frustrasjon eller provosere kan man fa fram poenget om at vi ikke forstar. Asemisk
skriving apner opp for a gi tegn i den naturlige verden samtidig som det ikke gir
mulighet til 8 dekodere de tegnene for 4 tilfredsstille menneskets impuls om a
tildele tegnene mening. Disse bevegelsene som leder til frustrasjon er fundamen-
tal i asemisk skriving (Schwanger, 2019, s. 85). Asemisk skriving gir i dette pro-
sjektet muligheten til 4 gi en stemme til de stemmelgse. Dette gir mulighet til 4 gi
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den naturlige verden sin egen stemme. Her vil jeg trekke fram et relevant sitat om
asemisk skriving og natur:

Eco-asemic art, then, is not using language, that valuable tool of the co-
lonizing impulse, to translate the natural world into human terms. Rather,
it reminds us that natural objects may have a voice of their own.

It reminds us of this in terms we can understand, those of communicati-
ve writing—except that this writing refuses to communicate, refuses to
be translated into our understanding of nature (Schwanger, 2019, s.96).

Hvem er mitt publikum?

Tidligere har jeg nevnt at mitt publikum vil komme til syne gjennom a gjere prosjektet
synlig for et publikum, og gjennom & putte designet ut i verden.
Mitt publikum kan vaere det nysgjerrige mennesket. Det nysgjer-
rige mennesket er fascinert over sine omgivelser, nysgjerrig pa a
leere og nysgjerrig pa den naturlige verden og biosfaeren vi lever
i. Det nysgjerrige mennesket er ogsa det vandrende mennesket.
Den som vandrer utforsker verden uten noen plan eller mening,
og med en apenhet for det ukjente (Smith, 2016). Samtidig hand-
ler prosjektet om & formidle budskapet fra en art til en annen art,
og a se pa ulike perspektiver. Det handler om 8 kommunisere fra
en art til en annen, og a gi en stemme til noen vi ikke helt forstar
for & forsta biosfaeren. For a forklare mitt publikum vil jeg gjerne
lane et sitat fra Laurie Anderson: “I am talking to the part of you
that never speaks.” (Laurie Anderson, The Forest: Spending the
war without you, [Forelesning via Zoom], 24.mars 2021). Det
handler om & snakke til delen av deg som du ikke visste at lyttet
etter. Til den delen av deg som er tapt eller gjemt. Jeg snakker til
den delen av deg som aldri snakker.
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Kapitalisme

Post-human

Fremmmedgjoring

Antropocen

Perspektiv
Relasjoner

Fragmenter

Plante

Sarbarhet

Ukjent
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@konomisk system med sokelys
pa effektivitet og produksjon for
a oppna kapital (pengemakt).

Eksistens utover det a veere
menneske. En spekulativ person
som kan forsta verden fra et nytt
perspek‘tw og som kritisk stiller
sporsmadl ved ens eksistens.

En som blir utenfor sin egen
omverden. En folelse av a bli
fremmed for noe.

Tidsalder der mennesket har
pavirket kloden med tydelige spor
og konsekvenser av menneskets
handlinger.

A se fra et annet stasted.
Necert forhold og forbindelse til.

Et bruddstykke, og en del av en
storre helhet.

Levende organisme som tilhorer
planteriket

Avqge A veere apen og modig.
Torre @ veere seg selv og eksponere
en indre verden for omverdenen.
Kan foles sart og inderlig.

Det som ikke enda er kjent.

Nysgjerrighet for det skjulte og
en interesse for det uutforskede.
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Spekulativ

Kultur

Interaksjon

Distansering

Usikkerhet

Natur

Tid

Sameksistere

Vandre

A veere grublende av natur.
Reflekterende og tari
betraktning ukjente scenarioer.

Holdninger, verdier og normer

i en gruppe. En gruppes samlede
materielle virksomhet som er et
resultat av en utvikling over tid.

Skaper samhandling og er en
utveksling av erfaring med
hverandre.

Ta avstand til noe bevisst eller
ubevisst.

Som en \kke kan vite noe om.
A ga en uviss fremtid i mote.

Den sanselige verden som
helhet. En ytre virkelighet som
er opprinnelig og ubearbeidet.
Motsetning til kultur.

Fortid, natid og fremtid.
En rekke av tilstander.

A dele noe sammen

A utforske, og veere apen for

nye inntrykk ved aktiv bruk av
fantasi, og intuisjon. U'\:‘(‘orsk\ng
som ikke er planiagt. En apenhet
for det ukjente og a eksistere
inuet.

Noe som er skjort eller lett

knuselig. Et fragment som bryter
med noe.
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Utryddelse

Design

Mulighet
Fremtiden

Alternativ

Kontekst

Kritisk

Klimaendringer

Etisk
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Noe som fullstendig
tilintetgjores.

Verktoy for forandring, undring,
undersokelse og veere nysgjerrig
for det ukonvensjonelle og
uforutsigbare. Har betydning for
kultur- og samfunnsutvikling.

Anledning for a ta tilbake
folelsen av det eventuelle.

Prosessen ved a kunne se for seg
mulige scenarioer i fremtiden.

Evnen til & fantasere og se
scenarioer som er annerledes fra
de vi ser idag.

A kunne sette design i kontekst.
Inkludere storre problemer

som klima for & se de storre
sammenhengene, samt zoome
inn pa lokale problemer for

a sette sokelys pa spesifikke
problemomrader.

Som en fundamental metode
for a stille seg kritisk til noe.
En overgang eller en ytre grense.

Ta klimaendringene pa alvor
som en trussel for eksistensen
pa jorda. Omfatter og pavirker
alt levende og ikke \evende pa
kloden.

Ta hensyn til. Omfatter moralske

verdier.
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Inklusiv

Tverrfaglig

Uventet

Kommunikasjon

Engasjere

Persepsjon

Necerhet

Omfatte alle, og se bort fra
forskjeller.

Samarbeide pa tvers av fag.

Plutselig, noe som ikke var
ventet. A ta til seg det uventede,
og omfavne verden i flyt/
endring.

Inkluderende og aktiv. Skape
veier og engasjement til nye
forbindelser.

Vekke interesse, nysgjerrighet,
og empati gjennom a vise
\idenskap.

Hvordan man sanser og
oppfatter verden rundt seg.

Det & veere neer noe, og A veere
til stede.
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Interviewer Irene Alterskjaer
Occupation MA Design student

Date 10.12.2019

1A What kind of nature?

AH A very close relationship. | try to get out into
nature every day. Whether itis just a walk or ke
in the woods.

1A What will nature look like in the future?

AH Very hard to say. But the state of nature is
often a reflection of the state of the world. I the

my is the most important thing to people,
then nature willbe greatly affected (lkely not in
agood way).

1A Whatis time for you?

AHTime is the most valuable thing we have.
i epresented i mertories rom th past

1A D0 there s strenght

AH Yes, very much so. Vunerabilty is courage
tome.

1A What are patterns (o you?
AH Things that come together to create a whle.

1A Do you think the fast modern tempo has changed the
slow process of nature?

AH | donit think it has changed, but we have
forgotten about it

1A Do you think original nature exist anymore?

At whatis gl natue? dort ik anyone

spending the present
hope for the future.

1A If you look at natre from the perspective of a plant,
what would that look like?

AH 1 think that it would be similar o the
perspective of a human looking at ther humans.
1 wouid be concerned abaut the state of our
environment.

1A Whatis vulnerabilty (o you?

AH Being able to share and be who you truly are.

Interview results

Irene Aterskjar
nstute for msm it

Wrich Mmaybe s a problem i oe

1A What kind of childhood memories do you have in
nature? Do yau think these have influenced you later
inlife?

AH Oh yes! My greatest memories are ot in
nature at our family cabin on Lake of the Woods
in Ontario and hiking through the Rockies

Interviewee
Qccupation MA Design student

Interviewer Irene Altersk
Qceupation MA Design student

Date 12.12.2019
Time21.19

1A What kind of nature?

JK think | am currently in the course of building
a relationship with nature that | cidit have before. | grew.
up and ived in Beiru, a big conerete city with less and less

| nature that
‘Woud lead to calmness and healing, When | first met my
Norwegian partner,he was amazed by how disconnected
we e from nalure n Berut | was amazed by how
connected Norwegians wete I al about abi and

In Beint,
extinction of parks, public spaces and green spaces. Most

Growing up between Beirut and Kuwail, a sandy ity
near the desert, beige and concrete became my normal
visual landscape. Nature became a luxury that we would
oncasvonzﬂv Visitas a reat. Wy extended famiy used -
o out on a picnic n a forest once or twice a year
Simmer hen the weatner s ice v \ooked Torward ot
il e wild,climt

culture. Does that answer your question in
any way?

1A What will nature look like in the future?

JK It depends on where you are on the planet,
1 guess. As long as first world markets profi from
developing countries'natura resources, access {0 nature
it more aaiai o some han o othrs Even bough
e o cal

intt
down watermelons n e cold ming fer Aeme oo

art
ekt ke 0 Ak of mySeli s 8 realst (o

older, rare, unti

eere oot To ee oamatie oo govermment

was failing at protecting was was left of our nature.

Now, the sea and rivers are heavily polluted and a ot of

our forests are cut. As the years passed, | was 100 busy 1o

even think about not having access to nature. Going out
far and

to know the world s an awful
place). And 5o, | think that nature will continue to be
exploited in developing countries, and protected in first
world ones. A lot of countiies will not have access to nor
available nature. This, and a persistent denia of

‘There was simply too much to do and | couldn't be:
bothered! After years of running around in the survivl rat-
race, my stress and anxiely levels went through the roof.
For years, anxiety and depression became the norm.

Not just for me, but we all normalized it

Of Gourse, it ock along e 0 comect nature o neiing.
Itwas only two years ago that | made a conscious
decision 1o sitin a garden in the sun,

e wil b
hting back? Maybe my visen for th faure e
‘organizing against the tyranny of humans. Makes a good
movie!

of global
warming,willead o 8 gabal i hat dspropotonately
Mayb

1A What is time for you?

JK THIS 1S SUCH A HARD QUESTION: wow.

#s sily as it may seem, it was a huge step. Ever since,

Dear human

1 could never
really wrap my mind around the mncem ofime tHoow'te
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1A What kind of relationship do you have with nature?

FG ke o enjoy nature, but | do not hike much
1find t very beautiful and peaceful | feel some
ancient power in it

1A What will nature look like in the future?

FG Good question, there will probably be less
nature and more buit-up areas in the future.
However, | can also imagine that everything is
flooded or that everything dries out

1A What is time for you?

FG Time i the value. We can never reive the
same moment more than once.

1A If you look at nature from the perspective of a plant,
what would that look like?

FG It probably looks even more powerful than it
reallyis, depending on the size of the plant. Maybe
it ke iving in  big family. Moreover, you have to
be afraid of people who can do wrong things
withyou

1A What is vuinerabily to you?

FG One weakness of man. However, it may also
be a value because it can mean that we are not
perfect, sentient beings. It would be a terrible
worid f everyone were an invulnerable,
emotionless being

a social construct. | know its subjective and experienced

1A Do you think there is strenght in vulnerability?

FG | wouldn' say it is power, but it can be tuned
into power.

1A What are patterns to you?
FG Motives to evoke different feelings in people

1A Do you think the fast modern tempo has changed the

slow process of nature?
FG There has certainly been a change in
production and agriculture, but fortunately there.
are silluntouched parts of nature that are not
used for such purposes.

1A Do you think original nature exist anymore?

AH | think it st exists, though less than
itonce did

1A What kind of childhood memories do you have in
nature? Do you think these have influenced you later
inlife?

AH During the spring and autumn we went to hike

not
really like hiking ever since, but all Durexpenences
‘add to what kind of person we becor

K What do you mean by rgrna nature here?

|
here 4 00 Such thing 35 te, it weperive s time

then guess | do think it exits. Theve are places where

s only motion DOES ITSTILL
STRESS ME OUT S0 MUGH?? For me. 1 el i, the past
few years,| have been ina constant race with tim

1 always feel ke there is 5o much o o, 5o e time.

501 guess for me time equals anxiety. YAY!

1A 1f you look at nature from the perspective of a plan,
what would that look like?

tis.
places where humans have not been whre orginalnature
still exsts.

1A What kind of childhood memories do you have in
nature? Do you think these have influenced you later
Iife?

JK talked about that in question one.

K | guess nature would ftwould
ook ke now But | would be smaller stil. And nature

Nature would be my environment, for good or bad.

1A What is vuinerabiliy to you?

of family picnics and get together betuveen cousins.

infiuenced my e later as | became very disconnected
from nature as an adult. Seeing it s a play space, there
was 10 room for it in my adult fast paced ife Allof this

0i0ioi. The concept
drastically changed for me the last couple of ye:

A few years back, viewed vulnerabilty a5 wezkness and
Toss of power | had the constant need o look stro

1 viewed the world in a very dualist good/bad dichotomy
(as in vulnerabiity=bact Strength=gooc) This simpli-
fication is very hurtful. | have since changed my mind
sbout s ot s st o uly ln how [ lead
life and how | judge others with what | believe).
\/ulnevamhty I resized, s very paltcal Lo experiences
cide who becomes more vulnerable thar
\/ulnevammy e mosty vifed and rershly Audqed in this
worl. Maybe it time to eject that and appreciate al the
things vulnerabilty gives us.

1A Do you think thereis strenght in vulnerability?

K| dort ey krow. | vuldsaytat wineabiy
and strength meet at some point. But not necessarly al
the time, It also depends on how others respond to
vulnerabilty, as it needs to be met with support and not
judgement | just struggle to say ‘there is strength in
vulnerabilty” because it sounds lie a fortune cookie

1A What are pattems to you?

JK Paterns are signs that repeat They are
regularites in the world that you can spot in multiple
places. They are repetitive elements that make up a
decorative whole. If one looks hard enough, patterns are
everywhere. | love patterns. They are predictable, reiable
and beautiful

1A Do you think the fast modern tempo has changed the
Slow process of nature?

JK Tothink that our fast madern tempo.

has changed the process of nature would be a bt
presumptuous and egoistic. | don't think nature cares
for us in the human-centric way we think it does.

1A Do you think original nature exist anymore?

n
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