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Abstract

In this thesis | delve into that oncemonumental and humane photographs of Alexander
Gr o n s k y Pastora: Wlastoe suburt@0092012) On the outset | agkow to put words
toimages how to describe a picture and anthoughts aboutitall in the mission of explaining
and exploring iat once. | find some solace in the semiotics, through the notidinsiobn, the
index andhesymbol and in discussinthe specificity of the photograph, and how this affects
the viewer.My main questios are What makes the landscape photography bgn&ky
peculia? What does it do with our understandiagd experience, that these images are
photographs?

| take issue witlthe photobook aamedium, and asks howfiinctiors toconvey Gr ons ky 6 s
photographs; how text and image weogethelin his photoboolPastoral and what meanirgg
lie in readingthe photographs in the certain order in which they are organiaésb suggest
that the diptgh, a formGronskydeliberately uses, attracts a special mode of atterifiois.
leads mein turn to explorethe tradition of the pastorah picturesque conventipbut not
without an air ofdarknessurking, threatening the idyll in Arcadi&hrough this discussiomn
suggesthat the pastoral convention leads to a deeper understanding of bluanacter, that it
draws upon some univerdaimanfeatureghrough time and spacé&his isalsowhathas made
it alastingbut changingconvention dating back to the anci@reeksandRomans and finds
different form and content in literature, painting, and now, photography.

Toward the end, | discuss pictorialistic, modernistic and contemporary photography, and
try to place Gronsky as a art photographer within these IMgsargumentis that Gronsky
situates his oeuviithin a return to pictorialispwhere painting is still a maf influence,but
now in concert with othemedias Pictorial photographyuites a renewal arrénegotiatiorof
the pastoralcreating positive and potentiambiguties betweerform and contentat once
making the imagesvisually attractiveand a springboard for discussioBronskyis clearly
influenced bymovements such as New Topographics, although he alters the way of looking
and the subject matteAt this point, thetopic of description comes back almostifasunting
me, as | explore the connectioms Stephen Shore one amongst theT artist whom Gronsky
has mentioned as an influenicend find myself discussing the character of photographs. In

this thesis, | am not afraid of using words suctbaauty
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Jeg lengter frakitten asfalt og tunge
skoddegra byer

med svarte fabrikker og biler og trikker og
menneskeskral,

mot varlige marker og sol og hvite, drivende
skyer

og store susende skoger med ensomme
vandreres bal.

Jeg lengter fréggn og kultur og gummityggende
kjever,

fra menneskehordenes skrikende gjerninger,
tanker og ord

tilbake til det som var farst: To enkle, knyttede
never,

en mann og en kvinne og miler av svart; for
jettende jord.

Ja, enddenger tilbake: Til skapelsens dunkle
tider,

da blomstene grodde mot lyset den farste for
undrede gang,

da solen for fgrste gang kysset bergenes
glitrende sider

og jorden fikk blande sin friske rgst med
klodenes sang

Jeg lengter tilbake til dette: A fagle hvor gud
dommen svever

uendelig fjern og forlatt over jordskorpens
@gde egn,

a vakne alene pa jorden og veerefdeste
som lever

mens underne tindrer imot meg i store; for
ferdendeegn.

Jeg lengter etter & finne spor av hans fatter i
stovet,

han som har fylt alle verdner med former og
farger og and.
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Jeg lengter etter & sitte stille og stum og
bedrgvet

og skjgnne hvor gagnlgst det er for et hjerte
a lengte sann.

Reaksjonfra «Jeg gikk meg vill i skogene», Inger Hager@g4
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Innleiing

Alexander Gronskij og hans fotopraksis

Det finst ingen definisjon pa kunst som korkje er for vid eller som ikkje unngar a utelata visse
kunstartar. Ein ting star likevédlart for meg. Kvart kunstverk spring ut frd menneskeleg
erfaringar, og er bade bearbeidingar av og kommentarar til de$sis. Sammar all kunst fra
tanke om og fra verda, det sanselege som det andelege.

Denne oppgava Vil ta fgre seg éin av desse tankane, perspektigadra&erda, nemleg
landskapsfotografia til Alexander Gronskij. Fgdd 1980 i Tallinn, Estland, og oppvaksen der,
fekk Gronskij i ein alder av 17 jobb som assistent for ein kommersiell fotograf. Mellom 1999
0og 2008 jobba han som pressefotograf for russisk ognedgnale media, kor han dekka
Russland og det tidlegare Sovjet. Sidan 2006 har han vore stasjonert i Moskva, Russland, kor
han etter kvart tok til med eigne prosjekt. Hans utdanning som pressefotograf kan sjaast som
ein innverknad i hans fotografiske k.

Hans farst biletserie frd 200Bess than onehar motiv frd Russlands bakgardar, nemleg
dei stadene i Sibir kor det lever mindre enn ein person per kvadratkilometer. Menneskeleg
busetnad kringom i ulike landskap er 6g eit gjennomgaandei teama kunstnarskap. Gronskij
har til saman laga elleve biletseriar, som vidare grovt kan kategoriserast inn i to, kanskje tre
typar.Gjennomgaande er dei stgrre landskapsbileta. Ofte er menneske innlemma i desse; sma
skikkelsar sett pa slik frastand at dekje kan bli identifisert, eller bli forstilt av at det luskar
ein fotograf kringom. Ein kan ikkje skilja ansiktsuttrykk, mefie rarsler og handlingar

Det verker ikkje elles vera nokode motiv eller hensikter i hans landskapsfotografi. Han
avbildar utvalde delar av verda og viser fram sitt blikk pa ulike stédktrsom fascinerer meg
ved Gronskijsineverk, er dei motsetnadar og spenningane eg finn i dei. Samstundes som ein
star pA monaleg frastand til menneska, er det ein neerleik til eggra. Som om det er ein
konflinkt mellom interesse og likegyldigdom. Kvifor gar ikkje fotografen neerare pa?
Tematisert blir relasjonen mellom landskap og menneske, by og natur, det skjgne og det vonde.
Gronskij leikar med motsetnadspar, og det er stomilidje greitt & peika pa kva det er vi ser,
eller korleis det fotografiske auget ser. Landskapa som blir avbilda er ofte i grensa mellom by
og naturi det verker som at den «urgrte» naturen blir vend ryggen til av fotografen, medan
byen ligg i bakgrunneav fotografia. | biletromma herakdet uklarleik, uvisse og spenning
noko som star i motsetnad til biletas skildrande karakter.

Det som 0g er karakteristisk for kunstnaren er at han leiker med perspektivet ved a sidestilla
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visse bilete i diptykaog polytykar. Dette er eit giennomgaande trekk i hans seriar, med unntak
av dei tidlegare serianieess than oneEdge og Norilsk. Nokre gongar sidestiller han bilete
som blir til eitt panoramabilete, andre gongar er det ulikskapar ogangengbileta inellom.
Dette speler inn pa maten vi ser bileta pa.

Gronskj er ein prisgjeven fotograf, men heller lite er blitt skrive om hans kunstnarskap.
Sjelv oppdaga eg Alexander GroijskbilledbokaSense of plac€012) fgr eg vidare sjekka
hans kunstnarskap gjennom heimsida hans. Desse sgka gjordémpdg dét vaei paminning
om, at landskapstradisjonen lever vidare i kunsten. Straks ved betraktning avij&Gioesk
fotografi fann eg bileta skjgne, store, sldande, og dtibeer det noko. Noko reint og vakkert,
og samstundes noko skite og smussa til. Spenningpriag ut frd den bestemte og
gjennomfarte estetiseringa av det vernakulteve ser plassar for industri, noverande og av
tidlegare drift, rayk og s@ppel, og menndsigerekreasjonby, utkant av by, og alt som
Kul mi nerer i 0 mg r e feertestatisart bietyr s&kkjedasnka anp at det ek gjortd e t
oss synleg. Og det er gjort synleg pa ein bestemt mate, med intensjon og innanfor fotografiets
rammer. Blikket er plassert utanfor og er distansert. Bileta er ofte bygd opp etter klassisk
komposisjon, rad forgrunn, mellomgrunn og bakgrunn; og dei érekl opne, luftige, med
fleire sma finurlege detaljar & studera. Grajpnek bevisst pa kva han avhildog korleis, utan
at det dimed er sagt, at han veit kva han vil seia, kva hans perspektiv pa veildtegiungerer

ikkje som berarar av fast meiningsinnhald, men som trampolinar for diskusjon.

Oppgavas emne og problemstilling

Medan fleire av Gronskij sine fotoseriar er sjaverdigeav hgg kvalitetvil denne oppgava
leggja vekt pa biletslusenPastoral: Moscow suburbsog Il (20092012).Eg vil ta fare meg
enkeltfotografi fra biletserien, mevil 0g analysera fotografia slik dei inngar i ein starre
heilskap som fotobokviedan serien i sin heilskap har heile 127 bilete, bestar fotoboka av 67
bilete.

Pastoral Moscow suburb$ar sin motivkins fra Moskvas utkantabet som gar igjen i
kunstnarskapen, og som blir spesielt lagt vekt pastoral er menneskeleg bruk av rom
Romma i seq sjglv er stundom uklaet gar ikkje allticklar fram, kva type rom det eDé
staralltid i ei krysning mellom by og natur.avhandlingaundersgijer eg slike krysningspunkt
og motsetnaddr menog samanhengar og referandzg.ser pa dettbade innad i Gronskij sin

sere, men 0g irelasjon til etablerte fotografiske tradisjonar, og til tendensar i



samtidsfotografietAvhandlingautforska korleis landskapa blir estetisert; kva meining som
potensieltligg i biletserien, ogsom kan oppsté vart mgte med fotografisSom eit farste
sparsmal kapittel 1, diskuterer eg korleis ein kan skildra og setja ord til bil&tette vil
samstundes vera eit anslag til @itald fotografi som star eksemplarisk for bilgitdusen i sin
heilskap

Eg stillerspgrsmabm kva deter som er szerskild for Groniglsitt fotografi, og ved hans
mate & representera landskap [Péssutaner eg opptekeav spgrsmalet onkva det gjer det
med opplevinga Vvar at dette er fotograiik vil bade Gronsk sitt landskapsfotografog
fotografiet som mediunvil bli tematisert i mi avhandling og paden matervil eg bidra til a
kasta lys over ein kunstnar som det ikéjeblitt skrive sa mykje om.

| diskusjonen kring Gronskij sine bilete vil eg 0g sja korleis det litle som har blitt skrive om
verka hanskan bidra til forstaingav desse. Dettgjer eg i kapittel 2i hgvetematisering av
fotoboka ved & diskutera korleiden innleiiandaeksten i fotoboka verker inn pa bilefaette
leiar meg vidare til & undersgkjmafotografen sie eigne tekstlege referanséikje minstkva
biletsyklusen sin tittelPastoral,har a seia for var forstaing av bileta. Pastoralen er ein tradisjon
som strekk seg langt tilbake i tid, dagkapittel 3 stiller egspgrsmalet om korleis desn
konvensjonen har blithenta fram ogbearbeidd fotografisk av Gronskipessutan vil eg
undersgkja korleisiletas rekkefalgje i fotoboka kan kanskje hjelpa oss i & forsta pastoralen.

| utforskinga avbiletserienvil det vera naudig a sja kor hans arbeide plasserer seg i
fototradisjonen. Dette er for & kontekstualisera hans verk, og for & undersgkja kva formale grep
han gjer, kva motiv han bruker, og kva for ldikk hanhar og ka som kan ha vore med a
forma dette blikketEg argumenteresdeis i mitt avslutningskaftel for at Gronskij star i
forlenging av det amerikanske landskapsfotograBggsielt Stephen Shoremen at hans

fotografisamstundeeepresenteregi tilbakevending mot piktoralismen i samtidsfotografiet.

Teoretiske vinklingar

Diskusjonen eg i farste kapittel farer om a skildra og forklaran€kij sine fotografi er
inspirert av Michael Baxandall sitt perspekpi& det & lesa bilet Men eg trekibg inn Michael
Ann Holly sine kommentarar tiBaxandall, i detho wrdnadsfullt karakteriseresom eit
melankolsk foretakBaxandall tek fgre seglet komplek® terrengt kor mellom anna
betraktaposisjon bilete, kunstnar, og tidsomverket opptari inngar Men medan Baxandall
tematiserer bilete generelt, handlar mi oppgave spesifikt om fotografimediet. Dimed set eg

teoretikararsom har diskutert fotografiets eigenart i speéétte kapitteletfra Charles Sander
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Peirce, og Alexander Robinrsom kommenterer Peircéil Roland Barthes og Elizabeth
Edwards. Grunnleggjande sett taler dei om det same, n&wmlegs fotografiet disponerer for
meining; kva meining fotografiet kan leggja fraktellom anna eritl, indeksikalitet naerveere
og meiningsoverflochgkkelordi denne diskusjoneriEg er i dette kapittelet 0og oppteken av
Barthe®og Baxandall sirmelankolii somhandlar om erjlenning av at biledt si meining aldri
heilt og fullt vil lata seg fang&n gjennom ord.

| hgve diskusjonen om fotoboka som medium for framsyning av fotografi, har eg stetta
meg til Patrizia di BelloShamoon Zamir og Colette Wilson sin antologi The Photobook. Her
diskuterer dei fotoboka som medium for framsyning av fotografi, noko dgidssom eit
omrade i fotoforskinga som enno har fatt for lite merksemd. Vidare har eg bipgdgrd_arsen
som diskgjon om biletas rekkefglgje i fotoboka; korleis meining blir skapt her i.

Eg vil og trekkja fram at eg har studert pastoralen som tradisjon med statte i tekster av
Peter V. Marinelli og Erwin Panofsky. Dei har vist korleis Arkadia og paradis, dgden, byen,
kunsten (i brei forstaing) og naturen, alle er ng&kejrep og star i relasjon til den forma for
menneskeleg erfaring, som er grunnleggjande for pastoralen. Til sist forankrar eg denne
diskusjonen i ein tanke om humanistisk oppsedingsproblematikk gjennom Peter Sloterdijk.

| det sistekapitteletrelateler egGronskij sine pastoralar tibavid Bate si tematisering av

piktoralismen og Stephen Bull sin diskusjon om kunstfotografiets historie
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Farstekapittel : Skildringsproblematikk og fotografiets karakter

Etter kvart som eg studerte Gronskij sin biletsyKRastoral: Moscow suburhsg lurte pa
korleis eg skulle finna ein inngang til bileta, sa stod sjglve skildringa av bileta klarare for meg
som bade meiningsfull og problematisk. | dette kapittelet vil eg dimed vera oppteken av
skildringsproblematikken som reiser seg i mgte medn&kip sin Pastoral, og om
meiningsdanninga her i. Dette omfattar 0g sparsmalet om kva skildringa av eit kunstverk er,
korleis denne utfyller og forklarer verket. Eg vil diskutera desse spgrsmala med utgangspunkt
i Michael Baxandall®atterns of Intentiojog i Patterns in the shadoves Michael Ann Holly,

som kommenterer Baxandalls virke og metode. iMden medan Baxandalls diskusjon
omhandlar kunstverk og bilete generelt, er mitt materiale fotografi. Difor vil eg 0g undersgkja
om, eller korleis, skildringspblematikken blir utfordra nettopp gjennom fotografiet. For a
svara pa dette vil eg stgtta meg til Charles Sander Peirces triadiske teikrisystemiskuterer
fotografiet i lys av omgrepa ikonisitet, indeksikalitet og konvensjonalitet. Poenget entetisk
Gronsky sine fotografis spesifikke teiknkarakter. Dette heng samstundes saman med
meiningsdanninga i hgve bileta.

Eg vil 0g stetta seg pa ein annan teoretikar som har diskutert fotografiet sin eigenart, Roland
Barthes. Her vil eg trekkja eiparallell til Baxandall. Begge kan i si handsaming med bilete
seiast & vera utgvarar av ein melankoliens kunst. Dette leier meg vidare til fotografiforskar og
antropolog Elizabeth Edwards. Ho legg fram tankar om fotografiets spesifikke karakter, og
skriv a& det er eit medium med ein overflod av informasjon og potensiell meisiaigt med
denne diskusjonen er som nemnd a diskutera korleis Gronskij sine fotografi disponerer for
meining, og undersgkja korleis og i kva grad det let seg gjera & gripa deniegmeied ord.
Diskusjonen er ikkje eit forsvar for den gamle frasémpicture poesi$ «som i biletkunsten,
likeeins i poesien® men ei utforsking av korleis ord samhandlar med bilete i meiningsdanning.

Som opptakt vil eg introdusera noko av miatet mitt: eit utvald fotografi frd Gronskij sin

produksjon, fotografieBtrogino 1(2009)fra biletsykluserPastoral: Moscow suburbs
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l.I Strogino |

Figurl Alexander Gronskiftrogino 12009.Fotografi.FraPastoral: Moscow suburbs.

Den avbilda scenen bfografiet Strogino| er fra eit distriktmed same nammord-aust i
Moskva. Vi ser eit tart og &t vinterlandskap. Det fgrste sond@simeger ein liten gut som
spring opp fra elvaog to menneske. Personen neerast treet, det ser ut som ei kvinne, star i
kontrapost stilling, med armane i kross, og er nzerastein silhuett & nemna. Ho har vend
hovudet ut mot isen. Den andre star tyngre ned mot sngen og ser direkte pd guten som kjem
springjande imotAv ringane i vatnet ser vi gutenhar vore nedi, kanskje berre med foten.
Han spring tilbakeBortanforog vedbreidda star nokre enddrekte mot vatnet slik guten

blei trekt mot vatnet rett fgr avbildingas augneblenk. Han blei trekt mot vatnet, rgrte ved det,
og spring tilbake. Det er tilbakevendinga vi vitnar. Han har gjort seg ei erfaring. Den venstre
fotenstar i bakken medan den hggre er i lgft opp, mot land, klede og \tante@pp motreet,

ikkje heilt godt & fa auget pdarstninga ein sykkel som er heller tungt lasta. Med sannsyn er
det menneska sin sykkel, kanskje er der mat, kanskje er dettikigaten. Sannsynlegvis, men
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kven veiP Vi kan ikkje vita.

Forgrunnen biletet er dekka med frose, dels snglagt jord; detuet i glatti hard. Eit
nedfelt tre (eller er det eit metallrgyr av eit slag?) ligg horisontalt heilt nedst paraltklt me
biletkanten, som ei ekstra ramme. Den tyoreflekken like over (eg ser no at det er nok eit
metallrgyr, som kanskje er for sjgsetting eller opptak av batar), fra hggre hjgrne og inn mot
midten, dannar, saman med bakken under treet, menneska ogaireetisliagonal rarsle i
biletet. Slik blir forgrunnen bunde saman med mellomgrunnen. Med denne diagonalen fglgjer
o0g elva; slik blir vart blikk leia mot bakgrunnen i biletet, kgenligg fiern. Fjern, tilslgra, men
til stadesVatnet i elva spegt den gréaklare, bade lyse og tunge himmeleg ssman med den
jord-fargasngen dominerer dette lyset bileteer far vi ei spenning mellorkulde, stillepa
eine sida, ogzarme, rgrslepa andre. Det levande varme i biletet er gutens vitalitet, vatnets
ringar og endenes «gakifakk, gakkgakk!». Stilla naerast skrik til oss av isen, den fravende
silhuetten og den gislgra byen, kor av ingenting verker & ha noko som helst a seia oss, anna
enn, at det er der (eller i det minste, at det har vore der).

At vi ikkje veit akkurat kva vi ser kvifor star sykkelen der? korleis sexenneska @t vi
kan ikkje vita, korleis dear detkvifor dei er deii , gjer at vimafgrestilla osogleva oss inn
Eg har lyst & seialagdraymaDagdrayminga ognnlevinga ser eg somffekt av Gronskij si
posisjonering i have hans motiv, det er eit blikk fra distavied.sidan av det vi ser i fotografiet,
det som vi ser er der, ligg altsé her ei slags konnoterte meining, som alle, som betraktar dette
biletet, girdet (ved dagdrayming). Tusen betraktarar hadde gitt tusen ulike konnotésjenar
har eg skjgna, spesielt etter & ha vist fram biletRastoraltil ulikt folk. Vi ser mykje av det
same, men kvar og ein vektlegg forskjellege bilete, og forskjelledgw,nog far pafglgjande
eigne subjektive konnotasjonar. Nokre ser O0s
som er til stades, andre seier: oO6slik | ever
feil og ingen har rett: Tankag konnotasjonar blir sett i spel ved betraktninga. Eg konkluderer

forelapig med at vi har med @pe bileted gjerat

1 Openheitsom einfaresetnad forfritt rom for assosiasjoar og for estetisk glede. DanesiUmberto Eco and
semiotics: An enduring legaeys. 3.
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Figur2 Pieter Bruegel den Eldr¥jnterscene med skeiselgparar og fuglefdlss5.0ljemaleri.37 x 55,5cm. Royal Museum
of Fine Arts Brussels.

Formmessig ligg biletet neere det tradisjonelle landskapsmaleriet. Det har den tredelte
klassiske komposisjonen, eit vinterlandskap, og sma menneske i mot den starre naairen. V
dette snglandskapetandrar hugen min til deflamske landskapsmalardtieter Bruegel den
Eldre (15251569), til hansgjerne kaldeébygdelandskap, detaljerte folkelivsskildringar, men
samstundes pa ein viss distanse, med frastand til motiva. Det som $kd#eGronskij og
Bruegel saman, er dimed det komposisjonsmessige og kva motivval gjeld; vi ser hja begge ei
spenning mellom distanse til motiva og ein viss omtanke til og interesse i dette. Det er bade liv
hjd menneska og i naturen, og det er stille isjlEiysame. Begge kunstnarar har pa sine matar,
og med sine medium, invitert til stille kontemplasjon av menneska i landskapet. Lesaren far
tilgi mine assosiasjonar, men trgysta seg med at det kunne vore enno fléjemBgmleg 0g
til & tenkja pa di mer aude landskapa til filmskaparen Andrej Tarkovskijl demes i filmen
Stalkeri kor ingenting verker & kunna seiast, for & gjera noko med det som er, kva no dette er.
Kanskje er Tarkovskijs filmar & lesa allegorisk, eller kanskje er déarenenn som sa, at det
blir skapt eit eige realistisk univers. Dei same spgrsmala gjeldsijogin kan tala om ei
tilsynekomseller eiavdekkingav ukjend. Eigne univers, kor det blir vist noko fram, som vi fra
far kunstmgtet ikkje kan kjenna. Men skal Gronskij sin biletserie lesast allegorisk, og kva vil
det seia? Lat meg svara pa det urdigkusjonen om den melankolske haldning.

At biletet inngar i serien med titt#lastoral: Moscow suburbgjjer dessutan sitt for var
tyding av motiva. Er Gronskys fotografi pittoreske, romantiske? Kan dei vera det med den gra

byen i bakgrunnen og desteinharde grunnen under menneska? Kwdetepastoral® Kan
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dette visa meg til dette ukjende i bileta? Er Gronskij ironisk, eller seyhakjer han a sja det
skjgne og idylliske? Dette er spgrsmal eg kjem tilbake til farst i kapittel 3, ettéapga har
diskutert Gronskij si fotobolPastoral: Moscow suburbg. dette kapittelet skal eg derimot
konsentrera meg om spgrsmalet om korleis meining oppstar i mate med fhiteteva rolle

skildringa har i dette mgtet.

l.Il Baxandall om skildring av b ilete

| innleiinga til Patterns of intentiorproblematiserer Baxandall skildringa og forkhaa av
biletei kva det er kunsthistorikaren gjer, nar han forsgkjer a fakldete. Boka i sin heilskap
bestar av refleksjonar kring korleis ord kan seia renkentisk om bileté Eit av hovudpoenga
til Baxandaller at forklamga ikkje handlar om biletobjektet sjglv, men om eins tankar og
skildringar av biletet. Det vil 0g seia at forklaga er sprakleg avhengig: «We do not explain
pictures: we explain remarks about pictures rather, we explain pictures ontyso far as we
have considered them under some verbal description or specifichfimt.er ikkje biletet ein
forklarer, men det ein sjglv ser og dei konnotasjonane ein far i betraktning (eller etter
betraktninga) av biletet. Elles er det eit poengddaall gjer, at det ein ser og kjem til a tenkja
pa er allereie sett i spraklege kategoriar, som ein gjennom erfaring har erveizasam) ein
kjem med sine erfaringar i mgtet med eit bilete, noko som styrer lesrapskildringaav det.

Skildringa er det medierande objektet for den vidare foridgr av biletet: «Every evolved
explanation of a picture includes or implies an elaborate description of that pitture.»
Forklainga, som byggjer pa skildringa, gar igjen inn i ei starre skildringiketet. Slik star
desse i ein vekselvis relasjon: dei tener kvarandre og grip inn i kvarandre.

| det heile er Baxandall ute etter ei skildring som kvesser blikket, sa og seia, som skjerper
eins oppleving av biletets visualitet. Han skriv at vinteressert i intensjonen til malarar og
bilete fordi dette tener var persepsjon. For det er som om bileta er dekkja over med var skildring,
som vi forsgkjer & forkla®> Men for & greia dette, er det som om vi méa forbi dette stadiet av
subjektive inntryk. Baxandall karakteriserer difor det a skildra bilete som ei form for

forklarande kunstkritikki og peiker pa tre typar problemstillingar, som denne verksemda

2Holly,«Patterns in theShadows, s. 475.

3 BaxandallPatterns of Intentio(New Haven and London: Yale University Press,)1992.
41bid, s. 1.

51bid, s. 109.
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mgater: (1) Kva dekkjer eller representerer eigentleg skildringa? (2) Mange av tankane vi vil
forklara blir ikkje peikt pa i eller av biletet sjalv; tankane er altsa indirekte arsaker av biletet.
(3) Orda og konsepta ein bruker i skildringa av biletet er faktisk ikkje skildrande, men fungerer
i tandem med biletét biletet verker inn pa forstainga akildringa.i Eg trekk med meg desse
spgrsmala. Dei verker & kunne oppélag utfylla noko av det eg gjorde i mi skildring av

Strogino lover.

lIIl Kva bestar skildringa i, kva representerer ho?

Baxandall grunngir kvifor var skildring ikkje berre er ei skildring av biletet, men av vare tankar
kring dette objekt. Han siterer ein ekfrase av Libanius fra det 4. arhundre e.Kr., som er fyldig
av informasjon om eit landskapsbilete i rddhuset i Antfo€m ein med ekfrasen som
utgangspunkt skulle ha forsgkt & sja fare seg biletet, utan & ha dette fgre seg, ville denne
farestillinga neppe stemt overeins med det faktiske biletet. Dette fordi ekfrasen manglar omtale
av fargesekvensar, romlege relasjonaopprsjonar. Baxandalls poeng med dette er ganske
enkelt: Vokabularet og sprakets repertoar strekk ikkje til nar ein skal setja ord pa ei
biletoverflate. Biletoverflata innehar ei mengd av subtile forskjellar i fargar og fosmerein
aldri heilt kan sKdra
Korleis starskildringai havevart synsmgte med biletaBaxandall skriv atias visuelle

sek i biletet star i diskrepans til handlinga & plassera ord og kass®pti ei skildring. Nar
ein ser, bruker ein samstundes hovudet, som bkadreept det rar over. Baxandall poengterer
0g korleis prosessen av a betrakta eit bilete ikkje samsvarer med progresjonen i ei verbal
skildring.” Nar blikket farst mgter eit bilete, far ein eit inntrykk av dets heile. Deretter blir
detaljar oppdaga og wtfska, ein blir merksam pa relasjonar mellom motiva og korleis det heilt
star saman i ein komposisjon. Skildringa har vanskeleg for a fglgja augas rarsler, og ma av
naudsyn nemna ein ting etter den andre. Auga er heller intuitive og beveger seg fraakeg til
mellom del og heilskap.

Skildringa er altsa verken i stand til & representera eit bilete i eit mimetislkasttfarehald,
eller & vera ein representasjon av diakront blikk. Baxandalls slar slitfsistdringa kjem i

etterkant av betraktning og er ein representasjemeaganiserte tankaf.

51bid, s 3.
“1bid, s. 4.
81bid, s. 4.
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Libaniusdéd ekfrase er d- , g skrive i fortid
legg ikkje vekt pa at han tenkjer undervegs i skildringa, til demes ved ordlydar sowe«iet
som om (é) e, kagdpsem,s e s t e ddt gngg. rédlatera til mi skildring av
Strogino I.Eg har for det fgrste ikkje skrive ein ekfrase, i poetisk forstand. Eg har ikkje skrive
eit dikt eller ein tekst som utgir seg for & vera kunst, eller eine og aleine formidling deteit b
og dets meiningTeksten min er meint & st&d sida awiletet. Det eg haynsk, er a ga inn i
biletet, & setja i gang ein sprakleg prosess, undersgkja meiningsdanning ved biletet. Baxandall
sin tanke om at skildringa er ei skildring av eins i etterkant organiserte tankar, stemmer godt.
Eg har elles ikkje girt brukt av preteritum, men presens. Likevel stktet, skulle eg meina,
at skildringa presenterer mitt blikk pa biletet. Pa eitt punkt skriv eg inn noko av det, som eg ser
fare meg at har faregatt i forkant av avbildingas augneblenk. Gateroretrekt mot og nedi
vatnet. Det indikerer ein viss narrasjon. Elles nytter eg meg av presens. Eg daresbt
lesarens samtidige betraktning av biletet, samstundes som mi stadige tilbakevending og neerleik
til biletet blir representert. Heller legg eg aligi§e skjul pa det cerebrale aspektet. Det er mitt
mgte og min refleksjon eg skildragg kjem ikkje utanom detté hevda at mi erfaring skulle
vera allmenn, ville vore & trekkja det langt. Eg peikar pa at ein av effektane av Gronskijs
distanserte blikkreei form for dagdrgyming og innleving. Eg faregir ikkje a leggja ut objektivt
fra eit bilete (anna enn om biletoverflatas struktur), men peikar subjektivt pa aspekt av interesse
eg finn i biletet, eksempelvis den vitale guten, ein lasta sykkel ved lyset,i biletet,
strukturen. Denne forma for ypieiking kjem eg tilbake til under ved det tredje problemomradet

i hgve skildringa.

I.IV Deskriptive indirekte ordtypar

Det andre problemomradet, som Baxandall tek opp, er at tankane ein vildarkliadiekte,
og ikkje peikt pa direkte i biletet. Tankane star i ein perifer relasjon til bifeRaxandall
fRBRresl|l -r traetskpamptoivedi meldt, e neml eg: samanl |
som skildrar biletets effekt.

Den siste typen, efkt-orda, er & finnami skildring. Eg legg vekt pa korleis stilla naerast i
ei oksymoronsk rgrsle skrik ut mot oss, at vi far ei kjensle av noko varmt noko ved betraktning

av menneska, og at vi star igjen og ser pa eit bilete, utan & heilt skjgna kvaatetblir sagt,

91bid, s. 2.
101pid, s. 6.
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om noko, eller kvifor vi kjenner det vi kjenner. At vi ikkje heilt skjgner eller kan vita resulterer

i eit ope bilete, det grunnlegg ei form for dagdrgyming og innleving. Eg viser til at biletet skaper
mental rarsle i oss, eller i det rstei meg.i | sjglvsame setning ligg dessutan den kausale
ordlyden Baxandall peiker pa, nemleg om korleis biletet er blitt til, og som dessutan er ein
(indirekte) mate & skildra effekten biletet HifFotografen er ikkje tett pa, men har stilt seg pa
einmonaleg distanse til sine motiv, menneska. Dessutan finn vi kausale ord i papeikinga av det
kalde kvite landskapet, i det vinterlege, i det heile teke at scenen vi ser er avbilda fotdgrafisk
landskapet er teikna, skrivgr(o } U<igephé)medlys (i d-p h @Bejte. er ein kausalitet

som farer til biletet vi har fgre oss, og som igjen farer til biletets gffeéss.

Den tredje ordtypen, samanliknande ord, er 6g a finna i mi skildring: Menneska er naerast
somsilhuettar; biletet er lagt opgomeit klassisk landskapsmaéleri. Og adjektiv gar inn under
komparative ord, og speler kanskje ei viktigare rolle enn det ein ofte tillegg dei. Det kanskje
beste vitnesbyrdet for adjekétgir Anne Carsomar ho innleiingsvis reflekterer kring diktaren
Stesikhoros i hennar flotieerseromarutobiography of Red

What is an adjective? Nouns name the wor/l
seem fairly innocent additions but look again. These smalbitad mechanisms are in

charge of attaching everything in the world to its place in particularity. They are the
latches of being?

Substantiva namngir verda, medan verda aktiverer namna. Adjektiva pa si side skildrar verda i
hennar spesifisitet, knyt o hennar seerskilde eigenskapdukt, farger, former osb. Guten i
Stroginospring opp fra vatnet. Eg valde & karakterisera han som eit vital gut. Dette ordvalet
tener - bestemma gut en iJordakatakterisertegeg sohgadte nn  d e
turr, glatt og hard. Motsetnaden i tone mellom vital gut og kald jord er klar. Adjektiva knyt
namna til deira spesifikke ontologBaxandall viser til at bade dei kausale orda og dei
samanliknande er indirekte ord, som tener a foalddiekten bilett gir. Adjektiva ein gir biletet
kan seiast & hengja tett saman med denne effekten pa Bissfalgje av detteer at jomeir
erfaring ein har, desto stgispraklegeepertoar har ein a spela pa i eit kumsite.

Eg er da og ute etter a skildvg forklama effekten biletet har pa meg, og kanskje skulle det
gjelda fleire. Ein bruker indirekte ord for & sgkja etter og fastsetja eins interesse i biletet. Det
hadde vore vanskeleg, hadde ein utelukkande matta stgtta seg pa ord avleia direkit:av bilet

Obil etoverfl atebo, ofotografi 0, ogut 6, oOvaksn

"bid, s. 6.
12 Carson (New York: Vintage Books, 1998), s. 4.
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skrive inn lydar (eg farestiller meg desse, lever meg inn i biletet) som <gkbe, eller det
omvendte, presisert biletets stille (substantivert anjgkidet heile kunne ein ikkje skrive eller

sagt nokon ting. Ord er avhengig av andre ord, kontekst, for a bli forstatt. Det er dimed
Baxandall kan skriva at vi taler og tenkjer kring objektet som ein astronom les av eiistjerne
for skarpleik og skarpsn ligg p& ein distanse fr& og kring objektets sentiiBiletet er
ingenting om ein ikkje relaterer det til noko utanfor det sjglv. Ingenting er til eksklusivt i seg
sjglv, men treng kontekst og motsetnadar for & fa tyngde og meining. Biletets intigggsse
ikkje hovudsakleg i denotasjonen, men i dei tankane som blir avleia av biletet. Dei tre indirekte
ordtypanei ord om effekt, kausale ord og samanliknande ordruker vi fordi dei

korresponderer med métar & tenkja om eit bilete, som er meir enrréelyiseske objektet?

|.V Demonstrativ skildring

Skildringas presisjon avheng at lesaren har biletet fgré>S¢gd omfangsrike omgrep blir
desse styrt og farga av biletets kvalitetar. Papeikinga i skildringa handlar ikkje med naudsyn
om a forklaa kva ein ser i biletet, menet ein finn av interesse, til aspekt av interesse ved
biletet!® Denne tredje kategori problematikk handlar nemleg om den demonstrative handlinga
som ligg latent i ei skildring.

Den samtidige betraktninga av biletetrbldag faresett. Slik har det ikkje alltid vore; dei
siste fem hundre ara har det funne stad eit skifte fra ein diskurs forma til & jobba med objekt
som ikkje er tilgjengelege, til ein kor det blir gatt ut fra at objektet et tilgjengeleg, i det minste
i ein reprodusert versjoH. Dei antikke retorikarane formidla biletes karakter og implisitte
narrativ til eit publikum, som stundom ikkje var kjend med det gjeldande biatkar i dag
Gronskij sine fotografi tastetrykk unna, eller nokre skritt bortdKkhylla, eller ei dagsreise til
einkvan stad. Verkas tilgjenge ligg til grunn for moderne kunsthistorieskriving, noko som, eit
viktig poeng for Baxandall, har konsekvensar for spraket.

Eg vil igjen gi eit deme pa verkas neerveere med innverknagrgkes, ved mi skildring.

Eg peiker straks pa guten springjande opp fra vatnet. Eg finn interesse i dette mgtivet,
pa kva som skijer, kvifor han har kledd av seg og har villa ut i det kalde vatnet, og kva rolle bade

13 Baxandall, s. 6.
141bid, s. 7.
15 1bid, s. 8.
1% 1bid, s. 9.
171bid, s. 8.
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dei vaksne og den fuldsta sykelen speler. Men, eg skildrar ikkje at guten er halvnaken, at
han har kledd av seg; det ser vi. Til grunn for skildringa er at lesaren har biletet fgre seg. Eg
peiker pa guten, at han spring opp fra vatnet; sjglvsagt er det at har svart har, bar oeerkropp
at det ikkje er ein 17 ar gamal gut, men heller ein mellom 7 og 12 eller der omkring. Vi ser det.
Eg viser til denne mi undring, og let biletet gjera resten av jobben. Lesaren kan fglgja desse
tankane, desse aspekta av interesse som eg finn, elldetatara, og om han fglgjer dei, kan
han anten seia seg einig i interessa eller iKkflik fungerer skildringa som ei orientering av
eins blikk og eins tankar etter a ha sett biletet. Eit anna dgme er mi tilvising til den klassiske
komposisjonen. At eilesar far vita dette hadde vore langt fra nok til & visualisera biletet, om
ein ikkje hadde det for hand. Men ved samtidig betraktning av biletet, ser han kva som blir
meint, og at dette faktisk er til i biletet, og at det blir nemnd som eit elementesigsse. At
Gronskij arbeider med ei slik form, gjer at ein blant anna kan undra seg over kva grad av
kjennskap har han til landskapstradisjonen i kunsthastori
Poenget er at meininga til kommentaren om guten avheng at bade eg og lesaren utfyller
meininga, gir ho presisjon ved det vekselvise farehaldet mellom ord og'Bikidringa har
i seg sjalv berre ei mest generell tyding, men fungerer demonstrativt med ibiétepeiker
pa eit aspekt av interess®g far meining ved resiprokale ref@se mellom ord og objekt, ho
fungerer som ei skjerping 4ilg-fr4, mellom seg sjalv og det partikulaere objeki&kildringa
kvesser blikket pa biletet, som ved ei pendelrgrsle utfyller orda og konsepta i skildringa.
Desse tankane om korleis spekungerer i kunstkritikken hjelper oss i & forsta korleis ein
kan skildra og forklaa bilete, dei har implikasjonar for kva det er ein gjer, nar vi fglgjer eit
instinkt i & forklam bilete. Nar ein skal forklareit bilete, star ein i ein saereideitikarposisjon
Heller enn & skriva ein absolutt historie, utforskar ein bileta og peikar pa seerskilde trekk.
Skildringa skaper og inngar i ein vev av betraktar/lesar, kritikar, kurismgudesse star i sine
respektive historiske situasjoriarilete, ord g konsept. Men kva har dette & seia for meininga

i biletet, som vi forsgkjer a gripa, og ikkje minst skapa, gjennom ord?

181bid, s. 9.
Y1bid, s. 10.
2bid, s. 11.
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[.VI Den melankolske haldning

Michael Ann Holly argumenterer Patterns in the shadows: Attention in/to the writing of
Michael Baxandallfor at Baxandalls virke sett under eitt kan betraktast som ei utgving av
melankoliens kungt Det vil alltid vera noko i kunstverket, i biletetpm ein ikkje kan gripa
tak i. Det blir av tida opna opp eit gap mellom biletet, tida biletet er skapt i, og den tida ein som
kritikaren star i og skal forsgkja & forkéabiletet ut i frA. Gapet bestaesbsutan i sprakets
utilstrekkelegheit i misjonen & skilda forklara bilete. Vidare vil overdnakritiske teoriar
berre distansera ein fra objekta, som i grunn er uuttgmmelege. Samla utgjemdekimkolske
haldningi som Holly skildrar slik:
Al'l his work is grounded in an acknowl ed
passing. And critical theory, he seems to suggest, only serves to distance us further from
the Osuperiord objects that seduce our i

encounters. (€e) [ hi s] wor k has been a su
closing the gap opened up between words and images in the practice of ar( histpry

Hol |y pei ker vi dar e -peorkeotril sk es6 Boagk a died mb h st
kunstkritikk star i tradisjon blant anna etter den tyske kunsthistorikar Aby Warburgs arbeide.
Warburg beundra krafta i fortidas objekt, og nglte med & mgta desse anna enn pa bakgrunn av
dets visualitet® For & forklan Baxandalls melankolske haldning og historieskriving, viser
Holly korleis han star i skyld med Walter Benjamins undersgkjing av melankolien. Dette er ein
interessant intellektuell samanheng, sjglv om deira arbeid ikkje er direkte koplamide;
Ursprung des deutschen Trauerspigl® Det t y s ke s Rtekfaessegiblant amias o p p
spraket generelt og relasjonen mellom kunstverk og deskdptlytisk diskurs. Eit av
hovudpoenga er umogl egheiten @wubj ektpinwe 6 ofbg
men at det likevel er eit absolutt naudsyn & forsgfkja.

Det er ingenting sjglvforklarande ved trangen til & skriva ord i noverande tid om kunstverk
fr& fortida, skriv Holly, ein pastand ho meiner foreiner Baxandall og Benjaiieggja ord til

bilete kan sjdast som ei allegorisk handfin@rda vil aldri imitera kunstverket, men fatta noko

2 Holly, s. 467#478.

221bid, s. 468.

Zbid, s. 468469.

241bid, s. 470.

25 1bid, s.471,eg innlét meg ikkje & ga inn pa Benjamins saereigne forstaing av allegori og det allegoriske her; for
Benjamineit konsept med implikasjonar religigst, fildsk, estetisk, politisk og historisk.
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anna. Allegorien oppstar nar emskjer & preservera noko daudt eller deyafdét fr& det
fortidige objektet blir det utvikla ein idé]ler einmytei ein idé om ein tings opphav og tilbliing.
Myte (fra gresk, e d endythos 'tale’, ‘fortgling’) verker & vera eit godt ord for dette, da
fortolkingar av kunstverk kan std som forteljingar om fortidig liv og virke, ritual og sentrale
verdia i det gitte samfunn som kunstverket stammer fra. Nar ein fortolker eit kunstverk,
forsgkjer ein 0g a forsta korleis det kunne opjis&in sgkjer etter verkets og kunstnarens
intensjon. Det blir séleis fortolka noko djupare tida objektet bleiskapt i Omhandlinga av
kunstverket er allegorisk, ein taler om tida og kulturen gjennom kunstobjektet, og resultatet er
ein myte: ein kunsthistorie blant fleire kunsthistgriam inngang til historia blant andre
inngangar.

| diskrepansen mellorord og bilete, og i dette allegoriske fagretaket, blir portane til eit
6fortolkingshelveted opna opp, kor demonar a
fram. Bileta er ikkje a gripa fatt i fullstendig, og det vil oppsta ei forskyving i tyélidglet
opphavlege kunstverkets meining, til allegorien orda skagérnoko mytisk. Dette utgjer
kunsthistorieskrivingas paradoks. Baxandall erkjende at det ikkje er mogleg & skriva definitiv

historie, men likevel haldt han fram, av naudsyn, som utwanelankoliens kunst.

[.VII Melankoliens potensiale

Slik Holly ser det, er den melankolske haldninga ikkje fri for forlgysande potensiale. Ho kan

|l i ke s- vel vera ansvarleg for ekstasen, gl e
vi ikkje kjem til & forsta fullstendig. Den melankolske haldning er ikkje berre ansvarleg for
sjalvfornekting, men kan dg utvikla ein historisk praksis bygd pa etisk ansvar til f@étar

snakk om ei erkjenning, som gjer at ein kjiem nzerare vedketer eirate 3 stilla seg ovanfor

det fortidige pa. Det er ved allegorien ein igjen og igjen gir liv til det fortidige objekt. Utfra
objektetblir ein idé, ein myte om objektetvikla, om bade dets og kunstnarens historiske og
kulturelle situasjon. Dette gir gro for forstding av Baxandalls virke. Sprakets
utilstrekkelegheit og umoglegheiten av historisk gjenoppretting er dei to negative premissa for
hans stadfestande arbeid. Ein finn melankolsk resignasjon pa eine sida av mynten og
metodologisk varsemd pa aedf

Det er alltid meir til bileta. Det som ikkje fell inn i eins spraklege kategoriar og konsept,

%6 |bid, s. 471.
271bid,s. 472.
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det som er pa utsida av sprakets rammer, blir verande utanfor men i neer samanheng med
skildringa. Ein kan ikkje setja ord pa alt, eltkt,men einforsgkjer. Det vi kan namngi er oss
meir forstaeleg, enn det vi ikkje kan fgra ned pa arket. Det vi ikkje kan fara ned pa arket, kan
likevel vera oss neerare. At spraket ikkje formar & gripa heilt fatt i det opne biletet, kan vera ein
grunn for fascinasjong glede av kunstverket, som strekk seg utanfor orda. Ein kan setja pris
pa tingas forgjengelegdarhgretaket reddanokofra tidas sevelege tann, som er ein hovudsak
i det allegoriske faretakekan gi ei form for lindring®

Mi skildring og forklaing vil altsa til sist std der med sine manglar og lyter, utilstrekkeleg,
men 0g Vil ho sta der som eit resultat aviarksemd og mine tankar, bygd pa og kome til av
andres tankar. Men, og i trdd med den melankolske haldning: Epistemologien ma ikkje
overdrivasti noko er det, som ein ikkje formar & gi sprak, som ein ikkje greier a fatta. Vi kan
kalla dettepunctum,Rolard Bar t hes si tt ber Bmte omgrep. D¢
utenomf el t (é) hinsides kv & Sahstundgs bridét diredelleg detar d
fingeren pa, som er der, som delvis utgjer det opne biletet, og som kanskje neermar seg dette
pundum (utan at det er eit mal & «na fram» til punctum; det er jo punctumets eigenskap, at det
er unaeleg). Barthes skriv sjglv, at det han kan setja ord pa, ikkje kan treffarfedan det
han ikkje greier setja ord p&, det er eit godt symptom pa uro gpdis® Det er potensiale i
det ubestemmelege.

Bade dette faktum, at det stadig er noko ein ikkje er i stand til & namngi, og dette spesifikke
noko, som ikkje blir namngitt, kan samstundes som det er eit tap 0g vera ei glede. Den
melankolske haldniga farer ikkije til likegyldigdom, men kan vera eit godt grunnlag & koma i
kontakt med objekta pa. For, som Baxandall skriv, er det ikkje formalet fullt og heilt & inneha
den andres kultur. Malet er & utforska og a vera i dette andre, og dimed utforsja\segins
persepsjon og eins visuelle repertoar, som heng saman med hjernensdktagekonsept.

A via merksemd mot det andre er & tenkja seg inn i og kring dette. Skildringa ogirigeklar

farer til ei skjerping fra og til mellom det fortidige jekt og eins eiga (spraklege) samtid. Ein

rgrer ved ein annan kulturs eller eit anna menneskes visuelle erfaring og eigenskapar, og
forh-pentl egvi s, om oppg-~va |l ukkast, kan ein
star som ei Kr forteljing, éinversjon av rgyndomen) om korleis visse farehald og sosial kultur

er eller har vore, og ein kan ta glede av kunsten og det ope etahkolsk gledé&reng ikkje

281bid, s. 471.
22 Det lyse rommefOslo: Pax Forlag, 200%) 74.
301bid, s. 66.
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vera eit oksymorofd! Dette samsvarer med Barthes sitt punctutet ein ikkje greier setja ord
p&, det skapar spenningsfylt uro. Og sé i have mi skildring. For det eg set ord pa, det er eigentleg
eit forsgk péa a skildra det eg ikkje forstar. Det er ei viss nyting i & veletétsi spenningsfelt
slik, med spraket som instrument. Slik vil eg 0g vera i Gronskij si biletverd, og forsgkja a forsta
hans og fotografias intensjon, kva som kan liggja i det, kvifor dei har blitt tirSgjer ei
djupare forstaing av bileta, verda dgiring ut fr4, og samstundes den verda vi star i sjglv.
Denne biletutlegginga kaslik sjaast som ei allegorisk handling.

Eg har til no diskutert skildringsproblematikk, kor Baxandall og Holly tek fgre seg bilete
generelt, men ikkje fotografi spékt. Fotografiet har eigne diskursar om meining, og ein av
dei faregar innan semiotikken. Kva skil eit fotografi ut som medium; kva ulike teikn kan ein
spora i Gronskij sine fotografi? Ved a ta utgangspunkt i semiotikken, neerare bestemt Charles
Sander Pieces teiknsystem og diskursen kring denne, vil eg forsgkja a tydlegare kategorisera
forskjellege typar meining som liggsitrogino log dei andre biletaRastoral Er Gronskij sine
fotografi ikon, indeks, eller symbdleller alt pa ei og same tid? Vedjceia ut dette vil det sta
enno tydlegare kva skildringa og forklaga av Gronskij sine fotografi er og kan vera.

I.VIIl Peirces triadiske teiknsystem

Charles Sander Peirce (183914) sin heller kosisetekstWhat is a Sign®a 1894 diskuterer
det han karakteriserer som eit triadisk teiknsysténenne diskusjonen relaterer han til
fotografiet. Dette vil eg koma tilbake til. Men farst vil eg introdusera hans tenking kring sjglve
teiknet som entitet. Eg ser dette som ein metode for a undersgkjtyphkeneining, som kan
springja ut frd same objekt. Og som Peirce hevder, alle resonnement er ei fortolking av teikn.
Ein diskusjon om teikntypaog deira relasjon til kvarandre kan difor tena mi utlegging av
Pastoral: Moscow suburbs

Peirce peikepa at det er tre typar interesse ein kan ta i eit emne: Ein kan finna interesse
b-de i emnet sj Bl v, og i dets reaksjon/rel a
interesse i eit emne, i det at det formidlar ein idé om noko anna, sa eteikhePeirce nemner
vidare tre typar teikn, som skaper tre ulike modi for meining. Eit er basert pa likskap, nemleg

ikonet som tener a formidla ein idé av tingen det representerer, ved & imitera dette. Vi kjenner

31 Holly, s. 474.
32 Marxists Internet Archivdese 1.10.2020. URL:
https://www.marxists.org/reference/subject/philosophy/works/us/peircel.htm
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kanskje helst ikonet i bruken i krist@mtodoks tradisjon. Eit ikon er her ein illustrasjon av Jesus
Kristus. Dette teiknets status som ikon er avhengig av deeksie kapasiteten til fortolkaren

til & sja teiknet i likskap med noko anha&in utan kjennskap til kristendomen ville ikkje sett
ikonet for det det var intendert som. lkonet star i ein likskapsrelasjon til objektet det
representerer. Det andre teikretindeksen som viser noko om ting ved a stdysisk
samanheng med dette. Ein fysisk prosess etterlet eit merke i teiknet, og indirekte blir eit anna
objekts nzerveere synt fram, som har innverknad pa teiknet. Slik vil det religigse ikonet etter
Peirces fostaing vera ein indeks til ein malar og dennes arbeidsprosess med materiala som er
teke i bruk. Ein kan til dgmes 0g spora tida som ligg imellom tilblinga og betraktarens samtid,

i malingas krakkelering, avfarging osb. Dettes&lieiseit objektivt teikn Det blir ikkje indikert
akkurat kva som har skjedd, man noko har skjedd. Den tredje teikntypen symbolet.
Symbolet har fatt og far si meining gjennom den sosiale bruken av @eteer eit
konvensjonelt teikn, ein slags sosial kontrakt, som ikigkkierer, men denoterer meinifiy.

Slik vil Jesusikonet sta som eit symbol pa evangeliet og kristen trudomsleere, difor blir det og
brukt i religigse ritual, av di ein er lzert til & skjgna kva som ligg i ikonet, biletet, gjennom sosial
bruk og tradisjon. Slik kan eitt og same bilete inndbitre teikna. | hgve biletskildringa kan

eg papeika at eit ord er eit symbiotiet far meining gjennom sosial praksis. Samstundes kan
ordet sjglv era eit ikon, da «ordbiletet» kan likna pa objektet det viser til. Dette blir kalla
bouba og kiki-effekten, som blir forklat med to figurar som liknar det namnet dei far.

l.IX Fotografiets spesifikke teiknkarakter

Kva er sa fotografiets spesifikke teiknkarakitesett i hgve Peirces system? Er Gronskij sine
fotografi ikon, indeksar eller symbol? Kva sa Peirce om fotografiet som teikineler 84.

Likenesseskriv han:

Photographs, especially instantaneous photogragte very instructive, because we

know that they are in certain respects exactly like the objects they represent. But this
resemblance is due to the photographs having been produced under such circumstances
that they were physically forced to correspquint by point to nature. Ithat aspect,

then, they belong to the second class of signs, those by physical connectiori*
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Fotografiet er instruktivt av di vi veit at d@d visse matarer eksakt slik objekta dei
representerer. Men denne likskapen er eit resultat av at fotografiet har blitt produsert under slike
omstende at det har blitt fysisk tvunge til & korrespondera punkt for punkt med naturen. | s&
mate hgyrer fotografiet til den dre klassen av teikn, indeksen. Dette understgatter blant anna
den franske teoretikar Roland Barthes, n-r
benekte atingen har veert deDet som skjer er at virkeligheten og fortiden knyttes samréen.»
Og Barthes betraktar dette som fotografiets vesen, referansen i fotografiet.

Det er dimed ei spenning her, mellom det eigne biletuniverset Gronskij skaper og var ytre
verd, som er fotografias verkelege referent. For Peirce sadettundesiktig aikkje utelukka,
men inkludera aspekta i det endelege samansette teiknet (om det sa er fellegaffiskilt),
og i var utlegging av dette: Alle resonnement fordrar ein miks av likskapar, indeksikalitetar, og
symbol. Vi kan ikkje kvitta oss med nokon @esse® Peirce legg fram eit triadisk system, kor
teikna verker inn pa kvarandre.

Likskap aleine gir oss ikkje det minste av informasjon, og star eigentleg fravendt fra
objektet som blir representert. Det er indeksen som har ein fysisk relagietnrépresenterte,
og skaper eit organisk par med dette. Det fortolkande sinn har derimot ingenting med denne
samanhengen a gjera, anna enn a etablera dette paret. Symbolet er knytt til objektet ved idéen,
som tankane skaper ved & nettopp bruka synibioltenkjer i ord, i symbol, og knyt saman
konsept og ting ute i verda nar ein tenkjer kring eit kunstverk (eller om baking av eit brad, for
den saks skuld). Vi bade stamh tidfester eit objekt nar vi vil identifisera dette. For at denne
identifikasjonenskal bli forstatt, ma erfaringa av dette identifiserte objektet sta i samanheng
med lesarens/tilhgyrarens tidlegare erfaring og kapasitet til erfaring. Slik er likskap, indeks og
symbol i spel. Til demes tek ein kartet ikkje berre for & vera ikonisk)egerog til indeksikale
eigenskapar, og ser samanhengen mellom biletet og den ytre verda.

| s& mate meiner eg at vi kan namngi fotografiet sdriméeksikalt ikori eit objekt som
star i likskap til eit anna objekt, noko som er eit resultat av ein mekanisk fysisk pidsess.
konvensjonelle aspektdgem til i teiknef mendet farsti fortolkinga av dé samansette
biletteikneti fotografiet er ikkje naudvendigvig/sbolsk, eller har symbolske motiv. Det er
forst ved skildringa av fotografiet at det blir symbolsk. For, som Peirce presiserer, er alle ord vi
bruker symbol. Orda indikerer ikkje tinga sjglv, men denoterer desse. «Fugl» har ingenting med

fenomenet «fykangldyr» & gjera, men denoterer fenomenet ettersom vi har lzert oss nytten av

35Barthess. 95.
36 Pdrce, Marxists interret archive.
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ordet gjennom sosial bruk. Symbola veks og blir til ved utvikling av andre teikn, fra likskapar
eller fra blanda teikn som er bade av likskap og symbol.

Dette gir gjenklandra og samanheng til nokre av Baxandalls tankar. Baxandall presiserte
at vi tenkjer sprakleg, i ord. Av Peirce leerer vi at desse orda er symbol. Ein kan da utfgra
fglgjande, generelt om bilete: Skildringa av eit bilete er ei skildring av eins (spratdegaj
kring objektet. | dette mgtet med biletteiknet svingar pendelen mellom orda og biletet, kor
orda/symbola blir forma av ikonet, og kor ikonet samstundes blir palagt symbola vi bruker og
har. At orda vi bruker er symbol, farer til forstdinga at akonnement ikkje berre er fortolking
av teikn, men faktisk og tek i bruk teikn, spesielt symbol, i mgte med teikna som skal bli
fortolka. Peirce meiner saleis at dette komplekse lieiteklaringa av eit biletteikri er som
eit symbol & betrakta, for detgmbolske, levande karakter er det som dominerer i ei utgreiing

Det samé dei tre teikna i eitt samansett teikikan ein fgra ut orstrogino | Mi oppgave
om Gronskij sine fotografi dreier innom ikonet, ein indeksen, og symbolet, stundom separat
stundom alt pa same tid. Sparsmalet er kva eg skal leggja vakopag ser ein likskap til eit
landskap i tid, til menneska som var her. Fotogradietkkje landskapet, men star i ein
likskapsrelasjon til dette, ved avbildingas augneblenk. Vi seeindikskap til fenomenet
| andskap, og ein kan trekkja det dit hen, t
6vintero, Ov-rd osb., al t gjennom setninga:
fotografiet sjglvi eit resultat av ein mekak prosess kor ei lyssensitiv overflate har blitt
eksponert for lysstraling gjennom eit optisk instrunielysskrifta. Det kan 0g seiast, etter mi
meining, & vera ein indeks pa ein fotografs fysiske arbeide. Akkurat kva fotoapparatet og
fotografen har gjrt blir ein ikkje opplyst om av indeksen; han berre peikeatpiko (fysisk)
har faregatt mellom fotografens omverd og det endelege fotografiet. Skal ein derimot
undersgkja fotografens psykologiske, intellektuelle intensjonar, eller meining i fotbgsafie
ein venda seg til ikonet og symbolet. Kva er sa det symbolskBagtdral: Moscowsuburb®
Dette ikkje opplagt, men kan undersgkjast ved a ta fare seg biletseriens tittel. Dette er eit hint
Gronskij gir oss i hgve tolking av fotografia. Ein karoutka omgrepgiastoral,dets tradisjon

og kva tankar som ligg herDette vil samstundes tena forstaing av fotografiet som ikon.
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|.X Kommentar til Peirces teiknteori

Forholdet mellom biletet og det reelle er 6g hovudsaken hja Alexander RagnEmory
University, som har diskutert Peirces triadiske teiknsystem i lys av hans eige virke som fotograf
og vitskapsmannastronomnzerare bestemi,andre halvleik av det 19. hundrear. Sjglv om
fotografiet allereie hadde vore gjennom fleire utviklingean det seiast & fortsatt vera i si
teknologiske byrjing pa denne tid. Peirce brukte fotografi verken som personlege minne eller
kunstobjekt, men som eit vitskapleg verkty. | sin vitskaplege praksis nytta han naerare bestemt
Zoliner fotometri®” Denne tekikken bestod av eit fotometer. Ved bruk av eit teleskop og eit
prisme kunne ein endra bade eit kunstig lys ved apparatet og lyset fra stjerna som skulle bli
observert, og mala denne endringa og dimed stjernas lysstyrke pa ei glasplate. Han nytta og
Oaupgkhkkel eged fotografi i (medekdpanearingstiad epp dilsfleir h ot o (
sekund) og fotomontasjar (composite photography). Bakgrunnen for denne praksisen var
interessa nettopp forholdet mellom bilete og objeideksikaliteteri avbildingane. $lv om
avbildingane ikkje likna stjerner i det heile, hadde dei ein analytisk verdi som fglgje av den
fysisk-kjemiske reaksjonen pa glassplatene brukt i fotometrien. Forskingsverdien hadde saleis
ikkje & gjera med likskapetil objekta ute i verda, memadlinga av det fysiske lyset. Denne
dissosiasjonen mellom likskap i eit fotografisk bilete og dets indeks til fysisk realitet var dimed
hovudsaken for Peirces astronomiske virke. Dette resonnerte 0g med hans tankar om teikn
generelt®

Faktisk er sknaden mellom det ikoniske og det indeksikale aldri synleg i biletet sjalv, men
konseptuelt & skilja. Dette er ein viktig distinksjon for Peirce: Eit bilete er det ikoniske og
symbolske aspektet ved fotografiet, medan det indeksikale elementet startkeihseparat,
og er det som knyt biletet til rgynddAlle tre modi for meining er bunde saman, og i
fotografiet. Sjglv om Peirce arbeidde innan naturvitskapem hans refleksjoar kring
fotografiets eigenskapar overfgrast til kunstfotografiet.

Lat oss relatera dette fitrogino log sja kva det har a bety her. Det indeksikale aspektet
ma vel visa til den akkurate augneblenken fra den gjevne stastaden, landskapet meg guten o
dei vaksne blei sett iTingen har veert derfotografiet korresponderer-til-1 med dette
tidsfragmentet og dette rommet, som og blir fragmentert i fotografiet i det at det berre er eitt

armodsleg utsnitt av eit stadig foranderleg landskap. Pa sanavebiltdte viser det ikoniske

37 Robins, «Peirce and Photography: Art, Semiotics, and Science», s. 5.
38 1bid, s. 6.
391bid, s. 5.
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aspektet landskapet i ein meir generell forstand. Det er ein likskapsrelasjon, ikkje ei ngyaktig
attgjeving av landskapet (noko som ville vore absurd a havdkire grunnar)Folka vi ser
her kan sta for alle andre som hamdra langs denne elvebarden, i dette landskapet. Ja,
landskapet er stadig i forandring, og fotografiet som indeksikalt ikon hinter til dette landskapet
i forandring, gjennom haust og sommar, og gjennom ara soinagrer ein likskap mellom
fotografiet @ landskapet, utan at desse to entitetane er det eidetegme. Det symbolske
aspektet vil eg koma neerare inn pa under i kapittel 3, i have diskusjon av pastoralen. | trad med
Robinsé kontekstualiserande | es nsdddastatasifei r ce
fotografiet som rein likskap til reynda, ja, som verda sjglv, vil vera absurd. A hevda det som
utelukkande eit spor av rgynda, like sa.

Strogino ler saleis verken berre eit bilete, eller ein rein indeks til noko som har $tathe
i fortida. Det er eit indeksikalt resultat av Gronskiyandring i utmarka og hans fotoapparat,
den mekaniske prosessen. Det er eit resultat av den dagens vér og lys, og guten og dei vaksnes
opphald og rarsler ved elva. Det ikoniske ved dette fafagrer dets formale eigenskaper og
viser til biletets likskap til menneskas rarsler, og menneskergrsler, i eit omskifteleg landskap.

|.X1 Dgdens potensiale

Tanken om indeksikalitet star elles i samanheng med melankolien eg var inne pa i diskusjonen
om Baxandall. Det er eit stadig utvidande g mellom biletet, som vi betraktar i notid, og
dets referentTingen har veert derslik formulerer Barthes det, like enkelt som presist, og
meiner at dette er fotografiets vesen. Referenten kleber, detesn detst og fremst tek til med
blikket. Dette kan 0g kallast det umedgjerlege ved fotogriffiet vi ser var til stades, og s&
umiddelbart borte igjen. Vi star igjen og kan ikkje gjera noko med dette. | eit fotografi blir
fortida og den samtidige reayndomen knytt saman, og vi har med eit levande bilete av ein dgd
ting & gjera. Dette, at noko har rep peiker bestandig mot og lekamleggjer tidas
forgjengelegdom. Pa ei og same tid fortid og reyndom; fotografiet far oss til & undra. Kva gjer
var gut fraStrogino li dag? Vi kan ikkje vita. Dei vaksne? Kor er sykkelen i dag? (Ja, sjglv
sykkelen, og treerang elva, kan bli gjenstand for nostaigvi knyt desse emnene til var eiga
erfaring av liknande (motiveomsma ikon.)) Fotografiet innehar saleis ei konstaterande kraft,
som ikkje angar objektet, men tidalette har vore. Barthes meiner a finna eit pyunctumi

tida som ligg mellom fotografiet og betraktaren. Han begetelyse rommemed a skilja eit

40 Barthes, s. 95.
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kulturelt interessefelt som ein finn i fotografiet, og som han klidium,fra punctum dette
subtile utanonfeltet, bak det som biletet let kontih syne, det uventa glimtet som kryssar
farstnemnde felt og som vanskeleg let seg sprakleggjerast. Men:
Na vet jeg at det finnes et anmetnctum( et annet O6stigmadé) enn
punctum,som ikkje lenger har noe med formen a gjare, men imedsiteten, det er

ti den, den sBnderri venddeet t lpe thhadet ¢geden t O r
representasjoft.

Samstundes, konstaterande som det er, bryt fotografiet med filmens og rgyndomens
konstaterande stil. Det er det Barthes kdi¢ografiets skakingFotografiet er utan framtid.
«Ubevegelig som det er, flyter Fotografiet bakover fr& presentasjon til retefi$fstografiet
flyt frd oss og held endeleg igjen i sitt fortidige. Fotografiet er i si innlysande form fullstendig,
proppfullt, ogdet er ikkje plass til meir, ingenting kan bli tilfgydd. Med fotografiet trer vi inn i
ein platt dad utan framtid, kor det ikkje er meir & seia. Dette er fotografiets patos og szereigne
melankoli Eg veit ikkje om dette aleine er rikfifptografiet har da potensidieam i tid? Eller
ligg dette potensialet berre hja oss som betraktarar, i var symbolske tillegging til fotografiet?
Men det hgyrer da til fotografiet, det og, var erfaring av det.

Barthes sin melankolfinn samstundesitt opphav ieit politisk og metafysiskned
neerveeré? Ein deltek i samfunnet gjennom fotografia, og ein sjalv blir pravestein for kvart eit
fotografi, noko som skaper ei undring: Kvifor lever eg her og no? Dette er ein platt og banal
metafysikk. (Barthes skriv at han ved eit hgve blei skulda for & tala sa platt om daden. Det er
nettopp poenget hainsigden er simpefjMed-naerveeret kan vurderast & vera i same gate som
det eg innleiingsvis kalla for dagdrayming og innleving. Vi forepkjforsta situasjonen til dei
avbilda, vi set oss automatisk inn i landskapet med dets vér, vind og lys. Difor er det 0g &
overdriva om ein fullt og heil't tek Barthes
pastoralar. Fotografiet er ikkje proppfwog utan framtid. Visseleg er pastoralfotografia fulle
av meining (og som Edwards hevder under, det er ein overflod av meining), men det er dette
som utgjer det opne biletet, og som er ein grunn for assosiasjonar, innleving, og ja, framtid.

Fotogafiets vesen, dets indeksikalitet, skriv Barthes, er det som gir oss ei visse. Fotografiet

bekreftar det det viser, utan noko sprékleg mellomféfnne forma for visse kan ikkje noko

41 |bid, s. 115116.
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som er skrive gi oss: «Sprakets ulykke (men kanskje ogsa dets)vigllgst i & ikkje kunne

bevise sin egen autentisitet. Sprakets noema er kanskje nettopp denne evnelgshet, eller, for &
uttrykke det i termer: Spréket er i sin nafikisjonalt»*® For a gjera spraket ikkjiksjonalt

krevst eit enormt apparat av logisketandsreglar; ein hamner i ein (vellystig) hermeneutisk
spiral. Fotografiet derimot er i seg sjglv eit bevis pa sin eigen autentisitet. Det kan lyga om
tingens meining, men ikkje om dets fortidige eksistens.

Sprakets utilstrekkelegheit og tidas gap er det, som vi sdg, som og har resultert i Baxandalls
melankolske haldning. Dette knyt Baxandall og Barthes saman. Spraket formar ikkje & utleggja
bileta heilt, det vil alltid vil vera meir & seia, eller ssistnemnde hevder, ein kan ikkje tilfgya
noko (dette er to sider av same mynt). Vart symbolske sprdk mgater fotografiet, som er
representasjon utan sprakleg mellomlegg. Her ligg ein diskrepans mellom fotografiet og vart
intuitive forsgk pa & utleggja det.ed ein gong ein tek til med a skildra eit bilete med ord, star
ein der i sprakets utilstrekkelegheit. Det vil alltid vera noko i biletet som ikkje er gripbart; eit
glimt av tida; tidas punctum. Gapet over til dette tidas punctum, som oppstar mellonobiletet
samtida, kan inga bru kan leggjast over. Det verker som at Baxandall og Barthes er likemenn
her, d& begge, og seerleg sistnemnde med si poetiske og direkte tilneerming til fotografia, mater
biletet (/fotografiet) pa bakgrunn av dets biletoverflate, distsalitet. Ingen seaerskild teori kan
frigjera kritikaren fra den melankolske haldning.

Tek ein den o6ésBnderrivande betoningadé son
mellom rayndom og fortid, og dennes intensitet som straler mot oss, samawaeacdein trer
inn i medfotografiet, meiner eg dette kan vera a sja somajerkalyptisk tilstandd Ap ok al y p s e ¢
(fragreskz" i o0g otyderiopPhlavl eg ei 6f jaevr ndisnlgRor eetldl; e re
noko blir openberra eller adekt. Og er detkkje i fotografiet nettopp tida som blir openberra
for oss? Blir det oss ikkje framsynt eit fragment fra fortida, kor ein gut spring opp fra vatnet,
som elles hadde vore oss lgynd for all zeve? Medan vi dagleg sit som fastlast i tidas straum,
tilbyr fotogrdfiet ei bryting, ein refraksjon av tida, eit rom utanfor vart eige. Tida blir ikkje
endeleg brote om, men ho far seg ein knekk i mgtet mellom fotografi og betraktar, kor fortid
og samtidig reyndom mgtest som i eit smell.

Apokalypsen gir oss moglegiten til eit meenzerveere. Bratt har ein fare seg ein scene fra
utkantMoskva; det er ti ar sidan (eller om det var tjue, tretti, hundre, det hadde hatt lite a seia),
og ein emednoko svunne. Betraktaren lever med det fortidig levande, men og det g@mtidi

med det same rommet som har blitt avbildatografiets indeks viser til den éine augneblenken

4% |bid, s. 105.
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som fann stad, men sporer 0g eit faktisk rom, som er i endring. Denne apokalypsen fotografiet
skaper, er ein positiv ein. Vi har ikkje med eit samanbrgegagmen med ei samansmelting

eller ei utstayping. Ein trer inn i dgdens begeistring og sinnsforvirring. Barthes tek feil nar han
seier at det ikkje er noko a tilfgyadette gjer ein straks ein tek til & sja. Av diskusjonen kring
Baxandall skjgnte eg ndeg at ein kan ikkje sja, utan a tenkja i ord (symbol).

Sprakets utilstrekkelegheit er 0g det som kan fgra til dets lyst, som jo ligg i det fiksjonale,
uendelege. Melankolsk glede, som ligg i kunsthistorieskrivinga, treng ikkje vera eit oksymoron,
men er av ei kjensle som oppstar nar ein stadig forsgkjer & foddamdersgkja fortidas bilete.

Det er alltid noko som ein ikkje kan gripa fatt i, men ein forsgkjer intuitivt. Eg kan aldri skriva
ut min fascinasjon fostrogino Iheilt. Eg sgkjer a utida erfaringa ved a forklardei tankar
som kjem til, men eg skjgner at dette alltid vil vera ei spwedle, herlegiendeleg, som dgden
som gir liv.

Det levande dade i fotografia farer ikkje til likegyldigdom fra var side, tvert om. Dette med
naerveeret, denne prgvesteinen ein sjglv er i mgte med kvart eit fotografi, er ein apokalyptisk
tilstand. | denne tilstanden blir ein blir framsynt noko nytt, ein tester og modifiserer eins
persepsjon, ein rikjer eins visuelle horisont bestaande av ears@jgandres kulturars estetikk.

Ein kjem i neerveere av den andre og det hinsidige, og her ligg det framtidige moglegheiter i
flust. Den britiske fotoforskaren og antropologen Elizabeth Edwards tek fgre seg dette
fotografiets overflod av meining, og ser piglegheitensom ligg i fotografiet. Dette star
nbPrast som i forlenging av Barthesd tanke on
sitt glas er fylt opp til randa, blir Edwards sitt glas bestandig hetj flyt dimedstadig over.

Strogino log resten av fotografigHastoral: Moscow suburhbiaviterer nemleg til moglegheiter

for ulike (typar) meiningar, ut fra teikntypane omhandla over, men 0g i hgve sadgitaieelle

forhold, som Edwards er seerskilt interessert i. Ved betrakénirigtografia er vi i eihaerveere
medreferenten i fotografia landskapa og menneskzotografiet er eit omrade faiffekt,noko

eg vil lata Edwards utdjupa under.

I.XI'l Fotografiets overflod

Eit bilete kan vera ei uuttgmmeleg kjelde til konsum. Dellad noko igjen, som ein ikkje har
sett, som ein ikkje har skildra, eller forsgkt a forklaedler som ein ikkje kan gripa takNen
0g stadig noko som ligg latent, neerast venter, som aktivator for tanke. Dette er eit poeng den

britiske fotoforskaremg antropolog Elizabeth Edwards gjeknthropology and photography.
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A long history of knowledge and afféttdo diskuterer i hovudsak antropologien som disiplin

og fotografiets potensiale her i. Forholdet mellom antropologi og fotografi, skriv hoedrast

fra starten av vore grunnlagt av ei spenninga mellom bevis og affekt, kontroll pa den eine sida
og overflod i fotografiet pa den andre. Affekt i fotografisk forstand er eit levande (naerast
symbolsk?) omrade med ei mengd varierande subjektivite¢al knar sine erfaringar, kroppar

og emosjonaf® Desse kryssar og paverkar kvarandre som betraktarar og dei som blir betrakta.
Affekt kan sporast gjennom fotografiet. Med omgrepet om fotografi som bevis viser ho til
fotografiets rolle som grunnlag for aoplogisk kunnskapsproduksjon.

Ifglgje Edwards begynte ein seint pa 188t a kontrollera bevisa i fotografia; kva som
skulle bli skjgna, forstatt, teke inn som kunnskap om andre (og eigne) kulturar. For a forklara
korleis dette lot seg gjeraess Edwar ds t il Deborah Pooles om
naerast uendelege moglegheitene for meiningsdanning som fotografiet postulerte ga grunnlag
for ein angst for at fotografiet skulle gjera vitskapen ob&kiden Edwards verker ikkje s&
engstelg f or denne sida ved fotografiet, og tek
for & karakterisera fotografiet sitt potensielle meiningsmangfald. Dette omgrepet om
fotografiets overflodviser til mediumets vilkarlege inklusivitet, og det imptisefylde og
potensial, heller enn noko unaudig noko, som er til overs og som skurrar for meining.

Utan a ga for mykje inn pa artikkelens tematisering av spenninga kring affekt og bevis,
kontroll og overflod, og antropologien som fag, vil eg ta peenget, som tener mi oppgave:
Fotografiet har ein overflod av potensiell meining. Dette er bade ein fridom og ei forbanning,
den melankolske haldning er det som best formidlar og styrer dette poter@jalaiom
semiotikken kan ein stilla spgrsmalet, fostyra overfloderkva er det konvenjonelle aspektet
ved Gronskij sine fotografi?

Dette inneber & erkjenna at ein aldri kan gripa fotografiet i sin heilskap. Det somsidir
er bevis, medan det som blir spora er ein kanal for affekt, som Eslalkativ om antropologiens
faremal og arbeid med fotografiet. Grunnen til at ein ikkje kan gripa «alt» i fotografiet er blant
anna dets indeksikalitet, som viser til fenomen og historiar utanfor biletoverfigtaet
ikoniske aspektet, som viser til uetetpav liknande sakeMyten laser ikkje fotografiet inn i
éi fast meining, men spinner ut av fotografiet, styrer dets overflod inn i ei allegorisk forteljing.
Det blir saleisynskt & skjgna noko djupare om tida, som fotografiet er oppstatt i. Fotografiet

bade som eit estetisk mal i seg sjglv og eit potent verkty for kulturell forstaing.

47s. 235252.
“8 Ibid, s. 236.
49 | bid.
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Ein méate & styra fotografiets overflod, skriv Edwards, er konseptet om na&t&eveards
konsept om naerveere har den fordel at det kan kvalifisera og konkretifeten som er i spel.
Neaerveere kan seiast a liggja latent i fotografiet; i dets kjiemi og materialitet. Det vi ser, var der,
til stades. Det er dimed ikkje berre eit metafysisk maatveere i betraktning av fotografiet.
Fotografiet er til av ein augneblersom nokon (positivt eller negativt) levde gjennom. Denne
giennomlevinga er spora i fotografiet. Slik har kvart eit fotografi moglegheit til & avdekkja
verdai som omgjevnad for menneskeleg erfafth@imed argumenterer Edwards for, at
fotografi og diskirsen kring mediet blant anna er vevd inn i samtidig menneskeleg erfaring og
inn i relasjonar mellom fortid, notid og framtid, og mellom stader og rom for tilknyting og
kontakt>? Av dette falgjer, at fotografiet er ein kanal for affekt, av korleis mermésler,
tenkjer, og handlar i deira omgjevnadsrike verdéneg slik hgyrer fotografiet heime i
antropologien.

Kanskje kan ein slik 0g vurdera Gronskij som ein slags antropolog; hans bilete grip inn i
bade dei som betraktar og dei som blir Hatiasine liv. Vart mal kan ikkje vera a endeleg vita
alt, men vi kan naerma oss andre kulturar, andre menneske; vi kan undersgkja dette i nettopp
den melankolske pendelrgrsla mellom bilete og forklaring, i kvessinga av blikket mellom ord
og bilete; denne ksten som blir til er dimed som ein del av veven av subjektivitetar, affekt og
bevis. Eg vil ta fare meg det symbolske og ikoniske teiknet i Gronskij si biletverd, og dimed ga
vidare inn i dette medaerveeret. For handlar ikkje fotografia om omgjevnadaneménneska,
og heng ikkje dette saman med korleis dei har det? Det er banale spgrsmal, men svaret verker
derimot ikkje & vera enkelt. Fotografia til Gronskij er ein trampoline for desse spgisopfla
til oss a tenkja.

Men, overfloden kjem ein ikk utanom: Kor det er neerveere og affekt, er der overflod,
redundans, og moglegheit for rekoding, fortolktA@m det ikkje er mogleg & skildra objektet
i sin heilskap, om ein alltid vil std delvis utanfor, delvis innanfor kunstverkets mikrokosmos, sa
vil denne erkjenninga, samt teiknsystemet til Peirce, som er ulike modi for meining, vera ein
metode for & undersgkja meining i biletkunsten.

Dette kapittelet har 0g lsert meg blant anna at skildringa tek fgre seg ein eigne tankar kring
eit gjeldande Bete. Eg har dessutan tileigna meg eit sprak om fotografiets karaktpkva

dette farer med seg for oss, kritikarar og betraktarar av biletet. Eg ser det no som tenleg & ga

501bid, s. 240.

511bid, s. 240, Edwards refererer til BaBpectral Evidence: The photography of Tra@ambridge, MA: MIT
P, 2002), s. 5, som hevder dette potensialet.

521bid, s. 248.

531bid, s. 247.
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vidare inn pa& Gronskij sitt virke, og ta fare meg eit av hans mediumafosfring av fotografia
i fotoboka Slik vil eg 0g tematiserbiletsyklusen i sin heilskap, samanhengen mellom bileta
0g meininga her, samtrelasjonen mellom teksig bilete
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Kapittel Il : Fotoboka Pastoral: Moscow suburbs

Det var iform av ei fotoboki fotobokaSense of Place: European Landscape Photogréphy
eg farst kom over arbeidet til Alexand8ronskij | denne boka blifotografar fra foskjellege

land presentertmed totre fotografi og ei kortskildring av deiravirke i fellesnemnar for
fotografane er at dei undersgkjer forskjellege topografiskeirBoropa® Det blir slik stilt
sparsmal kring likskapar og ulikskapar pa tvers av landegrenser, og om korleis fotografane
hgvevis representerer dei romnsam de har vald ut Seerskild interessefatta eg for
fotokunstnarer@ronskiy noko som leidde meg til internett og heimesida hans, og tileigna meg
safotobokahans mediletserienPastoral: Moscow suburbsdg Il (hgvevis 2002012 og
20082011) Det var hans fgrste fotobok; sidan har gg@ve utLess than oné€2014),Norilsk
(2014),Mountains and Water&016), ogSchemg2016).Less than onset fokus pataderi

Sibir kor det bur mindre enn ein personkm?2 Mountains and Watersr einfotografisk studie
avKinas by og naturlandskaputkantane av megabyane Shanghai, Chongqging og Sheinzhen
dessebileta kan seiastd vera de mest sublimeGronskij har laga Schemainviterer til
forundrandefortvilande perseptuell leik a la firihem-feil, representasjonar avylandskap
mellom annafra Russland, Japawong Aserbajdsjan er sett opp i diptykar og polyptykay.er
delvis iscenesetiNorilsk utforskar den nordlegaste byen i verda med eit innbyggjartal over
100.000, nemleg Norilsk. Og her blotbgrafen trukke mot utkantane, mot bade forvitring og
liv. Det som slar ein i betraktning &ronskijsine fotografi, saman med motivkrinsen, altsa
utforskinga av forskjellege typar landskap, er lysgset kan lata landskapa bada i det klaraste
skin, eller eit gratt stgvslgr kan leggja seg mellom deg og det du kunnd@édtk-serien er
fotografert under marketid, noko som gir eit ubestemt preg over det heile. Lydeastarat
serien er kanskje grunnen til at dette blei serien eg valde a skriva ei oppgd¥moskij sjglv
fortel om korleis han ville presentera Moskvas utkartbwanted to preserhese landscapes

in a sweet, romantic way, almost too swe€iDet ligg stundom eisgtt slgrover tinga, medan

i andre bilete er det det harde og realistiske som trer frgktusSer kanskjeeit betre orcenn
serie for det speglar betng/tmen i fotografiaSjglv om Gronskijutanomnemndebgke har
lagaEndless Night2009), The Edgg2010),Re®nstruction(2014) 0g2018(2018),framstar

fotoboka & vera aihovudplattform for presentasjenav hansbiletseria.®® | dette kapitelet

54Wells, (Munchen, London, New York: Prestel Publishing, 2012).

55 Strecker, «Interview. Pastoral: Moscow suburldsemsculture2014. URL:
https://www.lensculture.com/articles/alexandeGronskijpastoratmoscowsuburbs
56 Biletseriane kamsine heilskapar sjdaber: www.alexandeGronskijcom
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vil eg difor diskutera kva det innber & nserma $aptoral: Moscow suburbsettopp som

fotobok.Men kvaer ei fotobok?

1.1 Fotobokmediet

Ifalgje PatriziaDi Bello og Shamoon Zamar det ei neer forbinding mellom fotografiet og boka
som mediumHeilt sidan Henry Fox Talbofencil of Naturg¢184446), ein serie pa sekefter
med fotografi, har fotografiet haytil boka like mykje sontil museumsveggeHt.Fotografiet
har altsdenge hatsin tilhaldsstad boka Farstfra byrjinga av det 20. hundredteeidde det
seg ut tilkunstgalleriet og det moderne musdaet erog gjennom fotoboka, ikkje gjennom
utstilling eller utstillingskatalogen, at kunstnaren kan sgkja eit starre pubtfkwed
reproduksjon kan kunstverkdessutama lengre ut enn rekkevidda til éin origiRdLikevel
har fotoboka blitt neglisjert fotografiforskingatil fordel for andre aspge og retningarved
fotografiet som teknologisk utviklingasjonalhistoriafotosjangrar, ikoniske bileté. Men dei
siste ara har fotoboka som sjanggroom eit medium for fotografietippnadd eit starre medvit
i dette forskingsfelteHer har hdlitt gjort til gjenstand for diskusjokring hennaeigenskapar
og korleisein skalavlesafotobokafor meining.Vidare oppstada ogspgrsmalet om biletas
innverknad pa kvarandrkorleis dei epplassert hgve kvarandre i bokag deira sameksistens
med tilhgyrande tekst

Di Bello og Zamirforsgkjer til demes & svara pa spgrsmal om fotobelgenskapar og
karakter ved a visa tBergei Eisenstestankar om montasje i film, litteratur og kunkit viktig
poeng her er atasnanstillinga av to separate element formhetr Eisenstein referertil som
c(é) a third s omeforthiesargns emogdndr ogtsinneblir pkévt engagjeot
i den kreative prosess&hMontasjen star som ein representasjorverketsgenerelle tema,
somoggar igjen i alle dei ulike delkomponentai®t er kombinasjonen av individuelle édi¢
som konstituereverket,det stgrre bileteg et Ei senstein kal IDette 6bil e
kan ffglgje Di Bello og Zamiroverfarast til forstdinga av fotoboka, som tilsvarandedjaast
pasom ein slags montasje, som eit samansett kuns®eka fungerer i éin heilskap kaig

tekst kan spela inn, og til saman utgjer dette eit tefttdyeilskaplegilete.

57 Zamir og di Bello, «Introduction», 2.

58\Wells, s. 142.

59 Benjamin«Kunstverket i reproduksjonsaldereys.217.
60 Zamirog diBello,s. 1.

511bid, s. 2.
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Men spgrsmalet om kva ei fotobok er, har vore gjenstand for diskusjoremgeLBarrog
Badgereggpa si sideo enklefgresetnadar til grunior deira forstaing av fotobokkaraktef?
Fotoboka vera meienn ei samling fotografi i ei bokho ma demonstrera intensjon og
samanheng i desig@g, pa same vis som Di Bello og Zamirser dei til at btobokamahaeit
spesifikt temaDet er vesentlegdtleisog atfotografia arbeidar samabet vil med andre ord
seia atsummen er stgrre enn delkommgatane oppsummeifiotoboka ma til sjuande og sist
blir vurdert holistiskDet var det fgrsté=or det andre mintobokas eller verkets hovudbodskap
blir boren av fotografiaDet blir knytt opp nokre problem til denne andre fgrestillingamir
og Di Bello viser tilden bergmte fotobokaet Us Now Praise Famous Mém941)av Walker
Evans(fotograf) og James Ageéekstforfattar)?® Har ikkje dei over hundre sidene til Agee
innehareing dl egare bodskap og mei r ?@mesanilendgnnee nn E°
fotoboka blitt definert ut av sjangeren ifglgje Parr og BadgeBello og Zamirhar ei litt anna
sjangerforstaingda dei hedaratfotografia i ei fotoboler nokomeir enn illustrasjonar til tekst
men atfotografiasom oftasikkje overskrid tekstesmeining Di Bello og Zamir vektlegg at
bilete og tekstrbeidarsaman i ein dialektisk relasjéfiDenne relasjonen kan seiast & vera
stadig prosessuelEin tese om meining, tematikk, estetisk vesiili arbeidd ut fra bileta (eller
farst fra teksten), antitesen kjem sa fra teksten (ellerapiley synteserfdette tredje noko,
fotobokas temagpring ut fra dette mgtet, sdesar er involvert.

Samstundes har fotografi potensiale til & bryta ned det skrive ords flyt og a trengja inn i
den litteraere strukturen. Ved kvar ein augneblenk kan eireftiar eit puktum som pa ingen
méte er relatert til fotobokas studifinhennar strategi som heilskap, eller til det gjeldande
temaet® Bileta kan dessutan sjglv sjdast pad som ein littereer stksidlom ogein kompleks
ein, den tid dei kan skurra mot kvarandre, bryta ned eller byggjainder det faregdande, og
skapa nye moglegheitsrom for det komande bil&ette viser Peter Larsen til, som eg skal
koma tilbake til i have meining i biletas rekkefal§je-otografen som forfattar er elles eit
nakkelomgrep frd og medodernismen av; fotografen kan, ved & bruka fotografiets kvalitetar,

uttrykkja sitt eige syn pa verda.

621bid, s. 3.

831bid, s. 34.

541bid, s. 4.

55 Barthes s.37-38, lanserte omgrepet ogefinerte det sonden historiske, sosiale eller kulturelle meiniriga

fotografiett y 2 {cB dz¥Qidzgf G ANJ A Y20aSadyFrR GAft @SR G o0SGNI L GF NI
affekterast av detaljeneller det som ikkje kan nemnast med ord.

86 Di Bello og &mir, s. 12.

57 Album. Fotografiske motivéOslo: Universitetsforlaget, 2004),138-167.

58 Bull, Photography(Taylor & Francis, 2010), s. 131.
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Tilnsermingatil Di Bello og Zamirser 0g produktiv fordi dei peikar pa at fdioka ikkje
berre er visuell, meag taktil.®® Ho er ikkje berre for & sjaast, men verker i ei samhandling med
lesaren nar ho blir brukt, rgrt ved, handsama, og til og med endra (som veditkéifat ol).
Fotobokaer skapt med ein strategi foleia og informera lesarens reise gjennom eit narrativ.
Denne strategien kan i mellomtida bli endra av lesaren, som kan velja & sla opp kor som helst,
bla fra slutt til byrjing,sla opp midt i bokapversja eventuell tekst. Fotoboka blir dimiesiste
instansdefinert av korleis ho blir brukdg avieseheller enn korleis ho blir lagog utforma®

[I.Il Fotoboka Pastoral: Moscow suburbs

FotobokaPastoral: Moscow suburber eilys, slank og elegant bol28.5x 24 cn) pa 127 sider

i like mange fotografsomi biletserien. Men berre 67 av bileta er med i boka. 37 bilete er fra
Pastoral 1(20092012) medan 30 er frRastoral 11(20082011) Bileta fra biletserie | innehar
det meste av plassen i farste halvleik i bokagmokre fra biletserie Il fletta inn her og der, og
vice versa i andre halvleik i boka. Om akaffar seg oversikbver fotografias rekkefglgje
bakerst i boka (bileta star der i miniatyr, mietbrmasjon omérstal ogstad), kan ein gjera eit
todelt skilje. Detteer ikkje eit abrupt skilje men oppstar i ein overgangor medan om lag
farste halvleik pa 32 bilete, dei fleste fra séyier frodigare, varlegare, varmare, og fleire folk
er innlemma, er andre halvleik (35 bilete) dystrafieserheravblgmde vinterlandskagtumme

tre, rgyk fra industripiper. hokre av bileta finn ein berre spor av menneskeleg aktivitet,
provisoriskeeller midlertidigforletne bustadar, tilhaldsplassar i skogesmnifestert i ein sofa
elleri eit telt og den stadig fitandesgpa ved vatnabg elveneKanskje kunne ein sett fotografia

i dei fire arstiderMen slik eg ser detr ikkje farst og fremst naturens rytme som verker a vera
den sldande tematikken heteller star skilnadane i stemningar sametaforisk for ei
intellektuell rarsle som igjerkansamsvaa med den pastorakonvensjonen og sjangeren (fra
no av: pastoralen).

Papireti bokaer tjukt, blankt og i god kvalitet. Fargane er klare. Kvart bilete far to sider
tildelt, slik at narboka ligg open er venstre side blank, medan fotografiet er plassert roleg og
fint pa hagre side, og dekkjer naerast heile. Dette konsentrerer fokuset pa kvart og eitt bilete, og
ein blar om i ein ambivalens av vemod over a forlata eit bilete og i sperurikgd som vil

koma. Kvart fotografi far bli betrakta for seg sjglv.

59 Di Bello og Zamis. 10.
1lbid, s. 1112.
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Figur3: Alexander GronskiYuzhnoe Tushing2009. Fotografi.FraPastoral: Moscow suburbs

Men pa side 553 finn ein to fotografsamanstilt i eirdiptyk Denne formagjentek seg atte
gongar ut bokaDiptyken finn sitt opphav fagrstden romerske skriveblokka, to samanleggbare
brett av voks?! Sidanfann ein det for praktisk aftskjeeringar i tre, metall og maldainne
leggjast samarKunststykla kunnebli betrevernaog det kunndraktast. Innan kyrkjekunsten
var dette og praktisk, d& ein gjorde ny bruk av diptyken i altertavler. | mellomaloigiien i
renessansen takindreandaktsbiletei slik form, igjen av di biletet blei beskytta og hadde ein
baerbar funksjon. Bese praktiske funksjonamar velfotobokadg i grunn

Fotograf Manuel Vason fgreslar diptyken som den besteafdom represergsjon av
performancekunst’? Gapet mellondei tobileta skapeuvisse og samanlikninga blir tvunge
inn p& og aktiverer lesar; kvar fortolking blir meir personleg ogtadig under behandling
Blikket er ikkje last.Rgrsla mellom bileta riv ned den stg lesnaden av enkeltbileget,
sentralperspektivet blir forstyrra. Denne prosessen faregar mellom betraktar og diptiigg

naerare tida i performancen. Dette meiner eg er overfgrb@rotiskis sceniskenotiv framstilt

" TheOxfordCompaniorto Art, s.v.«Diptych.
2Double ExposurdBristol: Intelled Books Ltd2015), s. 96.
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Figur4: AlexandeiGronskij Yuzhnoe Tushind,\2009. Fotografi. Fr&astoral: Moscow suburbs

i diptykar. Represerdrt blir fotografenskringomvandringi utkantane inn og ut av skogen,
trekkiande mot byen og vekk fra byerlltid ute etter &inna riktig frastandog vinkel til
menneskaDiptyken fareslar eit blikk som ikkje er fiksert i éin augnebléngrsle blir sett i
fokus,at noko faregarer under arbeid, litt slik sjglve vart mgte med biletsBem vi skal sja
er rgrsle 0g beteiknande fpastorale.

Dei samanstilte bita inviterer oss etter & sgkja samanhengar og skiln&jarberre
fotografiaYuzhnoe Tushino &g Yuznhoe Tshino I(fig. 2 og 3). Her ser vi pa eine sida mark
granskugga skog, kor lyset trengjer inn mot tre jenter som er pa vegionedfelttrestamme
og vidare horisontalt mot hggre. Dei er pa veg bak langartnar i silhuett som star planta i
elvebarden og reiser seg opp over eNBmmelen er naerast me# skimta i elva enn i gvre
biletkant. Jentenes horisontale rgrsle mot hggreaped&mot det andrebiletet i diptyken;her
fell blikket mot ein lysskapning, ein reint lysande hund som ser ut til & vera oppteke av speglinga
av seg sjalv elva. Hunden ellikevel i band,og bak nokre greiner star ein perskamuflert
Bak her igjen, eit stort rusta metallrgyrVi mater byen igjen. Til no var vi i skogen, men vi
skulle bli minnaom det motsette, byenOg mellom trea i framgrunnen skimtar hggreiste

boligblokker. Ikkje i det heile teke var gitsa hngt frd byenFotografia kan vera tekne same
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dagen, iallfall stammar dei frd same omratlezjnoe Tusjinpog er fra 2009. Det som vidare

knyt bileta saman er lyssettinga og frastanden til menneska, som eg meiner er hovudmotiv
giennom heileGronskis biletserie.By og naturstar i samanheng med menneska og er
hovudproblematikk 0g i pastorale. Skilnaden mellom desse to bileta er at medan vi i hagre
bilete blir minna om byen (og alt det farer med seg), er venstre bilteeikn pa by Vi ser,

i enda starre grad enstroging den uskldige utforskande barndomen, fri for dei vaksnes by,
plasset tilbake i eintenktur-tilstand i naturen.

[I.III Meining i biletas rekkefalgje

| det heile kan ein argumentera folPastoral: Moscow suburber ei reiseskildring, ikkje farst
og fremst som nedteikning av det observerte, men kanskje helst stilrseit oppfaring av
reisa, som sjglvbiografi eller som eit es$dBparsmalet som melder seg da er: Kva er det
Gronskij utforskar og praver ut? Og korleis framsyner han dette i fotoboka; kva rolle speler
biletas rekkefalgje i boka? Peter Larsensetrpa rekkefglgjas meiningAlbum. Fotografiske
motiver.Hans forskingsobjekitdette hgveer i hovudsak Walker Evarss fotobok American
Photographg1938).Han viser til forfattar av etterordet i denne boKkancoln Kirstein,som
skriv at fotografia eksisterer etter hensikt og verks@u ei samling utsegner som stammar fra
og syner fram ei konsekvent haldniffg/idare skriv Kirstein at nar ein betrakfarv a bilsté
i rekkefglgje (som i motsetnad til kvart bilete isoles),er detfor dei somynskjer detmoralsk
implikasjon. Rekkefglgja er altsider avgjerandei det enkelte biletet tek del i ein starre
heilskap inn i éi samling som konstituerer ei haldnibgtte let seg nok overfgrast til fotoboka
genereltHeilskapen let seg syndstrreved & sja bileta i den rekkefglgja fotografen har vald &
presentera dei i. Farst da blir den samla utsegna na@iner Kirstein,og ein kan sja den
moralske implikasjoneriLarsen viser til at fotografen bak ei fotobok har vald ut fotografi og
sett dei i ei bestemt rekkefglgje, og at dette kan forstdast som simnsiruksjonfra ein
implisitt forfattar.”®

Sa kva skal vi gjera med rekkefglgja til biletRastoral: Moscow suburl’sKva skjer i
biletas samanstayt; skurrer dei mot kvarandre eller erflgginde overgangar? Kva er

fellesnemnar for desse fotografia; kva bestar kjernen av, den konsekvente haldninga som bileta

73 Zamir og Di Bello, s. 7.

7 Larsens. 143.

BLOARIT WRSY AYLXAAAGGS F2NFFAGGFEND SN SAG 2Y3INBLI [FNES
forfattaren er det biletet eller farestillinga om tekstens (eller i dette hgvet: fotografens) opphavsmann, som
lesarendannar seg undervegs.
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stammar frA og som dei syner frabeétte erog spgrsmal Larsen stiller for & etablera eit niva
kor det er mogl eg - Isaeemafaréretikomgrepd onkompleksaf, ot ogr
fr& den russiske sprékpsykolog Lev VygotgRifor & etablera dette nivagtompleksarer
ordningar som ikkje har skarpleiken til den tradisjonelle klassifikasjosmn i semantikken
og sombyggjer ikkje pa abstrakte, logiske forbindingdleller blir det lagt vekt paraktiske,
empiriske samanhengar slik dei trer fram for eins umiddelbare erfaring. Kompleksane er
mentale reiskapar, modellar eller mgnstre som vi kanabfok & ordna og katrisera
samlingar av forskjellege elementsom ei utstilling eller ei fotobokTil demes kan ein
innordna ei utstilling etter ulike kjernedtet vil seiaulike grupperingar som har sine hgvevise
tematikkar ellebilete somdeler eigenskapamed kvarandre

Dette verker a vera ein god inngang for & skildra ei samling bMeedan ei utstillings
kompleks dreier seg om ein kjerneller grupperingar med ulike kjernesaer fotobokas
kompleksheller & sja sonéin kjede’’ Kvart element star i forbinding med det faregdande og
etterfglgjande. Her skjer ei stadig betydningsforskyvikaart bilete kan operera som ein lokal
kjerne, eit utgangspunkt for at nye bilete blir teke opp i kjedasen viserog til
resepsjonsestetik&¥olfgang Iser, som skriv at for a forsta ein litteraer tekst, s& ma ein kunna
lesa i to retningar p& same ffthet samameiner Larsen aijeld for lesnaden av fotobokhan
argumenterer for at biletadimerican Photographer organisert pa same méatem setningar i
ein tekst. Ja, og meir enn som s3, for som han skrivemdennebokas konstruksjon om ein
komplekst litteraer teksBileta bryt stadig eins framoverretta forventningar og far dimed kraftig
tilbakeverkande kraft. Dette gjer at dei faregémbileta 0g endrar karaktdtvart nye bilete
er, som kvar nye setnin@it moglegheitsfelt, som kan tena forstaing av dei feregaande bileta
og samstundes opna opp rom for det som skal kblistoria beveger seg i to retningar pa same
tid. Slik blir ein forstaingshorisont skapt, som gir oss ei oversikt. Men uansett kor konkret denne
horisonten erskriv Larsenyil han inneha uvissé&kvar nye setning, eller bilete, vil svara til
eller skuffa eins forventningar, og vil p& same tid vekkja nye farestillifigar.

Denne forstainga av fotobokas bilete tegedt min lesnad av fotobolastoral: Moscow
suburbsMedan eg farste gong blei medrive av dei vakre bileta kvar for seg, har dei etter kvart
fatt ein samanheng, eit stemningsnarratidei er a sjgsom einkjede. Gronskij har utforska

romma kringom Moskva fotografiskg plassert bileta i ngye utval og samanheng i biletboka.

8 |bid, s.152.
7 bid.
81bid, s. 148.
9 |bid.
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Denne samanhengen representerer ikkje berre fotografens utforskingresentereng eit

eige uttrykksom erd utforska Dette uttrykket inngdr i pastoralepgi ein fotografs haldning

til og representasjon dvans omverdSom eg skal leggja ut seinare, handlar dette om ei rgrsle
fra kompleksitet til enkelheit og tilbake. Pastoralen er eit rom for utforsking og for & mediera
eins problem.

Larsen visr vidaretil Alan Trachtenberg, som les dei innleiande sekgabildmerican
Photographssom ein kér diskurs omden generellearten biletaer av®® Han meiner at
innleiingssekvensesynleggjer bokas handvedg samanfattaheile boka Liknandevil eg
argumentera for abronskij sine farste tre fotograBamanfattar bokakeilskapege uttrykk
Dei gir oss ein peikepinn pa kwm ventar ossEg nemnde over eit todelt skilje i boka, med
meir lystige og frodige bilete i fgrste halvleik, og kaldare, meir folketomme, landskap i andre
Denne todelingéet segkanskjeformulerast meir presist soeit motsetnadpar kvaotografias
tone og stemninggjeld; fra idyll til det audel det farsteav dei tre innleiingsbiletaer vi
menneske som oppheld seg langs elvebarden, mellom bakgrunnbnligivlokker og
forgrunnen kor desse blokkene blir spegl&anskje a sja somit slags bilete pa korleis
menneskestadigbeveger seg mellom rgyndom fagestilling, to storleikar som heller aldri er
fassett Tonen i biletet er vakker; folkeerker aha det fint. Medan det andre biletet rammar
inn eit starre landskap, og star i samanheng til det farste biletet i steivgimgarm dag i det
grgne og opne, ved vatrieter det tredje biletetikaldtog hardt som iBak ei rekke forbode
skilt sit einsamein fiskar padet frosne vatnet bakgrunnen byen og industrien, rayk fra eit
industrianlegg gar opp i véret og dei guiige skyene. | desse tre bileta har vi ei rarsle fra ei
idyllisk fantasistemning til eit realistisk hardt uttrykkrd senmar til vinter, fra idyll til
einsemdl fra liv til ded.Denne rarsl&ller overgangeer og a sja i bokain heilskap At denne
innleiingssekvenserstar somrepresentatior resten av boka blir stgtta opp av at det fierde
biletet er det same som pa bokas framsidkstte biletetverkerheller ikkje & leggja noko til
overgangen mellom dei fgrste tre bileta (anna enn at det er eit nytt bilete, ein ny moglegheit).
Det fierdebiletet operereslik som ei demarkasjonsline; fra no av er det opp til oss a ngye
studera biletas detaljrikdardeirahgvevise stemningag samanhengjandavikling.

Sa kva er den grunnleggjani@dninga Pastoral? Utan & konkludera for tidlegy de etter
mitt syn omtanken i hgvanennesk som tek bruk av romma mellom busetnad og natur
foranderlegeg forunderlegeom i krysning mellom by og landHaldninga tilGronskijer ikkje
tydeleg, ein spesifikk bodskap let seg ikkje spesifisetadlen det at han insisterer pa

8 bid, s. 154.
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tematikken, igjen og igjen liknande biletromenneske som spaserer og held til kringom i for
oss ukjende omradkan seiast a utgjera ein moralsk implikasjsam Kirstein meier liggi
biletasintendertesamanhengDet handlai vart hgveblant annaom a ta dei forma landskapa
pa alvor.At forminga er noko som skjer nog andre stader.Men 0g meiner eg a avlesa ein
bodskap i stilen Pastoral som kan seiast a representera landskkjgmt stundom sgttDette

er ein invitasjon til bade a leera oss nye omrade a kjenna, men samsigadesvurdera eins
fordommar moslike omrack, asja det skjgne i desse.

Men kva typar landskap har gigentlegmed & gjera? Er dei gode for moskovittane? Og
fototeoretisk, korleis syner fotografen fram landskapa, og kva har det a seia for var resepsjon?
Kanskje kan introduksjonstekstenRiastoral: Moscow suburbisielpa ossvidarei a svara pa
nokre av desse spgrsmakanskje kan vi f&i anna tyding av fotoboka og bigtda Kan vi
her fa oppkdrt noko om rekkefalgja til bileta? Tek teksten fgre seg ei utvikling, ein narrasjon,
eller korleis tematikken blir utfolda@ronskijhar vald & plassera Mikhail lampolskij tekst
Givenness withouhe Givensom introduksjon til sine bilete. Denne teksten har det Roland
Barthes Kallar for eiforankrandefunksjon®! Tekstertener a svara pa kva det er vi ser. Denne
forankringa av biletet fokuserer blikket og oppfattingsevna. Pa det symbolskbliniikkje
identifikasjonen lengre rettleiamen fortolkinga. Teksten styreslik lesaren gjennom
meiningsoverfloden, slik at noKkdir motteke, og anna unngatt. Darkstlegebodskapen har
slik, ved forankring, ein repressiv verdi, og ein ogghde, selektiv funksjoff.

Eg skal og undersgkjaronskis eigensparsame tekstlege bodpkiaboka som joog er
plassert fanampolskis. Rett fram meiner egittelens tre ord:Pastoral: Moscow suburbs.
Pastoralen heng cgaman med biletkjed&jalv om lampolskij streifar innom pastorajeer
ikkje dette hovudtema i hans rettleiande tekst. Denne diskusjdnggjera neste kapitteMen
farstlat oss undersgkj@ivennessvithout the Given,som set tone og ramme for fotograifia

fotoboka

81 «Rhetoric of the Imagess, 274
821bid, s. 275.
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Il. 1V Uklarleik , svekka indeksikalitetog metafysisk naervaere

Tekstforfattar, pofessor i samanliknande litteratur, og russiske og slaviske studie, Mikhail
lampolskijbyrjar meda sla fast aterdaein gongblei avdekkjaav fotografiet ting som hadde
form, relieff og tekstuf® Med det meiner han ated fotografietsdfekk ein moglegheit til &
studeratil dgmessigarettstumpens formeog at ein fann positivistiskebevis pa korleis ting
hang saman, soat hesten faktisk lgfter alnebein ved galopplampolskij gar raskt vidare

i fotohistoria, og viser til ateknologienhar blitt perfeksjorert, utan at det definitive og
sjalvklare ved verdaerker & vera oppnaelgg same mate som fddennemeir spgrjande og
uklaretilneerminga til verdaneinerhanatkan bli sett iGronskijsitt arbeideEg seier meg samd

i dette.Gronskijsyner fram hans eigen spgrjande utforsking,eigedingen utvitydig bodskap
som er a avlesa.

Vidare peikar lampolskijpa atlandskapsom objektalltid harvore vanskelegare & definera
enn portrettet, stillebenet eller sjangerscenen; landskapet sjalv tilbyr ikkjedeitingl eller
fenomen medydlege former. Det som utgjer dndskapsobjektesivhengvalet av stad og
komposisjonkva blir teke med, kva blir ikkje teke me8ronski; med si spgrjande tilnserming,
unngarei klar framstilling av objekteti i pastoralbiletserien fangar fotografen grasonane
mellom metropolen Moskva og naturen, som allereie dv@viinne: «This is not the city, yet
neither it is the countrysidé3Detsom ofte skuir, peikar lampolskij p&r bygninganeMed
deira klare former skullelei normalt sett markera grens@ellom busetnad odet som ligg
aude. Men desse nye blokkene verker allereie prega av tidas teering, dei verker forlatne, sjglv
om deiikkje er gydelagdé ikkje enno er deiuinarettermodernitetenOmrada kring det som
eigentleg skulle vera forstadaurdererlampolskij meirsom ingenmannslandPoenget her,
meiner eg a avlesar at vi har med ei romleg spenning a gjeiaivisse hgve kva type rom
vi ser.

Fotografen har stilt seg pa utsida og fotografert fra overgrodd gydemark og fyllingar med
skrapog uvisse. Dette er eit hovudpoeng hja lampolskij: Landskap@rejaskijer vanlegvis
separert fra betraktaren, som berre har delvis til§ait dedt romeller eit gap eksisterer
mellom betraktar og landskapet. Dette er eit rom som gjer at betraktar verken er distansert eller
star i eit direkte forhold til objekta og motivRistanse peikar lampolskij pa, og som eg ser

som eit ngkkelord i hgve biletseridnlir knytt til landskapet som objekt for avbilding. Med

83 «Givenness without the Givens.5.
84 | bid.
85 | bid.
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riktig distanse, kanskje best formulert som god nok distanse, far landskapet kvaliteten av & vera
ein sjglvstendig heilskap, ein estetisk totalitet som innehar form. Kaeoniskig billedsyklus,
hewar lampolskij, sa er distansen presentert i form av ein mellomliggjande sone av sgppel og
uklarleik, noko som gydelegg landskapets estetisk heilskap. Landskapet er enno ikkje separert
fra betraktar: «The photograph has still not crystallized into anetisthholeness possessing
form and is only in the process of its gradual autonomization, in the process of appearing to the
viewer.>¥ 7 Vi har altsd med nzerast noko uferdig & gjera, det er som om vi kjem inn i ein
prosess kor landskapa er i ferd med abtiekkja.Som om det ikkje har fatt ei fast form enno.
Men enno star vi som betraktarar i eit delvis direkte forhold til det ayhelao er vi ein del
av det landskapet som skal koma oss til syne. Det er som om vi finn oss sjglv i det landskapet
som visamstundes betraktar som bilete fare oss.

lampolskij tematiserer menneska i biletserien. H#r fast at medan forstaueverker a
vera folketomme, er fyllingane og ingenmannslanda inntekne av menneska. Likevel: «The
populace arein essence, indiscernible from the refu8éktan viser her til at menneska i
Gronskjs fotografi er ikkje a skilja fra avfallet; dei spradar rundt i sgla og blir presentert i form
av miniatyrfigurar slik at dei synest som sma, ubetydelege detalia tilfeldig som sappelet
i deira omgjevnadar. Gronigk objekt, skriv lampolskij, har altsa ikkje distinkte formigan
ein sla falgje med denne tanke@® ein gjer det, kadet vel ikkje bli snakk om nokmed
naerveere hgve Gronsks menneske

Slik aktualiserer lampolskfptografiets metafysikk: dei grunnleggjande problemstillingane
om fotografiets karakter og ontologi. Dette eksemplifisdran i Rol and Barthes
punktum, som vi i kapittel 1 sdg handlar om tid, og som kan seiast medigsetinigen har
vore der®® Dette andre punktumet blir formulert som fotografiets skaking, eit gufs som kjem
fra krysninga mellom betraktars notid og referentens fortid i bil@&etraktar blir sjalv
provestein for fotografiet: «Kvifor lever eg her og mofampolskij hevdar derimot at
indeksikaliteten i fotografia er blitt gjort svakdsga neste avsnitt om indeksikalitetpm falgje
blir ikkje naerveeretintensitettil folka og til landskapa oppnadetHis objects appeao be in
front of the vieweryetthings we see have unequivocal presencé&®MNzerveeret til objektar
uklart, vi har ingen ansikt & identifisera oss med, ingen gjentakande figurar, ikkje noko narrativ.

Dette, skriv han, er hovudskilnaden mellom arbeida til Alexa@denskijog Andreas Gursky,

86 |bid.

87 1bid.

88 Barthes Det lyse rommets. 95.
89 Jampolskij, s5.
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som Gronskij ofte blir samanlikna me®f.| Gurskys fotografi er alt undiagt eit naerveerets
imperativ: Hans biletverd er ei verd av overflod av ting, det overfladige, og det gar over i ein
monotoni kor motiva blir fornya og gjenteke igjen og igjen, og ein kan ikkje koma unna dette
neerveeret. Tvert omAastoral,ifglgje lampolsij. Tida i dessdandskap er udefinert; bade tid
pa dagen, og tid i vidare forstand. Uklarleikens effekt blir stgtta opp under av at romma ligg
aude, forlate, og det star akl kvifor. Om liv spreier seg hit, ut fr byen, kvifor er bygningane,
konstrukgonane, sa trgysteslause? Er dei forlatne, eller ikkje inntekne enno? lampolskij peikar
altsdher pa ein temporal ambivalens: Er dette ei byrjing pa ei tid og for ei nytt rom, eller ein
ende?Den svake tidskjensla, skriv lampolskij, er og eit resultat tawtkantens natur ikkje
formar & sla betraktar i augo med sitt naerveere. Naturen er inadiladekvat for kva?)
forsgpla og etterlate til seg sjglv, gjort om til fylling. Naturen gir berre ei svak erindring av det
tapte paradis (meir om det i neste |amb).

Eg meiner likevel at mangel pa neervaerets metafysikk ikkje samsvarer heilvansdrk
skjer narein erfarer fotografiaNoko av det farste som fattar interesse ved betraktning av
fotografia, er menneskas bruk av romma, om sa lmeargfestert i attlatne spsom sappel,
brukte mgblar og provisoriske telig vurderer det som eit sterkehnaerveeret til menneska,
sjglv om dei ikkje let seg identifiserast. Den romlege og tidmessige uvissa, som er grunnen til
at indeksikaliteten blir évda som bleiknaneiner eg dessutan stiyrker det metafysiske med
naerveeret. Biletboka handlar om menneska og deira relasjon til romma, og denne kjernen og
problematikken blir forsterka av uvissa. Vi kan stilla spgrsmal som: Kva gjer gutindgino
i dag? Men 0g: Kva gjorde hatd? Er desse uklare romma gode for menneska, eller blir det
berre framstilt slik? &rtid som blir representeer uklar, men ho skapar ei spenning som let seg
ut sei ast gj ennom Beatte punktus dneiremed ekelt,memfarstyoran .
hja Gronskij Det er forstyrra som ein fglgje den svake tidskjensle i bileta, samstundes som det
er der Tingen har vore, men vi veit ikkje sa mykje om han. Skakinga opptrer slik forstyrra, ein
kunne sagt, i andre potens. For eit w{tislsmessig) naerveere bestar trass alt til objekta. Vi veit
kva arstal fotografiet er fra, vi ser fargar og former som tilseier ein viss modernitet og ein viss
piktoralistisk stil.Saleis er heller ikkje forskjellen mellom Gursky G@gonskijsa stor. Hebir
vurderer eg at forskjellen dei imellom handlar om innhialdedan Gursky framhevar den ytre
verdasklarleik og intensitet, omhandlaGronskij menneskas erfaring i uklare miljg, som
absolutt tiltaler betraktared denne spenning@ronskip fotografi rettar spgrsmal til betraktar

ut fra menneska som er til stad8galv om dette medaerveaeret er udefingrtkven er det vi er

9 bid, s. 56.
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med i er det der idrm av empati, for nokon. Det er i empati med folket som lever kringom
desse omrada. Men denne empatien utvidar seg til 0g & romma aiicenegtre med folk pa
liknande stader, i andre land, folk i utkantane, folk med ein fridag brukt i ngerleiken av naturen
el Il er 1 0 i.Randoe rkenreskéeg akavitetl blir avdekkfastoral og eit politisk

og metafysisk medaervaere oppstar i betraktar. Dette megrveeret kan bli kijennteikna av ein
melankoli, som faglgje av forgangen tid, men 0g fra uvissa kté@sge udefinerte og slett forma
omrada Dét er ikkje samstundes & seia at ein berre kjenner pa negativt lada samhug for
trgystelause menneske og rom,Rastoralborger og for glede og lys.

Som vi sdg i kap. 1, s& hevdar Barthes at fotografesery, dets indeksikalitet, gir oss ei
visse: Fotografiet bekreftar det det viser utan noko sprakleg mellomledd. Men nar denne
indeksikaliteten bleiknar, oppstar uvisse og biletteiknet terroriserer. Denne terroren, skakinga i
andre potens, heng saman meenspnga som gar inn i verda og betraktars felles vakling, det
umedierte matet som ikkje kan tydast, kor persepsjon pa same tid er emosjon. Det forstyrra
punktumet blir skapt av distans@ronskijinntek til sine motiv, kor ein star i limbo mellom
direkte @ fravend forhold til motiva, og av tidas uklarleikDenne forstainga av mgtet med
Pastoralstar i kontrast til det eg, meir generelt, kom fram til i kapittel 1. Her skreiv eg at ein
ikkje kan sja utan a tenkja i ord, symbol; at ein alltid vil leggja samkar til biletet, tankar som
allereie er sett inn i spraklege kategoriar. | hgve desse motstridande perspektiva fareslar eg a
samla begge inn under forstainga av kva som fgregar i mgtet mellom betraRtmtogl.Vi
har med bade ei ubestemt emosjovekling og med eit sprakleg tenkjande blikk a gjera. Desse
kan nok igjen seiast & avlgysa og spela inn pa kvarandre i mgtet med og i omhandlinga av

Gronskip fotografi.

Il. V Omgrepet om sjglvklarleik

lampolskij lovpriser kaliteten til detfotografiske blikket iPastoral Perspektivet er velvald,
komposisjonen er ideelt balansert, kvar detalj er utarbeidd og fargepaletten blir subtilt
harmonisert. Unaudige fargekontrastar som ikkje passar heilskapen blir unngatt. Ingenting
tilfeldig eller improvisert. Og sjglv om objekir stygge og formlausesom han skriver
landskapa Pastoralseers skjgne kva klassisk estetikk gjeld. Poetikldattearbeickt skildrar
lampolskij som foredla formalisme adressert pa formlause olfjekine generelle papeikinga

av struktur og innhaldbileta, avGronskis metode og blikkstyrer oss til & leggja vekt pa det

same, nar vi blar og ser i fotoboka. Papeikinga tener 0g som ein peikepinn; om vi seier oss einig
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eller ikkje, til demes om objekta er formlause eller ikkje, det er var sak. DésRamate vera
godt & ha eit utgangspunkt nar ein tek bileta i betraktning.

| Gronskijsine fotografiskriv lampolskij, mgter vi den franske filosofen Jearc Marions
omgrep ongivenness! Han forklaer dette pa fglgjande viBor at eit bilete skal bli oppfatta
somgiveni gitt eller sjglvklarti ma det opphgyra a eksistera som den tingen det faktisk er,
opphgyra & eksistera som eit bilete i dets materialitet. Biletet kan stilla seg likegyldig til sin
eigen karakter som eimg og til dei faresetnadane som har gjort at det har korigtdurderer
dette som ein slags ontologisk illusjdit slikt sjglvklart blete, fortset lampolskijopptrer like
originalt i sin reproduksjon, eller om det skulle bli restaurert, eller oraaheteravbilda skulle
svinna heni rgynda Biletets sjglvkiarleik er ikkje ein eigenskap fra tingleg kvalitet eller i
biletetsmaterielle manifestasjon, men i det faktum at det presenterer seg for vart blikk, trekk
seg mot seg sjalv i eigenskapen av a &dinDet er ikkje berre lett & fglgja lampolskij pa dette
punktet, men @ forstar det slik at det her er snakk om ein autonom tilsynekomst, heller enn eit
aubnomt bilete. lampolskijs forstding verker & vektleggja sjglve sgrfaringa og
oppdagingsferdain er ute pa, heller enn fotogmadietog den matesronskijrepresenterer
landskapa pa. Eg meiner det er verdt & ta med seg dette argumentet, sjahsjaia &b
utforska den idylliske tonen so@ronskijlegg til fotografia. Dessutan er biletas ibkkvalitet
i fotoboka ikkje til & koma utanom.

Givennesset seg vanskeleg omsetjast til norsk, men eg forsgkjer likevel. Med litt godvilje
kan ein omtal@fenomeneisomsjglvklarleik.Eit bilete oppnar denne kvaliteten nar tidter,
sjalvklart,eller nar desjalvstiller vilkara for sinklare leik.For at dtte ikkje skal bli direint
semantiskspel lat oss sja korleisampolskij meiner atomgrepet fungerer hj&ronskij
Overgangssome i Pastoral skriv lampolskij, emiletrom med eigradvisatskiljing mellom
blikket bileta presenterer og biletets materialiBiteta tapar form, og det er ikkje lengre eit
biletrom, men eit rom, noksom gir det kvalitetnav sjglvklarleik Ein kan kanskje bruka ein
velkjend metafor for Marions omgrefor & forsta de#t, og det er & samanlikna betraktninga
med det a stille sitja ved vindauget og sja ut i vexladaugsmetaforen finn sin motsetnad i
ein spegelmetafor, som handlar om betraktars sjglvrefleksjon i mgte med eit bilete.
Sjelvklarleiken kan slik beteiknastmsodet a trekkja gardinene til sides, og sja ut. Det ein ser
ute, er sjglvklart.

Det som utfordrar bileets sjalvklarleik hgve fotografiet og som lampolskij tek med i
vurderinga,er dets indeksikalitetFotografiet er med naudsyn knytt til dets materialitet.

% bid, s. 6.

51



Dessutan har vi bileta fgre oss i form av fotoboka. Likdaehpolskijmeinerat Gronskijreiser
tvil om samanhengen mellom fotografiet fogografiets referent, den ytrerda og det utan a
gjera fotografissineabstrakt. Tvert om strekk han ut fotografias tekstur til eit sikiilt punkt
at objekta svinn. Opphopinga av optiske sptter verda opptrer parallelt til veksten av
fyllingane og industrirestane; jo fleire spor avtida, desto feerre former mgter vi. lampolskij
hevdr slik at forsvinninga av objekt og former blir akkompagnert av ein formell
perfeksjonismeSlik oppnar biletaPastoralMarionssjglvklarleik. Ogdet utan noko sjgklart:
givenness withouhegiveni berr utsikt utareit spesifiktobjekt

Mot slutten av sin introduksjonstekst kngimpolskij Pastoral: Moscow suburbsl ein
anna avGronskis seriay nemndeMountain and Water420102011), laga prallelt med
Pastoral.lkkje berre eddessdandskapa fra Kina, bileta er 0g inspiravtkinesisk malarkunst.
Fotografiblir sett samanm diptykar og polyptkari eitt samanhengande bilete skjsert opp i to,
eller fire. Her er ein overgang fdit rektanguleere biletfeltetfassiske komposisjonen, som er
kjend for vesten, til eibiletrom som ikkje innehar sentralisering @fein biletform som
destabiliserer pspektivet. Denne dsentreringa blir i biletoverflata lagt pa vatn og silhuettar
av klipper og berg i landskapDet sentrale her er ikkje a formidla tinga slik dei syner seg, men
deiradesubstantivering® For ein kinesisk méalar er det viktigaste ikkj@bilda formene til
vatn ogfjelltoppar, som objekt som innehar handfast eksistens, men hellekjsioar for
spenning Vatnets og fjellets intensitet og kraft tersik som stimuli for overgangen fra
substans til emosjo(Dette er ein esoterisk lesnad, og kan nok bli kopla med Walter Benjamins
omgrep om aura.pom fglgje av desubstantiverindpir, ifglgje lampolskij, eit saerskild
medvitsnivasett i rarsleDet er eitmedvitsomstamnar fra eit umediert mgte mellom Eog
verda Dette medviteblir difor situert pa eit niva av semantisk irrelevadsrer Eget og verda
samanfatta i felles ubestemmeleakling. Persepsjon er pa same tid emosjogingenting er
objektivt. Det er meiningi dette matetskriv lampolskij,men ho kan ikkje bli tyda; meininga
er stadig vag og diffud/i ser ikkje pa eit bilete, men deltek i ein tilsynekomst (delvis tilknytt,
delvis i frastand)pg i ei avdekking av verda

lampolskij relaterer dette tPastaal, kor han meiner abbjektaikkje far former somkan
treinn i logiske falgjer eller i konsepbette gir gjenklang fra Larsens tilvising kibmpleksar,
som ordnar og kategoriser@ei praktiske, empiriske samanhengane slik dei trer fram for eins
umiddelbare erfaring. Dt er 0g det lampolskij vektleggObjekta er ikkje individue#
einskaparskriv han,men gar inn i erfaringa av sjddrleik, av tilsynekomst, avdekkg av

92 lampolskij s. 7 viser il franske filosofen Fragis Jullien somlampolskij laner omgrepet og forstainga av
omgrepet fra.
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verda som resonnerer direkte med betraktars me@uitnskij sine fotografi har dimed ein
seerskildeigenskap meiner lampolskij Denne bestar i avduka blikkets skarpleik utaat
distinkte objektrer framfor blikket. Dette konkludereihan meger eit syn som kan framkalla
T trassatbiletainneharuvisse, ingen individuelle relasjan og at dei kan skildrast som resultat
av einngye gjennomtenkt formalisnieein saers kraftig emosjonell respons.

Han peikar samstundepa ei dehumaniseringhgve fotografiet som medium og i hgve
Gronski pastoralat® Hars avmalte perfeksjon inviterer denne lesnaden, spesielt grunna dei
sma figurane, kor av ingen innehar individuell betydning eller star ut fra landskapa. Han meiner
at fotografensblikk enkelt kan bli identifisert som total teknologisk persepsjon av verda.
Dehumaniseringa og det teknologiske blikke¢iner han heng saman méxsvinning av
objektet og blikkets tap av intendert orientering i bil&téampolskijpeikar @ eitparadoks
Gronskip arbeideVed at han tilslgrer objektaog nektar ei farehandsgitt orientering mot noko
spesifikt, s& gar blikket pa eigen akkord inn i eit uvanleg intenst forhold til verda i all hennar
uklarleik og overflod Betraktar gar inn badeein distansert og &in uavlateleg relasjon til
verda. Det er denne sjgharleikensintensitet som fyller fotografia med eit hagt emosjonelt
potensiale, noko konvensjonelle humanistiske verk ofte ikkje oppnar

Eg er samdned lampolskij at fotografia har eit emosjonelt potensiale i og med at betraktar
straks gar inn i eit uklart forhold, bade distansert og i relasjon til landskapa og dets menneske.
Men dette forholdet er 0g eit resultat av eit humant sentiment; arguroemtighumanisering
i fotografia, eller at bileta representerer landskapa med eit totalt teknologisk blikk, star for meg
ikkje saers sterktGronskijhar funne allmenn tematikk i det partikuleere heoko han kanskje
ikkje kunne gjort, om han anten arbeiddet eit meir direkte forhold/mgte mellom betraktar
og objekt, eller eit meir fravend forhold kor landskapet kunne oppna estetisk heilskap. Denne
allmenne tematikken kan bli skildra somoen menneske og deira relasjon til romoei rar
(eller ikkje rar) awer. Tematikken som kjem fram gjennd@ronski avbilda rom, gjeld og

andre stader, kringom andre byar i andre land.

% 1bid, s. 7,viser til Alexander Yevangsliteoretisering kring fotografté samanheng med Gronskij
94 1bid.
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Il. VI Korleis styrer lampolskijs lesnad var tilnserming til fotografia i fotoboka?

lampolskij spesifiserer ikkje kor han haett biletserien. Har han betrakta dei pa ein
museumsvegg? Men vi bgr vel kagé ut fra at hans fortolking 0g gjeld fotobdkaoko anna
ville voreunderleg’ i og med at han skriv sin tekst som introduksjostibnskig fotobok. Eg
har i mi utlegging @ og kommentarar til lampolskijs lesnad nemnd at fotografia ikkje kan ta pa
segheilt og fullt effekten av sjglvklarleik, den tid vi sit med fotoboka i fanget, og den tid
indeksikaliteten i fotografiet arunngaeleg. Men denne tanken speler likevel inn pa eins mgte
med fotografia i boka han styrer oss ti vektleggja tilsynekomsten av den ytre verd; slik ein
trekk gardinene til sides for vindauget opner ein fotoboka for blikk utdMen medan
lampolskj peikar paGronskig spgrjande tilnaerming til verda, gjer han lite for a ofpkkva
sparsmal det eBronskijstiller. Han hevdar heller at bileta er formlause og utan objekt, eller
utan eitt bestemt objektat bileta er som berr utsikt utan eit objdRenne tanken strekk han
nok litt for langt, sjglv om hans idé om betraktarens fallesstemmelege vakling med verda
bade er flott i seg sjalv, og forkkareit aspekt ved vart mate med bilé¢ken fleire objekt og
motiv finn ein iPastoral,lampolskijs Esnad held ikkje heilt mal heGenerelt tener lesnaden
hanssom ein peikepinn pdoko av desom skal koma. Blikket vart blir styrt etter dei spraklege
kategoriane lampolskij brukar, som sjglvkiarleik, tilsynekomisigikna ndeksikalitet,
formlagyse. Vi lan forsgkja a forsta kva som blir meint, skjgna dette blikket eller ikkje, men ein
har iallfall teke stilling det er eit utgangspunkt for lesnaden av hileta

Det er altsd meir tematisering av fotografisk blikk, innhald, effekt pétraktar, og
fotografimediet, enn det er av bodskap knytt til fotografia. Ein far altsa lita hjelp til & avlesa
fotografia for meining, anna enn korleis ein perstpéileta, korleis dei er bygd opp og kva
som er gjort.Diverre tematiserer lampolskijeller ikkje fotobokaeller biletas rekkefglgje

Men diptyken og polyptyken i hgv@ronskis Mountainsand Watersblir teoretisertDette
hjelperosseit stykke pa vegen, ngir bratt staytepadenne fornai fotoboka. Eit gjennomtenkt
val frd fotografens siddrev at ein forsgkjer a forsta kvifor. Bgresb far lesnaden av
lampolskijs tekst at diptyken represente@monskis ragrsler i Moskvas utkantar, at gapet
mellom dei to oppstilte bileta skaper uvissg at samanlikninga blir tvunge inn pa lesaren, som
ma arbeida seg fram og tilbake dei imellom. Slik blir sentralperspektivet forstyrra, noko som
0g svarer betre til eifdikk i tid og r@rsle i rom. lampolskij ser dipg polyptyken Mountains
and Wates som samsvarande med Kinas horisontale landskap. Eg er diverre ikkje tilstrekkeleg
informert om topografien i dette store landet, men noko av det same kan vel seiast om Russlands

slettelandskap. Poenget til lampolskij er at denne forma, i tillegg tijang fra den klassiske
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komposisjonen til representasjon av rom utan eit sentralperspektiv, tener desubstantiveringa av
tinga, kor tingas materialitet biiliminerta Vatnet og hagdene far dimed ei rolle som kjelder

for spenning, som stimuli for emosjoDette meiner eg heng saman med det ofte Jatet
Gronskijlegg pa bileta sine, ved frastand og lyssett®lik er det 0g, ifglgje lampolskij, at
betraktar gar inn i ei felles emosjorabestemmeleg vakling med verda, kor meining ikkje kan

bli avlese.Form verker inn pa innhalddhdeksikaliteten er bleikna grunna eit ubestemmeleg
tidsaspekt, som 0g heng sammaed uvissa om kva type rom vi blir presentert for. lampolskij
koplar slik tankane onvlountains and Waterspp til Pastoratserien.Ein tek med seg dette
poengebm desubstantiveringbetraktninga av bileta, men sjglv kan eg ikkje kjgpa dette slik

det sér. Biletserien borger absolutt for kjenslefulle stemningar og spenningar, men formene vi
ser, er nettopp det, former. Sola har ei form, jernbanen har ei form, menneskekroppane har
former. Alle motiv i bileta har former som betyr noko for oss, den ticavignfaring med det

same eller liknande. Det er ikkje opplgysing av tings materialitet som skapar spenningar i
fotografia. Spenninga blir heller utgjort av dei spesifikke formene vi kardiskapa, som er
uklare i hgve tid og rom. Uklare, men ikkje utgdinhg.

Men kva rolle speler diptykane inn pa biletas samanheng, biletkjeda, Ettea®m
diskusjonen om diptykar, er detd lampolskijlite eller ingentingom korleis bileta har
innverknad pa kvarandreEg har skrive at vi iGronskis fotobok kan avlesa eit
stemningsnarrativ. Dette kaeiast & handlam naturens rytme, meadreier seg vel s& mykje
om pastoralerDiptyken eg beskreiv ovanférmed jentene tivenstre og hunden til hggieer
plassert etteZapadnoe Biryulevdor dei to kvinnene kontempleresitt vesle territorium. Lat
oss seia at dei tenkjer seg tilbake til barndomen, til tida dei ikkje sat og funderte pa kvardagens
og livets problematikkang gleder, men som dei tre jenteériezhnoe Tushingprang gjennom
skogen i utforskingas eufori. Det var verda som openberra seg for dei, i form av tre, vatn,
trolldom og hundaii. Denne dagdrgyminga blir igjen manifestert i biletet som fatijpyken;
eit bilete dei fleste tek til & humra av i overrasking. Like ved ei boligblokk, men skjult fra denne
ved store buskasar og titgg ei naerast naken kvinne pa magen og solerGemskijderimot
har funne fram til dette blikket, for han vandpegr utsida og ser inn mot folka og busetnaden.
Kvinna sgv eller dgser av i denne varmen, og tankane flyt som elva ho ligg ved. Slik far vi eit
ordfelt som beveger seg fra stille kontemplasjon til barndoms utforsking, lysande hurd, vass
spegel, disse, byesdm finn stad metonymisk ved metallrgyret), og til den dreaymande disen i
det fierde biletet. Diptyken blir pa begge sider lukka inne av farestilling, draum, frastand fra
byen.lkkje samtlege diptykar er like idylliske og frAvende som denne. Og her r@&ktaskij

a lata sine bilete og sine lokale kjernar bli kategorisert. Diptykane representerer ulike meiningar.
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Medan nemnde diptyk saman med tre eller fire star for det meir sgte, landlege, far andre eit
hardare preg, nzerast det mots&ttisan det vera at edan visse diptykar representerer den
nostalgiske tilbakevendinga til barndomen, viser andre til grunnen til at denne tilbakevendinga
tek plass? Eg ter ikkje svara endeleg pa dette spgrsmalet, og vil koma tilbake til tematikken i
neste kapittel.

Egtar derimot & hevda at bileta slik heng saman i ein kjede. Ordfeltet som oppstar nar ein
forsgkjer a skildra eit bilete, heng saman med skildringa av det fgregdande og det komande.
FotobokaPastoralliknar i s& mate romansrtemporaleksistens, men utat eit gitt narrativ
oppstar Slik har lampolskij 6g mykje rett nar han hevdar at biletsyklusen handlar meir om
tilsynekomst enn til enkeltindivid ogpbjekt.Ord og bilete er resiprokale i fotoboRastoral
Saman med lesaren skaper dei eit tredje noko, som nemnd innleiimjskiskapleg bilete
av tematikken i boka. Mikhail lampolskijs tredje nokan seiast & vera sjglvklarleiks
tilsynekomst. Mitt tredje noko vil nok framleis, trass lampolskijs innverknad, vera pastoralen.
A neglisjera humanismen Pastoral: Moscow suburbser ssmstundes & neglisjera ein
hovudbodskap dennefotoboka.

| dette avsnittet har eg teke fgre meg lampolskijs rettleiiande tekst som inngang til
fotobokas meining. Men det er vel sa viktig a ta fotografens eigen tekst pa dine 0g gar
inn i skapinga av det heilskaplege bilétetmed andre or@Gronskijsin tittel pa biletserien kor
han etablerer ein referanse til pastoralesjangeren. Eg vil difor i det fglgjande visa korleis den
pastorale konvensjonen ikkje let seg bestemmast einsidig som landlege idyllar, men 0g tilbyr

andre rom for kreativ utfaldingefleksjon og leering.

% Sja til demes diptykepas. 8889 ifotoboka Pastoral.
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Kapittel Ill: Pastoralen

Figur5: Alexander Gronsk Zapadnoe Biryuley@011 Fotografi. Fr@astoral: Moscow suburbs

Som vi har sett er ikkje det pastorale hovudtenaamipolskijsintroduksjonstekstdet er noko
hanstreifar innomved ein fotnote, og ved diskusjon om naturdastoralsom han meiner
berre gir ei svak erindring av det tapte para@ikk eg ser det, er derimot referansen til
pastoralerviktig for forstdinga av biletserienVed denne tittelen skriGronskijseg inn i ein
kunsthistorisk tradisjgrsom vi her skal sja pa. | fotnoten til lampolgidir detfram athan ser
tittelen somironisk; at Gronskijopphevar kontrasten mellom det landlege og det urbae

at pastoralenGronskip fotografi, ikkje utgjer ein kontrast, mein uklar transformasjon:

57

























































































































































