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Forord

| forbindelse med dette prosjektet drog eg i mdl@2pa studietur til Hellas. Under opphaldet
der var eg tilknytt det Norske Instituttet i Athesam baud pa fine fasilitetar og eit forum for a
treffa andre studentar og forskarar, og som dessingansynte stor hjelp med & kontakta
administrasjonen péa det olympiske anlegget i Masoudillegg til feltarbeid pa OL-anlegget

omfatta studieturen eit stgrre program i Athen.

| Bergen har eg delteke pa seminara til forskangaujYisualitet og erindring”, som er basert
ved Seksjon for kunsthistorie ved UiB, noko som g@divinspirerande innblikk i aktuell

forsking med stor relevans for mitt eige arbeid.

Eg vil gjerne retta ein stor takk til min vegleidgrgen Bakke, som har vore ein uvurderleg
ressurs for oppgava. | tillegg til & koma med goiitk og innsiktsfulle kommentarar gjennom

heile skriveprosessen har han lagt forholda tierér ein jamn progresjon i arbeidet, bade
med vera fleksibel med omsyn til vegleiing, og &kjinst ved a farebu og samarbeida om eit

innhaldsrikt program for studieturen til Hellas.

Elles vil eg takka biblioteket ved Bergeland vidgiende skole i Stavanger, som har lant inn
bogker pa mine vegne ved fleire have, og mine mddstar ved UiB, som har sgrgja for eit

positivt og inkluderande fagmiljg i den gra kvardag

Til slutt vil eg takka familien min pa det varmastétan oppmuntrande meldingar og trufast
stgnad fra dykk ville ikkje dette prosjektet haegjennomfartbart. Ein seerskild takk til min

bror, Nils Henrik, som las teksten og kom med ggtinnspel om spraklege aspekt.

Even Smith Wergeland,
Bergen, 29. mai 2007.
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Innleiing

Denne oppgava omhandlar olympisk arkitektur i eiftuckritisk kontekst. Det olympiske
komplekset i Athen (heretter referert tii som OAKAer det konkrete materialet for
undersgkinga. Eg har anlagt dette perspektivetafdtunna drafta sportsarkitektur som
kulturelt fenomen, sjglv om eg ogsa vil sja pa ldeadame som arkitektoniske verk i meir
tradisjonell forstand. Oppgéava kjem til a rgra \Waksisk kritikk av populaerkultur, mellom
anna med utdrag fra arbeidet til den tyske filosdfeeodor Adorno, som var ein av dei fgrste
til & stilla nokre av dei spgrsmala som vil bli fiag denne samanhengen. Eg vil like eins ta
opp ulike medieperspektiv, relatert til TV-formiady av OL og OL-arkitektur saerleg. Her vil
eg dra vekslar pa tankegodset til den amerikansi@iakritikaren Neil Postman, som kom
med sine viktigaste akademiske avhandlingar to gejenar etter Adorno. Postman star til
ein viss grad i arv til Adorno sin kritikk av kulndustrien, og saman grip dei to inn i
hovudproblematikken for heile prosjektet; som esftinga av sportsarkitektur i ein posisjon
mellom arkitekturkritikk, mediekritikk og studietvaidrett som kultur, saerskild som ein
visuell og auditiv kultur. Fgremalet er a framsygiatosidig interesse for sportsarkitektur,
som arkitektur og som ein del av ein kulturindys@L representerer, ved sida av
fotballstadia, pa ein mate den viktigaste typen wmoent innfgre denne visuelle
kulturindustrien.

Det kunsthistoriske materialet som tener som utgpaimgkt for diskusjonen i oppgava er eit
utval av arkitektoniske hovudverk fra Athen-2004AKA er den sentrale samlingsplassen for
desse. Den spanske arkitekten Santiago Calatravangaarleg for den olympiske utgava av
anlegget, og vil saleis vera den mest sentralaedtiein i oppgava, men diskusjonen vil ikkje
vera avgrensa til Calatrava sitt arkitektoniskekv€@AKA var ein naudsynt ressurs for Hellas
som vertsnasjon under OL, som astad for fleire @ivviktigaste idrettsarrangementa, men
anlegget var ikkje minst viktig som ein arena faranesetjing av identitet giennom arkitektur
og seremoniar. | s3 mate var den greske koreogRifaitris Papaioannou viktig pa linje med
Calatrava, ettersom han skreiv, visualiserte og issegte OLs opnings- o0g
avslutningsseremoniar.

Blant anlegga pa OAKA vil olympiadens hovudmonumedtympiastadion i Athenbli

saerskild framheva. Diskusjonen vil bade vera raldteden rolla som verket hadde under

! Basert p& den greske forkortinga av nam@ébumioxé Aintixé Kévipo AGpvérv (norsk:Det Athenske
Olympiske Idrettssentepa http://www.oaka.com.gr/.



olympiaden, og kva som har skjedd med stadion ogj@madene i etterkant av Athen-2004.
| forsgket pa a fanga inn den fulle arkitektonistekevidda avOlympiastadion i Athewil eg

6g undersgke korleis anlegget star seg i hgventitfeakontemporeere idrettsstadia, og kva
slags relevans den antikke idrettsarkitekturen Har slike bygningar. Studiet av
Olympiastadion i Athenil ikkje minst rdka anlegget i bruk, innretta maike typar aktivitet
som stadion er astad for. For & fa fram eit nydrsitate av dette vil oppgava bade innehalda
skildringar av aktivitet pa anlegget i samband n@d dei olympiske seremoniane, og
skildring med dgme fra postolympisk kvardagsbruk.

Undervegs i oppgava vil det blir referert til fojslkige forskingstradisjonar, kor av nokre har
direkte relevans i hgve til avgrensa tema som sadsitektur og OL, medan andre inngar i eit
vidare repertoar av kunsthistoriske og samfunnisagilege tekstar. Med haldepunkt i teksten
"Theodor Adorno on Sport — The Jeu D Esprit of Desp skrive av den britiske sosiologen
David Inglis, vil eg ta tak i dei kulturkritiske meadene til Adorno og spela desse ut mot
den rekkevidda av kommersielle fgretak og konsueab@selement som kjenneteiknar
samtidas OL? Inglis peikar ogs& p& Adorno som ein kritikar agndinnskrenkinga av
individuell handlefridom som finn stad i den modersportskulturen, med stadion som ein
slags kontrollmekanisne.

Na&r det gjeld Postman er bokamorer oss til dgddet sentrale verkétDette kjem eg til & ta
inn i diskusjonen kring audiovisuelle fenomen, samdes som det vil gripa an til dei store
linjene i oppgava. | sin mediekritikk kiem Postmamed ei rekke klare pastandar, mellom
anna at TV er eit lite eigna forum for diskusjons&rigse og intellektuelle tema. Han viser til
korleis  vendepunkt i kommunikasjonshistoria har gikm tidsaspektet i
kommunikasjonssituasjonen, fordi nye medium hartskoned pa refleksjonstida hos
informasjonsmottakarar. | enden av argumentasj&karéil Postman star TV-mediet, hvis
form er basert pa det snggge og umiddelbare, og difon er eit ueigna medium for
uttrykksformer med lang ustrekning i ttdHan meinte imidlertid ikkje at TV var noko
negativt per se, men at alvorlege problem oppstfetiTV blir det viktigaste mediet i den

offentlege samtalen. Kritikken blei samanfatta iryikkket "mediet er metaforen”, der

2 Inglis, 2004.
% Ibid, s. 86.

“ Dette er den norske utgéva: Postman, 2004. Otigtggeving: Postman, NeiAmusing Ourselves to Death
New York: Viking, 1985.

® Postman, 2004, s. 11-12.



hovudmeininga er at moderne medium er meiningssidipanetaforar, det bestemmande
nivaet i vart spraklege appafat.

Pastandane til Postman blir eit springbrett mat stitling til kor vidt det er mogleg a uttrykka
djuptplgyande og velfunderte meiningar innan ddeatvgrensinga som OL representerer, og
om dette formatet er tilstrekkeleg for & handsamkonsa djuptgripande som nasjonal og
olympisk identitet. | lys av postmanske tankar blét ogsa naudsynt & vurdera om alle dei
populaerkulturelle elementa som var verksame oveesbjympiadens strategi, og, dersom sa
er tilfelle, ganske enkelt gjorde dei kulturellengtaga under Athen-2004 til reindyrka
underhaldning.

Ein annan person som bgr trekkast fram er derskeitstadionforskaren John Bale. Han kan
plasserast innfgre det sosialvitskaplege forskeltgtfsom var farst ute med & bygga opp ein
akademisk korpus rundt tematikken for denne oppgagaekstane hans har sann sett vore
nyttige i alle ledd av drgftinga som er direkte¢aenot stadionarkitektur. | tillegg til & vera ei
viktig kjelde til fleire omgrep og kategoriar, soeg seerskild kjem tilbake til i andre halvleik
av kapittel tre, har ogsa arbeidet til Bale fungamn ei lenke mellom stadionarkitekturen som
kunsthistorisk verk og det meir utvida kulturkritésperspektivet.

Av den meir verksorienterte arkitekturhistoriskigeliaturen eg har nyttegjort meg av er det ei
utgjeving som utmerkar sedgylodern Architecture since 190Gkrive av den britiske
arkitekturhistorikareWilliam J.R. Curtis. Dette er ei bok som kombinerer historisk oversikt
med analysar av enkeltverk, ein framgangsmate s@m issti med den metodologiske
tilneerminga i mitt eige arbeid. Curtis tilfgrer tite teoretiske omgrep, mest av alt i kapittel
3, og den tidsmessige avgrensinga hans er ideeié til denne oppgava, som mellom anna
undersgker framveksten av stadionarkitektur pa 1aled.

Omfanget av akademisk spesiallitteratur om stadlidtektur er ikkje sa stort, og det som er
referert i denne oppgéava utgjer ein betydeleg detlen totale summen avhandlingar om
temaet. Stadia — a design and development guidgjeven av dei britiske arkitektane Geraint
John, Rod Sheard og Ben Vickery, byr pa ein detajealyse av moderne stadia, med fokus
p& stadion som bygningstyp&oka greiar ut om tekniske Igysingar, ulike typsateriale og
ymse konstruksjonsprinsipp, og har seerskild vor#ighy samband med skildringa av

Olympiastadion i Athenkapittel 1. Boka er, ulikt alle dei andre paditaturlista, skriven av

% lbid, s. 21.
" Curtis, 1996.

8 Geraint, Sheard & Vickery, 2007.



personar med utgvande erfaring som stadionarkitekig tilbyr pa denne maten ei bru
mellom teori og praksis.

Elles har den amerikanske arkitekturhistorikareexahder Tzonis publisert to verk med
direkte relevans for Athen-2004 og OL-anlegdgdntiago Calatrava — the Complete Works
og Santiago Calatrava - The Athens Olympid3esse inneheld skildringar av OAKA og
innsiktsfulle utgreiingar om Santiago Calatrava,gay ein grunnleggjande introduksjon til
prosjektet pa eit tidleg tidspunkt i prosessen.Kdetil Tzonis er blant dei farebels fa
publikasjonane som omtalar Athen-OL i bokform. &iiha verk i denne smale kategorien er
Olympic Homecoming — Greece's legacy and the 2@06dn& Gamesskrive av den britiske
forfattaren John F.L. Ross, som har bakgrunn bade skonom og kulturanalytikaf.Boka

til Ross er, nett sorArchitecture Since 190@in gjengangar i teksten. Til sist nemnar eg den
norske arkitekturprofessoren Bjgrn Rge, hvis arbeidvore ein ressurs for meg i have til &
forsta byen Athen og situasjonen like i farekantCdy byggeprosessen fram mot det ferdige
OL-anlegget og effekten av OL som eit vidtfamnakdkurfenomen.

Oppgava er delt inn i fire kapittel, kor av detdigr er ein naerare presentasjon og analyse av
OAKA. Skildringa av materialet vil retta fokuset imdei aspekta ved anlegget som er av
seerskild interesse for den vidare diskusjonen. pitted 2 drgftar eg OAKA i ein starre
arkitekturhistorisk kontekst, og ser mellom annarglasjonane mellom antikke og moderne
idrettsanlegg, og korlei®lympiastadion i Athenframstar samanlikna med heilt nye,
postmoderne stadia. Kapittelet undersgkjer ogsanveisten av OL som populeer
kulturindustri, med sportsarkitektur som ein vikigenerator. Kapittel 3 har olympisk
monumentalitet som tema, der Berlin-OL i 1936 kjem som eit komparativt deme. Eg vil
koma inn pa korleis det store formatet kan handsamwed hjelp av ulike strategiar, i ein
diskusjon som spennar mellom arkitektoniske verkpogulaerkulturelle dgme, og som vil
avdekka nokre av dei mest framtredande estetisttensi ved OAKA. Kapittel 4 er ei
saumfaring av dei ulike identitetane som kom tiiylk under Athen-2004 gjennom nasjonal
eksponering, merkevarebygging, olympisk kommemsiadi og populeerkulturelle
verkemiddel, og ei undersgking av den rolla soranssettinga av OL-anlegget spelte i denne

populeerkulturelle identitetsbygginga.

° Tzonis, 2004 og Tzonis, 2005.

¥ Ross, 2004.



Kapittel 1: Arkitektur og publikum: OL-anleggeti A then

Dette kapittelet har som fgremal & introduseraloigira. det utvalet av verk, monument og
geografiske stader som er sentrale i denne oppdévaiiktig element i skildringa er det
multimediale aspektet som kjem til uttrykk gjennbmuk av OL-anlegget. Det vil fgrst falgje
ein presentasjon av den athenske forstaden MarodssiOAKA hgyrer heime. OAKA
utgjorde det stgrste omradet med sportsfasilitatater Athen-OL, og detil bli skildra
inngdande. Sjglve anlegget har eksistert pa siemode plass sidan 1982, men fram mot
Athen-2004 blei det bygd om av Santiago Calatr®et.er fgrst og fremst den nye designen
til Calatrava som blir skildra i dette kapittel&@tAKA framsto som eit sentralt ledd i Hellas si
fgrebuing til sommar-OL i 2004, og difor er det pange matar representativt bade for den
kulturelle og kommersielle strategien til dei gresRL-vertane. Fleire ledd i vertskapet si
farebuing gjekk pa overtid, sa det a ferdigstillAKA pa ein overtydande mate var heilt

avgjerande for at Athen-2004 skulle kunne bli rekom ein vellukka olympiade.



Det blei aldri utlyst nokon formell konkurranse @#f\KA-oppdraget:* Heimlege arkitektar
fra Hellas fekk dermed aldri hgve til & involvergstrass i at dette anlegget skulle vera eit
kiennemerke pa Hellas som moderne OL-arrangar, ibpgrev pa landets kapasitet med
omsyn til store byggeprosjekt. Hellas blei tildefipgava som vertsland i september 1997,
men planane for OL-anlegget kom ikkje skikkelegong fer i 2001, d&a Calatrava mottok
oppdraget. Prosessen med a skipa til anleggeastat andre ord i seinaste laget, og farst
etter at Hellas hadde fatt ei klar melding fra I@2n Internasjonale Olympiske Komité) eit
ar i farevegen om & auka tempoet pa farebuinifabet medfarte eit betydeleg tidspress for
alle involverte partar, men dei klarte & fa anleédgeligstilt, med knappast mogleg margin.
Etter presentasjonen av den heilskaplege plane®leomradet vil det deretter fglgja meir
detaljerte innblikk 1 fleire av anleggets enkeltponentar; meir presistAgora,
Nasjonsmuren, Nasjonsplasseg Olympiastadion® Skildringa vil g& fr& eit stort format
(OAKA/Maroussi) og ned til detaljniva i OL-designenkkje alle komponentane pa OAKA
vil bli analysert i detalj, og nokre element erlheteletne fra oppgava.

Med omsyn til Olympiastadionvil fokus bli lagt pa arkitekturen, dvs. bygningens
konstruksjon, meisterplan og estetiske seertrekkpmdken av anlegget, slik det framstar
under forskjellige typar arrangement. Dette metogligrepet gjev stgnad til ambisjonen om a
kunna fanga inn flest mogleg av dei aspekta sorakkariserer verket, ogsa dei som berre
opptrer i relasjon til arkitekturen som tidsavgremendingar. Det viktigaste argumentet for a
omtala anlegget i bruk er at fleire sider ved veraerast kan tendera mot meiningslgyse utan
aktivitet. Olympiastadionkan fungera som rammearkitektur for ei brei popkideurell
farestilling, og under OL var det nettopp dette saspelte seg. Aktivitetane pa anlegget og
dei arkitektoniske fgresetnadene glei saman iilstamd som stod i skjeringspunktet mellom
verk og hending, og den metodiske tilnserminga ndesppgava har som faremal a undersgka
denne tilstanden neerare.

Med omsyn til den spraklege sida av skildringa er fleste namna pa monument og
bygningar i denne samanhengen omsett til nynorskegga har i utgangspunktet greske
namn, eller er omtala pa engelsk i mykje av litinen, sa grunnen til oversetjinga er eit
ynskje om & skapa sprakleg flyt i teksten, og fetydka sambandet mellom namn pa verk og

omgrep nytta til & skildra dei. Dei fleste kompamat deme vil 6g bli omsett.

1 Rge, 2004, s. 3.
12 Ross, 2004, s. 147.

13 Omsett fr4 engelskhe Nations Wa|lThe Plaza of Nationsg Olympic Stadium Tzonis, 2004, s. 33@&\gora
far sta i sin offisielle versjon, og fordi namnetrtein szerskild funksjon som vil bli kommenterinsee i teksten.



Namneomsetjingane vil bli kommentert via fotnotsja (oppfare) for a visa til opphavet for
omsetjinga.

Gjennomfaring av eit sa stort arrangement som dginmiske leikane krev mykje av
vertsbyen, ikkje minst med tanke pa transport dgaatruktur. | samband med OL nytta
Hellas havet til & bygga ut ei forlenging av meysiemet i og omkring Athen, slik at byen
lettare skulle kunna ta i mot alle dei tilreisanDette fgrte mellom anna til ei forkorting av
reisetida fra flyplasserklefthérios Venizélopg inn til sentrum av AtheiMetroforlenginga
var dessutan, som den britiske samfunnsvitaren BdhrRoss skriv, ein del av ei omfattande
urban reorganisering av Athéheit prosjekt som mellom anna innebar ei stor uithgtav
byens vegnett og motorvegane kring byen, omleggwndiltrafikk vekk fra omradet rundt
Akropolis, og ei generell opprusting innan offentleg transpéitbetringa av Athen og
Attikaregionen farte med seg til dels store endiimgg prosjektet fekk ogsa litt & seie for
utforminga av  OAKA Tilgangen pa midlar til utbygging og nyprosjektgrirvar ein
nokkelarsak til at OL-anlegget i Maroussi blei s#psentralt.

Maroussi

Denne bydelefigg omlag 10 kilometer i nordaustleg retning fathAn sentrum, og kan pr. i
dag reknast som eit typisk suburbant bustadomféegrunn av rimeleg tilgang til land og
eigedom har Maroussi vore eit populeert omrade &esgidned i for athenske familiar dei siste
25 ara, og bydelen er blant dei mest folketettehieAomradet. Vegnettet er prega av smale
gater og tette strukturar, bortsett i frd den breieudgata Kifissias Aveny.moderne tid var
Maroussi lenge eit omrade som naerast utelukkanstedav bustadhus, men pa 1980- og 90-
talet fekk omrédet eit starre nummer av naeringsjigg og andre typar fasilitetht Trass i
den nye utbygginga kan det likevel seiast at OAHKW#yjer det mest profilerte anlegget i
omradet. Med eit stadiontak som svevar 72 meterr dvakkeniva utgjer seerleg
Olympiastadiorein hgg profil i eit elles 1agt og flatt landskéig. 25).0lympiastadiorruvar
over andre bygningar i Maroussi sjglv om delar eenaen er senka under bakkeniva, og

stadion gjev OAKA ein lett synleg og dominerandefir det suburbane bylandskapet.

14» The Athens Games were destined to include amistbeautification projects. Of recent hosts, only
Barcelona in 1992 and Tokyo in 1964 incorporatdzharrenewal plans to any like degree” Ross, s. 156.

15 http://en.wikipedia.org/wiki/Maroussi“Modern Maroussi”, s. 1.
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Under den arkeologiske verksemda som fagregjekkroltesi samstundes med utbygginga til
OL i 2001-2004 blei det slatt fast nokre karaktésie trekk ved omradets historie.
Arkeologane gjorde seerskild mange funn som indékattMaroussi hadde hatt ei stor mengd
konstruksjonar relatert til vasstransprSaerleg blei det lagt vekt p& materiale datedetl2.
arhundre e./Kr., som synleggjorde spor av romesasi@dukt og underjordiske kanalar. | ei
utgraving gjort i perioden mars-mai 2004 kom des&dil syne eit romersk bad.Det
romerske badet blei oppdaga like i neerleiken avsdelege hjgrnet p®lympiastadion og
funnet forsterkar inntrykket av at den sletta soAK® faldar seg ut pa har vore viktig i eldre
tider 6g. Spora etter romerske akvedukt og badawitbm at vatn har vore ein viktig
landsskapsmessig fgresetnad i lokalomradet, ogridistan dermed sta som eit frampeik pa
den omfattande bruken av vatn i OL-designen. Sgmivdet er usikkert kor vidt dette var
intendert fra arkitekten si side kan ein sja detim ei vidarefgring av enkelte element i det
kulturhistoriske landskapet i Maroussi.

Gjennom det arkeologiske arbeidet blei det ogsatadert at Maroussi hadde busetnader i
den bysantinske perioden. Arkeologane registrenteedativt 1ag funnfrekvens pa objekt fra
antikken, medan materialet fra bysantinsk tid sység & vera meir framtredande. Ein
konkluderte med at Maroussi, trass i at dei arkgiske funna stadfesta ein kontinuerleg bruk
av omradet heilt tilbake til geometrisk tid, forfgtkk etablert ein stor bystruktur i den
bysantinske periodeff.Den bysantinske fortida er pd ein mate lenka samed dagens
moderne Maroussi, sidan det farst og fremst waneitadomrade ogsa i bysantinsk tid.

Det eksisterer 0g ei lenke som bind Maroussi samad dei moderne olympiske leikane.
Under det farste moderne OL i 1896, ogsa den gonumhAthen som vertsby, var Maroussi
eit omrade med fa innbyggjarar, men bydelen klfikievel & gjera seg bemerka i leikane.
Spyros Louis, som var fgdd og oppvaksen i Marowssin det prestisjetunge maratonlgpet.
Han var ein av fleire atletar frA denne bydelen dokkast bra under olympiaden pa
heimebane, og han var pa den maten viktig badélédias og sitt lokale miljg. Louis blei
bade folkehelt og legende i si eiga samtid, ogfbesterka dette ved a stilla i gresk folkedrakt
under medaljeseremonien pa OLs siste dag. | kvafirarurale arbeidarbakgrunn blei Louis

ogsa gjort til faregrunnsfigur for IOCs amatgrigdealom naerast blei dimensjonert neabitil

18 schilardi, 2004, s. 1.
7 |bid, s. 2.

18 pid, s. 1.
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person gjennom Spyros LouisSlik gjev namnet hans mange assosiasjonar, badgrésk
historie og moderne OL-historie. Desse er no kayiekte til OAKA, hvis fulle offisielle
namn er OAKA "Spyros Louis”, som ei saerskild maikgrav omradet der anlegget hayrer

heime.
OAKA

Pa den vidstrekte sletta pa Maroussi finn ein OAlRAY. 1), som ligg plassert pa ei naturleg
flate i den lokale topografien. | tillegg til denl@gga som blei nemnd spesifikt i innleiinga
inneheld OAKAei rad andre bygningar, slik sowelodromerfor banesyklingsymjeanlegg,
sports- og administrasjonssenter, og tennisanle@t Olympiske Gryt£° Dei ulike
bygningane utgjer kvart sitt distinkte punkt i OAKAanen dersom ein ser omradet fra lufta.
Takflater og basisstrukturar er tydelege i fuglspektiv, og ein kan sja at planleggjarane har
freista & fa til eit samspel mellom formene. Détte vore eit gjennomtenkt element i OL-
planen pa grunn av omsynet til reproduksjon avggeg som ved TV-overfaringar blir filma
ved hjelp av helikopter. Dette gjeld seerskild @ympiastadiorog Velodromensom begge
fekk nye taktilbygg i samband med Athen-2004.

Hovudinntrykket i Santiago Calatravas OL-plan eroatradet er prega av aksialitet og
symmetri. Nar ein les dei store trekka i planen k#m sja korleis heil- og halvsirkuleere
former gir omradet tydelege avgrensingar pa bakiéeridei ytre delane av planen er utfgrt pa
eit meir asymmetrisk og irreguleert vis pa grunrugmn paverknad fra eksterne faktorar, slik
som parkeringsplassar og pa farehand eksisterahagdr. Fra inngangen i sgr gar det ein
lang sentralakse som skjér giennom omradet i eagesk a vera ei brei gjennomfartsare for
fotgjengarar. Denne transportaksen deler planendgt legg til rette for effektiv rarsle fra
midten av planen og ut til kvar side. Dette skjéorim av mindre avstikkarar, arrangert i eit
diagonalt viftemgnster ut fra sentralaksen. Desstikkarane fgrer gjestar og publikum i
retning av kvart enkelt anlegg pa omradet. Paasadior fotgjengarar har eit ryddig preg,
slik at det er tilhgvesvis enkelt for tilreisandgébpkum a orientera seg pa omradet. Tilkomst,

transport og infrastruktur var alle ngkkelord iauthinga av anlegget, slik det ofte er for OL-

¥ Ross, 2004, s. 128.

2 Omsett frd engelskthe Velodromeg The Olympic Cauldroni Tzonis, 2004, s. 336 & 339.
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parkar?* Arkitekten la stor vekt p& at OAKAkulle kunna handtera store folkemengder, noko

som blir reflektert av dei mange opne omrada i @ansamt dei tilrettelagte rutene for

publikum.

Av dei mange urbane reorganiseringsprosjekta s@inskdrta i Athen i fgrekant av OL var

det farst og fremst metroutvidinga som fekk direktmsekvensar for OAKA. OL-anlegget

blei tildelt eit eige stopp pa ruta, og den nyepptstaden]rini, blei deretter integrert i

Calatravas plan for omradet. P4 denne maten kunbkkpm pa praktisk vis strayma ut av

metroen og direkte inn pa OL-omradet. Metrostasjogreplassert i den sgrvestlege delen av

omradet, og han aksentuerer dermed ei naturlegdnetning pa publikumstilstrgyminga til

anlegget fra denne sida. Calatrava har framhevadearestlege delen av omradet ytterlegare

ved a leggja ein av dei viktigaste komponentanerpédet herAgora(Fig. 2).

Fig. 3: Interigret i bogegangenAgora.

21 Bachman, 2003, s. 256.

22 Camp, 1986, s. 51.

Namnet er henta fra den greske historia, og
det refererer til den opne plassen pa torget
som antikke busetnader vanlegvis hadde
som eit fast element i byplanen, til demes
Agora i Atherf? P4 OAKA har ein lagt vekt
pa dei historiske konnotasjonane som ligg i
dette namnet ved a skapa eit stort rom og
ein samlingsplass i planeAgorainkluderer

ei kurvande promenadegate, innekapsla av
99 bogeforma stalelement, som er anlagt
saman med lokal vegetasjon, fontener og
vassbasseng. Forma pa& den hgagreiste
staltuberekkja gir fotgjengaren ei klart
definert gjennomfartsare, som er lagt ut i ei
halvsirkuleer form og som har ei lengd pa
480 meter.Agora innbyr til ei kombinert
oppleving av open gate og tunnel i same
monument (Fig. 3). Mellomrommet mellom

dei enkeltstdande staltubane lar lys og luft
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sleppa til, medan dei hggreiste bogane skapaerslg for tilskodaren av & vera til stades i eit
meir lukka interigr. Saman med dei gvrige elementdys. vasselement og vegetasjon,
framstar Agora som ei estetisk sett dynamisk side ved OAKA, i kasit til dei mange
geometrisk strenge og symmetriske lgysingane. &ordiket som Calatrava har nytta i denne
delen av OAKA er kjenneteikna av forskjellige rarslemotiv, og skesutspeler seg for
tilskodaren som gar omkring pa omradet. Saerlegejesterte vekslinga mellom ope og lukka
rom farer til at verket legg til rette for ei maaffig oppleving av romlege dimensjonar. Pa
stgnadsfundamenta til den kvelvande bogearkaden &m asymmetriske mgnster i
kledningen, som bestar av multigeometriske fligdle detaljar som bryt med den statiske
heilskapen pa OAKA star fram som tydelege kontrasta

Kjensla av at det oppstar ulike dimensjon#giora kjem ogsa fram gjennom den utstrekte
bruken av vatn. Langs verket er det lagt ut ei lbagsengrekkje som fglgjer den kurvande
laypa fra den eine til den andre enden. Pa denaidaassengrekkja som vender inn mot
staltubearkaden har ein laga eit dekke bestdanderasame typen asymmetriske fliser som
nemnd over. Dette bind dei to designdelane samatne¥ i bassenget er fordelt pa tre
jamstore felt og eit mindre felt i ytterkanten. Besgrekkja tilfgrer fukt til eit elles noksa tart
omrade, og kan fungera som eit avkjglande element fbtgjengarane inne i
staltubepromenaden. Bassenget skapar ogsa eirasgegtffekt i det bogane blir reflektert i
vassoverflata. Calatrava har plassert ut bassemg fstader pa OAKA, og dei bidreg til &
utvida rommet og spegla formspraket i ulike leddotanen. Bassenga er utforma forskjellig

alt etter kvar dei ligg, slik at eit mangfald awjér, formasjonar og lgyper i terrenget blir

understgtta av vatn.

—

| forlenginga avAgoraligg eit

stort parkomrade, Nasjons-
plassen(Fig 4). Denne plassen
ligg midt pa OAKA og er

dominert av den nord/sgr-

gaande transportaksen. | kvar
ende av denne aksen finn ein
hovudportalane pa OAKA,

oppfert som  stoaliknande

"""""" — e —s | inngangsparti. Portalane er

Fig. 4 Nasjonsplassemed Nasjonsmureni bakgrunnen. utfart i ulike variantar av stal
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og kvar av dei strekk seg i ein boge fra fire pymktbakken. Bogen er konstruert ved hjelp av
to stykk berande stalrgyr, som faldar ut eit tyattmv stal mellom seg. Saman m&gora
utgjer Nasjonsplasserin samlande, open plass i anlegget, tilrettelagtat menneske kan
matast til store kulturelle hendingar, eller tilkmeasjon far eller etter deltaking pa
sportsanlegga. Slik var i alle fall intensjonen npdgissen under OL. Da fanst det ei heil rad
av servicefunksjonar her, kor av fleire var tilgjetege i sma hus og bodar pa plassen. Husa
har ei enkel kledning i mur, betong, tre og ker&midliser. | flisene er det inkorporert
olympiske symbol som dover og olivengreiner. Bodaneppfart som enkle boksar i tre og
mur. Mesteparten av den strukturen som blei oppgf@amband med OL star framleis pa
omradet.

| motsett himmelretning av hovudaksen for fotgjeagaar arkitekten definert fire mindre
aksar. Desse oppstar i nokre linjer som ligg melBimmonumentalskulptuNasjonsmuren
(Fig. 4 & 7), pa den eine sida av plassen Agora pa den andreSamspelet mellom den
halvsirkulaere lgypa pa den eine sida og skulptyg@&mmotsett side indikerer ei form for
moderne teater. | dei store, flate areala mellosse@nonumenta kunne ein under OL stella i
stand multimediale kulturarrangement, ettersomsgiaser dimensjonert for & kunna ta i mot
300.000 gjestar om gongen.

Tomrommet pa plassen blir redusert og dempa Eigpm utplanting av treer og annan form
for vegetasjon, for det meste bestdande av lokae dg plantesortar. Utplantinga er
kjenneteikna av ei stram organisering, kor tre laggar opptrer i rette linjer og faste magnster.
| den s@rlege enden av OAKA, i omradet ¥@lodromenog den sgrlege inngangsportalen
ligg, er det anlagt ei lita kvadratisk stripe megrge plantar og tre. | bakkant av denne vesle
vegetasjonsstripa er det reist opp fleire rader katk stolpar, og saman tilferer desse
innslaga eit hint av variasjon i OAKA-planen.

Men trass i slike innslag av grgnt landskap kjem alelagte vegetasjonen totalt sett i eit klart
undertal mot dei gvrige elementa pa omradet. Stongponentar utfgrt i materiale som mur
eller betong, somme stader kledt med keramiskerflistterlet eit visuelt sett sterilt inntrykk
hos tilskodaren. Den hardpakka jorda som ligg melkvart flisekledt gangomrade bidreg til
a forsterka dette preget. Langs gangvegane eettatok fleire rader med firkanta lyskassar,
og desse motverkar til ein viss grad den sterfiekédn. Lyskassane er kledt med bla fliser og
dei sargjer for lys til fotgjengarar om kvelden.ti@ggjev plassen eit meir intimt og neddempa
preg nar markret trer inn, fordi lyset framhevakealtdelar av omradet i staden for heilskapen

og dei store anlegga.
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Fig. 5: Fargar pa OAKA.

Eit anna karakteristisk trekk ved OAKA
kiem fram gjennom fargebruken. Heile
anlegget har eit gjennomgaande preg av lyse
materiale og dertil fglgjande lyse fargar.
Dette gjeld for dei fleste idrettsanlegga,
Nasjonsplassenog dei talrike service-
bodane omkring pa& omradet. Alt fra dei
kvite bogane i Agorapromenaden til
strukturelle  element i taket pa
Olympiastadiorfinn seg i den skarpe endt

av lysskalaen. | eit geografisk omrade med

mange soldagar pr. ar er dette problematisk, feotiefleksjonen i det lyse materialet kan bli

veldig skarp for aug# Dette er saerskild merkbart i dei opne delane avddet, der store

flater er prega av krasse lystilhg¥e&Saman med alt det kvite er det tre andre fargar so

merkar seg ut, naerare bestemt ulike tonar av li@nt og oker (Fig. 5).

Fig. 6: Servicebodar med dovemotiv.

| bassenga som gar langgora og andre
stader paOAKA finn ein middelhavsbla
tonar, og eit vidt spekter av blafargar trer
fram i olympiske plakatar, skilt og logoar
pa heile omradet. Oker ser ein med hyppig
frekvens i detaljar pa bygningar, seerskild
er dette tydeleg i treverk og kledning pa
alle toalett- og servicebodar (Fig. 6). Ein
kan ogsa sja oker som det dominerande
fargeelementet i jorda der vegetasjon fra
lokalomradet er planta ut, samt at grusen

mellom fotgjengarrutene ogsa har ein farge i sgoe&ter. Grgnfargen pa OAKA kjem fra dei

mange oliventrea som blei planta ut fgr OL. Andedenoker, grent og blatt gjev ein viktig

kontrast til alt det lyse materialet, og farganeiekjeerkome element av kvile for auga.

2 OL faregjekk i august, som saman med juli norrsetdt utgjer den varmaste og mest solrike tida idsel

24 Forfattaren merka seg dette under feltarbeid i2086.
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Avslutningsvis bgr det nemnast at OAKA har gathgjem ein rask metamorfose i tida etter
olympiaden i 2004. Vegetasjonen Péasjonsplasserhar delvis blitt stdande ustelt og
vanskjatta, slik at ugras og villvekst er i ferddré underminera det veltrimma preget som
rada under OL. | varmen fra sola har tremateriale ttil & sprekka opp, og marmorfliser,
sayler og andre strukturelle element star utangjeiing. Eit brunleg belegg har danna seg
forskjellige stader pad omradet (Fig. 27), noko semproblematisk for eit anlegg der
substansielle delar er laga i lyse materiale, agme basseng frargvar anlegget ein viktig
estetisk effekt. Sjglv med vedlikehald pa ein reguubasis er det ei utfordring & oppretthalda
standarden.

Nasjonsmuren

Fig. 7:Nasjonsmuren

Bruken av lyse fargar og materiale, som altsa kitrdéiverka av ver og vind etter OL, trer
fram pa det aller klaraste i eit av dei starsteefisidande verka i OL-designen. Det er
vanskeleg a ignorerdlasjonsmurer(Fig. 4 & 7), som har ei utstrekning pa heile 26ilm
lengd og 28m i hggd. Tilskodarar som vitjar OAKAl Weggja merke til dette verket

umiddelbart i det dei trer inn pa plassen, berrgmd@n av storleiken. Verket er plassert like
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ved sida av hovudaksen pa OAKdg fronten er vendt ut mot publikum. Alle tilskodasom

er pa veg over plassen vil oppleva det bade pdamdsbg pa neert hald. Storleiken pa
skulpturen blir understreka av at det ligg eit byig bakom,OAKA Sportskomplekspm

blir overskugga av skulpturen trass i at det iratsting er det stgrste pa heile OAKA.
Nasjonsmurerer oppfert i stdl og betong, kor av alle ledd egald lyse fargar. Han er
konstruert ved hjelp av eit stort antal avlangeadcatiske stalblad, som alle er festa pa
baksida til elleve forskjellige modular. Kvar avsde modulane har ein mekanisk motor, og
dei blir haldne oppe av elleve kraftige stgnadsailabetong. Mekanikken gjer at skulpturen
kan setjast i rarsle, noko som gjer verket til ait dei meir hagteknologiske innslaga pa
OAKA.

Til dei vertikale stgnadspilarane er det ogsa fesitband som gar horisontalt langs baksida
av verket. Dette medfgrer ei todeling, slik atlst#da kan faldast ut i eit nedre og eit gvre
manster. Denne konstruksjonen, der ein har plassariske element pa baksida og estetiske
element pa framsida, gjer verket til ein utpreganfalskulptur. Det frontale preget blir
understreka av at skulpturen skranar inn og nedNasfonsplasserslik at framsida i stor
grad blir retta direkte mot publikum. | utflatastiand fungerer skulpturen som ei gigantisk
projeksjonsflate, som kan nyttast som storskjermdeun publikumsarrangement pa
NasjonsplassenDette blei gjort under OL, der skulpturen og p&s inngjekk i eit
koreografisk samspel med lys og fyrverkeri. Nar emékken slas pa vil stalblada falda seg ut
og skapa eit rytmisk bglgjemanster. Dei 20 metegédavertikale stalelementa utgjer pa denne
maten eit visuelt fokuspunkt pdasjonsplassemedan dei er i aksjon.

Saman med effekten fra lys- og skuggespel i flagmi dei bglgjande stalblada eit element av
rarsle, noko ein elles ser lite av pa OAKA. Gjennemna til & konstruere rgrsle, bade
giennom optisk leik og reelle utsving i lufta, sgeNasjonsmurereit anna Calatrava-verk,
Bolgje, ein skulptur som star utstilt ved Meadows Museubmilas, Texa$® Balgjeinnehar
mange av dei same eigenskapane $tmsjonsmurendet er laga i stdl og simulerar ei
bglgjande rgrsle, men er utfgrt i eit betrakteleigdre format (8m x 21m). Eit blikk pa
Calatravas mangearige arbeid som skulptgr synersiemotiv av ulike slag er representative

for arbeida hans, men verket i Athen er det fessta er realisert i ein sa stor dimensjon.

% Omesett frd det engelske namn&fave i Tzonis, 2004, s. 276.

18



Fig. 8: Olympiastadion i Atheneksterigr og vestleg langside. Postolympisk modus

Fig. 9: Olympiastadion i AthenOlympisk modus, her fra avslutningsseremonien.
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Olympiastadion i Athen

Olympiastadior(Fig. 8 & 9) ligg plassert pa ei oval tomt i detrdaustlege hjgrnet av OAKA.
Den ovale grunnforma forplantar seg innover i agéggmed tribune og indre sone i to ovalar
med ulik omkrinslengde. Neeraste nabobygd&KA Sportskompleksom ligg omlag 75
meter i sgrleg retning for stadion. Rundt det ovameradet finn ein elles den nordlege
inngangsportalen, ein stor parkeringsplass og &e emrade med sma servicebygg.
Utstrekninga av basisstrukturen gjer stadion tilglgrste enkeltanlegget pA OAKA, sjalv om
OAKA Sportskompleksom bestar av fem enkeltbygg, samla sett erest®a grunn av det
nye taket og dei hggreiste takbogane er stadiod,sitietoppunkt 72 meter over bakken, ogsa
det klart hggaste bygget pa plassen.

Eit naerare blikk p®lympiastadiorfortel oss at dette er eit anlegg som i farste amggar
laga for friidrett og fotball. Dette kan lesast fif meisterplanen (Fig. 10), dvs. den
oversiktlege planen for dei store komponentane legget og organiseringa av desse.
Hovudelementa i planen er ei rektangelforma grasmaentrum, den einaste firkanta forma i

L ‘ju‘a_""

]

det elles ovale skjemaet, og ein lgpebane

% -- med 8 felt som omkransar matta. Matta
" pestar av naturleg gras, og pa grunn av at

stadion ikkje er overbygd med

heildekkjande tak far graset tilstrekkeleg

= ,f med sollys til & gro. Grasmatta er 105m x

™ 68m i storleik, noko som gjer det til ein
gjennomsnittleg stor idrettsarena. Dagens
idrettsmatter har ingen standardstorleik, slik gierne skulle tru. Variasjon i storleik er det
tradisjon for i olympisk samanheng heilt tilbaké diet antikke OL, der lgpebanane i
utgangspunkt blei laga etter ei fast lengde, 600Men, i og med at det var nyanseforskjellar
pa athenske og olympiske fot fekk det sine utdiihglomes sa hadde anleggedlympiaei
lengd p& 192,28 meter medan bana i Athen var p&r8r*°
Lapebanen er laga i eit standard banedekke, ogymin @v god skjerming fra vind blir det
rekna som ein rask barfé.Omradet med lgpebane og grasmatte inkluderar eifsa

standardutval av fasilitetar for friidrett, slik rmoto banar for spydkast, to sirkelomrade for

% Ross, 2004, s. 29.

2" Den noverande verdsrekorden p& 100m sprint femnéei sett her under eit Golden League-stemnelden
juni 2005, da jamaicanaren Asafa Powell Igp intiged 9,77 sekund.
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kulestayt og sleggekast, atte banar for lengderestelg, to madrassar for h@gdehopp og
stavsprang, samt tre sirkelomrade for diskoskashdRdei to sonene for fotball og friidrett
ligg tribunen, som gar i ei oval kurve rundt heildivitetssona. P& grunn av det vide omradet
som friidrettsfasilitetane tek opp ligg tribunenksé langt borte fra grasmatta, og avstanden
blir forsterka ved at seksjonane lener seg langbwer i ei slak linje. Dette gjer at stadion
ikkje er sa godt eigna som arena for fotball, fgrdblikum ikkje far have til & oppleva spelet
pa grasmatta pa saerleg naert hald. Ein brattareeiighmgreist tribunestruktur, noko ein ofte
ser i reindyrka fotballanlegg, ville ha lgfta pddim naerare aktivitetsfeltet. Planen legg i dette
tilfellet starre vekt pa fleirbruk enn pa spesialing.

Tribunen er delt inn i to niva, gvre og nedre, &wrdet nedre heng saman i eit kontinuerleg
band rundt lgpebanen. P& grunn av at aktivitetséggainder bakkeniva sa kvilar det nedre
nivaet av tribunen direkte pa eit naturleg fundamgtik har ein spart ein del ressursar, som
elles matte gatt med til & laga ein hggare betomkisir. Det gvre nivaet er bygd opp med
stgnad fra nivaet under, slik at forma pa det ¢aget av konstruksjonen fglgjer det som ligg
under. Det gvre nivaet gar som ein vegg rundt denoriege opninga til det nedre nivaet,
samstundes med at ytterkanten pa den gvre tribneeg litt ut i lufta og overlappar nivaet
under. Seksjonane i den gvre delen av tribunemagnd av i kvar kortside av stadion, der det
opne rommet gjev plass til storskjermar. | dei totéidene er det inngangar pa bakkeniva,
tilrettelagt for at atletar og andre akkreditendkedt skal kunna ta seg inn pa anlegget. | den
sarlege kortsida av anlegget finn ein ogsa den piske fakkelen, der OL-elden brann under
leikane i 2004.

Den totale tilskodarkapasiteten pa tribunen er 02.@g denne fordeler seg pa 35 avskilte
omrade med sitjeplassar. Seta er laga i plast ageenfarga, bortsett fra to seksjonar i nedre
nivad pa den austre langsida som har bla sete. Desseksjonane er vanlegvis reservert for
seerskild inviterte gjestar. Strukturen under og Bngkplastseta er laga i betong som er pussa
pa overflata, noko som gjev sitjetribunen eit gigmgripande glatt og polert preg. Utanom
den ordineere sitjetribunen tilbyr stadion 16 VIResuog 3000 reserverte plassar for media.
Media har ogsé eigne plassar ute pa tribunen, egeder merka av med ein skarp gulfarge.
Over den austlege tribunelangsida heng tre komrteebtzksar, som alle er av ein slik
storleik at internasjonale TV-produksjonar kan &rstad.

Over tribunen heng Calatrava sitt nye taktilbyga(FR0), som kan seiast & ha ei todelt form
trass i at det er foydd saman i kvar ende. Det fooga taket dekkjer kvar av langsidene pa
tribunen, medan det smalnar inn i ein spiss pa keatside. For tilskodarar i dei nedre

seksjonane pa kortsidene er det difor ikkje nokfmtyregn, men i eit geografisk omrade med
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relativc sm& nedbgrsmengder pr. &r er ikkje detteresentleg problerf® Arkitekten har i
staden lagt vekt pa & skapa ein luftig atmosfeeteipénen ved hjelp av eit tak som let vinden
pusta gjennom strukturen. Taket er vinkla slik et skal gje mest mogleg skugge for sola.
Sett fra lufta bestar takforma av to utstrektetargulaere flater, som til saman har eit areal pa
ca. 23.500 m2. Flatene er fgydd saman av lgvforroduhar utfgrt i ein kombinasjon av
laminert glas og polykarbon. Polykarbon er eit fs&dm kombinerer styrke, elastikk og
transparens. Desse kvalitetane gjev arkitekten hibdeskapa ein berekraftig struktur som
likevel kan formast noksa fritt. Slik tilfellet drer, s& gjev materialet skugge for publikum
samstundes med at naturleg lys blir filtrert gjemno

Det smidige materialet mogleggjer ein vekselverkaadurving og vriding fra sidene og inn
mot midten av takflatene, noko som gjer at denngtrggeometriske grunnforma avtek til
fordel for eit meir dynamisk formsprak. Inne paemget kan dette opplevast av publikum,
som, alt etter kvar dei sit, vil erfara at takformerierer i samspel med omgjevnadane. Ved
kveldsarrangement pa stadion utfarer dessutan aketiktig tilleggsfunksjon, i og med at
mykje av lyssetjinga inne pa anlegget er installet. Taket tilfgrer dermed scenelys til
arenaen og aukar den dramatiske effekten.

Lyd er ein annan effekt som kan relaterast til takem fungerer som ein resonanskasse pa
Olympiastadion Det star i ein ideell vinkel for & samla lyded foublikum og halda denne
innfgre rammeverket. Medan lyden i den preolympisteslionversjonen forsvann opp og ut
av anlegget sgrgjer dei kurvande takflatene fwmadeta anleggets akustiske potensiale. Under
OL i 2004 var det fleire utgvarar som registrerté seerskild hggt lydniva under
konkurransane, og lyden fr& publikum fekk tilnamttbe wall of sound.®® Olympiastadion i
Athenhar for det meste harde og glatte materiale, noko sadisjonelt gjer det vanskeleg a
handsama elektronisk lyd. Betongen som tribunetaga av vil reflektera lydbglgjene og
senda lyden rundt pa stadion i uryddige ekko. Ditelett skapa stagy og ulyd. Det nye taket
har betra stadion med omsyn til dette, fordi ovgg®t held lyden innfgre ein viss radius, slik
at den elektroniske lyden enklare kan balansetasbtiden akustiske lyden.

Pa taket finn ein ogsa to komponentar som er daae for det heilskaplege inntrykket av
OAKA, og det er dei nye takbogane. Fra lufta kam gj& dei to staltubane som parallelle
baylar, som eit lett gjenkjenneleg merke péa staditwgda pa dei to bogane gjer at anlegget

kan sjaast pa lang avstand, og dette bidreg gifta ktadion opp i landskapet.

2 Athen har i gjennomsnitt 103 dagar i &ret med raeir 1mm nedbgr, men det regner sjeldan mykjeeag d
totale nedbgrsmengda er liten, i Polunin, 19804s.

2| awrence, 2004, s. 1.
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Bogane inngar dessutan i ein visuell duett med
taket paVelodromen(Fig. 11). Dette er ogsa
teikna av Calatrava og det er utforma etter dei
same prinsippa som den noko meir dominerande
tvillingkonstruksjonen  pa Olympiastadion
eksemplifiserer. Trass i at stadiontaket heng hagt
er takbogane ogsa eit ledd i den nedre delen av

. stadionanlegget. Sit ein som tilskodar pa innsida
Fig. 11: Velodromen kan ein studera korleis bogane fungerar som eit
ekstra lag over taket, bade som ei forlenging avodesom ein del av det. Pa utsida er dei
strukturelle elementa i bogekonstruksjonen lettesym, fordi dei er forankra i bakken ved

hjelp av store stal- og kabelfeste.
i i T T e

¢ For & nytta meir tekniske termar kan ein seie at
‘ bogane, saman med taket, inngar i ein typisk
5 stong- og kabelstruktur, som kan jamfgrast med
Olympiastadion i MuncherfFig. 12). Anlegget

© blei teikna til OL i 1972 av dei tyske arkitektane

! Giinter Behnisch og Otto Frei. Kjeren i denne
: typen arkitektur er feste- og bereelement som
held kvarandre i sjakk gjennom likevekt, kraft

Fig. 2: Olypin i MUnen og balanse gjennom eit tredimensjonalt nettverk
av kablar. Den seereigne effekten dette gjev er
at sjglve takdekket er separert fra stgnadsstrelktunoko som gjev taket eit teltaktig,
svevande preg. P@lympiastadion i Atherfldr kvar lgvforma modul i taket stanad fra ein
rayrforma stalboge, som i sin tur er festa til e#kundeer stgnadspilar via kablar. Under
denne strukturen blir konstruksjonen halden oppe Welp av tverrsgaande staltubar. Eit
system av sekundeerkablar overfarer vekt fra enderkvart stgnadspunkt, noko som
stabiliserer takbogane. | takbogar som utgjergEna pa 304 meter og som nar ei hggd pa 72
meter over bakken er eit slikt sofistikert avlagisystem naudsynt.

Eit grundigare blikk pa innsida av stadion kanétjet om langt fleire rom og fasilitetar enn
det som gjev seg til kienne dersom ein vitjar agétgsom ordineer tilskodar pa tribunen.
Olympiastadiontilbyr tradisjonelle fasilitetar som garderobare(tr talet) for utgvarar,
dusjrom, massasjerom, sauna og eit lite symjebgs$en restitusjon. Vidare inneheld
bygningen eigne omrade for dommarar, eit pressefbvastudio og eit kontrollrom for
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medieproduksjonar. Tryggings- og vaktpersonell legne lokale, og det same har
dopingkontrollgrar og farstehjelpspersonell. | egiyy husar stadion fleire lager for
vedlikehalds- og sportsutstyr. Dei innvendige romearakjenneteikna av ein ngktern og
rasjonell stil, med klare omsyn til funksjonalitey maksimal utnytting av arealet.

Eksterigret p&lympiastadionhar langt feerre irrgangar og skjulte element ertarimret.
Den utvendige fasaden kan ved fgrste blikk frarsstd noksa statisk og rigid, ettersom han
er dominert av betongblokker og firkanta stgnadsail Dette er farst og fremst karakteristisk
for dei to langsidene av stadion, der det ikkjeg@rt sa mykje for & skapa ein meir
imgtekomande profil for tilskodarane. Den forstebedongen er mura opp pa staden og han
er korkje tilfart overflatepolering eller malingildangen til fasaden er i tillegg avgrensa ved
hjelp av eit metallgjerde. Ein rundtur rundt anleg@vslarer eit repeterande mgnster av
bjelkar, pilarar og betongmodular, avbrote med jammellomrom av inngangsportalar.
Basisstrukturen har ein tredelt elevasjon, og rkeet av denne gar eit band av gjerdestolpar.
Dei midtre og gvre trinna i fasadeelevasjonen fgaras tribunekonstruksjonens bakside. Pa
nedre trinn har ein lagt til diverse eksterne fyokar, slik som kioskar, servicebodar og
billettluker. Desse bidreg til & mjukna opp i deterge preget, seerleg fordi dei tilfarer
dekorative element i form av fargemganster. Detteufargemgnsteret har ogsa ein funksjon
utover det reint dekorative, fordi det indikereraksone tilskodarane finn seg i. Slik blir det
lettare & finna rett inngangsportal i trengselem sdte oppstar nar store folkemassar skal inn
pa stadion.

Totalinntrykket av stadioneksterigret blir i stomd endra av taket, som far tilskodaren til &
lafta blikket vekk fra den noko statiske fasadéasisstrukturen og opp i h@gda. Dermed kan
ein fa litt av den same effekten som ein merkeinp&ida av anlegget, nemleg kjensla av
variasjon og rarsle i formspraket. Eit blikk inn padersida av taket skapar dessutan ei lenke
mellom interigr og eksterigr, i den forstand akiiidaren pa utsida far eit inntrykk av korleis
taket heng over sitjeplassane inne pa tribunem démne transparente verknaden ville ikkje
bygningen ha avslgrt noko av sin indre utsjanadutisida. Opplevinga av korleis taket
paverkar den utvendige heilskapen er tydelegasbdeein gar langs anlegget med tribunen
pa ein viss avstand, slik at ein kan fanga innehgtitukturen fra botn til topp. D& kan ein ogsa
observera det komplekse kabelnettet som strekk siégyev av kombinasjonar mellom taket
og takbogane. Eit byggverk i ein slik skala sontedeil i kraft av sitt format etablera ein
synsvinkel der tilskodaren vil finna det naturlegtad anlegget i betraktning fra ein viss
avstand. Ein kan omtala maten som taket her opp&resom dominant, noko som vil seie at

taket spelar ei overordna rolle i hgve til fasaden.
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John, Sheard og Vickery ser litt annleis pa dettg,meiner at det mest pafallande ved
Olympiastadionsarkitektoniske form er strukturen. Etter deira sytgjer dei synbare
elementa i taket, stgnadspilarar og kabelnettmeir dominerande visuelt kjenneteikn enn
sjglve takef® Det er eit relevant poeng dersom takbogane ikigelneknast som ein del av
taket, eller dersom tilskodaren betraktar anleggebakkeniva. | fugleperspektiv, ein aktuell
synsvinkel & ta med pa grunn av all filminga un@&r og i posisjonar inne pa anlegget kjiem
strukturen i skuggen av takflatene. Difor er dégremitt syn mest hgveleg a sla saman dei to
kategoriane, og seia @ympiastadiorhar ein dominant takstruktur.

Fasadane pa kortsidene av stadion er pa mange amitigis enn dei pa langsidene. Dei bryt
ned den repetitive elevasjonen ved a erstattat@tiea fra langsidene med eit relativt ope
rom, som inkluderer alternative inngangar og innisyrerigret. Innsynet blir delvis blokkert
av baksida pa storskjermane, samt at den olymgaeslen star plassert midt framfare det
opne rommet pa sgrsida. Kortsida i sgr blir gjenriakkelen aksentuert som hovudinngang,
noko som blir forsterka av at hovudaksen oMasjonsplassefgrer publikum direkte hit.
Denne delen av eksterigret er det farste som ntiggkodaren som kjem til stadion, og slik
sett var det kanskje eit visuelt poeng a plassak&elen, som representerer eit element av
saerskild atgaum, akkurat pa denne sida. Den na@di@gangen blir som regel nytta til
forskjellige praktiske faremal i samband med starengement pa stadion. Neerleiken til
parkeringsplass og bilveg pa utsida av OAljar denne sida av stadion til eit opplagt val for

praktiske funksjonar.
OAKA i bruk

OL-anlegget som del av den audiovisuelle populaarkenh kjiem tydelegast til uttrykk nar det
er i bruk. I denne samanhengen vil OLs opnings-aggjutningsseremoniar bli via ekstra
merksemd, fordi mykje av farebuinga fram mot Ati@i-dreia seg om a gjera OAKifstand

til & handtera desse. Fleire ledd i designen Villestatt urealisert hadde det ikkje vore for
desse to seremoniane, som til dags dato er deitdists arrangementa som har blitt
administrert pa staden. Den fulle rekkevidda ogakipten tilOlympiastadionkjem ogsa
klarare fram gjennom ei skildring av anlegget ikoru

Konsertar og ulike andre kulturelle arrangement &gsa bli arrangert pa delar av anlegget
som ikkje er gjenstand for detaljert skildring inde oppgava. Dei fleste musikalske

%0 Geraint, Sheard & Vickery, 2000, s. 51 og 53.
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arrangement finn stad innandgrsQAKA Sportskomplekssom i tillegg til & husa ulike
idrettsstemne er ein scene for stagrre populeermekikdendingarOlympiastadiorblir ogsa
nytta til slike farema?! Felles for alle enkeltarenaane p& OAKAat dei husar nasjonale og
internasjonale konkurransar med hyppig frekvens.

Dette gjeld i seerleg stor grad fofympiastadionfordi denne fungerer som heimearena for to
av dei starste fotballklubbane i Helf$Dette medfgrer aktivitet p& stadion kvar einaste h
fotballsesongen i perioden august til mai, sa ledge greske serien varer. | tillegg blir
anlegget ofte nytta som friidrettsarena, og stadian fleire gonger vore vert for Golden
League-stemner, noko som gjer det til ein viktigrar for internasjonal friidrett. Den 23. mai
2007 blei finalen i Champions League, den stgrsteaflturneringa i Europa for klubblag,
spelt her. At UEFA (Det Europeiske Fotballforbundedlde a leggja Champions League-
finalen hit er eit signal om ablympiastadionhar kvalitetar pa internasjonalt niva som
fotballarena, trass i at det er eit fleirbruksagle@et har ogsa feregatt andre idrettslege
aktivitetar pa stadion, slik som eit eige ledd i lliRaAkropolis varen 2006, og
sprintkonkurransar i skiskyting.

Under feltarbeid i Athen, gjennomfart i farste Halk av mai 2006, blei det hgve til & vitja
Olympiastadion samband med avviklinga av den siste runden igteske fotballserien for
menn. Oppgjeret mellom heimelaget AEK Athen og dlaget Skoda Xanthi utgjer
grunnlaget for mange av observasjonane i teksteeruisaman med ein presentasjon av dei
olympiske seremoniane gjev rapporten fra fotballgam ein utvida oversikt over kva
moglegheiter som finst pa stadion.

OL-seremoniane er 6g viktige a ta med fordi oppigsi av verket under OL er naert knytt til
desse. Studia av dei to seremoniane er basertrpaffisielle greske TV-produksjonen, og
analysen av denne seier bade noko om sjglve sei@neprmen ogsa om korleis media
konstruerte sitt bilete av anlegg&OL-produksjonen kan sdleis betraktast som ei fiom
rekonstruksjon av det som gjekk fgre seg @Empiastadioni 2004. Feltarbeidet pa
fotballkampen er viktig av to grunnar. Farst ogrist fordi det gav have til & studera OAKA

31| mai 2006 hus®AKA Sportskomplelden internasjonale finalen i Melodi Grand Prix (&tision Song
Contest), og hausten 2006 opptradte internasjgugartistar som Pearl Jam og Shakira. Den 26200i7 skal
den amerikanske popsongaren George Michael ha kq&Blympiastadion

32 panathinaikos og AEK (Athletiki Enosis Konstantipolis) Athen . Desse to klubbane deldympiastadiori
pavente av at eigne anlegg skal bli ferdige, oged@ti det noverande tidspunkt ikkje avklart natedelir. Det
er heller ikkje klarlagt on®lympiastadiorkjem til & husa gresk seriefotball i framtida.

¥ Victory Media SA Athens 2004 Olympic Games — DV&hen, 2004.
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pa eiga hand, men ogsa fordi besgket pa anleggeid® mykje om tilstanden etter OL.
Etterbruken og den kvardagslege situasjonen kom fra ein mate som elles ville ha vore

utilgjengeleg.

Athen 2004 - Opningsseremoni

Denne fgrste OL-seremonien til Dimitris Papaioanbtel avvikla den 13. august 2004. Eit
fullsett Olympiastadiorfekk sja ein introduksjon til seremonien via deiTtg-skjermane pa
anlegget. Pa desse kunne publikum ta del i ei gé&®om gresk geografi og kultur, og saleis
farebu seg til det farestdande programmet pa stadity-skjermane retta ogsa merksemda pa
neste del av introen, som bestod i 28 sekund métljiag til seremonieri? Nedteljinga kom

i form av pulsslag som publikum fekk sja som lysklbg tal pa skjermane, samstundes med
at lyd og lys i arenaen komplimenterte denne vlsuiglformasjonen. | dét nedteljinga var
over blei stadion bada i lys og lyd, og eit omfatta mgnster av fyrverkeri blei fyrt av fra
stadiontaket og rundt omkring pa heile OAKA. Dermed scena sett for eit multimedialt

show i grandios skala.

TV-skjermane var mykje i bruk under
seremonien. Tidleg i programmet kunne ein
sja eit opptak fra det antikke OL-stadion i
Olympia, der ein trommeslagar starta eit
rytmisk mgnster. Dette blei plukka opp av
ein perkusjonist inne p&lympiastadion

som dermed tok til & respondera pa

o S @l trommerytmane fr& opptaket pa& skjermen
Fig. 13: Trommeduett via TV-skjermar (Fig. 13). Ein slik kombinasjon av opptak og
mellom Olympia ogOlympiastadion liveframfgring  stiller  store  krav il
synkronisering av lyd og bilete. Dette hadde
arranggrane takla pa ein overtydande mate. Sanestuilidstrerar det spennet i OL-stadion
som multimedialt verk; arkitektur, film, lyd og lysr sett saman for & samvirka i eit starre
konsept. Her inngar ogsa visuell bruk av vatn, sobmerande refleksjon, noko det falgjer
meir om under. Trommeduetten er representativ fen drunnleggjande strategien til

Papaioannou, som bestod i & sjonglera med heiladéteknologiske spekteret pa stadion.

3 For & indikera at dette var den 28. sommarolyngriadnoderne tid.
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Det kulturelle programmet hadde sjg og vatn sommrgyengangstema, og heile den midtre
sona av arenaen var laga til som ei speglblankileéesssDenne ovale dammen stod sentralt i
scenografien fra farste del av programmet. Samath tnieunen og taket var aktivitetssona
lyssett i blatt og kvitt, noko som vedvarte i stodelar av seremonien. Dei greske
nasjonalfargane la pa denne maten ned ei visueline for sceneinnslaga, og trakk med
publikum som deltakarar i showet ved at tribunessgne overlappa kvarandre gjennom
lysdesign. Takbogane var framheva i sin naturlegéakge, og med ein mgrk kveldshimmel
som bakgrunn fekk denne delen av arkitekturen skrélgve til & bli lagt merke til.
Undervegs skifta heile stadion farge i noksa brédimgar, slik som da ei eldkule kom
dalande ned i arenaen og gav fyr til dei olympigkhgane ganske tidleg i koreografien. Kvar
gong eld eller fyrverkeri blei nytta endra stadifarge fra blatt/kvitt til raudt. Desse
overgangane var med pa & markera anten sceneskétehggdepunkt i det seremonielle
narrativet. Stadiontaket stod heile tida sentrattin utskytingsrampe for mesteparten av
fyrverkeriet. Dei organiske linjene i takdesigndeilaksentuert kvar gong ei ny salve med
fyrverkeri gjekk av. Fyrverkeriet skapte ei eksptosarta bglgje av fargar som forplanta seqg i
hurtige rarsler langs takkanten. Over halvparteryakjeldene var dessutan plassert inn pa
ulike stader i takstrukturen, slik at viktige ledegien blei forma ved hjelp av denne.

Likevel var det midtsirkelen og den indre sona dad®n som var hovudarena for
programmet. Mykje var sentrert rundt vatnet. Detdesom ein viktig reiskap i form av sine
konkrete fysiske kvalitetar, som mogleggjorde vassibte aktivitetar. | abstrakt forstand
fungerte det meir som eit estetisk verkemiddel,naidil & reflektere lys og bilete i
produksjonen, og til & bygga opp under den symleolsit@ren i mange av scenene. Ei av dei
meir neddempa scenene i programmet var eit dgntetp&®cenen starta med at ein liten bat,
forma som ein papirhatt i forstarra versjon, siglar vatnet i roleg tempo. Om bord pa baten
stod ein liten gut som vifta taktfast med det geedlaget til tonane av eit lyrisk verk,
"Nocturnal serenade”, skrive av den greske komgenidlanos Hatzidakis. Denne scena var
representativ for den dvelande koreografien sonmsaia fleire ledd i seremonien, og ogsa
pa den store satsinga pa gresk musikk som lagn faotmykje av det som blei framsynt.
Regissgren hadde sett av tid i programmet tilgre narrativ utspela seg og han let desse bli

understatta med musikk av greske komponiStar.

% alt innehaldt opningsseremonien musikk frd 28sge komponistar. Dette stod side om side medarerk
store komponistar som Brahms, Verdi og Shostakogigsnt den spesialskrivhe komposisjonen "Oceaana”
den islandske musikaren Bjgrk.
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Greske musikarar gjorde seg gjeldande gjennom
heile opningsseremonien, som starta med at 400
personar entra arenaen utstyrt med trommer og
bouzoukiar. Dette signaliserte eit kulturprogram
som fra farste sekund av la opp til ein omfattande
presentasjon av Hellas. Hagdepunktet kom i form
av ein kronologisk kavalkade med gresk kunst- og
kulturhistorie. Utgangspunktet for denne var
midten av arenaen, der ein stor skulptur kom
veksande opp fra bakken og tok til & sveva i lufta.
Skulpturen var forma i kykladisk stil (Fig. 14), og
den kvite overflata i verket blei ei kort stund tiayt
som bakgrunn for ein 3D-projeksjon. Deretter blei
verket opna opp, og ein ny skulptur kom til syne,
forma som ein kourous fra arkaisk tid. Denne

Flg 14 Opnlngsseremonl’ kykladlsk Opna Seg OgSé Opp, Og Inne I denne kom det fl’am

Skulptur sSOm svevar over Vatnet' eln SkUlptur med trEkk fré den klaSS|Ske gre

kunsten. Slik sett kan ein seia at verket futege
som ein kunsthistoriografisk skulptur, og ogsa seih leiemotiv til den falgjande
kunsthistoriske kavalkaden. Skulpturane blei vidéak inn i forskjellige fragment som tok til
a sveva omkring som framstaande element i ein m&kaitiven, men pa same tid grasigs
luftballett. Eit fleksibelt kabelsystem festa iditantaket mogleggjorde denne svevinga. Dette
blei ogsa nytta i neste ledd av programmet, ddigim fra gresk mytologi, Eros, sveva over
aktgrane nede pa bakken.
Her blei pa ein mate det kunsthistoriske temaragrhentskulpturen teke opp igjen, men i ei
anna form: Sjglve den kronologisk ordna kunsthigtoutspelte seg i ein bevegeleg
ringformasjon inne i arenaen, ordna som eit larmg ted sma tematisk organiserte
scenevogner. Paraden var eit panorama av kulwmjdéa for & kunna na ut til bade stadion-
og TV-publikum. Narrativet var sentrert kring kjencelement innan kunst, arkitektur,
klesdesign, litteratur og mytologi, og mange stumenn hadde fatt plass i paraden.
Opptoget starta med scener henta heilt tilbakenitiloisk tid, og slutta av med 1900-talet og
det greske samfunnet i ei meir moderne innpaknfvgr av dei historiske periodane fekk
heaveleg med eksponeringstid, og bortsett i fréséan kunne tilskodarane fylgje ei uavbroten

historisk utfalding. Den eine staden der det bjeitceit bratt sprang var sceneskiftet mellom
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den bysantinske kulturen og det neste innslaget, ikkje bestod av ottomansk kultur, men
derimot av gresk fridomskamp pa 1800-talet. Hedealin & hoppa over ein periode pa fleire
hundre ar, og dermed blei eit vanskeleg kapitgdeisk historie utelete fra kavalkaden. Det
blei berre indirekte kommentert av vogna med grdektar fra frigjeringskampen, som synte
feiringa av at det ottomanske herredgmmet var taslu

| tillegg til hovudtematikken var det overhenganderativet fullt av subplot og underordna
tema, med bolkar om filosofi, idrett, religigse tan] kjende byggverk og viktige historiske
hendingar. Idretten fekk saerleg mykje rom i togem venteleg var ut fra konteksten, og ved
a bli sidestilt med omrade som filosofi og kunstildian definert som eit viktig felt i den
greske kulturarven. Dersom ein ser bort frd deibysantinske vognene var idrett eit
gjennomgangstema i alle periodane.

Ein opningsseremoni kjem aldri utanom visse fasferanderlege element, og Athen-OL var
ikkje noko unntak fra dette. Velkomsthelsingar f&C-presidenten, Jacques Rogge, og fra
leiaren av den greske OL-komitéen, Gianna AngellyseDaskalaki, tok opp ein eigen
seksjon pa ca. 20. min. Innbering og heising awtghpiske flaget var eit anna fast innslag.
Det absolutt lengste av dei standardiserte rituatannmarsjen for atletar og andre deltakar,
som pagjekk i underkant av to timar. 11.000 menadsk202 nasjonar skulle inn pa anlegget
for @ mgta verda og bli introdusert for publikum stadion. Troppane med nasjonar entra
stadion ein etter ein fra den eine hovudinnganggrgjekk deretter i langsam sirkulasjon inn
mot midten av arenaen. Der stod dei etterkvart @daimgit stort ovalt folkehav, rikt pa
fargevariasjonar. Fra lufta kunne dette minna onkait utforma av menneskeskikkelsar, litt
som eit pointilistisk maleri. Innmarsjen var forrmvordna etter det greske alfabetet, slik at
det blei ei anna rekkefglgje pa nasjonane enn alet Isar vore vanleg ved fgregdande OL.
Nybrotsmannen innfare 1990-talets elektroniske kikssiene, nederlendaren DJ Tiesto,
snurra plater under innmarsjen. Dette gav ein narkbntrast til den orkestrale musikken fra
farste halvleik av seremonien.

| dei avsluttande sekvensane av opningsseremoaietiet farst plass til ein ny del med gresk
kulturprogram. Merksemda mot havet var stor ogsterine seksjonen, som mellom anna
innehaldt ei scene kor eit stort draperi blei faldaver arenaen. Den islandske artisten Bjark
opptradte midt i det flagrande bglgjematerialet,stafion var med dette iscenesett som eit
hav i storm, der lysa fra stadiontaket medverka bmglimt pa himmelen. | etterkant av dette
fekk ein sja eit starre fokus pa internasjonalegtmpale relasjonar, sserleg da to astronautar
heldt ei velkomsthelsing fra den internasjonale feotastasjonen. TV-skjermane blei nok ein

gong nytta intensivt, denne gongen til & skapabatékstualisering av Athen-OL jamfart med

30



tidlegare olympiadar. Gjennom videocollage og mkisilknne publikum oppleva ein hyllest
til OL-stadia fra gamle dagar, og dei ulike vertshy fekk sine namn oppropt i ein sekvens
der ein atlet lgp langs indre bane og brayt 28utiléllinjer, ei for kvar olympiade.

Til sist kom farebuingane til & tenna den olympiskden. To greske utgvarar avla den
olympiske eiden, eit anna fast ritual i opningssergien, og stadion blei deretter lagt i
marke. Ei ny pulsnedteljing, pa dette tidspunkievelkjent dramaturgisk grep for publikum,
leia merksemda mot dei siste fakkelberarane sometokunde pa stadion. Den siste av
laparane farte fakkelen opp pa ein paradeveg na@itknaen, og dernest opp ei trapp i retning
av tenningspunktet og Calatrava sin spesialdesstgdionfakkel. Den store stadionfakkelen
var designa som ein oppskalert utgave av den handlfakkelen som hadde fart OL-elden
omkring i stafetten, og den overdimensjonerte daw®siggjev assosiasjonar til popart.
Fakkelen blei bgygd ned mot eldberaren, og TV-skggr pa denne kortsida blei vippa
bakover for & gje rom til dette. Elden blei sa tefppa opp igjen, og eit massivt lyshow og
fyrverkeri braut ut for & markera fullbyrdinga aitualet. Heile OAKA stod no i full
belysning, og OL i Athen hadde starta.

Athen 2004 — Avslutningsseremoni

Den 29. august 2004 skulle enden pa OL markergsQlgmpiastadionhadde ein fullsett
tribune ogsa denne gongen. Anlegget hadde ein ianmigangsscenografi ved dette havet,
med eit raudleg lys som peika ned pa eit stortapinster i arenaen. Eit nzerare blikk pa
kulissane kunne stadfesta at det abstrakte mghslerdaga av kunstige kornplanter, slik at
den farste scena fekk eit preg av gresk agrikaar seg. Saman med den kunstige akeren
var det anlagt ein lang molo ut i den ovale arenMwioen strakk seg fra OL-elden og ut til
midten av plassen, og blei nytta som hovudscengrieske musikarar og songarar gjennom
heile seremonien. Eit stort antal av profilerteistat fra Hellas gav sine bidrag til
avslutningsseremonien, songarar sa vel som dansar&tatsorkesteret for Gresk Musikk var
ogsa til stades. Regissgr Papaioannou hadde deswgem planlagt eit fleirfaldig gresk
festspel som tema for mykje av det kulturelle pamgmet. Landsbyfestar, folkedans og
tradisjonsmusikk fra ei rad ulike stader i landkame eit meir livieg og energisk preg
samanlikna med opningsseremonien.

Lyssetjinga utgjorde ein ufravikeleg del av prognaet. Tilskodarane fekk sja store
fargevariasjonar neerast i kvart innslag, og statliennytta som scenografisk bakteppe med

stor vekt pa dynamikk i lyssettinga. Spotlightsroondre lyskjelder var mykje i bruk denne
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gongen, medan dei monokrome fargesekvensane vaireniominerande. Det sceniske
rammeverket blei utvida gjennom fyrverkeri og lasling, som ogsa ved dette hgvet hadde
sitt utspring i stadiontaket og anleggsstruktui@bunen blei nytta som eit stort vevteppe av
manster og fargar, og publikum blei involvert iesaonien pa bestemte stader. Arranggrane
hadde pa farehand delt ut lommelykter til alle gjge, og desse lyktene blei nytta til & danna
ein kunstig stjernehimmel i eit av songnumra. Ast® 0og utgvarane i arenaen vende seg
ogsa meir mot publikum denne gongen, og folk bpgifordra til & klappa og delta i feiringa.
Dramaturgien hadde laga plass til improvisasjorspgntanitet, symbolisert ved at atletar og
deltakarar denne gongen kom springande inn pa geléguorganisert flokk. Dette hende
midtvegs i programmet, pa same tid som eit folkepdrkusjonsensemble skaffa til vege eit
rytmisk ostinat. Perkusjonistane spelte pa metakaksjonar som etterlikna forskjellige
idrettsapparat, slik som turnstativ, syklar og eektAnkomsten til deltakarane lgfta den
audiovisuelle atmosfaeren opp til eit hagdepunkt.

Til liks med opningsseremonien inneheldt ogsa amBsiga visse faste ritual. IOC-presidenten
og den greske OL-sjefen haldt sine takketalar, otyel IOC-medlemmar blei presentert for
verda. Tida var ogsa klar for & levere over detgligke flaget til neste vertsby, Beijing, og
da dette var gjort fekk Kina eit hgve til & preseatein forsmak pa det kulturelle programmet
for 2008. TV-bilete sveipa over Kina og Beijingt ibd same mate som Hellas blei framstilt i
samband med opningsseremonien. Den kinesiske seksjda elles stor vekt pa
kombinasjonar av dans, turn, akrobatikk og kampgspoamfgrt med hgg presisjon og
samhandling fra dei unge utgvarane si Slgmpiastadiorvar dekka av raudt lys under heile
det kinesiske innslaget, og stadionakustikken lbamflyden av kinesiske trommerytmar,
tradisjonelle strengeinstrument og vokale nummer.

Eit uvant innslag til olympisk avslutningsserem@nivera var utdelinga av medaljane i ei
sportsgrein, maraton for menn. Alle medaljar hamadt blitt utdelt far avslutninga, men
Hellas ynskja a gjera eit unntak for den mest typiseske av alle idrettsgvingar. For & bygga
opp under denne hendinga spelte ein velkjend musikkrba-temaet” av den greske
komponisten Mikis Theodorakis, og brotet pa denmgiske rutinen blei med dette
understreka ytterlegare. Stadion kom i fokus unlégte innslaget, fordi namnet Spyros Louis
dukka opp pa TV-skjermane. Plutseleg var lokalidenfra Maroussi kopla saman med dei
store linjene i OL-historia. Utdelarane av maratedaljane var ifgrt greske folkedrakter av
same type som Louis var ikledt da han mottok gudlatien i maraton i 1896, eit bidrag som

understreka lokal identitet og Maroussi som asvadiénne.
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Programmet, som for gvrig var merkbart kortare epningsseremonien, gjekk inn i den
konkluderande fasa med fokus p& OL-eldfefo atletar og ei lita jente klatra opp p& podiet i
underkant av elden, og denne blei senka ned pa sgiteesom sist. Den vesle jenta overfgrte
flammar fra elden til ei lita lykt, og denne gavrekter lys til andre born med same typen
lykter. Under avspelinga av eit melankolsk musikkéevandra jenta sa utover moloen til
midten av arenaen. Der dvela bade aktgren, musidgeatet avdempa lyset ei kort stund, far
jenta gjorde ein blasegest mot lykta si. Derme#lksidbade den og hovudfakkelen pa stadion.
Dette etterleDlympiastadion eit midlertidig marke, som etter kort tids dvejiblei avligyst
ved at musikarar, songarar og dansarar startareéskeyfolkefesten igjen.

Nytt fyrverkeri og meir song og spel guida progratmmot slutten gjennom ei storstilt
feiring. Lys og fyrverkeri var til tider sa kraftigver heile OAKA at himmelen over omradet
sag ut til & flamma opp (Fig. 9). Eit utval av bete artistar frA Hellas veksla pa a opptre pa
eit roterande podium ute pa moloen. Ei skinnandkakiule blei sveiva ned over artistane, og
kvelden blei runda av med eit utval av songar &a gopulaerkulturelle arven i Hellas. Denne
delen av seremonien blei den endelege testen fskaten pa stadion med omsyn til lys og
pyroteknikk. Arranggrane fekk demonstrert den fulkkevidda av all teknologien pa
anlegget, og den naturlege akustikken inne pa mtalunne utnyttast til det maksimale
gjennom publikumslyd og eksplosjonar fra fyrverkéwslutninga medfarte eit visuelt virvar
av lys, farge og rarsle, toppa med eit langvarigsslrav konfetti og utslepping av store
ballongar omkring pa anlegget. Saman med lydeneksplosjonane hadde det tekniske
personellet pa stadion mykje & handsama. Likeatelein a fa til eit balansetilhgve mellom
lydane fra fyrverkeriet og musikken fra scena. Uhdklninga haldt fram til tribunen tok til &
tomast, og med dette var Athen-2004 over.

Fotballkamp pa Olympiastadion.

Skildringa av kampen er fgrst og fremst teken meplpigdva som dgme pa etterbruk, og som
ei kontrasterande hending jamfgrt med OL-seremeniaom berre finn stad ei gong, medan
kampen er eit vedvarande tema pa stadion. Farema&ta skildra kampen er & fa illustrert

ein del allmenne audiovisuelle trekk ved anlegdeette er viktig, fordi det dreier seg om a

36 Opningsseremonien varte i drygt 3 og ¥ time mealslutningsseremonien berre varte litt over 2atim
Hovudskilnaden i tid blei utgjort av innmarsjendtletane, som tok opp omtrent halve tida av prognat under
opninga.
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fanga inn det autentiske ved stadionopplevinga, soko anna enn den reproduserte TV-
versjonen.

Oppgjeret som er skildra her gjekk av stabelen agrtbn 14. mai 2006. Starttidspunkt for
arrangementet var kl. 20.00 og dei fleste av tilskane fant vegen til OAKAmkring ein
time for avspark. Mesteparten av dei tilreisandé&oen omradet via metro, slik at
metrostasjoneitrini mottok ei relativt stor folkemasse pa kort tid. Biiggen synte seg stor
nok til denne oppgava, og menneskestraumen kurkedteéa seg ut av stasjonen og bevega
seqg i retning av den sgr/vestlege inngangen til @ARortalen her var heilt open, slik at
overgangen frd metrotransport til forflytting soatgjengar var effektiv.

Inne paNasjonsplassefordelte straumen av menneske seg utover heile dehréjglv om
mesteparten fylgde hovudaksen i direkte retning stedion. Fleire personar nytta havet til &
stansa ved bodane som var plassert ut i omradey Kgora. Dette fungerte som ein
mellombels eksisterande marknad, der seljaraneektilimy supportarutstyr, kampprogram og
andre produkt. Det fargesprakande utvalet av drakkjerf, flag og andre effektar tilfarte 6g
plassen eit visuelt levande element, som samanpasktutte lysboksar endra opplevinga av
staden samanlikna med tomheita frd tidlegare obsgw’®’ Dette tok publikum med seg
vidare i straumen mot stadion, og mykje av fgremdtne for atmosfeeren i det vidare
arrangementet blei etablert allereie her. Scenammattnaden gav eit mikroinnblikk i korleis
det heile ville utarta seg inne pa sjg®ympiastadion.

Arkitekten sin omhug nar det gjeld tilskodartilgarmg sirkulasjon er viktig i ein
stadiondesign. Ved dette hgvet fordelte flyten abligum seg bade pa innsida og utsida av
anlegget i fleire soner. | desse sonene gjeldidet gode passasjar og sluser for & handsama
store folkemassar pa effektivt vi@lympiastadiorhar ein layout som gar i fire soner, noko
som er vanleg for eit moderne stadi8iSaman utgjer dei det ein kan kalla dei elementaere
fgresetnadene for sirkulasjonsplanen. Atgangetvéitt av omrada pa tribunen er tilgjengeleg
via ein portal fra utsida av anlegget, dvs. denezke sirkulasjonssona som gar langs den ytre
fasaden av stadion innfgre det omkrinsande tryggjegdet. Far fotballkampen mellom AEK
og Xanthi var det ein tendens til opphoping av fodlenne sona, fordi ein matte gjennom ein
billett- og tryggingspost fgr ein kunne entra dedre strukturen. Inne pa tribunen fekk
tilskodarane sa tilgang til plassane gjennom dietirirappesystem pa kvar side av dei ulike

omrada.

3" Den forste gkta med feltarbeid blei gjort unnadag den 11. mai 2006, pa eit tidspunkt d& OAKA
bortimot heilt folketomt.

3 John, Sheard & Vickery, 2007, s. 155.
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| hgve sesongens siste og avgjerande
serieckamp hadde 25.000 menneske teke
turen til OlympiastadionDette publikums-

talet er over gjennomsnittet for gresk
seriefotball, men det framsto likevel som
noksa ubetydeleg pa eit stadion som tek
72.000 menneske. Arranggrane hadde
openbart tenkt pa dette potensielle

problemet, og for & unnga at heile tribunen

o

skulle sja glissen ut freista dei & samla

R < b \( N,
Fig. 15: Fotballpublikum tek opp den eine tilskodarane mest mogleg i dei same
landsida inne paOlympiastadion tribunesonene (Fig. 15). Dei mest

dedikerte medlemmane blant heimefansen

var plassert i to eigne soner, som begge var afivin det nedre tribunenivaet, isolert av
gjerde og med eit stort oppbod av vaktpersonellromgk Totalt sett fekk ein sja den store
kontrasten mellom ei heilt folketom langside i &tretning, og ei tettpakka langside i vest.
Denne typen handsaming av publikum medfgrte eilgagitting av stadionakustikken, som
kom til sin rett gjennom at taket fanga inn publikslyden.
Den auditive konteksten som blei konstruert paistad dette tilfellet hadde ikkje vore sa
merkbar utan Calatravas arkitektoniske utbetring@004. Fra kl. 19.30 og fram mot
kampstart kunne ein observera eit aukande lydsiody fortsette med vedvarande intensitet
under heile den sportslege aktiviteten. Den lydlatyeosfeeren var til tider dominerande pa
kostnad av det visuelle; ein kunne sansa det soegjekk nede pa arenaen berre gjennom a
lytta til publikum. | fglgje den danske kulturviear Niels Kayser Nielsen er slike auditive
tilhave noko som seermerkar stadion samanlikna mdcearkitektoniske verk som tek i mot
store publikum; klangen av mange menneske sam&irmpstad kjem berre til uttrykk i dette
kraftige volumet pa eit stadiof.
Andre sider som bgar trekkast fram ved sjglve amamgntet er dei multimediale innslaga,
sjglv om dei ikkje var s& mange i denne samanheridgirto store TV-skjermane var sentrale
i sa mate, fordi dei fungerte som informasjonsfallamiar bade feor, under og etter
fotballkampen. Kombinasjonen av bilete, film og mkldssmelta til dels saman med det ein
kunne identifisera som faste ritual blant AEK-famseom responderte pa TV-koreografien

% Kayser Nielsen, 1995, s. 35.
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med tilrop, song og inngvde gestar. Under avspaleng klubbsongen, med dertil hgyrande
video, reiste alle menneska pa tribunen seg oppidrgg med samrgysta allsong og inngvd
klapping pa visse rytmiske hggdepunkt i musikkeN-skjermane framsynte ogsa eit
mangfald av reklame, lokal klubbpropaganda og Kklifyd tidlegare kampar péa
Olympiastadion Mykje av rammeverket for utfaldinga pa tribuneeilagt ned pa denne
maten. Seinare pa kvelden, da 2. omgang av kantpgn,slei stadionlysa slatt pa for fullt.
Lysdesignen langs taket auka fokuset pa den irmite av stadion, slik at synsfeltet i starre
grad blei retta ned mot dei idrettslege aktgrarieoppgjeret var over utvida ein det opplyste
omradet, slik at publikum enklare kunne finna vegefra tribunen.

Trass i den gode tilgangen pa lys tok det ei viba koma seg ut av stadioRa grunn av dei
noksa tronge portalane mellom den indre tribunesogaden indre avgrensinga mellom
stadion ogNasjonsplassewnppstod det tillgp til ka. Slikt kan fort resulter&in utalmodig
folkemasse ved fullsett anlegg, men denne gongemgjiekk ventinga i ordna former. Nar ein
farst hadde forsert portalane var det ingen satafiassseg plass, og det synte seg a vera god
tilgang til toalett og andre naudsynte fasilitet8paserturen oveXasjonsplassemglei fint
framover takka vere presist opplyste ferdselsagrein kunne ta eit blikk bakover for a sja
korleis stadion tok seg ut i kveldsmarket. Det m&l§ande denne seerskilde gongen var
samansldinga av lys og fyrverkeri, eit visuelt grepm ogsa inviterte til & studera
takstrukturen naerare pa grunn av refleksjonen sodyfarge som synte seg i defifie.

D& folkemassen rgrte seg i retning av metrostanjmae det merkbart at bogeavenyen pa
Agora trakk til seg mange fotgjengarar, og denne folkevienga fekk fram nokre av dei
praktiske og estetiske sidene ved verket. Dimemsjovar godt berekna, slik at folk fekk
vandra i sitt eige tempo bortover avenyen. Nar\det menneske til stades kunAgora
dessutan tre ut av rolla som eit isolert utstibimgrk, og innga i eit meir intimt spel med
omgjevnadene. Det store rommet under bogane kuemheette hgvet, mykje pa grunn av den
balanserte og nyttige lyssettinga, opplevast soml@ tunnel pa vegen mot den marke

metrostasjonen som venta pa dei heimreisande ditskoe.

“0 Fyrverkeri er ikkje eit vanleg innslag i kvardagsken avOlympiastadionDet blei nytta ved dette hgvet fordi
AEK Athen, etter & ha spelt 0-0 mot Skoda Xanthide blitt nr. 2 i den greske serien, og med dea sieg
kvalifiseringsplass til neste sesongs Championgliea
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Kapittel 2: Sportsarkitektur — OAKA og framveksten av det moderne
stadion

| dette kapittelet vil eg gripa fatt i ulike draftjar av stadionanlegget som bygningstype og
komponent i starre idrettskompleks. Hovudomsyned mealysen er & setie OAKA inn i ein
arkitekturhistorisk samanheng, ved a knytte anletigelike tradisjonar. Eg vil sja naerare pa
kva slags betyding idrettsanlegg har hatt i folfige historiske periodar, og vise til den
interessa det har vore for sportsarkitektur i kissbrieskrivinga, med OL som det sentrale
referansepunkt. Kapittelet har slik sett eit histgrafisk element, som dreiar seg om kva plass
idrettsstadionet har i kunsthistorieskrivinga. 8ikéilet er & finna nokre vesentlege grunnar til
kvifor sportsarkitektur er sa utbreitt i dag, kwanshar fgregatt pa vegen fram mot samtidas
idrettsstadion, og korleis dette har hatt innveckpaOlympiastadion i Athen.

Stadion som bygningstype og verk

OL-anlegget i Athen strekk seg vidt utover i Marsiuga tre dimensjonar fordelt pa ei tomt

med stor utstrekning. Anleggets rekkevidde og hggefmerkar det framfor den gvrige

arkitekturen i landskapet, og dette peikar pa aitakteristisk trekk ved mange moderne
stadia. Det er nemleg noksa vanleg for fotball-friigrettsanlegg & skilja seg ut fra andre

typar byarkitektur. Storleiken og utstrekninga eka av grunnen til dette, men dei skil seg

ogsa ut fordi sportsfasilitetane inneheld funksjos@m er saermerka utelukkande for denne
typen anlegg. Desse aspekta tvingar ofte fram etingjenkjenneleg arkitektur, samstundes
med at den heilskapelege opplevinga av slike andigdcomplisert av den svake graden av

integrering og samspel med andre b§ygit stadion stir ofte som brotet pa planen i eit
byomrade, snarare enn eit bidrag til & gje omrailéteilskapleg preg ved fungera saman med
resten av reguleringsplanen. Byggverk som gversuerknad pa den visuelle identiteten i

eit omrade, anten i form av eit brot eller ved @tagein sentral posisjon i heilskapen, vil alltid

vera av ei viss interesse, no som far.

Kunsthistorikarar har lenge vore opptekne av akkite som er dominerande i sitt lokale

habitat, anten det har vore greske tempel, frakskedralar frd 1200-talet, eller italienske

renessansekyrkjer. Byggverk som opptek sentralesjpoar i eit samfunn, og som ei fglgje

av dette er med pa & definera kulturen pa den Bdtstaden, vil som regel vera av starre

4LThe idea of integration” i Bachman, 2003, s. 3-17.
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interesse for ein kunsthistorikar enn byggverk aeirrmgytral karakter. | tradisjonell
kunsthistorieskriving har det blitt bygd opp eibrstapparat til & handsama slik betydingsfull
arkitektur. Oppfattinga om kva som er betydingséuKitektur vil alltid variera fra periode til
periode, noko ein ogsa ser i kunsthistorieskrivjrigr ulike bygningstypar blir vektlagt alt
etter kva periode som er aktuell. Eit dgme pa dattet store kunsthistoriske oppslagsverket
Gardner's Art through the agesder innhaldet er sentrert rundt hggdepunkt i den
kunsthistoriske kanon. Her kan ein sja skiftandespektiv pa kva slags byggverk som er
vesentlege monument i arkitekturen til ulike tidfer.

Eit skiftande perspektiv finst ogsd i overgangenllone 1800- og 1900-talet, da det
arkitekturfaglege omradet ekspanderte i kjglvataetnye interesser i tida. Teknologisk
framgang og tilgang pa mange nye materiale, konnbined at fleire arkitektar fatta interesse
for storindustri og masseproduksjon, medfgrte &rtda nedslagsfelt for arkitektur og for
arkitekturteori. Somme kunsthistorikarar og arkitekeflekterte over den nye arkitekturen og
dei fgrebileta og inspirasjonskjeldene som 1ag bakbEuropeiske arkitektsamskipnader som
Deutsche Werkbund og Bauhaus refererte til skipgdeflyhangarar, kornsiloar, bilindustri
og varehus da dei formulerte sine eigne grunnlegigiaarkitektoniske prinsipp. Hos den
sveitsiske arkitekten og teoretikaren Le Corbufiier ein dette heilt eksplisitt uttrykt nar han

i bokaTowards a New Architectureeit skuledannande manifest for modernistisktekkur,
vier eit heilt kapittel til industriarkitektut’ For Le Corbusier var produkt av moderne industri
like viktige a studera som inflytelsesrike verk €i@n arkitekturhistoriske kanon.

Mange av fgresetnadene for seinare tids stadide&tdr kan sporast attende til denne
perioden. Referansane gar til ulike typar materiate teknologi som blei sameint i
arkitektonisk storskalaproduksjon, men ogsa til gen utstillingsarkitektur som blei skapt,
saerleg i tida mellom 1900 og 1930. Mykje arkitekfta det tidlege 1900-tal oppstod i
spenningsfeltet mellom kultur og industri. Her kagsa stadionarkitekturen plasserast inn,
gieve at ein oppfattar stadion som ein bygningstyped simultane referansar til bade
kulturhus og fabrikkar. Det er det grunn til & gjefordi industrielle og kommersielle aspekt
blir fusjonert med det kulturelle i idrettsarkitekén, noko som ikkje minst er aktuelt i
samband med olympiske anlegg, eit tema eg vil dmederare i kapittel 4. Det er likevel viktig

a papeika her at nar det er snakk om idrett somsindsa er det i tydinga moderne og

2 Gardner, Kleiner & Mamiya, 2005.
*3 Curtis, 1996, s. 23.

*4 Le Corbusier, 1986, s. 25-43. Original utg&ve QarbusierVers une architecturéaris : Les éditions G. Crés
et Cie, 1922.
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postmoderne kulturindustri, og ikkje om industklassisk moderne forstand, av typen som
vaks fram pa 17- og 1800-talet.

Realiseringa av OL-anlegget i Athen @dympiastadiorrepresenterer enden pa ei lang ferd.
Denne ferda omfattar ikkje berre dei fgrebuingamm $lei gjort i dei sju ara som Hellas
hadde far OAKA matte sta ferdig, men ogsa ei rejgennom dei arkitektur- og
kulturhistoriske fgresetnadene som utspelte segeléar dette. Framveksten av det moderne
stadion er ein grunnleggjande faktor i heile dgmmgliske ideen. Behovet for a ha ein sentral
arena der leikane kunne finna stad var avgjerandetfOL kunne oppsta pa ny, i moderne
drakt. OL-stadion var lgysinga pa eit arkitektonjmloblem, som dreia seg om korleis ein
skulle organisera eit idrettskulturelt spel forrstdolkemassar. Idretten, og dei olympiske
leikane som heilskapleg arrangement, var avhengigia seerskild tilpassa arena. Den
behovsdrivne faktoren som lag i botn for den olyskpiarkitekturen var ein tydeleg parallell
til maten andre typar arkitektur vaks fram pa sintav 1800-talet og inn pa 1900-talet. Nye
funksjonar i samfunnet trong hgvelege bygningsmgesdpysingar, anten det var til
jernbanedrift, storindustri, eller andre spesiatsdgretak. Menneske i Europa fekk meir
fritid, og idretten var ein viktig faktor i den akiseringa av folket som no blei naudsynt. |
denne prosessen vaks idrettsstadionet fram sonviéggaste arkitektoniske medhjelparen,

som eit avgrensa forum for sportsleg aktivifet.
OAKA og det fgaremoderne stadion

| den kunsthistoriske tidsrekninga er det framfliréen epoke kor stadionarkitektur var eit
aktuelt studiefelt, og denne har sitt nedslagsfelen greske og romerske antikken. Pa eit
generelt grunnlag er det difor stor grunn til erefe til akkurat denne delen av kunsthistoria.
Ut frd min eigen analyse er det ogsa relevant Bkarénn antikken pa eit meir spesifikt
grunnlag i denne oppgava, fordi ein finn s& maegédr til Hellas og Athen ved a gjera dette.
Hellas som astad for dei antikke olympiske leikaneein openbar faktor; ein faktor som
arranggrane av Athen-2004 i stor grad spelte pét kdlturelle programmet. GjennoBet
Panathenske Stadioffrig.16), eit rekonstruert antikt stadion som ligigssert i sentrum av
Athen og som var hovudarena for OL i 18€6st det ei tydeleg kopling mellom antikkens
idrett og oppstoda av det moderne OL. Det resteur@nlegget blei dessutan nytta under
Athen-OL i 2004, noko som gjer denne samankopliagao klarare. Antikken er sentral,

45 Bale, 1993, s. 16.
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bade som kunsthistorisk referansefelt for stadkitektur, som olympisk fgregjengar, og
ikkje minst som kulturhistorisk inspirasjon for Ain-2004.

Oppstoda av stadionarkitektur hadde
samband med idretten sin viktige funksjon
i den antikke verda. Framveksten av
stadionanlegg star i eit neert tilhgve med
den gradvise institusjonaliseringa av
idretten som fann stad i det greske

samfunnet fra 700-talet f./Kr. og

framover, da idrett blei ein profesjonalisert
heiltidsaktivitet for utgvarane og fekk eit
organisatorisk predf. Det antikke OL, som
Fig. 16: Det Panathenske Stadigrithen. faregjekk i Olympia p& Peloponnes, var
ein sentral generator i denne utviklinga.
Dei olympiske leikane hadde ein seerskild statusaséikma med andre idrettskonkurransar i
antikken, sjglv om turneringar pa stader som Delpdga tiltrakk seg mykje merksemd.
Leikane i Olympia blei hovudattraksjonen innan grédrett, trass i at det som me i dag

kjenner som Hellas var eit politisk noksa fragmerenr&de p& den aktuelle tida.

Gjennom dei ulike lokale kulturane fekk OL eit hisw det internasjonale tilsnittet som er
typisk for dei moderne olympiske leikane, og etrark som turneringa ekspanderte og trakk
til seg utgvarar og publikum fra greske provinsdilie-Asia, Midt-Austen og Egypt blei
internasjonaliseringa meir merkbar, rett nok mediogevise variasjonar som fglgje av
skiftande politiske tilhevé&® Dei panathenske leikane, som gjekk av stabelethé® hadde
pa si side eit klart meir nasjonalt preg knyttbistaten Athen. | Olympia greidde ein a gje
det greske omradet ein naturleg arena for sameisjaty om konkurranseaspektet var sterkt
dominerande under det antikke OL. Det viktigaatedemerket i Olympia var eit tempel, og

ikkje eit idrettsanlegg, men den arkitektoniskeiklinga av staden medfgrte ogsa sportslege

“® Tangen, 1997, s. 163.
47" Osborne, 1996, s. 204.

“8 Tangen, 1997, s.183.
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innslag i strukturerf® Heilagdommen i Olympia fungerte som det primaerangpeske
samlingspunkt, og dei idrettslege leikane blei ammia av denne identiteten.

| den olympiske barndommen pa 700- og
600-talet f./Kr. kan ein eigentleg ikkje
snakka om stadionarkitektur, fordi det
fanst fa konstruerte element i tilknyting til
fasilitetane. Tevlingane fgregjekk pa heilt
opne idrettsplassar, anlagt pa ei mark i
naerleiken av heilagdomane ved Olympia

(Fig. 17). Fra den tidlege olympiske

perioden finn ein likevel to viktige

Py

' omgrep, stadion og gymnos Gymnos
Fig. 17: Stadioni Olympia. betyr naken, og refererer til at antikkens
atletar ikkje hadde klede pa ved idrettskappleikde® heng saman med bygningstypen
gymnasion, som var ein stad der dei olympiske atketkunne trekka seg tilbake og tréha.
Stadionvar ei maleeining: ein stadiangjorde 600 fot og gav lengda til den farste oliskp
lgpsdistansel: Omgrepet styrte dermed mykje av rammene for isp&tssen, sidan denne
blei forma etter lengda pa lgpskonkurransen. Gyianasg stadion har blitt tekne opp igjen i
moderne tid, bAde omgrepa og institusjonane.
Greske stadia bestod av to langsider og ei kortsithe ofte var skipa til i u-form. Det fanst
ogsa lgysingar der kortsida var heilt rettvinklilk som i Olympia, men u-form var mest
utbreitt>* Det Panathenske Stadi@n eit godt deme p& denne basisforma for antilkeiat’
Basisforma er blitt ivareteken i den restaurertesjomen av anlegget, som bestar av ein slakt
skrdnande marmortribune inndelt i to niva (Fig..1Benne omkransar ein arena med
lapebane. Arenaen bestar av ei rektangelbasernfgmm som er skaren rett av pa den eine

kortsida, medan den andre kortsida svingar ruedt u-forma boge. Tribunen fglgjer arenaen

*Ross, 2004, s. 18.

%0 Spivey, 2004, s. 40.

*' Ross, 2004, s. 29.

°2 Dinsmoor, 1975, s. 250.

3 Omsett frd engelsk;he Panathenaic StadiunDette stadionet eksisterte pa sin noverande plagen

sentrum allereie pa 300-talet f./Kr., men det Kkje bygt ut med skikkeleg tribune far i romerak, da
Herodes Atticus renoverte anlegget i tida mellori40 og 143 e./Kr. i Ross, 2004, s. 67.
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langs begge langsidene, blir lenka saman i kortsidd u-form, men er ikkje samanfaydd pa
den avskorne, rette kortsida. Denne er heilt ogeremdar ut mot ein stor plass som ligg i
forlenginga av stadion. Ein finn altsd ikkje denilthkikka forma som er avgjerande for
utsjanaden til det moderne stadion.

Termen stadion vedvarte & eksistera i det olympisik@bularet, og etterkvart som det vaks
fram faste strukturar rundt idrettsplassane blenmet verande som eit samleomgrep for
idrettsarena med tribune ikring. Olympia blei estad@l for arkitektonisk vekst, szerskild fra det
4. &rhundre f./Kr og framove¥ | lgpet av eit par arhundre vaks det fram ein stor
overnattingsstadl.eonidaion ein Palaestrafor boksing og bryting,Gymnasionfor generell
trening og sosialt samvere for atletane, og eigne
- badefasilitetar. | ar 200 f. Kr. blei det skipatil

overkvelva gate (Fig. 18) mellom stadion og
heilagdommen, som ein slags forlgpar for den
. moderne spelartunnelefr. Forma p& stadion

o1
~_ haldt seg i same skjema som fgr, sjglv om

) anlegget stadig fekk sma justeringar i takt med
____ . . ¥ dei andre endringane i OlympiaDenne utgava
Fig. 18: Overkvelva gate, Olympia. av stadion blei, saman med dei resterande sports-
elementa i Olympia, stdande som ein viktig feregargr seinare tids sportsanlegg. OAKA
og Olympia har absolutt slektskap med kvarandretiad dei begge er dgme pa rikhaldige
samlingar av olympiske idrettsfasilitetar.

| den antikke verda blei det ikkje berre anlagt riganlegg berekna pa menneskelege
utgvarar; hippodromar for hesteveddelgp farekonmsaedfte som ordineere stadia. | Olympia
fanst det ein hippodrom blant dei olympiske fasiiine. Dei greske hippodromane var jamt
over starre i utstrekning samanlikna med idrettsatamen dei hadde den same u-forma
grunnplaner®’ Romarane utvikla sine amfiteater og sirkus medghain i den greske
prototypen for hippodromar, og fleire av desse eadge rekordar med omsyn til storleik og

utstrekning’®

** Tangen, 1997, s. 168.

*5 Dinsmoor, 1975, s. 319.

%% Christopoulos, 2003, s. 98-99.

" John, Sheard & Vickery, 2007, s. 4.

%8 bid, s. 5.
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Romerske amfiteater har gvd seerskild
innverknad pa framveksten av det moderne
stadion. Konseptet med a laga ein fullstendig
0og samanhengande struktur rundt ein arena
stammar frd& den romerske antikken, med
Colosseumi Roma (Fig. 19) som det

tydelegaste demet’ Dette anlegget stod

ferdig i ar 82 e./Kr. og hovudkomponentane i

Fig. 19: Colosseum Roma.

bygget er ein ellipseforma arena omslutta av
eit rammeverk bestdande av fire etasjar. Meistegplafor Colosseumligg naere den
standardforma ein assosierer med eit moderne staffido 1900-talet. Den ngysame
utforminga av den utvendige fasadenGuosseunfortel dessutan at stadionarkitektur ogsa i
eldre tider handla om noko meir enn & ganske erdéglpa eit rammeverk for idrett og
underhalding. Det romerske amfiteater kan sjaastgna ein kombinasjon av arkitektoniske
element fra bade stadion- og teaterarkitektur, dgrine formfusjonen kjem ein noksa tett
opptil & ha eit konkret farebilete for prototypédrdet moderne stadion.

Det er verdt a notera seg nokre av dei ulikskamam®ppdagar ved samanlikning av greske
teater og romerske amfiteater, fordi desse skilnad®r stor relevans f@lympiastadion i
Athen Det greske teateret var ofte plassert inn ilektale landskap, gjerne ved at ei naturleg
helling i terrenget blei nytta som basis for trieanPublikumsplassane kunne dermed leggjast
direkte i den naturlege bakkeprofilen, slik eind@mes kan sja debDionysosteateratAthen.
Fordelen med dette var at ein unngjekk & matta d&ydgagda, noko som ville ha vore ei
utfordring for den greske byggeteknikken. | stafamé bli plassert inn i landskapet som sine
greske fgregjengarar blei romerske amfiteater skipsom frittstdande strukturar. Av den
grunn trong dei ikkje a passa inn i eit saerskitcetey. Den romerske modellen var betre eigna
for & laga byggverk i urbane settingar, der eijeilkunne rekna med a finna hgvelege stader i
den aktuelle topografien. Sofistikert arkitektumkie i staden erstatta eit naturleg landskap
ved hjelp av menneskelege konstruksjonsgrep. Romaddarte & samanfatta ein del stiltrekk
frd gresk arkitektur, for s& & utarbeida dessteitia vidare i bygningar med mange eta¥ar.

Colosseunframsto i fglgje enkelte ekspertar som ein meistetkombinasjon av klassisk

*bid, s. 4.

% summerson, 1980, s. 109.
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formsprék og ingenigrfagleg duglétkMed ein tilskodarkapasitet p& omkring 45.000 gav
bygningen i tillegg eit vist frampeik pa den stéken som skulle koma til a prega
idrettsanlegg nesten 2000 ar seinare.

For a realisera hgge, frittstdande strukturar mattenarane ty til komplekse
konstruksjonsskjemaColosseumblei laga ved hjelp av ei gjennomtenkt fordeling av
berekraft, bade i den utvendige og den innvendaendav strukturen. Etasjane lag lagvis pa
kvarandre med stgnad fra bogegangar, som gradwslfe spenning og tyngde nedover mot
innsida av arenaen. | fasaden blei berekraft sgiemnom sgyler og pilarar. Den lagvise
strukturen péa innsida skapte ogsa tilgangsrom fdnlikum, ogColosseunfekk dermed eit
flettverk av romlege variasjonar i interigret. Miedgar som det sentrale bereprinsippet laga
romarane eit anlegg med djup struktur og eit irkiflealansesystem mellom spenning og
statikk. Strukturen til hggreiste byggverk s@olosseunblir av John, Sheard og Vickery
omtala som eform for kunstig fiellside? Ein slik omtale plasserer den romerske varianten i
klar retning av det moderne stadion, som ut frandegmalysen kan seiast a vera derivert fra
det romerske amfiteater.

Greske og romerske anlegg hadde med andre ordgdneerde strategiar med omsyn til
bygningskonstruksjon og plassering i landskapet. dfha aspekt som er grunnleggjande
forskjellig for greske stadia og romerske amfiteadeeiar seg om form. Ved & ha ein
grunnplan der endane ikkje var samanfgydde oppnguske stadia ein statisk verknad ved
idrettsleg utfalding, fordi atletane matte snu kedr ende av lgpebanen og ta den same lgypa
tilbake igjen. Rarsla pa stadion var heile tidarejppeterande mgnster av fram og tilbake.
Utgangspunktet for dette, den standardiserte métegistadion understrekte det statiske. Pa
grunn av dei fastsette mala kunne ein ikkje frittie pa forma. Det romerske amfiteater var
derimot ordna som ein komplett omkrins, der tribunenslutta ein sirkuleer arena. Omkrinsen
gjorde det mogleg for alle tilskodarane pa tribudena god sikt ned til den midtre arenaen,
og nettopp dette kan ha vore hovudgrunnlaget feelf@ denne forma. P& greske stadia var
det omvendt. Her styrte aktivitetssona faresetnadentribuneforma.

Olympiastadion i Athehar trekk fra romersk sa vel som gresk bygningstjai. Det faktum

at arenaen p@lympiastadiorer senka ned i eit naturleg landskap er ein kifaraase til det

klassiske greske teater, og referansen blir unsktashaerare ved at tribunefundamentet pa

51 Wheeler, 1985, s. 118.

82 »First, it formed the artificial hillside requirefdom the theatrical point of view” i John, She&d/ickery,
2007, s. 5.
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nedre niva kvilar pa kurvinga i landskapet. Samd#isnhar ein fylgt opp den romerske
strategien ved a reisa strukturen opp fra bakkénas det gvste nivaet av tribunen har blitt
ein oppreist fasade, ei forlenging av fundameni2hgens idrettsanlegg har ivareteke
laeerdommen fré romersk masseunderhaldning vedréblanen omkrinsa arenaen, og dermed
kan ein seia @lympiastadion i Athenstor grad formidlar det romerske i sitt formsprak
Oppsummert kan ein ta med at antikken medfgrtassi endring av omgrepstadion Det
utvikla seg fra & vera ei flat slette tilrettelégyt idrett til & gradvis inkludera fastare strukdur
som komplimenterte den flate arenaen. Etter aklinga hadde fgregatt i om lag 1000 ar
forekom det eit merkbart brot i stadionarkitektwemistorie. Ved innfgringa av
kristendommen som romersk statsreligion pa 30Q-tal&r fekk idretten, og i seerskild stor
grad OL, trongare kar. Det neere sambandet mellége-kristne religigse ritual og olympisk
kappleik let seg ikkje sameina med den pagaandéusasendringa i det romerske riket. OL
var dessutan forbunde med nakne menneskekroppagk@mnheit blei assosiert med synd og
umoral i den kristne leera. OL-anlegget i Olympiai ldtterkvart raka av bade jordskjelv og
invasjon, og sidan ingen nye anlegg blei skipajekk den olympiske idretten, saman med
tradisjonell romersk idrett, inn i kvilemod£f.

Ventetida pa nye anlegg skulle syna seg a bli IBage i mellomalderen og renessansen fanst
det idrettslege festivalar og sportslege folkemmmggr, til dgmes riddarturneringar, men |
denne perioden blei det ikkje anlagt nye og bartehde amfiteater eller stadionanlegg.
Idrettsleg utfalding i mellomalderen var, samardikmed den organiserte forma som
kienneteikna antikkens idrett, spontan og impravjseg turneringane gjekk fagre seg pa
mellombels oppretta strukturft.Det eksistererte ikkje ein retningsgjevande instamed
nokolunde fast tidssyklus, slik som det antikke ODlympia, og difor var det ikkje eit
patrengande behov for faste anlegg.

Forutan riddarturneringar baud mellomalderen ogsénpir konvensjonelle former for idrett,

i alle fall sett med vare moderne auge, slik soffspel ® | Storbritannia kan ein finna spor
av den moderne fotballen heilt tilbake til 900-talet er ei interessant opplysning a ta med
seg i denne konteksten, fordi fotball har vore dakeltidretten som har hatt mest & seia for

utviklinga av det moderne stadion. | byrjinga lagadlertid ikkje britane spesifikke anlegg

® Tangen, 1997, s. 196.
% bid, s. 243.

% Det som etterhvert kom til & bli de mest domimete gvelsene i middelalderen var ballspillenebid] s.
211.
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for aktiviteten, det skulle ikkje bli ein realitir pa 1800-talet. Far dette blei fotball utevd nar
store samlingar av menneske mgttest pa markanemm#dl landsbyar eller pa ein open plass i
ein urban kontekst, i det som g&r under omgremék-tiame football” hos John Bafé.

Idrett kunne altsa finna stad inne i etablerte ljstirar. Fra seinrenessansens Italia har ein
det florentinske ballspelegiuoco del calcio fiorentino som direkte omsett betyr “det
florentinske sparkespelet”. Dette oppstod pa 130€-tog var ein forlgpar for moderne
fotball. Kampane blei spelt pa store plassar irfzeg slik som Piazza Santa Croce, der det
blei oppretta ein midlertidig arena med sand sonetag. Rundt denne aktivitetssona var det
byarkitekturen som supplerte rammeverket, og ildije sjglvstendig struktur rundt arenaen.
Her kunne to lag bestdande av opptil 27 spelaraa rkgarandre, slik ein kvart ar kan sja
rekonstruksjonar av i det moderne FireRZ8jglv om det fanst slike idrettslege aktivitetad m
ein like fram til det 19. &rhundre for verkeleglékika opp traden fra antikken. Dette var tida
da det industrielle samfunnet tok til & finna sirnip og behovet for organiserte
massehendingar vaks i takt med folkeauka i Eufdpa slutten av 1800-talet hadde idrett av
ulike typar teke til a fa fotfeste i mange eurogeisand, og da den olympiske ideen blei
gjenoppliva i 1880-ara gjekk starten for ei bglgieed stadionutbygging. Den moderne
masseidretten er, tilfeldigvis, historisk samarifiatle med den modernistiske arkitekturen, og

dette var ein viktig faresetnad for framvekstemranderne sportsarkitektur.

Utviklinga av ein moderne arkitektur for idrett

Med OL som ein viktig generator fann stadionarkiie&n ein plass i det moderne samfunnet.
Moderne idrett som masseunderhaldning ville nokédlse fram uavhengig av OL, men dei
olympiske leikane sgrgja for at mange brikker fafl plass p& same tid. Kvar enkelt
olympiade fra 1896 og framover utfordra bade I0QGlepgaktuelle vertsbyane til & koma opp
med eit velfungerande turneringskonsept, og tktrasgjera justeringar undervegs. Syklusen
pa 4 ar gjorde at nye anlegg heile tida matte ptagdst, og dermed fekk stadionarkitekturen
regelmessige evalueringar. Gjennom denne utvikioggske prosessen blei stadion gjort til

ein meir komplett anleggstype.

% Bale, 1993, s. 11.
57 bid, s.14.

% John, Sheard & Vickery, 2007, s. 6.
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Den jamne takten pa OLs frammarsj bana vegen fomidelerne stadion, og leikane gjekk
langt i retning av a fungera som ei verdsutstilliagidrettsarkitektur. Ettersom det olympiske
programmet stadig ekspanderte med omsyn til idpetiser og tal pa deltakarar matte
arkitekturen oppdaterast i ein kontinuerleg proséskenne prosessen blei OL-stadionet eit
uttrykk for siste nytt innan idrettsarkitektur om erena for arkitektoniske nyhende. Dette er
framleis eit viktig aspekt ved olympiske anleggi kiar som faremal a liggja i forgrunnen for
utviklinga. Santiago Calatrava hadde dette innbaéppdraget da han teikna planane for
Athen-2004, noko som er ei stadfesting av den libhgklogikken som var representativ for
framveksten av dei fgrste moderne OL-stadia. Hgy tiet eit historiografisk poeng: fleire
arkitekturhistorikarar, til demes Sigfried Giedidrd Sveits, som skreiv om modernistisk
arkitektur tok nettopp tak i utviklingslogiske tersar®®

Det ma rett nok papeikast at det fgrste anleggatisei bygd saerskild til ein olympiade ikkje
kom far i 1908, da den britiske arkitekten Jamel$oRueiknaStadion for den Kvite Byetii
olympiaden i Londori? Korkje Paris-1900, St.Louis-1904 eller Athen-188&neringa som
sette det heile i gong igjen, hadde nye stadiaeugk var desse tre viktige, fordi I0C fekk
gjort seg opp nokre meiningar om korleis eit olyskpstadion burde vera, og kva som kunne
utbetrast til neste OL. Det verker pa ein mate ssmden modernistiske utviklingslogiske
estetikken er bygd inn i stadionideologien til IOC.

| 1896 nytta arranggrane den rekonstruerte versjan®et Panathenske Stadionoko som
ma seiast & vera eit konservativt grep fra 10C edslandet si side. Den britiske gartnar &
ingenigr Joseph Paxton presenterte avansert st@jlasarkitektur i stor skala sa tidleg som i
1851, d&Crystal Palacestod ferdig til verdsutstillinga i London, og madtitsen av 1800-talet
kunne ingen hevda at slik teknologi ikkje var kjeBei ansvarlege for den 1. moderne
olympiade valde a sja vekk fra dette. | staden hlgiformene fra det marmoranlegget som
den greske velgjerar og byggherre Herodes Attigasrgiste pa 100-talet e. Kr. ngysamt
bygd opp igjen, og gjennom denne operasjonen fekkmaden ein antikk aura.

Sann sett gabet Panathenske Stadidsyen Athen tilbake noko av fortidas glans pa det
olympiske omradet. Dersom ein hadde matt lagaitstadion ville gjenopplevinga av OL
vore ein ganske annleis operasjon, utan dei h&terkonnotasjonane tibet Panathenske
Stadiona stg seg pa. D& anlegget nok ei gong blei gjgmbsamband med Athen-2004 blei

det ei gong for alle innprenta i OL-historia, som gymbolverk for OL i alle historiske

% Tournikiotis, 1999, s. 41.

" Omsett frd engelsk¥hite City Stadiuni.John, Sheard & Vickery, 2007, s. 7.
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periodar. At Hellas nok ein gong valde rekonstrakdramfgre nybygging til 2004 seier nok
meir om gkonomiske ressursar enn om renovasjon esantypisk gresk OL-strategi. Det
stadfestar i alle fall eit interessant avvik: Hellzar arrangert to moderne olympiske leikar, og
begge har vore unntak fra regelen om at eit nyte©synonymt med eit nytt stadion.

Fra 1934 og framover blei fotball-VM ei turnering hag internasjonal relevans, og i dag er
dette arrangementet ein serigs utfordrar for O&vlinga om a skapa dei mest namngjetne
stadia’* Men pé farste halvleik av 1900-talet var det utdindei olympiske leikane som farte
an, og turneringa stod som eit dgme til etterfgjdior andre idrettsarrangeméfDet er lite
sannsynleg at det moderne stadion hadde funneamsilike hurtig dersom OL ikkje hadde

vore slik ei velorganisert drivkraft og eit effektfgregangsdegme.
To moderne stadionmodellar

Etter & ha fastslatt dette er det pa sin plassadngdéo meir om kva det moderne stadamn

Det finst ikkje noko heilt eintydig svar pa det spmalet, men det gar an a retta blikket mot
nokre sentrale trekk. | Igpet av dei drygt hungh@ som har gatt sidan Athen-OL i 1896 har
det etablert seg to noksa forskjellige stadionskjerbesse to kan definerast som a.)
fleirbruksanlegg, eller b.) spesialstadia, somerekna pa ein meir einsretta bruk. | samband
med OL er det som oftast type a.) som er aktuélignunn av naudsynet av & kunna arrangera
fleire typar idrett og kulturell aktivitet pa saraalegg. Fra oppstarten av det moderne OL og
fram til vare dagar har utviklinga innan olympisikigektur vore stor, og ein grunn til dette
ligg i dei stadig meir tilspissa forventninganeiditettslege funksjonar. Alt ma vera effektivt,
smidig og vel tilrettelagt for at stadionet skalnka tilby best moglege tilhgve for dei
olympiske atletane. Den viktigaste grunnen til @mglrog utvikling ligg nok likevel i det
omradet som angar den utvida bruken av OL-stadioslé¢ som seremoniar og andre
kulturelle innslag. Pa dette feltet har ein vormeitil ei intensivering med omsyn til visuelle
strategiar i sjglve stadionarkitekturen. Mange opgsgjevarar har satsa sterkt pa a skapa eit
spektakulaert hovudanlegg for olympiaden, med destyirande ambisjonar om & trekka til seg
arkitektar av eit visst ry. Da Athen-2004 skaffag s8antiago Calatrava til a teikna

hovudarenaen var mykje gjort for & sikra anleggetwviss status allereie pa farehand av

"L Til Fotball-VM i 2002, som faregjekk i Japan ogrmrea, blei det konstruert 19 heilt nye stadianbe
kvantitative opplysinga fortel det meste om omfargesatsinga. Fotball-VM i Tyskland 2006 syntedfyam
ei intensivering av gkonomiske middel anvendt dégm anten i form av restaurering eller nybygging.

2 Tangen, 1997, s. 320.
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olympiaden, fordi Calatrava pa dette tidspunktetifard med a bli ein namngjeten person pa
den internasjonale arkitekturscefia.

P& motsatt side av debatten gar det an a arguraefuerat stadionet, pa trass av den
utviklinga som OL har medfart, ikkje har vore eigghingstype av seerskild innovativ
karakter. Eit tradisjonelt stadion fra det 20. dmiine kan ved fgrste augneblink gjerne
framsta som ein rigid og lite fleksibel konstruksjdet treng ikkje a bety at slike stadia er
blotta for arkitektoniske kvalitetar, men snarateaktiske og gkonomiske omsyn har blitt
prioritert framfor nyskaping pa det arkitektonisgtanet. Tradisjonell stadionform er ofte
karakterisert av eit lukka og avstengt preg, med @vendig fasade som konfronterar
publikum i massivt veggformat. Eit slikt trekk foeskar inntrykket av at det berre er innsida,
og dermed det strengt funksjonelle, som er dets&naktige ved eit stadion. Som tilskodar
far ein ikkje kjensla av & koma til eit ope elleirtsparent anlegg, slik tilfellet er med mange
andre store arkitektoniske verk i urbane settin§tadion oppmodar publikum om a halda seg
vekke inntil portane blir opna i samband med alkuatrangement og hendingar. Sjglv om
mange store stadia blir eigt av det offentlegeetruvanleg at publikum far hgve til & nytta
fasilitetane utanom fastsette tidspunkt. Stadidtekturen, i denne konteksten forstatt som ei
moderne borg eller festningsverk, er med pa & bygggaunder denne reguleringa.

Enkelte samfunnsvitarar har vore opptekne av deegen stgrre diskusjon om kva rolle
stadionarkitekturen spelar i den moderne byen. JBale problematiserer utviklinga av
seinare tids sportsarkitektur og han finn teiknep@mstrukturering av det moderne stadion,
som har gatt over frd & ha eit demokratisk preg tli eit klassedelt system kjenneteikna av
motsetnader og hgg grad av sosial inndeffrigeit forsgk p& & definera det moderne stadion
anvendar Bale ein form- og funksjonsanalyse og Kjem til ei utvikling i fire trinn, som
alle blir gjeve namn etter sine essensielle kjerek&t Det moderne stadion har i fglgje Bale
gatt fra eit niva av gjennomtrengelege grerfatil lukking (b), og vidare mot oppdelin(g)

0g, i yttarste konsekvens, overvakit).”> Stadion bestar ikkje lenger av eit sams operom for
interaksjon mellom publikum og utevar, men har fiste strukturar, segregering av
publikum i soner, nummererte sitjeplassar i staftmn frie staplassar, TV-skjermar og

overvaking. Denne utviklinga, som hos Bale er ditykk for overgangen fra fotball som

3 Kina har fylgt opp i same spor ved & henta insttwe namn, sveitsiske Jacques Herzog og franskeeRle
Meuron, til & teikna Olympiastadion i Beijing tiéste ars OL.

"4 Bale, 1993, s 38.

®bid, s. 12.
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folkespel til fotball som spesialisert sportsindiysiann stad i lgpet av snautt hundre’®r.
Analysen til Bale er representativ bade for flaitsanlegg og spesialstadia, og han fangar
inn den evolusjonen som OL-stadion har vore eirtigyigenerator for, altsd den trinnvise
framveksten av stadion som moderne bygningstype.

Dei systematiserte observasjonane til Bale far &kwensar for oppfattinga av moderne
stadia, seerleg for dei delane av diskusjonen sogaéraden sterke tilsynekomsten av
regulering og restriksjon. Dette var ogsa noko Adovar oppteken av i sine merknader om
sport som ein del av den moderne kulturindustffélympiastadion i Athekan trekkast inn

i denne diskusjonen, med sin ngysame soneinndpbngribunen, VIP-losjer og billettar i
ulike prisklassar. Sosial posisjon og gkonomislssuesar er avgjerande for den som vil ha
tilgang til alle delar av anlegget, slik tilfeller ogsa pa andre moderne stadia. Under
olympiaden i 2004 kom dette ettertrykkeleg til sybé&de pa grunn av arrangementets status
som global extravaganza med dertil hgyrande skybigétprisar, men ogsa fordi OL var ei
offentleg hending med mange seaerskild invitertetgjes

Omsynet til tryggleik var eit anna regulerande adam Eit kvart offentleg arrangement i
verda etter 11. september 2001 blei raka av fridtaerrorisme, og i hgve til Athen-2004,
som hadde verdas blikk retta mot seg, blei ternandert som eit plausibelt scenario fra
arrangerhald® Her hadde ein ogsé& seerskilde lokale tilhgve sarkavien; fleire aksjoner og
demonstrasjonar i fgrekant av OL var seerleg rettd OSA. Situasjonen medfgrte eit
samarbeid mellom FBI og gresk politi, dglympiastadionblei strengt regulert og tett
bemanna med vaktpersonale under ©IStadion tok spranget inn p& ni(@) i Bales
analytiske skjema pa grunn av den skjerpa overgaksom pagjekk sa lenge OL varte. Dette
ma reknast med i skildringa av stadion, og slikekmader legg ikkje nokon dempar pa
relevansen av dei oppfgre nemnde festnings- oghetajorane.

Slike metaforar var aktuelle under OL, d@lympiastadionvar eit festningsverk mot
internasjonal terrorisme. Men dei har ogsa aktetafé eit anna plan, dersom ein freistar a
skildra og fanga inn den sosiale signifikansen &@v neoderne idrettsanlegg i urbane
omgjevnader, slik som Athen. Ein annan metafor site blir applisert er "stadion som

hage”, eit sprakleg bilete som siktar til at anlkeigstar som eit grant eller parkaktig innslag i

®bid, s. 11.
" Inglis, 2004, s. 84.
8 Ross, 2004, s. 203.

® Orkin, 2000, s. 1.
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den urbane jungelen av betong og asfalt. Det hianedbart paOlympiastadion i Athesom

del av ein starre struktur, OAKA, som per definisjear eit parkomrade under OL. Etter
olympiaden gjev hagemetaforen ei anna meining.délh tomme plassen og dei ubrukte
fasilitetane gjev inntrykk i retning av ein utstbiige, og det signaliserer korleis ein positiv
metafor raskt kan endra meining til det motsettierine tolkinga blir stadion stdande som ein
sporadisk aktiv oase i ein elles livlaus grken.rige¢ er at desse spraklege bileta far fram
korleis Olympiastadiorantek, nett som andre fleirbruksstadia, ulike nmgjar.

Sjglv om mange stadia kan samlast under dei negétiteikna som blei referert over, sa
finst det ogsa ein del unntak fra dette. Eit stagiosjekt kan i visse samanhengar, og da er
OL rekna med til desse, gje rom for arkitektonidtsperimentering® D& den japanske
arkitekten Kenzo Tange stod bak hovudanleggetaidyd-OL i 1964 fekk verda sja eit deme
pa dette. Tange nytta Tokyo-OL til & framsyna efistigert handsaming av moderne
materiale, og i bygningar somakamatsuhallerskein det gjennom korleis seerleg betong
kunne utnyttast til & oppna eit fleksibelt uttrykktor skala. Sportsbygningane til Tange var
ikkje berre arkitektonisk innovative i olympisk sanheng, men ogsa cutting edge i
arkitekturen for gvrid* Det gjorde Tokyo-OL til ein arena for nyskapandkitaktur, og i
forlenginga skapte det eit oppdatert bilete av dagman nasjon. Olympiaden var den farste i
historia der arkitekturen verkeleg var i takt mesnsdsarkitekturen, neerast i fagrekant, og
Tange opna sann sett opp for meir dristige idrettsm i ettertida.

Graden av nyhende og arkitektonisk eksperimenterialy stadionprosjekt blir i stor grad
bestemt av tilhgvet mellom arkitekt og oppdragsaie¥a grunn av artikkel 38 i IOCs OL-
charter, som postulerar at det skal skapast elskagpieleg kulturell profil i samband med OL,
vil som regel arranggren legga ein del faringardidreidet til arkitektefi? | planlegginga av
Athen-2004 hadde den greske OL-komiteen lagt inrvisjon for det arkitektoniske arbeidet.
Oppdraget til Calatrava var a "improve and harmertize existing Athens Olympic Sports
Complex, its surrounding area, and its access sdtit@rkitekten var her noksd bunden til
den fgrehandsbestemte visjonen, men han fekk velitt spelerom til & definera si eiga

tolking med utgangspunkt i den offisielle retorikke

80 »World's Fairs, Grand Expositions, Olympic Gamasq trade pavillions are acknowledged as proving
grounds for experimental architecture” i BachmaiQ2, s. 245.

8 John, Sheard & Vickery, 2007, s. 67.
8 Klausen, 1996, s. 105.

8 Tzonis, 2004, s. 336.
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Utforminga av eit stadionprosjekt blir ofte til veat ein arkitekt blir hyra inn av ein
oppdragsgjevar, slik tilfellet var under Athen-Qllen, sjglv om oppdragsgjevaren gjerne kan
ha ei fleksibel innstilling til arkitekten og hakseative disposisjonar kan det liggja mange
hinder i vegen for & realisera desse. | planlegyimg eit stadionprosjekt blir arkitekten styrt
av det ein kan kalla materiale bestemmelsar, dfiln daste funksjonar, strukturar og
bygningsmasse® P& dette omrddet er konvensjonane sterke og bem og
kiernefunksjonane let seg ikkje endra sa lett. deter seg i all hovudsak & leggja til rette for
idrettsleg og/eller kulturell utfalding nede péa ramen, og pa best mogleg mate skaffa
publikum god sikt og tilgang til denne. Slike omsstar som fastlagte primaeromsyn ved dei
fleste stadionprosjekt.

| lgpet av 1990-talet kunne ein ikkje desto minsjde at desse primaeromsyna blei nedtona i
designen til fordel for eit mykje friare spelerowor festetiske idear. Dei primaere omsyna var
framleis like viktige, men arkitekturen blei tilfienye aspekt. Dette er ikkje eit forsgk fra mi
side pa a skapa ein dikotomi mellom funksjonalitgtestetikk, men snarare ei understreking
av at slike parameter er ngye integrert i eit moeetadion. Eit olympisk stadionprosjekt blir
til gjennom ein balansegang mellom ei rad av ubkesyn. Arkitekten ma oppfylla alle dei
naudsynte krava til funksjonalitet og logistikk, sgmstundes skapa ein viss estetisk profil.
Mitt poeng er at sistnemnde aspekt har blitt ditigare element i nyare tids stadionarkitektur,
og at det er seerskild framtredande i olympiskegmlé tillegg, slik det blei gjort greie for i
kapittel 1, gjev nye stadia rom for & setja i scesmskilde estetiske effektar som berre er
synlege nar stadionet er i bruk.

Stadionarkitekturen har blitt tilfgrt langt fleirkomponentar i strukturen i nyare tid, og
tendensen har gatt mot ein aukande grad av monafisening. Nye komponentar og
bruksomrade har i folgje den norske samfunnsvitdi@m Ove Tangen gjort det moderne
idrettsanlegget til ” en polykulturell arkitektokigorm hvor sosiale evenementer kan finne

sted.’®

Anlegga har ikkje berre vekse i storleik, og difatt monumentale dimensjonar, men
dei har ogsa blitt meir kompliserte & lesa. Det failgje ein diskusjon av stadion som
monumentalarkitektur i neste kapittel, men sa largtet tilstrekkeleg & konkludera med at
standardversjonen for 1900-talsstadia har blitftakit med heilt nye anleggstypar. Dette

kijem enno meir tydeleg fram nar ein analysererigtauatkitektur i var naere samtid.

8 John, Sheard & Vickery, 2007, s. 50.

% Tangen, 1997, s. 325.
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Gjennom 1900-talet forandra stadionet seg
fra & vera ein reinskaren, todelt struktur,
kjenneteikna av ein heilt open tribune og eit
negkternt arenaomrade, til & bli eit
arkitektonisk verk med mangfaldige element
I designen. OL-stadionet blei, som ein faglgje
av eit dramatisk utvida bruksomrade for

bygningstypen, multifunksjonelt. Denne
Fig. 20: Stadion Australia Sydney. merkelappen stér i til med den fleksibiliteten
som har vore karakteristisk for nye verk, slik sbavudarenaen under Sommar-OL i Sydney
i 2000, Stadion AustraliaFig. 20)%° Ei stor utfordring i dette prosjektet var & proehaseit
stadion med stor kapasitet til OL, med plass ti0.000 tilskodarar, men ogsa a sikra ein
fornuftig etterbruk av anlegget. Lgysinga pa proie blei a designa ein tribune der to store
element kunne fjernast etter at olympiaden var .okkEire andre komponentar i anlegget er
ogsa laga slik at det er enkelt & rekonfigurerarletart som bruksomradet for stadion endrar
seg. Omsyn til miljget gjorde at naturlege enerddgr blei utnytta til det maksimale i drifta
av all elektronisk teknologiStadion Australiavar p& mange matar ein manifestasjon av det

multifunksjonelle OL-stadion.

Det postmoderne stadion

Det har blitt pastatt tidlegare i dette kapittedéteit olympisk anlegg har som arkitektonisk
faresetnad a liggja i front av utviklinga — det Iskara det nyaste pa sitt felt. Og dersom ein
skal diskutera denne pastanden bgr det definditddarare kva meining som er inkorporert i
dette "nye”. Innan modernistisk estetikkteori stt@hne diskusjonen i sentrum. For mange av
dei tidlege modernistiske teoretikarane lag detkiess natur at noko matte vera nytt for a bli
medrekna under omgrep&Det nye var noko fundamentalt annleis enn det $@ude
eksistert fgr, og ein kan langt pa veg seia ate@jen estetisk kategori blei utarbeida med
utgangspunktet i tanken om det nye. | modernistidfitekturteori nyttar ein gjerne termen

"ny tradisjon”, og siktar da til at arkitekturen reooppstod tidleg pa 1900-talet framleis

8 Omsett frd engelsiStadium Australiai Geraint, Sheard & Vickery, 2007, s. 22. Teilawarkitektkontoret
HOB.

87 Tournikiotis, 1999, s. 225.
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tilhgyrte eit eksisterande kunsthistorisk felt kigktur - samstundes som denne skapte rom
for andre tema, former og motiv enn det ein hadxefsr®

Slike spenningar mellom eit tradisjonelt nedslagsig tydelege overgangar til noko anna
kan relaterast til diskusjonen om stadionutviklikgrst vaks det moderne stadion fram i eit
formspréak som hadde klare band til antikke stadlapet av 1900-talet etablerte dette seg
som det tradisjonelle idrettsanlegget, og mot efuthv decenniet blei utrangerte anlegg av
denne sorten skifta ut med nye. Nar ein kjem tppt mot 2000-talet tvingar endringane i
stadionarkitekturen fram eit nytt omgrep. Det mogestadion var ikkje lenger dekkande,
korkje som omgrep eller som anlegg, fordi bruksatarav ikkje-sportsleg karakter tok til &
bli vel sa viktige i prosjektering av nye stadikkje minst gjeld dette for olympiske anlegg,
noko den varierte bruken @lympiastadion i Atherer eit deme pa. Denne pluralistiske
vendinga med omsyn til bruk er viktig & ta tak i @ kunna utdjupa den estetiske og
kulturkritiske definisjonen av OAKA.

Etter eit 1980-tal som innehaldt fleire merkbaradiegar med negative forteikn, slik som
tribunevald og tragiske dadsulykker, var ein vitihey satsing pa anleggsfronten det neste
tidret.® P& 1990-talet skifta mange utbyggarar strategikjenypd grunn av krav fra
styringsmakter som ville forhindra ulykker som felgav darleg trygging og middelmatig
standard p& anleggi.l staden for & renovera gamle og utrangerte stadide mange
utbyggarar & konstruere nye stadia heilt fra grorme Dei store kostnadene med a fgra opp
nye byggverk medfarte ei aukande satsing pa madeléal potensiale til & husa eit starre
spekter med aktivitetar, slik at omkostingar vegdigg kunne dekkast inn av inntekter fra
underhaldningstilbod utanom idrett.

| tillegg kunne ein initiera til meir jamn utnyttinav anlegga, med arrangement ogsa pa
vekedagar utan sportslege hendingar. Ideen for enalike prosjekt var at dersom ein farst
skulle bygga dyrt, sa burde stadionet bli stdaedgé, og det burde ha eigeskapar utover det
a vera eit avgrensa anlegg for idrett. Slik filosa§ som ein faresetnad for realiseringa av det
nye stadion, eller det postmoderne stadion, fortéarBale sitt omgrep:

% Curtis, 1996, s. 13.

8 Fotballverda opplevde to store tragediar pa 8éktal

a. Heysel StadigrBrissel, 1985: 39 menneske omkom etter ein koaspom av publikumsopptayer og svak
tribunekonstruksjon da Liverpool FC fra England teguventus fra Italia i finalen i den europeiske
serievinnarcupen, og blillsborough StadiumSheffield, 1989: 96 menneske mista livet underiealen i den
engelske FA-cupen mellom Liverpool FC og Nottinghaanrest. i Williams, 1995, s. 219-220.

*1pid, s. 224.

%1 Bale, 1993, s. 36.
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Multifunksjonalitet og teknologi er to
| ngkkelord i definisjonen av det postmoderne
stadion. Arena auf SchalkgFig. 21) i den
tyske byen Gelsenkirchen kan tena som dgme
pa dette. Dette stadionet stod ferdig i 2001, og
det er eit fleirbruksanlegg som mellom anna

inkluderer kinotilbod og fleire restaurantar i

ulike kategoriar’® Arena auf Schalkeer eit

Fig. 21: Arena auf Schalke Gelsen-

stadion som tek konseptet "moderne
kirchen. Framskyvbart tak er aktivert underhaldning” pa alvor. Anlegget har faremal
om & dekka alle sider ved den menneskelege hugnatten rekreasjon, fritid og
underhaldning. Difor eArena auf Schalkeit stadion av heilkommersielt format. Det betyr at
anlegget er laga for a kunna driva seg sjglv, tdibaudtyngda av utgifter kan tenast inn av
naeringsverksemd internt i bygningen. Utanom delvisgganserande naeringsdrifta mottek
Arena auf Schalkeniddel fra ulike sponsorar, noko som ogsa er vafbegpostmoderne
stadia. Ei aukande mengd nye anlegg har ein hoondsp som tek seg av store utgiftspostar
under bygging og i den tidlege driftsfasa. Til gjjid krev dei gjerne einerett pa reklame,
monopol pa ein del av naeringsdrifta, eller i somtiffelle & ha firmaet som namn pa
stadion.”® Arena auf Schalkeer ogsd kjend under namnateltins Arena etter sin
hovudsponsor, bryggeriet Veltins.

Det multifunksjonelle konseptet hadde ikkje voraligerbart utan ein neer allianse med
oppdaterte arkitektoniske lgysingar. Hggteknologigiep i designen far heimearenaen til den
tyske fotballklubben Schalke 04 til & framstda soim #tt samskipnad av arkitektur- og
ingenigrfagleg kompetanse. Innbakt i planen sgrggér elektronisk system for ei
velfungerande audiovisuell ramme rundt alle arramg@. Stadion har framskyvbart tak,
noko som gjer det mogleg & kombinera tak med regugrasmatte. Framskyvbare tak har
blitt eit symbol pa djervskap og innovasjon innatad®narkitektur, fordi slike tak
representerer ei sofistikert laysing pa eit funksjo omrade — korleis skjerma publikum mot
sol og vind - samstundes som dei tillet stgrreagon i utforminga av det enkelte anlegg. Det

finst ei rad forskjellige variantar bade med omsteknologi og utsjanad, og nye idear latar

92 Arena auf Schalker teikna av det tyske arkitektkontoret Hentricatsehnigg und Partners.
9| London fekk den tradisjonsrike fotballklubbens@nal ny heimearena i 2005. Anlegget hditmirates

Stadiumetter det arabiske flyselskapet Fly Emirates, ag bisgangspunktet ingenting a gjera med Arsenal si
lokale identitet.
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til & vera under konstant utvikling. Denne plunalen kom synleg til uttrykk under fotball-
VM i Tyskland 2006, der nye sa vel som gamle sthdidde tak av ein slik kaliber at anlegga
neerast fekk nye individuelle identitetar berre pang av denne eine komponenten.
Olympiastadion i Athesamsvarar med denne tendensen, fordi Calatravaakypa sett og
vis er anleggets signaturtrekk.

Framskyvbare tak er eit arkitektonisk omgrep saiin glassert nzert til sjglve ideen om kva eit
postmoderne stadion er, men det finst historiski@parar ogsa her. Publikum g@losseum
kunne fa ly under eit sekundaerelement ka#larium som var eit utfaldbart lerret festa gvst
pa tribuner? Det framskyvbare taket kan séleis seiast & vergainalt konsept som har blitt
realisert med full slagkraft i postmoderne stadiar finn det sin plass gjennom & dekka
funksjonelle behov pa ein ekspressiv og estetitkdriande mate.

PaArena auf Schalker det for s& vidt ikkje
naudsynt med framskyvbart tak, fordi sjglve
grasmatta kan trekkast ut av stadion. Dette blir
gjort nar aktivitetssona pa innsida skal nyttast
til andre ting enn fotball, og dersom graset
treng meir vedlikehald i form av sol og luft.
Nar graset er pa innsida av stadion kan det
utvendige arealet fungera som parkeringsplass,
noko som lettar det infrastrukturelle presset for
arranggrane. Stadion er ogsa tilskipa for & vera
ein sterk heimearena for Schalke 04, sa dei
markeblda klubbfargane er eit dominerande

fargeelement pa tribunen. Likevel kan stadion

skapa identitetar utover det lokale ved a setja i
Fig. 22: Allianz Arenai Minchen. gong enkelt gjennomfgrbare omstruktureringar
av tribune og indre sone, som saman med eit spparat av lys, lyd og TV-bilete raskt
sgrgjer for andre visuelle tilhgve. | Tyskland et berre éit anna anlegg som kan mala seg
medArena auf Schalkkva omskiftbare tilhgve for lys og endringar i fasgtting angar. Den
nye storstova for fotball i MiincheAllianz Arenafra 2005, som er teikna av arkitektkontoret
Herzog & de Meuron, har lys og teknologi tett inkorert i eit transparent rammeverk.
Stadion kan fgreta eit komplett hamskifte (Fig. aR)etter kva lag som spelar kampar der,

% John, Sheard & Vickery, 2007, s. 6.
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anten det er klubbane Bayern Miinchen (raudt) o@ Ménchen (lyseblatt), eller det tyske
landslaget (kvitt). Pa anlegg sohtlianz Arenaog Arena auf Schalkiégg alt til rette for ein
multifunksjonell bruk, og dei er begge sentralefigisjonen av kva det postmoderne stadion
er.

Eit stadion kan berre vera multifunksjonelt dersdet innehar teknologiske lgysingar som
skapar fleksibilitet. | falgje Bale er det akkud&nne fleksibiliteten som er hovudarsaka til at
stadionet skiftar over fr& & vera eit moderne anlécd bli eit postmoderne stadidnStadia
somArena auf Schalkeg Allianz Arenalar seg ikkje heilt fanga inn av den typen avgrensa
kategoriar som er viktige i modernistisk teori. Besanlegga har teke to skritt i ulike
retningar; dei har fart stadionarkitekturen ovel ny fase, der det postmoderne stadion tek
over for det moderne stadion. Samstundes refedeidvakover, til perioden mellom 1400 og
1800, da idrett for det meste fann stad i ein etdeontekst, gjerne midt blant den
kommersielle aktiviteten i byan& Det moderne stadion lausreiv idretten fr& denne
konteksten og blei til eit isolert anlegg for saerkaefunksjonar; ein modernistisk mangver
med slektskap til Le Corbusiers urbane skjema #A0italet, som delte byen inn i soner
ordna etter farehandsdefinert briikdretten flytta seg fr& byen til stadionet. Despooderne
stadion reverserer dette ved a ta byen, represemt@handel og kommersielle interesser, inn
igjen i idrettsverda. Den utvida bruken av stadiomedfgrar ein pluralisme som, trass i at
anlegga framleis primaert blir bygd for idrett, gjft passande & snakka om postmodernisme.
Sett i lys av dette kan ein seiaGlympiastadion i Atheplasserer seg inn pa eit vippepunkt i
forteljinga om stadionarkitektur frd modernismepiilstmodernisme. Pa grunn av at anlegget
er laga i to vendingar inneheld det trekk fra uliktviklingstrinn. Basisstrukturen som
eksisterte fgr Calatrava teikna om anlegget ereavealdre skulen, det som i denne teksten har
blitt omtalt som eit moderne stadion. | og med adisstrukturen framleis er ein fundamental
del av anlegget slepp ikkje fortida heilt talOiympiastadion Pa grunn av alle endringane i
samband med OL blir det totale inntrykket likevebniplisert. Calatrava utbetra
Olympiastadiori trad med notida sine aktuelle forventningar itilgstmoderne stadion, med
vekt pa multifunksjonalitet, teknologi og visuellatbetringar. Olympiastadion fekk
demonstrert dette under opnings- og avslutningssam@ne, da dei multimediale hendingane

taya kapasiteten til langt over gjennomsnittetdfer ein kan finna pa eit eldre anlegg.

% Bale, 1993, s. 36.
% Tangen, 1997, s. 268.

9 Curtis, 1996, s. 247.
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Det nye taket pa stadion bidreg i hagaste graidleveraOlympiastadioropp blant dei mest
innovative stadia i det 21. arhundre. Dei flestegg som stammar fra dei siste 15 ara har tak
integrert i planane, anten det er heildekkandekstrar, framskyvbare tak eller delvis
dekkande lgysingar. Tilfgring av tak er ogsa ditigigrep innan renovasjon og oppussing av
eldre stadia, for pa den maten & skapa ny giv rdedse. Ngyaktig slik var strategien i
farekant av Athen-OL. Stadiontak av den kompleksiteein finn paOlympiastadionhar
ikkje vore vanlege lenge, og det er eit arkiteks@rirekk som vithar om nyhende og tidsriktig
satsing. For Bale representerar slike teknisk kred overbygg eit tungtvegande argument
for & vurdera eit stadion som postmoderne og kopoesart® Calatravas tak gjer at
Olympiastadionkan samanliknast med andre heilt nye anlegg. Emfllatisk argumentera
for at arkitekten i dette tilfellet har overgatt mg@ samtidige konkurrentar, fordi han klarte &
tilfara eit element som bade stikk seg ut som witlml for anlegget, og som ogsa er godt
tilpassa den fgrehandsgjevne forma.

Stadion Australia, Arena auf Schalke, Allianz Areog til ein viss gradOlympiastadion i
Athen er alle dgme pa korleis nye idrettsanlegg haisjmeert seg i samtidsarkitekturen som
eksponentar for seerskilde postmoderne trekk. ljdgRple kjem dette tydelegast fram i
bruken av anlegga, og han meiner at eit stadionJen postmoderne sjglv utan & vera
kjenneteikna av eit typisk postmoderne arkitektonisrmsprak?® Det avgjerande er at
postmoderne stadia pa sett og vis dekonstrueratrddisjonelle meininga med sportsanlegg,
som handla om a vera eit funksjonelt rammeverkidoettsleg aktivitet, ved & la andre
bruksomrade fa like hgg prioritet som idrett. Padngr at postmoderne stadionarkitektur
ikkje berre dreiar seg om & leggja til retta foorsgleg monokultur® Tilnserminga som
Calatrava hadde da han utforma OAKA var tilpassaalgmpiske kulturindustriens kontekst;
dei sportslege elementa var allereie pa plassteatkhs oppgave var & framheva alle dei
andre aspekta ved anlegget. Skal det derimot to@® eit arkitekturhistorisk verk i meir
tradisjonell forstand er det lettare a finna modgiske tendensar, bade velympiastadion

og OAKA, noko eg kjem tilbake til i neste kapittdflen i det stgrre perspektivet som er
anlagt i denne oppgava er det godt mogleg a tandeiden postmoderne neksus som Bale ser

konturane av.

% Bale, 1993, s. 33.
“bid, s. 37.

1001hid, s. 183.
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Kapittel 3: Storskalatenking og monumentalitet

Ut fra diskusjonen i det faregaande kapittelet &Bnkonkludera med at idrettsstadionet har
mange trekk som gjer det til ein saermerka bygniypgst Samstundes kan ein sja at
postmoderne stadia har ein tendens til & motvesiake stadiontrekk, fordi slike stadia har
sa mange fleksible komponentar at dei enkelt kenaggtore hamskifte, og fordi dei har eit
utvida sett av funksjonar som ikkje handlar om spbDette gjer at det postmoderne stadion
har visse fellesnemnarar med andre typar arkitekitulgmes kommersielle bygningar som
kjgpesenter og varehus, og ikkje minst populeerkeileikonserthus.

Sveere idrettskompleks som OAKA kan ogsa minna odneaarkitektoniske anlegg, slik som
flyplassar, fabrikkar, jernbanestasjonar og likrerigit sams trekk for desse er at dei tek opp
store areal i dei omrada dei ligg. Dei utgjer etor sbygningsmasse, og dei spelar ei
avgjerande rolle i den infrastrukturelle flytenime naeromrade, pa grunn av stor pagang av
menneske som skal fraktast fra og til kompleksabane omrade vil slike bygningskompleks
normalt vera dominerande i kraft av storleik, hggdeutstrekning i topografien, slik tilfellet
er med OAKA. Den ruvande posisjonen gjer at demerkbare langt utover arkitekturens
fysiske grenser.

Samstundes paverkar den store skalaen opplevindai @vterne romlege tilhgva pa anlegget,
noko som ogsa vil bli undersgkt nzerare i dettettedpt. Herunder falgjer det ei interesse for
a avdekka nokre av dei estetiske effektane som kijlesyne i slike storskalaprosjekt, med
forskjellige tema fra OL som bindeledd. Eg vil égrdta ei drefting av kor vidt visse
monumentale strategiar kan styra tolkinga av olgk@ianlegg i bestemte retningar, ved a
skapa tydelege signal og meiningsindikatorar gjemraokitektur, audiovisuelle effektar og

saerskilde bruksomrade.

Monumentale anlegg dimensjonert for massemgnstring

Under idrettsleikar som OL er det, av praktiskefniksjonelle arsaker, naudsynt & tenke stort
pa anleggsfronten. Pa grunn av hgge tilskodarat, mediepagang og idrettskappleik som
treng mykje plass vil eit olympisk stadion alltidra blant dei starste i sitt slag. Det medfarer
gjerne ei estetisk tilneerming til anlegget somudtat pa monumentale strategiar. Omgrepet
"monumental strategi” kan i denne konteksten fastdsom ein kategori av estetiske idear
med relevans for arkitektur som er oppfert i st@s. Det er i denne tydinga at omgrepet kan

appliserast pa OAKA, der det store formatet var @irvikeleg faktor i omgjeringa av
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anlegget til OL. Komplekset har ein plan som sgenover store dimensjonar, og det
inneheld fleire byggverk i stor skala. Det olymggigkottoet "citius, altius, fortius” gjev bade
monumentalarkitektur generelt, og OAKA saerleg, @iass i den olympiske ideologiefi® |
dette ligg det to klare faresetnader: Det ikkje mpldet olympiske anlegget er stort, det ma
ogsa vera storarta. Desse pastandane kan drgfeasirmgaande ved a vurdera kva slags
meining den monumentale strategien konstruerer-a@egget fra Athen-2004.

| innleiinga samanlikna eg idrettsarkitektur medrsttransportanlegg, men det er 6g viktig a
fa fram ein grunnleggjande skilnad mellom dessenrieeskilnaden dreiar seg om tid. Ein
travel storbyflyplass ma dagleg organisera storkefoassar, og ein kan sja liknande
tilstander pa eit olympisk kompleks under OL. Meredan OL fgregjeng i eit avgrensa
tidsrom, er ein flyplass astad for jamn aktivit€ien tomheita som er typisk for det
postolympiske OAKA saermerkar staden, og gjer dediti heilt annan plass for tilskodaren
jamfgrt med OL. Ein finn ogsa store tomrom pa é&plass, men desse er laga slik med ein
seerskild funksjonell intensjon — flytrafikken trenglebanar. P4 OAKA er tomrommet meir
av eit paradoks. Det oppstar fordi det ikkje lengenokon grunn for menneske & oppsgka

plassen pa dagleg basis, sjglv om formsprak oggitamtrykk for at det er ein samlingsplass
for folket.

Eit blikk pa OL-historia gjev betre innsyn i
den tradisjonen som finst med omsyn til
monumentalestetikk. Difor det er relevant a
dra linjene tilbake i tid, til den olympiaden
som framfor alle var tydeleg i bruken av
arkitektur av det monumentale slaget og som
etablerte dette som eit konvensjonelt format
for olympisk arkitektur:®® Berlin-OL i 1936
omfatta ei systematisering av det olympiske

Fig. 23: Olympiastadion i Berlin med

designprogrammet som ingen tidlegare
Maifeld i forgrunnen, under OL i 1936. gnprog g g

vertsbyar hadde vore i neerleiken av.
| forebuinga til olympiaden var den tyske arkitekt@&lbert Speer ein viktig person.
Formspraket som Speer var hovudansvarleg for skeipgrunnlag for a utvikla ein statleg

arkitektur, og denne var ngye basert pa den dstetimdusen som var i aksjon i Tyskland

191 p3 norsk: Raskare, hggare, sterkare.

192»Den monumentale veksten kan sies & ha startetBedih-lekene i 1936. ” i Tangen, 1997, s. 325.
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under naziregimet. Rolla til Speer som hovudstrdtegNazi-Tysklands oppfering av ny

arkitektur blir skildra av William J.R. Curtis palfjjande mate:

Speer became the stage designer, as it were, far plgeantry, by providing an instant
monumentality for quick effect and mainly rhetoti@anphasis. He drew on whatever sources
seemed most suitable for evoking an overwhelmoaes— Egyptian, Babylonian, classical, neo-
classical — and pared down inherited forms into@abulary of stripped surfaces, stone veneers, and
regimental repetition. His design for the "Zepptdld” arena at Nuremberg of 1934 is a good

example of this species of monumentalffy.

Curtis hevdar altsd at Speer var ansvarleg foregen art av monumentalitet, og at det
estetiske systemet han formulerte og realiserte Iseg pa historiske stilartar for inspirasjon
og retorisk verdi. Det som Curtis her seier om nmentalitet handlar om storleikens
estetiske effekt, og det er viktig & understrekanagjrepet ikkje opptrer i si klassiske meining,
der det er knytt til monument som i "minnesmerkat;arkitektonisk verk eller ein statue som
minnar om ei seerskild historisk hending eller omle@stemt person. | sitatet oppfare blir den
egyptiske, babylonske, klassiske, og nyklassigistisokalbularen nemnd seerskild, men
Curtis papeiker andre stader at nazistane hadule fitear til vurdering under prosessen med
a utforma den arkitektoniske strategien. Desse niglemkluderte mellom anna gotisk
arkitektur og modernistisk arkitektur, trass i @trsemnde hadde matt motbar fra nazistisk
hald**1 hgve til OL-anlegget i Berlin er dette mindretwt, fordi det er den nedstrippa
varianten av klassisk og nyklassisistisk arkiteldom er mest framtredande her. Difor eignar
Curtis sine utsegn i sitatet over godt i ei tilnamgntil Speers estetikk i denne
samanhengetf”

Det olympiske hovudanlegget i Berlin blei i sin Iskap laga til OL, og det var ikledt ei
arkitektonisk drakt som hang ngye saman med styki®mes totaliteere politiske ideologi.
Symmetrisk organisering og kontrollert handsaming farm skapte eit OL-anlegg,
Reichsportfeldsom bestod av to individuelle hovudkomponentdympiastadion i Berlirog

Maifeld (Fig. 23). Stadion i Berlin blei oppfart i eit fosprak mynta pé historiske referansar.

193 Curtis, 1996, s. 355.
1% bid, s. 354.
1951 utgangspunktet var det arkitekt Werner March soheida med OL-anlegget, men etter misngye fr&

styresmaktenes side blei han i 1935 avlgyst aviSpem uansett hadde det overordna ansvaret — \iakely
2000, s. 25.
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Bygningen er oppfart i naturstein, og den ovalbutneforma opptrer i symmetrisk balanse
med resten av OL-planen. Mytologien som arrangddafreista a iscenesetja kom til uttrykk
i symbolske detaljar som stod i direkte ledtog naedeggets konstruksjon. Tribunen pa
Olympiastadiorhar, dersom ein slér alle sitjeplassane samantailengd p& 42, 195 kri’®
Dette er den eksakte lengda pa maratonlgpet; eemeddrettsgrein som viser til ei historisk
hending'®’

Maifeld var det store samlingsfeltet i OL-planen, og detldea same funksjon som
Nasjonsplasserhadde medan Athen-OL pagjekk, nemleg & samla dwkemassar og
dirigera deira vidare ferd pa anlegget. Pa denassph fekk tilskodarane oppleva den fulle
effekten av eit stort operom med kneisande og tmogumentalarkitektur pa fleire sider.
Under Berlin-OL blei folkemassen pdaifeld gjort til eit objekt av strukturane rundt seg, og
dette etterlet sma sjansar for kvart einskild ifdlil & stikka seg ut i folkehavet. Det var ein
arena for "Massenspiele” og "Festspiele,” naeratdet ein plass for massemgnstring i alle
sine avgreiningaf®

| den eine enden aMaifeld var plassen lenka saman med ein ny boulewia Triumfalis
som strakk seg fra hjarta av Berlin og ut til Olemget.Via Triumfalisblei nytta til paradar,
kolonnekayring med bilar, og til langsam inntogsspdor medlemmane av Nazipartfét.
Hangen til & nytta lange linjer og ubroten aksalitjenner ein att i OAKA-planen, som er
organisert pa ein liknande mate. Den totaliteergtipkd implikasjonen er viska ut, men
formspraket har overlevd. Sett under eitt var phafier det olympiske komplekset ein
avgjerande faktor i Berlin-OLs bidrag til a ritisdira dei olympiske leikane, noko eg kjem
neerare innpa i neste kapittel.

Nar estetikken til Speer fekk veksa opp i eit Heifseleg konstruert anlegg fekk regimet
demonstrert rekkevidda av den strategien det fylgtlereie i opptrappinga fram mot
olympiaden; ein visuell strategi som stod i stilchteen stadig meir aggressive politikken som
regimet fgrte, som medfgrte at mange intellektyaliriblant Adorno, flykta fra Tyskland.
Nazismens totaliteere grep over individet var medapforma Adornos vidare filosofiske

arbeid, i det han gjenkjende ein liknande tendemsérikansk populaerkultdt®

1% v/alestrand, 20086, s. 7.

197 Spivey, 2004, s. 114.

198 van Winkel, 2000, s. 25.

199 Kort for DNS: Det Nasjonalsosialistiske Tyske Aidsrparti.

10 nglis, 2004, s. 83.
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Speer lukkast i stor grad i & skapa den arkitekt@nikvivalenten til totalitaer politisk makt.
Med planane for Berlin-OL fekk arkitekten gjenbrukieane fra folkemgnstringsarenaen
Zeppelinfeld Nidrnberg, som var ei oppvisning i avkledt klagsne, polerte flater, rette linjer
og strenge konturar. Dette blei sett saman me@leistadion som var inspirert av antikkens
formsprak.Olympiastadion i Berlidante fra historiske prototypar i Hellas og Italaen var
samstundes eit aktuelt monument i den samtidiggicstarkitekturen. Taktikken til Speer
minnar sann sett om bruken d¥et Panathenske Stadion 1896, der eit konservativt
formsprak var rammeverk for ei moderne hending.

Dei store dimensjonane i Berlin drar oss direkte iithen-OL i 2004. Den symmetriske
organiseringa av OAKA-planen gjer at denne kansse&iannga i eit visst olympisk slektskap
med planen for Berlin-OL. Storleiken i utstreknadogsa noko dei to OL-parkane har sams,
men kanskje kan ein seia at det monumentale ikkfalk s dominerande i Athen. Der har
symmetrisk planlgysing og hgge idrettsanlegg odgeé motsatsar, skapt av irregulaere
vendingar i planen og mindre bygningar. | planen den berlinske olympiaden er alle
element tilpassa den monumentale heilskapen. ImMAmgjer utplanting av vegetasjon og
fleire mjuke linjer i arkitekturen for at effekteav dei monumentale sidene ved OAKA blir
noko redusert. Den estetiske dynamikken i fleirevarka pd OAKA, dette gjeld seerleg for
Agora og taket p&Olympiastadion gjer at rarsle kiem inn i designen, slik at detetiske
opplevinga samla sett blir meir variert. Dette letjgrette for fleirtydige lesingar av
arkitekturen. | Berlin byggar ein statisk esteti@gp myten om OL-anlegget og nasjonen
Tyskland som noko solid og vedvarande. Tydeleg ®fikib blir understgtta av ein estetikk
som ikkje er til & misforstd, uttrykt gjiennom byggar av ein slik skala at den individuelle
tilskodaren pa sett og vis mistar argumentasjofiiskiangte med dei klare, repetitive signala
som arkitekturen sendar ut.

Det monumentale heng som eit varemerke over hdilaegget i Berlin. | Athen finn ein
liknande tendensar, men her er det stagrre innbyskidsad alt etter kvar ein er pa anlegget.
Den staden der monumentaliteten er mest merkb@A#A er faktisk ikkje ved det hggaste
enkeltverket,Olympiastadion men ved ein skulptuNasjonsmurennnehar dei fleste trekk
som kjenneteiknar ein monumentalskulptur. Verkedtert bade i hagd og breidde, og det tek
opp eit betydeleg areal pa omradet det er plasfmt. er konstruert for & ruva over
menneskelege proporsjonar og trekka til seg meréls@m det er nettopp dei monumentale
trekka ved skulpturen som gjev han denne rolla. fBeel mykje om dimensjonane pa dette
verket nar ein observerer at det er meir monumiearal arkitekturen som omgjev det, og at

det faktisk overskuggar ein av dei starste bygmiegad OAKA. | eigeskap av storleiken blir
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skulpturen synleg fra neerast alle vinklar og krgd@iOAKA. Nar verkets mekanikk blir sett i
gong skapaNasjonsmuremit mektig vengespenn pasjonsplasserVengeslaga gjev verket
eit lettare og mindre monumentalt preg, og blafirfgd dei mekanisk drivne metallblada
tilfarer eit svakt vindpust p8lasjonsplasserNar motoren sluttar & ga glir verket inn igjen
som ein del av den monumentale tausheita som hgg ®@AKA. | utflata tilstand er
rekkevidda mindre, men den kvite flatveggen pa fidm av skulpturen medfarer eit
monokromt preg som understrekar den monumentalekteaen. Eit nedstrippa formsprak
gjer det analytisk sett fafengt & leita etter datal designen, men fgrer snarare til ei
vektlegging av den heilskaplege utsjanaden, soastenomgang medfarer ei aksentuering av
storleiken. P& grunn av det einsfarga og glatteggireer dette verket i slekt med den
reinskorne retorikken som Albert Speer sette i sagrder Berlin-OL.

Det er likevel nokre betydelege skilnadar melloma@ava-skulpturen og Speers Berlin-
arkitektur. Nasjonsmurenpeikar pa moderne medium som TV og film, og kannuhet
omfamnast av analyse fra andre akademiske tradisgmm den kunsthistoriske, til dgmes fra
Postman og andre mediekritikarar. Verket er einpgkn men det kan ogsa lesast pa andre
matar. Tittelen gjev indikasjon i retning av arkiigr, og lesinga av verket kan med andre ord
trekkast mot fleire medium. Speer, pa si sidesfeed skapa estetiske allegoriar i sine verk, og
han gjorde dette med ei medviten forstaing av ekkitrhistoria. Verka hans refererte til andre
verk av same type gjennom ei form for arkitektonrgkrtekstualitet.

Zeppelinfeldog Reichsportfeldvar begge deme pa korleis Speer henta fra antikéteriske
sayleorden, reindyrka linjer og flater, og derr@ss opp proporsjonane betrakteleg. Nar han
blir lesen som ein TV i gigantproporsjonar, ei eodom verket hadde med hyppig frekvens
under OL i 2004, er dei same estetiske verknad@énspgl iNasjonsmurenVerket star i
samsvar med Speers hang til & forstgrra dimensjett@rsomNasjonsmurensom det blei
papeikt i kapittel 1kan seiast & vera ein storskalaversjon av det €dlatrava-verkeBglgje
Dette gjev verket, nett som Calatrava-fakkelen,treikk av popart. Som kvardagsobjekt i
eskalert versjon star det heilt klart i slekt mestkvsomGiant Burger(1962), laga av den
amerikanske popkunstnaren Claes Oldenbtfrg.

Begge arkitektane er ute etter & skapa relasjorediomn dei respektive OL-prosjekta og
bestemte verk fra fortida, men Speer gjer det nyeieleg enn Calatrava. Trass i slike sams
strategiar ma det seiast at Calatrava har fasittiblympisk kompleks som innbyr til langt
fleire variasjonar i tolkinga samanlikna med SpeBeslin-kompleks. Dei mange subtile

M1 Giant Burgerer laga av lerret, skumgummi og papir, og er fosma ein forstarra hamburgar. i Lynton,
2001, s. 294.
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innslaga i OAKA-designen etterlet mange ulike spar fgrste omgang av analysen er
unnagjort. Dette krev at lesaren av anlegget ggimig med ny rundar som ledd i ein lengre
tolkingsprosess. Olympiaden i Berlin hadde i stegrad ein ferdiglesen arkitektur pa
programmet, fordi omsynet til & senda tydelegeaigtod sa sentralt i strategien.

| tendensen til & nyttegjera seg av det monumerftalmat, slik det kjem til syne i dei
respektive olympiske massemgnstringsprosjekta daraSpeer og Calatrava likevel samlast
under eit sams tema. Dette temaet kom ogsa til gea komparative analysen av OAKA
med flyplassarkitektur, sjglv om flyplassar og ttanlegg utnyttar dei store tomromma pa
ulike matar pa grunn av skilnaden mellom flyplassé&ontinuerlege aktivitet og OAKAs
mellombelse og kortvarige hendingar. Bade flyplaagsgien og likskapen med Speers
Berlin-planar stadfestar at OAKA i stor grad hamddan ein estetikk som kjem til uttrykk

gjennom storskalatenking og monumentalitet.

Visuelle strategiar for Athen-2004

Albert Speer satsa altsa sterkt pa det monumefuaieatet da han planla OL-arkitekturen i
Berlin, og han kunne samla alle bygningane undeheilskapleg ide fordi anlegget blei laga
heilt fra botnen av. Den arkitekturen som fekk natfReichsportfelkunne med andre ord ha
blitt heilt annleis dersom andre prioriteringar dadada og andre estetiske prinsipp hadde
vore aktuelle. For Santiago Calatrava sin del laghekilt andre fgresetnader i botn da han
fekk ansvaret for arkitekturen til Athen-OL. Herrvgrunnformene etablert pa farehand, og
utsjanaden til OAKA var til ein viss grad bestemtdette. Far den olympiske opprustinga tok
til var omradet meir fragmentert, med dei ulike nedmta stdande kvar for seg som
monumentale enkeltverk. Calatrava greip fatt i opgit dette, og sameininga av dei store
formene p@AKAI den nye designen gjer at fleire av dei enkeltsi@ebygningane star betre
til kvarandre no samanlikna med kva dei gjorde faen visuelle reorganiseringa var eit
estetisk grep som tilfgrte omradet eit meir oppigsiikt miljg for dei tilreisande. Sams trekk
som lyse fargar og samanfallande konstruksjonsppnssamla arkitekturen og gav
komplekset ei meining utover det a vera ein sarsfitayl for idrettsbygningar.

Santiago Calatrava fekk rydda opp i den internegamiseringa av OAKA, men det er ogsa
naudsynt a sja utover denne i drgftinga av derellisistrategien hans. Eit saerleg interessant
undertema a ta tak i her er spgrsmalet om lokafjeting. Denne vil utan tvil endra seg nar
ein farer opp arkitektur med klare trekk av monutakiet i eit omrade som ikkje er tilpassa

dette. | Maroussi, der den gvrige arkitekturen ékkan seiast & samsvara i storleik med
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OAKA, medfarer dette komplikasjonar, eller i all@lfei omvelting pa den lokale profilen,
ettersom OAKA tilfgrar heilt nye former og funksmm OL-anlegget ser ut til & ha blitt
oppfert med relativt lite omsyn til arkitektonisktégrering, Hovudomsynet har vore & skipa
til eit anlegg som fungerar bra innfgre sine eigp@ografiske premissar. Konsekvensen av
slik strategi er at OAKA utgjer eit sjglvstendig @ysrive merke i landskapet, i utakt med
verda rundt. Det harmonerer i liten grad med resteMaroussi, og det er fa ting i planen
som er mynta pa & skapa relasjonar ut mot lokaldetra

Brotet med den omliggjande strukturen far fram totpolar i tolkinga av anlegget. Pa den
eine sida skapar brotet ei klar aksentuering av @AKm den visuelle dominanten i omradet,
og for eit OL-anlegg kan det vera noksa fordelak#grangarane trong ikkje a ty til
ekstraordineere visuelle verkmiddel for a etablestiedsom det viktigaste anlegget i omradet,
fordi arkitekturen omkring ikkje baud pa noko utfdng. Maroussi spelte i beste fall med
som eit bakteppe under Athen-2004, synleg som detivkortvarige glimt fra lys og
fyrverkeri. Trass i fordelaktige trekk ved den lageden av arkitektonisk samhandling
mellom OAKA og Maroussi under OL, sa ser ein pagetitside at negative aspekt har kome
til syne i etterkant. Ingen innslag i den lokalgiateten i Maroussi er tilknytt OAKA, og
livet til dei lokale ibuarane gar sin gong utaneiavi kontakt med OL-omradet. Slik sett er
OAKA eit tungdrive anlegg i det daglege, fraravansdet er fra gratisimpulsar gjennom
interaksjon med nabolaget.

Pa grunn av dette kiem OAKA, og i neste omg@igmpiastadionunder same type kritikk
som har blitt mange andre idrettskompleks til d&lit vanleg kritisk utrop mot
stadionarkitektur er at konstruksjonen er innadvérsi form og at anlegget har lite & by pa
nr det gjeld utvendig fasade og samspel med ojatigg miljg*'? Draftinga fré kritikarhald
dreiar seg difor ofte om korleis ein kan integrdemne typen bygningar slik at dei ikkje bryt
fullstendig med omgjevnadene. Den amerikanskeekdkithistorikaren Leonard R. Bachman
tek opp akkurat dette i hgve @Glympiastadion i MincheH® Bachman argumenterar for at
dette stadionet med omliggjande park har meisttegieringsproblematikken pa ein mate
som fa andre stadia kan visa til, og at det diforeié deme til etterfglging. Anlegget i
Minchen kombinerar ein stor stadionstrukiOfympiastadionhar ein tilskodarkapasitet pa

heile 80.000, med eit neddempa formsprak.

H2»stadia naturally look inward towards the actitarning their backs on their surroundings.” Johme&d &
Vickery, 2007, s. 48.

113 Bachman, 2003, s. 250-260.
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B Dei doble kurvene i takmembranane gjev
~ ein ornamenterande effekt, noko som legg
ein dempar pa den store betongmassen som
utgjer ramma for stadion. Denne er i tillegg
avgrensa pa ein skulpturell mate, og OL-
omradet som heilskap har fa rette linjer.
Parken, omgjevnadene og stadion er vevd

saman av ein sams visuell ide basert pa

naturleg kurving i terrenget (Fig. 24).

Fig. 24. Olympiaparken i Minchen.

Med bakgrunn i dette kan ein dernest diskuteravidtreit stadion kan std som ein autonom
bygningstype, eller om det farst og fremst far simng gjennom eit variert vekselspel med
omgjevnadene. Stadion i Miinchen gjev hgve til &mentera i begge retningar. Den visuelle
profilen er appropriert fra landskapet omkring, nsamstundes har stadion sin eigen identitet
som idrettsanlegg og, ikkje minst, som astad fgmplisk historie.Olympiastadion i Athen
skapar si eiga meining innfare eit fysisk og visumigrensa omrade. Anlegget har ein
dominerande innverknad pa lokalomradet, men opptéersame tid noksa distansert og
innelukka i sitt eige domene. Formalt sett er ddtdnkrete lenkar mello®lympiastadiorog
den omliggjande arkitekturen, og det er ikkje gjookre vesentlege vendingar i planen for a
opna opp komplekset mot omverda. Den tydelege gyamot metroen er einaste unnatak,
men denne opninga er i all hovudsak skapt for & fimk vekk fra Maroussi.

Sjalv omOlympiastadion i Athemest av alt peikar innover mot seg sjglv blir aetdnkelt &
seia at dette eine dgmet skal vera representativalf stadionarkitekturOlympiastadion i
Minchener eit tvitydig monument i s& mate, og ein finnirieliknande tilfelle. D& ein pa
1990-talet var vitne til ei storstilt utbygging aye stadionanlegg i Vest-Europa kom det fram
ein del anlegg som tok omgjevnadane sine pa alM@rdgme som kan underbygga denne
pastanden eBtade de la Licorn€1999)i Amiens, Frankrike, odestadio Nuevo La Victoria
(2001)i Jaen, Spania.

Farstnemnde, som er teikna av dei franske arkiekhilippe Chaix og Jean-Paul Morell,
representerer eit reelt forsgk pa a la det omliggamiljget bli ein del av stadionet, med sin
transparente og gjennomlyste tribuS¢ade de la Licorner dessutan utplassert i landskapet
pa ein mate som skapar eit triangel mellom stadiogeo andre viktige bygningar i Amiens;
Den gotiske katedralen fra 1200-talet og radhu3det.nye fotballanlegget i Jaen, oppfart av

det spanske arkitektkontoret Rubifio, Garcia Marquez Rubifio, omfattar andre
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integreringsstrategiar. Her har arkitektane nyta tbkale topografien til a finna ei naturleg
nedsenking i landskapet, som stadion dermed Iolidel av. Tribunen er laga utelukkande av
materiale fra lokalomradet, slik at farge og teksnd landskapet blir vidarefgrt i sjglve
stadion. Grensa mellom naturleg og konstruert lkapldlir pA denne maten viska ut. Stadia
somLicorneogLa Victoria har fordelen av a vera sma, kapasiteten er pa hi=wig11.900

og 12.600, og det er klart at det er meir kompligefa til vekselverknader med omliggande
miljg nar skalaen er sa stor som i tilfel@ympiastadion i AtherDenne dominerer sitt lokale
miljg heller enn a reflektera det.

Den hggreiste profilen so@lympiastadiorutgjer i landskapet (Fig. 25) relaterer seg i noksa
liten grad til resten av omgjevnadane, og i og @estadion er lukka inne i eit eige miljg blir
integreringseffekten mot Maroussi altsa liten. Mande emne til & samspela med element
rundt seg er eit typisk probler;

som kan appliserast pa d
fleste stadia med hg
landskapsprofilar. | si gamlés
drakt ville nokOlympiastadio
vore ein kandidat for denn
typen kritikk, men ein kan ti
ein viss grad seia at situasjon
endra seg da Calatrava gé
anlegget ny profil. Taket ha |
gjort stadion hggare, men df :Ff | g - i
har ogsa fatt anlegget til & gripgg. 25: Olympiastadiorhar ein hag profil.
utover mot andre bygningar pa

OL-anlegget. | den nye planen for OAKA kan ein sjf taket paVelodromenog
Olympiastadionreflekterer kvarandre, slik at dei to bygningansuglt sett kommuniserer.
Dette er aller mest tydeleg ved TV-overfgring alikopterbilete, som pa sett og vis er den
visuelle populeerkulturens instrumentaliserte fugtepektiv. Effekten av dette kan ogsa
merkast i froskeperspektiv, for tilskodaren som aelegga pa bakkeniva. Saman med den
generelle reorganisering av OAKA sgrgjer dei nyatbor at inntrykket av monumentalitet
blir dempa. Plassen har ogsa blitt tilfart ei nme@rkbar integrering av arkitekturen innad pa
omradet. Dei nye estetiske vendingane grip imilékkje utover OAKA sine grenser anna
enn som visuelle dominantar i lokalmiljget, merngeressante pa andre matar.
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Ser ein meir spesifikt pas

Olympiastadionsom enkelt-
komponent, kan ein sj& af -
taktilfeyinga har gjort at |
meisterplanen for anlegge
har endra karakter. Derss

relativt konvensjonelle
ovalforma fra tidlegare (Fig.- ¢

26), som framleis er tilstade<'s
i strukturen under taket, haSs SR % B ,"' i ety

fatt ei visuell utfordring frd& S L '

Fig. 26: OAKA slik det sag ut fgr Calatrava utbetradet.
det nye tillegget, pa same tid

som dei to plandelane heng ngye saman. Dette eredftviktig problem & lgysa for ein
arkitekt, det & bade kunna tilfgra og integrerame grep. Det komplekse tillegget av tak og
bogar gjorde sitt til at ferdigstillinga a®lympiastadiontok lengre tid enn berekna, slik at
mange kritikarar tok til & uttrykka bekymring fomoanlegget overhovudet ville bli klart til
OL. Dei tunge og vanskelege lgfta, utfort ved hjglpein sofistikert, hydraulisk mekanikk,
for & fa pa plass dei prefabrikerte bogane gavtillgdmnet "Den Kvite Elefanten” pa
folkemunne'* Ironiske tilnamn som dette farekom med langt l1&gaekvens d& det synte
seg at arranggrane, trass i alle dei tekniske enadb| klarte f4 taket ferdig til OLs
opningsseremoni. Eit seers viktig estetisk fundanfmntertsbyen var dermed lagt.
Takstrukturen pd®lympiastadion saman med den péelodromen trer fram som dei aller
mest tydelege av dei visuelle grepa som blei gpartOAKA i samband med OlSeerleg
bogespennet pa stadion utgjer eit spektakuleertegieiplanen, og det kan stad som dgme pa
den typen estetiske effektar som arkitekten hdrisstene fleire stader i OAKA-designen.
Takbogane pa stadion kombinerer eit organisk forédspmed eit strengt kontrollert
konstruksjonssystem. Calatrava har laga to abstrékturistiske kurver, og desse blir haldne
i sjakk av eit matematisk gjennomkalkulert kabetisys Dei to takkonstruksjonane fortel ein
heil del om den estetikken som har gjort Calatréavaeit namn i den internasjonale
samtidsarkitekturen; ein estetikk som har oppgj@Emnnom relasjonar mellom handteikning,

ingenigrfaglege studium, bruk av organiske modelgamatematisk kompetanse.

114 Ross, 2004, s. 158.

69



Modernistiske tendensar pa OAKA

Ideen om arkitekten som opptrer i ei forhandlineranellom kunst og ingenigrfagleg
vitskap er pa ingen mate ny i den moderne arkitekis historie. Calatrava har minst ein fot
innfgre det teoretiske territorium som Sigfried @a var oppteken av i fgrste halvleik av
1900-talet. Han gav i 1941 ut bokgpace, Time and Architectyreit verk som umiddelbart
gjekk inn i kanonlitteraturen for modernistisk aekiturteori. Giedion undersgkte den
sameininga han meinte a finna i modernistisk akkitemellom kunstnar og ingenigr, og han
argumenterte for at denne kombinasjonen var tibéste for bade samfunnet og arkitekturen
I seg sjglv. Dette var ei av hovudtesane i deregielteorien om modernistisk arkitektur.
Giedion og leeresveinane hans blei seinare rakat hmdfleire frontar av postmoderne
arkitekturteori, til demes gjennom kritikken til Mfiedo Tafuri fra Italia og Peter Collins fra
England!*® | OL-anlegget i Athen kan ein ikkje desto mindri orleis nokre av
leeresetningane til dei tidlege modernistane frasmdeiaktuelle for fleire ledd i den estetiske
utforminga.

For det farste har sjglve OAKA-konseptet ein moiisk klang. Tanken om a rydda opp i
urbane strukturar og setja av spesifikke omradsatitskilde funksjonar var heilt essensiell i
modernistisk byplanlegging, jamfar referansen &l Corbusiers urbane skjema i kapittel 2.
OAKA er akkurat ei slik samling av seerskilde furdtsr. Komplekset er ordna pa ein mate
som effektivt samordna mykje av den sportslege agukelle delen av Athen-2004-
programmet, og gjennom denne reindyrkinga bleikadeistruert heilt klare faresetnader for
brukarane av komplekset. Maten OAKA blei pussa ogharmonisert pa i farekant av OL
kan ogsa minna om modernistisk tankegods, sjglv prosjektet ikkje hadde dei same
sosialfilosofiske dimensjonane som mange av 19B@stbyskjema hadde’OAKA blei
ikkje skipa til for a laysa samfunnsproblem someadblgyse og fattigdom, men for a fungera
best mogleg som ein plass for masseunderhaldnimgkbgme for Hellas.

Ein kan ogsa underbygga pastanden om modernigtskiensar pa OAKA ved a trekka inn
Giedions ferestiling om “arkitekturens 4. dimensjo™’ For Giedion aktualiserte dette
omgrepet seg den i europeiske arkitekturen pa 18i20-Han viste til korleis romlege tilhgve

i den modernistiske arkitekturen utfordra blikkdt tiiskodaren, fordi utstrekt bruk av

15 Tournikiotis, 1999, s. 15.
M8 Curtis, 1996, s. 241.

17 Giedion, 1999, s. 256.
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transparente materiale, overlappande element iibggkonstruksjonen og frie planlgysingar
gjorde at modernistiske bygningar ikkje kunne fatdgan berre fra ein stastad. Dette, meinte
Giedion, matte fa konsekvensar for dei tre dimemeje i arkitekturen som konvensjonelle
teoriar om arkitektur baserte si laere pa, og harkkalerte med at "falgelig leegges der nu en
fierde dimensjon til renaessancens tre, der gjaldt grundleeggende elementer i s& mange
arhundreder — tiden*® Han introduserte rgrsle i tid som den 4. dimersjorog pastod at
dette var eit fenomen som oppstod med seerskiltedrmodernistisk arkitektur.

Pa OAKA kan Giedion sine idear rettast nAgfora, som pa fleire vis svarer til sentrale ledd i
teorien hans. Den lange promenadegata som er ipslekav stalbogar eksemplifiserar korleis
den spaserande gjest kontinuerleg vil oppleva mye r designen, skapt gjennom verkets
transparente kvalitetar. Vekselspelet mellom edrtkidefinert rammeverk og operommet
mellom bogane gjer at synsvinkelen hos tilskoddreite tida blir endra under vandringa;
verket er ein tilsynekomst av det Giedion defineswen "en flydende overgang mellem ydre
og indre rom.*° Agora er ogsa eit dgme pé& korleis vatn og lys forsteikatrykket av at
rgrsle er eit estetisk gjennomgangstema i OL-desigatn som medium for refleksjon, eit
varemerke for store delar av Santiago Calatravakskatalog, tilfgrer dessutan ein ekstra
dimensjon i seg sjglv, som ei statisk utviding & fysiske komponentaneAgora Dei fire
visuelle dimensjonane i verket oppstar dermed bgi@ganom eit mellombels forlgp av
estetisk rgrsledynamikk og gjennom den vedvaraefiieksjonen i bassenget.

Det monumentale tema er ikkje fullt sa treffande @ié tek blikket ned pa kvar enkelt av dei
mindre komponentane pa OAKA, sjglv om dei kan veklkalive idear henta fra eit
modernistisk formsprak med klare assosiasjonasttitskalatenking og dryge dimensjonar.
Dei visuelle strategiane pa OAKA trekk i to retrémgpa same tid, bade mot det monumentale
format og mot ei diminuering av dette.

| analysen av OAKA kjem det stadig fram korleis &ago Calatrava posisjonerer seg i hgve
til arven fra modernismen. Denne tendensen kanjaflgridare med stgnad fra eit anna
hovudverk i den modernistiske teoriétpria dell*architettura modern%° Denne boka kom
ut i 1960 og han er skriven av ein teoretikar feénerasjonen etter Giedion, italienaren
Leonardo Benevolo. Han var oppteken av korleis @@kr kronjuvelane i den modernistiske

arkitekturen, slik sonVilla Savoyeav Le Corbusier, hadde blitt bearbeida av tidas.tan

181hid, s. 264.
19hid, s. 264.

120 Omsett til engelsk: Benevolo, Leonardtistory of Modern Architectir, London: Routledge, 1971.
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lllustrasjonane iStoria dell’architettura modernaynte korleis ein kombinasjon av slett
vedlikehald og naturkreftar hadde fatt meistervetikad falma og forfalla, noko som far
konsekvensar for arkitekturen pa eit eksistensiglan, for & nytta den greske
arkitekturteoretikaren Panayotis Tournikiotis sidering av Benevold*

Nar modernistiske byggverk blir tappa for estetigk@ensjonar, som falgje av forfall eller
andre endringar i arkitekturen, skjer det ei maisandring, og Tournikiotis fastslar at "one
could go as far as to say that the Bauhaus buildmdonger existssince its trudife has
vanished.™ Det Tournikiotis far fram ved dreftinga av Benewokr at modernistisk
arkitektur er yttarst sarbar under paverknad frétexke faktorar, fordi luksurigse materiale,
kvite flater og glatte overflater kan mista mykje sin glans i lgpet av kort tidDette blir
tydeleggjort av illustrasjonane til Benevolo, somkentemporaere fotografi; bygningane er
ikkje framstilt som tidlause objekt, og dei kanjiklskjula seg i sin opprinnelege kontekst.

—

Denne typen anskueleggjering kan

anvendast pa den noverande situasjonen

verka som om administrasjonen ved OAK
ikkje klarer, eller har tilstrekkelege ressurs
til, & handsame eit sa stort anlegg (Fig. 2
Far OL etterlyste gresk media fleire gong
skikkelege og langsiktige ~ planar f Fig. 27: Detalj pA OAKA — brunleg belegg.
arranggrane si side, og det har seinare blitt

stadfesta at det ikkje fanst noko slikt, fordi ldinsentrasjonen gjekk med til & fa alt til &
fungera dei 16 dagane OL vaftéNo er situasjonen slik at dei fleste av enkeltasere
jamleg er astadar for aktivitetar av ulike slagdare fleire av dei administrative bygga er ute
av drift. Omradet som heilskap fungerte i fglgjppartane utmerka under Athen-OL, men
den postolympiske tilstanden er totalt sett pregaea manglande satsing pa etterbruk.
Ettertida har vist seg krevjande for anlegget. Bete sine observasjonar om modernistisk
arkitektur og korleis denne endrar karakter vedafbblir dermed aktualisert med full tyngde
her.

121 Tournikiotis, 1996, s. 105.
122 |pid, s. 105.

123 Grohman, 2005, s. 1.
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Olympisk utstilling

Konsekvensane av den halvhjarta oppfalginga av OAdAemmeleg avgjerande for den
postolympiske tolkinga av anlegget. Fleire av desthesentlege estetiske trekka star i fare
for & bli viska ut, og dersom dette far halda fraiflndet ikkje g& mange ar far OAKA star
igjen som ein olympisk spgkelsesby. OL-arkitektugmest sannsynleg bli stdande i mange
ar framover, og det er lite truleg at Hellas kja@hétprioritera ei tett oppfalging av OAKA
framfor & ivareta alle dei andre monumenta somgtreniddel framover. Pa lengre sikt
risikerer ein dermed at OAKA blir eit noksa ordinazaremerke i Maroussi, den olympiske
konteksten vil bli eit fiernt minne. Dermed er ¢ilbbake til det Tournikiotis beit seg merke i
ved Benevolos analyse av modernistisk arkitektarfall.

Det korte tidsaspektet som eit OL-anlegg gjer detgriar for, ein 16 dagars olympiade, gjer
det naturleg & trekka diskusjonen i retning av eihgrep fra arkitekturhistoria -
utstillingsarkitektur. Her kan me referere til Batdn igjen, som i bokitegrated Buildings
fra 2003 har via eit eige kapittel til drafting dette temaet. Kapittelet har tittelen "Pavilions”
og det er i denne konteksten Bachman plass@yenpiastadion i Miinchelt? Anlegget blir
betrakta som ein paviljong fordi det svarar pa dtidren sine krav til ei arkitektonisk
utstilling: Stadion blei skipa til for & framsynassamband med ei seerskild hending, OL i
1972, og det har visse innovative trekk som gjertil@it deme pa arkitektoniske nyhende.
Her viser Bachman saerskild til den maten stadiattdlar blitt realisert ved hjelp av
eksperimentell teknologi, noko som gav rom for gipe spenningsstruktur og eit opalisert
takdekke som var revolusjonerande bade p& eit legist og eit visuelt plan-®
Olympiastadion i Athehar ogsa eit tak av innovativ karakter, og blird@nne grunn blanda
inn i diskusjonen som Bachman inviterar til. Derkan farast vidare pa OAKA som ein
heilskapleg olympisk utstilling.

Utstillingsarkitektur var eit viktig fenomen i demodernistiske arkitekturen, og omgrepet
vidarefgrar sann sett diskusjonen fra det fgregdamdlerkapittelet. Da den internasjonale
stilen bana seg fram pa arkitekturscena i Europa9e®-talet trakk gjerne fleire arkitektar
saman i organiseringa av store mgnstringar. Ekt diiamstgyt gjekk under namnet
Weissenhofsiedlungg fann stad i den tyske byen Stuttgart i 192fass i at mgnstringa

bestod i faktiske bygningar, og ikkje berre urealis modellar, hadde prosjektet eit klart

124 Bachman, 2003, s. 245-298.

1251hid, s. 250.
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utstillingspreg. Weissenhofsiedlungvar eit taktisk ledd i sjglvrealiseringa av den
modernistiske arkitekturen, ein taktikk som vamesentativ for tida®®

Medan Weissenhofsiedlungar meint som eit internasjonalt startskot for eip type
arkitektur, og altsa starten pa noko langsiktigddea utstillinga Athen-2004 tilsynelatande
meir kortsiktige mal. Anlegget i Athen var ein sa&s under OL, men har sidan mista litt av
glansen fordi den aktiviteten som anlegget blealégr no er overstatt. Her gar det an a
samanlikna med Lillehammer-OL i 1994, der den veslgsbyen sat igjen etter OL med ei
rad overdimensjonerte anlegg utan klare brukssfi@te Ogsa her matte ein fgra opp ny
arkitektur spesifikt for olympiaden, og dei olymis anlegga blei staande a ruva over
Lilehammer sentrum som ei nedlagt olympisk utsiglii eit tilhgve som kan minna om
OAKA sin posisjon i Marousst’

Det avgrensa tidsaspektet som kjenneteiknar stestdgr OAKA gjev assosiasjonar til den
typen internasjonale paviljongar som var sentratearknadsfgringa av den modernistiske
arkitekturen i tida mellom 1910 og 1930. Desse lgavgane var presentert i eit enno meir
reindyrka utstillingsformat enn d&Veissenhofsiedlungar eit deme pa, fordi dei var meint a
vera temporeere struktur&® Til verdsutstillinga i Barcelona i 1928/29 bidragn tyske
arkitekten Mies van der Rohe med ein slik melloralstiuktur,Barcelona-paviljongenDen
fremste funksjonen til dette verket var nettoppdet ikkje hadde ein direkte arkitektonisk
funksjon — det kunne ikkje nyttast korkje som bdstder til andre menneskelege faremal —
det var ei framsyning av arkitektoniske prinsipplefelement i verket, fra komposisjon til
materialbruk, var ordna pa strategisk vis for @ swko om dei estetiske ideane til Mies van
der Rohé””® For & framheva den hgge kvaliteten pa verketsrinbedet arkitekten desse bli
spegla i vatn. Denne strategien star i samband Atken-OL, der Santiago Calatrava 6g
nyttegjorde seg av vatn som estetisk verkemiddsior grad. Bassenga pa OAKA fekk
imidlertid ikkje pafyll av vatn etter at OL var aveog dei tomme vassfasilitetane markerar

sann sett bade ei symbolsk og ei konkret avslutpéngen olympiske utstillinga.

12671 retrospect, 1927 appears to have been a dryesa of self-realization on an international fréor the
new architecture.” i Curtis, 1996, s. 199.

127» 0g end& om det bur bra med folk rundt Mjgsa eligseo det for lite til & fylla dei store hallanens@L
etterlet seg. Dei star - med eit fatal unnatakm §ti trasige og tomme minnesmerke over OL94.’obiKeltveit,
2007, s. 2.

28 Curtis, 1996, s. 270.

1291hid, s. 271.
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Vatn var eit mykje brukt verkemiddel pd& OAKA und@then-2004, men det var seerleg
karakteristisk folAgora, eit verk som har fleire parallellar mBarcelona-paviljongemg som

er representativt for utstillingsstrategien songlig grunn for Calatravas OAKA-design.
Agorahar til dgmes blitt namngjeve med eige skilt, akkslik det ville ha blitt gjort ved ei
utstilling pa ein kunstinstitusjon. For store dedar publikum vilAgoravera det farste store
verket dei mgter pa OAKA, og det er difor sjaglverdduksjonen til det olympiske komplekset
som heilskapleg utstilling3arcelona-paviljongewar ogsa ein introduksjon til noko starre, til
den arkitekturen som kom til & fglgje etter verdsllinga. Calatrava har, pa same mate som
Mies van der Rohe, teke fram sine sterkaste desitfi& ermet og mgnstra dei saman til eit
estetisk samandrag. Han har i all hovudsak heetk tird sin eigen verkskatalog, slik som
bruken av vatn Byen for Kunst og Vitskap® Valencia, 1991-96) og transparente
skjellettbogar Qriente Togstasjofr! Lisboa, 1993-98). Desse har s blitt skipa @lri ny
kontekst, den olympiske. Dette er ein kontekst dditekten pa det nzeraste er garantert ei
global eksponering, og Calatrava har definitivtt hett for dette slik det framkjem akgora
Verket kan forklarast ut frad konseptuelle idearAKA-planen, der det trekk opp ei linje i
landskapet og fungerer som ein uunnverleg transkset men det som stikk seg klarast fram
er likevel den calatravianske estetikken. Poengetdr atAgora er minst like mykje ei
framsyning av estetiske prinsipp som det er lgysip§ plan- og transportrelaterte sparsmal.
Sjglv om verket har fleire openbart funksjonelldesj og slik sett er annleis eBarcelona-
paviliongen har det eit formsprak som refererer til den litstjsbaserte greina av den
modernistiske arkitekturen.

Den olympiske arkitekturen i Athen er ikkje, ulikerk somBarcelona-paviljongenein
temporeer struktur. Men OAKA er pa ein mate resudtati temporeer satsing. Vertsbyen og
den greske stat satsa store pengesummar for anlegeget skulle vekka positiv merksemd,
og hovudprioriteten var at denne merksemda skudla framtredande sa lenge olympiaden
varte. Forfallet i etterkant star ikkje i stil mddn gkonomiske pakjenninga Hellas hadde med
a arrangera OL. Ein kan raskt setje opp ein kontiladenne strategien ved & visa til Berlin-
OL igjen. D& Tyskland inviterte verda til Berlin 1936 tenkte arranggrane ikkje seerleg
kortsiktig. Det betyr ikkje at Tyskland satsa Iité sjglve olympiaden, men at turneringa blei
sett pa som eit hgve til & skapa verdiar innsikta @it lengre tidsaspekt. Hovudanlegget for

leikane blei oppfart som eit potensielt framtidsmiorent, som ein projeksjon av den

130 Omsett frd engelsiCity of Arts and SciencesTzonis, 2004, s. 216.

131 Omsett fr engelslOriente Stationi Tzonis, 2004, s. 284.
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stormakta som Nazi-Tyskland hadde ambisjonar ori didlegare i dette kapittelet blei det
poengtert at Curtis sine utsegn om monumentakige ihadde noko med monument som
minnesmerke & gjera, men her heng dei to meininfgktisk saman. Berlin-OL har ein slags
dobbel monumentalitet festa ved seg, der to uliken samstundes slektande, omgrep inngar i
ein sams strategi. For a siktdympiastadion i Berlireit potensiale som framtidsmonument
nytta ein difor varige materiale, slik at arkiteld¢n skulle halda stand sjglv ved nedgangstider
og forfall. Stadiorkunne i sa fall finnast av framtidige generasjomatf slik delar av Roma
og Athen er tilgjengelege for folk i dag som ruih#rNazistane la vekt p& ruinverdi og eit
byggverk som skulle vara. OL-anlegget i Athen 082 er ei antitese til dette, og kan i starre
grad definerast som ei form for utstillingsarkitekteller i alle fall som eit medium for
kortvarig aktualitet og augneblinkens entusiasme.

Olympiastadion i Athen— intime rom kontra det sublime

Ingen anlegg pd OAKA gav stgrre uttrykk for dennegreeblinkens entusiasme enn
Olympiastadion gjennom sin skreddarsydde kombinasjon av iaulgeidé arkitektur og
multimediale festspel. Ein utfordrande faktor i ken av anlegget er nettopp den store
skalaen og det monumentale rammeverket som er gggankt for aktiviteten der. Under
arrangement p®lympiastadiorhandlar det mykje om a ta tak i det store formatgminska
effekten av dette, slik at settingen kan transfoasietii noko meir intimt.

Nar publikum er samla, anten det er til olympiskeesmoniar eller til fotballkamp, vil dei
arrangementsansvarlege i mange tilfelle freistardgh ned det monumentale preget. Ein kan
tillata folk & kjenna pa den suggererande kjensha av og til oppstar nar s& mange menneske
er samla pa ein stad — ei kjensle som strekk segdetesublime. Oppstoda av slike kjensler
kan summerast opp i eit sitat som den norske iteikaren Tore Eriksen kjem med i ei
drafting av den britiske filosofen Edvard Brukes 98 estetikk, der Eriksen skriv at "I det
sublime synes mennesket & veere underlagt noe franibessuten lar ikke det sublime seg
"bedemme”, fordi det er overmate stort, overmatektigeog voldsomt, kort sagt noe som
sprenger det humane sanseapparatets méalestdRkB&” eit stadion kan det store formatet
medfara framandgjering, akkurat pa grunn av demshvielande storleiken som arkitekturen

representerer. Byggverkets romlege tilhgve er wgoimfangsrike, og i slike dimensjonar

132y/alestrand, 20086, s. 2.

133 Eriksen, 1994, s. 117.
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kan ein som tilskodar bade bli overvelda og fasiparsame tid. Opplevinga av det sublime
pa eit stadion handlar 6g om dialektikken mellonmgare og avstand, fellesskap og
fiendskap; kort sagt ein type ambivalens som emrigéeiknande for det moderne samfunnet
pa eit starre niva.

Dersom “den overveldendemlighet, som i fglgje Eriksen er typisk for det romantisk
sublime®** vinn fram p& kostnad av intimiteten p& stadiorr stfangerane ovanfor eit
problem. Sjansen er da ganske stor for at publikuistar interessa for det programmet som
pagar, som trass alt utspelar seg noksa langt viekkdei fleste pa tribunen. Seerleg er dette
eit problem for anlegg so@lympiastadion i Atherder lgpebanen skapar ekstra avstand. No
skal ein ikkje undervurdera det faktum at publikudistansering til eit arrangement ofte er
arsaka av sjglve aktiviteten som faregjeng, saértidiglle der arrangementet ikkje held den
forventa kvaliteten. Rammeverk og fasilitetar ekeliel vesentlege faktorar i denne
problematikken, som utgangspunkt og tilhaldsstagbédlikum.

| betraktningane oppfare finn ein mykje av gruntikat ein del nye stadia er mindre enn sine
faregjengarar. Dei er ikkje naudsynsvis mindre a@rgin tek den totale bygningskroppen i
augesyn — i den kategorien er multifunksjonellestpmderne stadia for det meste stgrre -
men saka er at mange fotballklubbar som i seinar@@skifta ut sine gamle stadia med nye
har satsa pa anlegg med mindre tilskodarkapaBiggte heng saman med generelle endringar
med omsyn til tribunekonfigurasjon, fordi mangedsdahar blitt palagt ved nasjonal eller
internasjonal idrettslov & gjera om fr stapladilasitjeplassar:>® P4 ein sttribune kan
publikum samlast tettare enn pa ein sitjetribung,det er ei forklaring pa nedgangen i
tilskodarkapasitet. Samstundes har fleire klublodisé medvite vald modellar som fiernar seg
fra eldre tiders monumentalformat, s& overgangénsfa- til sitjetribune er berre ei delvis
forklaring pa kvifor tilskodarkapasiteten i fleitiéfelle har blitt redusert.

Den athenske fotballklubben Olympiakos, som hgymeime i hamneomradet Pireus,
rekonstruerte sin heimebane heilt fr& grunnen 2004°® Fgr ombygginga kunne stadion
ta i mot 45.000 tilskodarar, men d& gjekk tribunenvid kurve langt vekke fr& grasmatts.

No kanKaraiskakis StadiofFig. 28)ta imot 33.334 tilskodarar, og det er eit anleggn det

3 bid, s. 124.
135 John, Sheard & Vickery, 2007, s. 126.

136 Den komplette ombygginga #araiskakis Stadioskjedde i samband med OL. Stadion var tidlegare ei
podilatodromio— velodrom — og var i bruk under OL i 1896. i I8gl1990, s. 131.

137 bid, s. 131.
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populeere heimelaget kan fylla utan
seerlege problem. Den nye versjonen

er tett og intim, med ein tribune som

B i il 4.'
1".\ \ _\q o bl S S _.fj 7 ﬁ :‘;I Lo

heller inn mot matta fra alle sider.
Utbetringsstrategien gjekk ut pa at
det er betre med eit fullsett og intimt
stadion som tek litt over 30.000

tilskodarar enn & nytta eit starre

anlegg som har glisne tribunar. Difor
spelar ogsa det greske landslageKpéaiskakis der laget trekk fulle hus, heller enn a spela
pa den greske nasjonalarena@iympiastadion Fgr ombygginga aaraiskakisvar det
omvendt, dd spelte bade landslaget og Olympiako®lpépiastadiort*® Men ingen av dei
ynskja a utfordra det store formatet pa OL-stadidm eit passe dimensjonert, reindyrka
anlegg for fotball stod klart i Pireus.

PaOlympiastadiorer skalaen stor, fordi eit olympisk stadion ma e til mange menneske
og rom for & arrangera ulike typar idrett. Difolgjer det av konseptet at det oppstar ein
betydeleg avstand mellom publikum og aktgrar. Néreat aktivitet nede i den indre sona av
Olympiastadiorkan det difor vera vanskeleg a fa publikum invalyein har ikkje fordelen
av den tettleiken som finst pa stadia s¢araiskakis Nar konteksten er masseunderhaldning,
og OL blir vurdert i lys av denne, er eit levandgentusiastisk publikum sjglve definisjonen
pa eit vellukka stadionarrangement.

Problemet er igjen det faktum at anlegget har\aitld etter olympiaden. Det skal mykje til &
oppretthalda eit tilhgve av likevekt mellom deiitgktoniske proporsjonane og publikum pa
tribunen nar 2/3 av denne er tom, slik situasjovem da eg gjorde feltarbeid der.
Olympiastadiorkan ikkje, slik tilfellet var medtadion Australiaendra grunnstrukturen, med
mindre ein ny totalrenovasjon finn stad. F@lympiastadion er det audiovisuelle
variasjonspotensialet sjglve ngkkelen til & oversimlet monumentale formatet, og det var
ogsa hovudgrunnen til at anlegget gjekk gjennostaiopprusting pa det teknologiske planet
for OL. Saman med det nye taket og kabelnettet Soekk seg til midten av arenaen bidreg
dei nye installasjonane til & dempa verknaden &taverveldande tomrommet ogsa i den

postolympiske bruken av stadion. Men a kalla deinéimt rom blir likevel feil.

138 hid, s. 131.
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Populeerkulturens audiovisuelle estetikk

Med ambisjonar om & gjera det store formatet owaeteg under OL, og for a kunna tilby
gode tilhgve for lyd- og lysproduksjon, blei detfpéehand installert element som hggtalarar,
lyskastarar og eit oppdatert kontrollpanel. Mangela@ tekniske funksjonane blei plassert inn
i det nye taket, som eg nemnde i kapittel 1. Denlga utvendig plasserte flaumlysmastene
blei fierna fra Olympiastadion da Calatrava redesigna anlegget. Oppgraderinga var
utslagsgjevande for korleis stadion kunne nyttastlen olympiaden. Dei olympiske
seremoniane var aleine god nok grunn forOdympiastadionmatte fungera bra pa det
audiovisuelle omradet, og dermed vera kapabelflgie opp den standarden som ei seerskild
grein av samtidskulturen har sett pa dette omragenleg populeermusikken.

D& den britiske popgruppa The Beatles gjennomfatemes farste stadionkonsert i 1965, pa
Shea Stadiumi Flushing, New York, la dei grunnlaget for eit eigfenomen i
populeerkulturen— stadionrock. Pa 1970- og 80-tatablerte dette seg som det ultimate
forumet for verkeleg populeere artistar, som kunaeiintil store folkemassar ved & trekka ut
fra ordinaere klubbar og spelelokal og i stadenaalohsertar pa idrettsstadia. Dermed matte
ein ta i bruk nye verkemiddel, fordi ein overtydandeistring av det store formatet fordra at

stadionaktagrane var i stand til & skapa ein illusjg naerheit og samvere for publikum pa

stadion.

For & oppna denne effekten fraktar
dei stgrste popartistane gjerne med
 seg mykje ekstrautstyr  og
B spesialdesigna scenekonsept. Det
irske popbandet U2 fgretok ein
eigen vri pa dette da dei i 1997 drog
pa ein verdsomspennande stadion-
{ turné, Popmart (Fig. 29). Namnet
pa turnéen var ei tredelt referanse,

som sidestilte ordet popmusikk med

M cit omgrep fr& kunsten, popart, og

Fig. 29: U2s Popmartkonsept. Audiovisuelle med amerikanske supermarknader

strategiar for a overvinna det store formatet. som K-Mart og Wall-Mart.

79



Turnékonseptet var ei endelaus reise i populeendlitintertekstualitet, og scenografien
bestod mellom anna av ein kolossal TV-skjerm, etrorsforma romfartskapsel og ein
neonfarga kjgpesenterlod®.U2 slo tilbake mot stadionarkitekturens tomrom éeglassera
overdimensjonerte objekt pa scena. Sjglv for der dakarste tilskodarane var det visuelle
punkt & festa auga pa som kunne opplevast i ngpomjon. OL-fakkelen til Calatrava hadde
akkurat den same verknaden under Athen-2004.

Publikum lenger framme mot scena kunne opplevafdkiiske naerleiken til bandet ved at
ein molo, nett ein slik som blei nytta under avsingsseremonien under Athen-2004, strakk
seg utover i folkehavet. TVen til U2 sende ut feileg film i collage- og fragmentformat, der
ein til tider ulogisk oppbygd informasjonsstraumvgpublikum ei kjensle av sanseleg
overlast. Sjglv med maksimal konsentrasjon vaiikdg¢ mogleg & halda tritt med dei snggge
endringane pa skjermen, som sann sett svartertindstanken Postman hadde i 1985 om at
moderne medium berre ville auka TV-mediets raskept**® Trass i denne fragmenterte
framstillingsmatengreip likevel formidlinga tak i tilskodaren, somrmamed vidare i ei
kontinuerleg avkoding av nye meldingar. Det monutalenstadionrommet kom i bakgrunnen
for eit audiovisuelt spel som overtalte publikuitbli involvert i ei mellombels kontekstuell
omgjering av det arkitektoniske rammeverket.

For popartistar pa stadionturné er faremalet med/eifungerande scenedesign, i tillegg til &
overvinna sjglve formatet, a skapa kontinuitet p@nden gjennom eit skreddarsydd
audiovisuelt og scenografisk konsept. P& eit sta#tan ein ikkje gjera det slik, her ma ein
heller satsa pa ei fleksibel standardlgysing. Mglgi&en til meistring ligg i dei fasilitetane
som finst pa det enkelte stadion, og kva som kfaste sving ved hjelp av desse.

Stadion var imidlertid ikkje den einaste astademaludiovisuell strategi under Athen-OL. Pa
OAKA skulle opptil 300.000 menneske samlast om @ongog i slike tilfelle kom
Nasjonsmuretil sin rett som projeksjonsmedium for TV og vid&kulpturen blei nyttegjort

i omgjeringa aWNasjonsplasseffa moderne tomrom til moderne teater, som eitrigtdedd i
forsgket pa a dreia publikums oppfatning av plassein slik retning. Som multimedial
reiskap veltaNasjonsmurerom pa meiningskonteksten for denne delen av denhmikke
anlegget. Effekten minnar om den U2 oppnadde med ¢iskjerm, og det er fullt mogleg a

lesa Calatrava-skulpturen som ei direkte referéihdenne.

139 Ein kuriositet: Den bogeforma kjgpesenterlogokbl2i var til forveksling lik eit kiennemerke formnter-OL i
Oslo i 1952 -Olympiabogensom pa det aktuelle tidspunkt blei oppfatta "samwspektakulaer trekonstruksjon”,
i Klausen, 1996, s. 61.

140 pgstman, 2004, s. 113.
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Sjglv omNasjonsmurewar eit audiovisuelt varemerke under OL var stgatien av fokuset

i storskalaproblematikken retta m@ilympiastadion Dei olympiske seremoniane var dei
endelege sveineprgvane pa dette feltet, og eindayfordringa ved a syna fram eit visuelt
vekselspel med projisering fra ulike vinklar. Vi$isaringa av stadion, som vil bli drgfta meir
i detalj i neste kapittel, var tilpassa den stokalaen, noko som sgrgja for & halda
publikumsengasjementet ved like. Det meste somgjekk i seremoniane var strategisk
plassert slik at tilskodarane lett kunne fglgje neglden fysiske avstanden mellom tribune og
arena var mindre merkbar pa grunn av dei visuetpay

Men det er ikkje berre den synlege delen av OLrsergane som var viktig. Den auditive
estetikken var kanskje vel sa framtredande. Audisitetikk omfattar i denne samanhengen alt
som er relatert til lyd, elektronisk sa vel som stisk. Den elektroniske lyden er den mest
kontrollerbare av dei to, ettersom hggtalarar, oftmar og TV-lyd kan handsamast av
profesjonelle lydteknikarar. Isolert sett kan dejotgben vera noksa lik fra anlegg til anlegg,
fordi fleire stadia kan ha identisk lydutstyr. Redontrollerbare aspektet ved lydproduksjon er
det som fglgjer av kvart enkelt stadions akustisileave, og pa dette omradet kan
forskjellane vera hggst merkbare.

| artikkelen "TV Sport and Aesthetics” gjer den dke medievitaren Preben Raunsbjerg eit
skilie mellom tre ulike typar lyd som normalt ervailvert ved TV-produsert idrett.
Raunsbjerg nyttar kategoriane tale, musikk og "vetind.** Desse tre er overfarbare pé
tolkinga av den auditive estetikken ved seremoniander Athen-OL. Tale vil i denne
konteksten inkludera alle munnlege innslag i sergare, dvs. dei offisielle talane utfart i
arenaen og informasjon gjeve av stadionspeakerarsiki gjeld bade for livemusikk og
soundtrack fra hggtalarane. Den siste kategoriederrminst konkrete av desse. Den "ville
lyden” er all den akustiske klangen pa stadion,&omesteparten kjem fra publikum. Denne
lydkjelda vil difor vera den minst fgreutseibare alei tre, alt etter kor streng
publikumskontroll arranggrane tyr til. Det er gamsipisk for ein olympisk seremoni at dei
ansvarlege ynskjer seg eit jublande, men ikkjéoaltlominerande publikum.

Ein lukkast bra med lydbalansen under dei olympsteemoniane. Alle talar og munnlege
meldingar fekk rom i programmet til & bli tydelegg klare. Dei musikalske innslaga hadde
nok kraft og volum til & fylla stadion med eit migkbrus, utan at lyden blei for ekkobasert og
heag. Teknikarane hadde klart & synkronisera lydei\¢-skjermen med song og dans nede i
arenaen, noko som normalt er ei krevjande oppgavkwy8a. Innslaget der dei to

141 Raunsbjerg, 2001, s. 215.
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trommeslagarane spelte mot kvarandre fra Olympi®lygnpiastadiorvar eit auditivt stunt
som understreka kor godt lydproduksjonen var ptgnlayden fra publikum blei heller aldri
for krass jamfart med scenene i det kulturelle paognet, og den greske folkefesten i
avslutningsseremonien var eit godt deme pa audi#imkommunikasjon mellom aktgrar og
publikum.

Eit aspekt ved den auditive stadionestetikken ddge ikom sa godt fram under seremoniane
var anleggets naturlege akustikk. | den kvardagslagken av stadion er situasjonen heilt
annleis, slik skildringa av fotballkampen mellom KERthen og Skoda Xanthi var eit dgme
pa. Dei 25.000 tilskodarane som hadde teke tute®lyimpiastadionfor & oppleva gresk
seriefotball blei ikkje mgtt av eit gjennomkompadnaudiovisuelt program, sjglv om det var
enkelte rutinemessige grep pa denne fronten ogdadette havet. | den postolympiske
modusen, og med berre ein tredjedel av tribunenofyp, var det monumentale ved stadion
framtredande. Storparten av publikum var samlagé@aine langsida, og dei hadde dermed
god utsikt til tomme betongseksjonar pa motsatt.s®kr ein dette opp mot OL kan ein seia at
den audiovisuelle situasjonen @Aympiastadioner karakterisert av ein dikotomi mellom
olympisk mengd og daglegdags minimalisme.

Nar ein har eit stort stadion med glissen tribuaa ktemninga fort bli styrt av det. | slike
situasjonar dreiar det seg ikkje om & balansesirumektig straum av lyd, men om a la den
akustiske lyden koma til sin rett og vona at dejy ein tilstrekkeleg effekt. Dei 25.000
AEK-supportarane let sjeldan stemmebanda fa kwideu kampen, og lyden av publikums
stadige emosjonelle utbrot gav kraftig gjenlyd. Segnpapeikte i kapittel 1 var stadiontaket
hovudfaktoren i mogleggjeringa av dette. Calatrhga tidlegare fart opp fleire omfattande
konserthusprosjekt, slik sokonserthuset pa Tenerifd991-2003)og Operaen i Valencia
(1996-2004)*% og det er grunn til & tru at arkitekten har tekednseg erfaringa med & skapa
lydlege tilhgve for klassisk musikk og opera irpianane for stadiontaket.

Under fotballkampen var det pafallande korleis daditive sida ved arrangementet pa mange
matar var meir markant enn den visuelle. Lyden fill¢ider ein retningsgjevande instans for
tilskodarblikket, som las spelet pa arenaen etiditime hint fra omgjevnadene. Auditive hint
kan her sta som ein subkategori til Raunsbjerg&"aound”, som saerskilde markeringar i det
elles jamne lydteppet. Dei olympiske seremonianenskoerte eit mykje meir

farehandsregissert tilhgve for auditive effektdei ngysamt iscenesette programmet.

142 Omsett fr4 engelskienerife Concert Halbg Valencia Opera Housé Tzonis, 2004, s. 418 & 425.
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Kapittel 4: OAKA som multimedial scene for nasjonalog olympisk identitet

Ein olympiade vil som oftast ha eit vidt nedslatisfieed omsyn til identitet, kjenneteikn og
symbol. P& sitt mest forenkla plan kan olympiadetagt mellom ein nasjonal og ein
internasjonal agenda, fordi det er ei turneringybale proporsjonar men pa same tid ei stor
hending for den nasjonen som er vert. Kvar enkbimpiade tek utgangspunkt i desse
faresetnadene, og kjiem deretter opp med eit kiitkoasept som bade kan ivareta nasjonale
og internasjonale aspekt. Det olympiske konseptehest sannsynleg framsyna eit kulturelt
spekter bestaande av ei rad forskjellige identitatkgrar og varemerke.

Vinter-OL pa Lillehammer i 1994 var eit deme pateeNoreg hadde farebudd eit omfattande
kunstnarisk og kulturelt program som fekk sitt ptiander sjglve olympiaden, men det var
ogsa ein del av oppladinga fram mot OL. | Lillehaemprogrammet skulle norsk kunst,
design og arkitektur presenterast for verda, badeein integrert del av vinterleikane og som
sjglvstendige innslag utanom den idrettslege dele@L**

Fram mot Athen-2004 stod det ogsa ei stor kultunefirulling pa agendaen. Hellas iverksette
to individuelt eksisterande kulturprogram, “Athe®02 Kultur® og "Den Kulturelle
Olympiaden”, som begge hadde intensjonar om & bjmmaden ein kulturell dimensjon
utover det som angjekk spdff.Dei kulturelle programma understgtta posisjone@AKA
som hovudarena for gresk kultur under Athen-20@4difdei, nett slik tilfellet var med
farebuinga til Lillehammer-94, gav tydelege signain at kulturen var eit serigst
satsingsomrade for olympiaden.

OAKA skulle vera den endelege manifestasjonen a@&slgikulturidentitet. Gjennom denne
framskotne posisjonen blei anlegget iscenesett Il wis, som eit flagskip for den
identiteten som arranggrane av Athen-OL ynskja Aasfram for verda. OAKA og
Olympiastadionvil i dette kapittelet fungera som bindeledd i @iskusjon om kva slags
identitetar som blei iscenesett under Athen-2004kv@a slags verkemiddel som var sentrale i

realiseringa av dette.

143 Klausen, 1996, s. 105.

144 Ross, 2004, s. 148.
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Athen-OL.: ei scene for kulturelle symbol

Olympiastadion i Athestod i fgrste rad blant identitetsmerka under AtB884, fordi stadion
blei nytta til mange av dei mest synlege hendingarger arrangementet. Stadion skreiv seg
inn i ein olympisk tradisjon som tilseier at hovuelzaen i eit OL ikkje berre skal vera den
viktigaste komponenten i den idrettslege pakkem bar mest av alt framsta som sjalve
symbolet pa den aktuelle olympiaden. MinstekraileOtympiastadionvar difor, som Ross
skriv, at anlegget skulle st& som "The intendedatgre look for the Games® Bjern Roe
framhever den hgge statusenQiympiastadionsamanlikna med OL-arkitekturdor gvrig

nar han seier at "Dette er et av de fa anlegg detektonisk kvalitet og synlighet som en
slags logo skal veere et varemerke og en forutsgtiMiange av de andre anleggene er i stor
grad styrt av entreprengrer og politiske komitedf.Pastandar som dette presiserer det
dilemmaet som olympisk arkitektur star ovanforgwh til Athen-OL kom dette dilemmaet til
uttrykk pa ein utfordrande mate, som ei falgje awn drkitektoniske rikdommen som finst i
den greske kulturhistoria. OAKA matte helst oppo&ifiv merksemd under olympiaden utan
a hamna i skuggen av greske monument fra fortide. \Rr ingen lett sak a invitera til
arkitektonisk duell med monument som har bortim@bgl status som kunsthistoriske
milepaelar. Arkitekturen pA OAKA matte finna ein mattre fram som likeverdig partner med
til demesAkropolisfor a lukkast som olympisk symbol. Samstundesdeigi sakens natur at
anlegget ikkje matte bli for sjglvstendig, for deana lausriva seg heilt fra gresk kultur og
identitet.

Under utformingsprosessen av det olympiske komplkekem Santiago Calatrava med ein
kommentar som opnar opp for ein hgveleg inngantpliinga av planen, i det han ytra at
"The plan is classical, the elevations are Byzantand the spirit is Mediterraneatt”Her
refererte arkitekten til tre kategoriar som alleinarer Hellas, og som alle kan medverka til &
gjie meining i OL-designen. Dersom ein les dei stimjene pa OAKA er det mogleg & finna
eit element som samsvarar med den fgrste deletadwts| kapittel 3 blei det gjort eit poeng
av atNasjonsplassefungerte som mgteplass for publikum under OL, odeat audiovisuelle
tilfarselen frANasjonsmuremjorde plassen til eit teater av multimedial kagakAksen som

gar mellomNasjonsmurerog Agora definerer eit rom som kan minna om forma pa eit

145 1hid s. 158.
146 Rge, 2004, s. 2.

147 ibby, 2004, s. 1.
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klassisk gresk teater. Dersom ein tolk&sjonsplassepa denne maten vil i sa fallgora
markera tribuna i teateret ddasjonsmurervil vera scena. Ein klassisk plan i abstrahert
versjon kjem til syne, der arkitekten har ivaretsgenmetri og omriss fra det greske teateret
til & anlegga ei stor flate. Denne delen av OAKanistar dermed som ein appropriasjon av
antikke planlgysingar, der gresk tradisjon er iatiamed moderne formsprak. Det faktum at
teaterscena er bytta ut med ein TV-skjerm gjergadunksjonen fra antikken blir halden i
live, berre at levande skodespelarar har blittebytt med audiovisuell digitalteknikk. Scena
har blitt omgjort fra tre til to dimensjonar i Ctdava sin abstraheringsprosess, men resultatet
er likevel klart nok til at ein forstar kva opphavannen kan tenkast & ha meint da han sa at
planen var klassisk.

Det finst ogsa andre element som er derivert fit&klean. Inngangsportalane pa OAKA er
tilskipa med paverknad fra den greske stoa, aksastrukturen som omgav inngangspartiet
til greske bygningar, og som er ein type arkitelgéur ofte finn i antikke idrettsanlegg, til
demes i Olympia?® Portalane til Calatrava refererer bade til formfigksjon hos det greske
opphavet. Den klassiske stoaen var eit arkitekkoaiement som ofte indikerte at publikum
blei invitert inn i ein offentleg bygning. Portakipa OAKA skulle peika ut retninga for OL-
publikumet og trekka gjestar inn pa den offentletpten av OL-omradet. Sayler og tak
utgjorde grunnstrukturen for den klassiske stoadetge har Calatrava spelt vidare pa i det
enkle formspraket som kjenneteiknar hans versj@m khr gjort taket til ein visuelt sett meir
dominerande del av strukturen, slik at bereelementaindre synlege i den moderne utgava.
| det antikke fgrebiletet var dette annleis, iliest vedAttalos Stoa Athen, der sgylene var
det openbare blikkfangét?

Inngangsportalane rettar ogsa fokus pa eit aspaktOL-anlegget som pa ein mate star som
ei framsyning av nokre romlege former i det modanadas, eller i alle fall tilsynekomsten
av ein hggst levande gresk tradisjon; den greskerftarknaden. | antikken kunne ein stoa
fungera som avgrensing av handelsmarknader i grieghe slik dei til demes er nytta pa
Agora i Athen™®Kvar gong OAKA er i bruk ser ein liknande verksenstik som den
kommersielle aktiviteten i fgrekant av fotballkampmellom AEK Athen og Skoda Xanthi
var eit dgme pa. Publikum strgymer inn portalanefardeler seg utover ein mellombels

eksisterande marknadsplass, posisjonert like »gdra. Det dette symboliserer er ei

148 Christopoulos, 2003, s. 103.
149 camp, 1986, s. 172.
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levandegjering av den antikke marknaden, men ogsaterleg forlenging av samtidas greske
marknad. Her blir tradisjonell og moderne greskntitet fletta saman. Linja gar fra den
antikke agora, via eit mellombels opphav i denrmotiaske basaren og fram til den greske
folkemarknadenlaiki agora'®! Det er fgresetnadene som ligg i OAKA-designenn@gen
denne blir brukt pa, som gjer det mogleg & fraresetjslik tolking. Samhandlinga mellom
arkitektur og menneskeleg aktivitet skapar eitatdd av meining som ikkje kan realiserast

utan at begge desse faktorane er medrekna.
OAKA: Bysantinske og mediterane impulsar mgter Cal#&ravas estetikk

Diskusjonen over syner at det er mogleg a avdekkssisk inspirasjon pa OAKA. Det neste
blir a finna ut av arkitekten sine pastandar omabtisiske og mediterane impulsar. Med tanke
pa sistnemnde, sa skin dette fram i bruken avdyfame. Den gjennomfarte bruken av bla og
kvite fargekomponentar gjev idear i retning av dgpe arkitektur som er assosiert med
Middelhavet, og da i seerskild stor grad med busktin@a dei greske gyene. Fargane kan
ogsa forbindast med den antikke marmorarkitektukesitfargen gar igjen i alle bygningane
og skulpturane pa OAKA, og i dei talrike basseriga in den karakteristiske blafargen som
neerast har blitt synonym med Middelhavet. | flissaikken pa hus og veggar har ein
dessutan kombinert dei to fargane, ved a setjebtppnotiv pa kvit bakgrunn. I tillegg til
bruken av farge gjev ogsd materialutvalet pA OAK&#ségn om mediteran paverknad. Den
repeterte bruken av keramisk tegl, bade pa bakkemivpa bygningar, kan sta som dgme pa
dette. Blafargen pa OAKA er eit merke pa greskisiad, og saman med referansane til
kvitkalka hus og terrakotta gjev dette ein symifeldf der gresk tradisjon og impulsar fra
Middelhavet inngar i eit sams rammeverk der gragtukell identitet blir reflektert.

Det bysantinske er ogsa knytt til gresk identiteén har i likskap med kultur fra Middelhavet
ikkje blitt elevert opp pa same nivad av universaerkjenning som den klassiske greske
kulturen. | alle fall ikkje i det tradisjonelle vé=ge perspektivet, der det har vore relativt
vanleg & tenkje p& den klassiske perioden somlags gjullalder i gresk histori® | det
moderne Hellas si kulturhistorie har den bysantnsilturen alltid hatt hag status pa grunn
av relasjonane til den greskortodokse kyrkja, sam reajoritet av den moderne greske

befolkning hgyrer til i.

151 Goodwin, 1971, s. 86.
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Elevasjon er eit ngkkelord i denne samanhengedi di@t er i dei hggreiste bygningselementa
i OL-planen at den bysantinske paverknaden kjemkase fram. Farst og fremst ser ein dei
bysantinske impulsane i alle ledd av anlegget someber bogar, kvelvingar, pediment og
sayler. Slike element finn ein i dei fleste bygrEingg anlegg. | dei nye taktiloygga pa
Velodromernog Olympiastadiorer det visuelle hovudinntrykket retta mot boganid, & dei
star og refererer til kvarandre fra kvar si sidéQAKA. Den formale likskapen mellom dei to
er sentrert rundt stalbogane som sams visuellearefepunkt. | og med at desse anlegga
begge er sentrale i den nye meisterplanen for gatega er det liten tvil om at satsinga pa
bysantinske element har fatt ein sentral posisjon.

Ein analyse av OAKA pa detaljniva syner at Calaragenerelt sett har synt stor vilje til &
bruka motiv henta fra gresk kulturhistorie. Mangedasse motiva er ogsa knytt til olympisk
tradisjon, slik som dove- og olivenkransmotiva semagt inn i dei flisekledde veggane pa
service- og administrasjonsbygg. Dovene konnottred” og "siger”, velkjende omgrep fra
det moderne OL. Olivenmotivet refererer ogsa tilfenomen fra det antikke OL, der dei
vinnande atletane blei krona med &itinos ein krans laga av friske olivengreirtét Dette
motivet blei ogsa inkorporert i medaljane som uitane mottok i 2004.

Ein kanskje meir subtil og forkledt referanse,giesk antikk sa vel som olympisk fortid, er
bruken av vatn i anlegget. Oppdelinga av bassdaggsAgorai ulike felt kan tolkast som
ein referanse til olympisk idrett, naerare besteymjmg. Dette gir meining fordi OAKA
husar to symjeanlegg, og vatnet &glora gjer dei til eit motiv i designen. | det antikke OL
var tilgang til vatn 6g heilt avgjerande, fordi ué@ane og publikum trong vassforsyningar
medan dei deltok i olympiaden. Vassforsyninga vet/nia blei effektuert i eit
velfungerande system mellom det 4. og det 2. anteuhdKr., i den same perioden som det
blei bygd ut eit stagrre nettverk av olympiske fiésibr der. Den estetiske bruken av vatn blei
ikkje minst framheva i romersk tid i Olympia, darddes Atticus fgrte opp eit nymfeum i ar
150 e.Kr**Bygningen var ein heilagdom for nymfene, som etalogiske skikkelsar knytt
til vasskjelder, men det var ogsa eit funksjonefttegg i Olympia. Nymfeum var
oppsamlingspunktet i eit sinnrikt system for vdgatsel til Olympia, og det er eit ekko av
Herodes Atticus nymfeum i Calatravas bruk av valalatravas design tek ogsa opp den
estetiske sida ved Nymfeon ved a gje nokre av basspa OAKA runde former, noko som

styrkar tilsynekomsten av tradisjonell identiteniegget.
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Eit avgjerande moment er Calatrava sin lanehandel gresk tradisjon, og kor vidt denne
verkeleg kan seiast & koma til sin rett pA den matm arkitekten sjalv refererte i sin
kommentar. Dei bysantinske bogeappropriasjonanenidast til & utdjupa dette. Fgr han blei
engasjert i dette olympiske prosjektet hadde Sgaot@alatrava eit internasjonalt ry for sine
mange brukonstruksjonar og storskalabygg. Eit varkenfor verkskatalogen hans er nettopp
ein forseggjort bruk av bogar, betongkvelvingatbegekraftige sgyler.

Impulsar frd Middelhavet har ogsa vore integre@alatrava sin eigen stil gjennom heile
karrieren. | sine arkitektoniske studie tidleg p@7Q-talet fordjupa han seg i mediteran
byggetradisjon. Han tileigna seg ei grunnleggjaridestaing for denne arkitektoniske
diskursen og han kom opp med eit uttrykk, "kvit’tidom umiddelbart fekk ein plass i hans
eigen filosofi’>® Essensen i uttrykket er at kvitfargen representamko evigvarande og
universelt, og for arkitekten blei dette eit flddsit visuelt teikn som kunne flyttast inn i
mange ulike landskap. Han hadde notert seg kombimas av den kvite fargen som eit brot i
landskapet og den mediterane arkitekturen soméikear godt tilpassa sitt lokalmilj° Den
fortrulege kunnskapen om mediteran arkitektur fdartusom “kvit tid” skaffa Calatrava eit
tydeleg arkitektonisk spor kvar enn han matte fdfer bygningar, og han kunne samstundes
harmonera desse med omgjevnadane. Denne tankegiggamgsa uttrykt pa OAKA, men
mest som eit deme pa det mediterane som univeksalf@et refererer til Middelhavet pa eit
generelt plan, og mindre til greske saertrekk, ogsk@ mest av alt til den innforstatte
appropriasjonen av mediteran byggetradisjon sost fimange Calatrava-prosjekt.

Difor kan ein nok seia at mange av dei karakteslstielementa i designen av OAKA peikar
vel s& mykje mot verkskatalogen til Calatrava saask tradisjon. Dette kan jamfarast med
diskusjonen i kapittel 3 om utstillingsarkitekt@ett i lys av denne framstar OAKA kanskje
vel s& mykje som ei framsyning av Calatrava sirenaarkearkitektur enn som eit forsgk pa a
konstruera eit moderne OL-anlegg som konnotereskgentitet.

Hyringa av Calatrava er symptomatisk for Athen-20D04taden for & satsa pa nasjonale
prosjekt valde ein a trekka inn ein utanlandsktakiti som bade kunne tilfara internasjonal
prestisje gjennom sitt kunstnariske renome, og egea hadde erfaring fra andre olympiske

prosjekt'®>’ Valet av hovudarkitekt kan sj&ast p& som ei visdengraving fr& arranggerane si

1357k vit tid” er omsett fr& engelsk: "White time”, Tzonis, 2004, s. 374.
%% Ipid, s. 378.
157 Calatrava teikn&ommunikasjonstarnet i Montjuisamband med sommar-OL i Barcelona'92, og han har

fullfart skjema for fleire andre stadionprosjekide relatert til OL og til andre oppdrag. Sja Tzp@ai004, s. 158
og 236.
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side av tiltrua pa heimleg arkitekturfagleg dugleikersom greske arkitektar blei uteletne fra
a setje preg pa OL-arkitekturen.

Valet av Calatrava som arkitekt fortel ogsa noko dem situasjonen Hellas har vore i
historisk sett med omsyn til sin eigen identitegti® har med Calatrava si rolle som tolkar av
gresk identitet & gjera. Han star i godt selskag siead andre framstaande personar fra Vest-
Europa som har skapt sine bilete av Hellas og agmske. Dette gar tilbake til Vest-Europas
historiske gjenoppdagingar av Hellas og det klassisg seerskild til 1800-talet, ein periode
da mange vestlege forskarar faretok utgravingde,ssim dei tyske utgravingane i Olympia,
og fann restar av greske monument og kunst?&m@jennom dette arbeidet fekk klassisk
gresk kultur ei dobbel meining, ved a bade bli mutidgresk tradisjon og til europeisk kultur.
Hellas blei sa a seie gjort til eit utstillingsviaeye for europeisk identitet, samstundes med at
den greske identiteten blei definert av personat stéstader utfgre den greske kulturen. Den
vesteuropeiske tolkinga av gresk identitet bleingét aktualisert av Calatrava sitt bidrag til
Athen-2004.

Eksponering av eit nasjonalt prosjekt

Om den moderne greske identiteten var underrepesepd OAKA som ei fglgje av lage
prioriteringar av gresk samtidsarkitektur haddemagerane i sa fall meir konkrete planar for
denne i samband med OL-seremoniane. Som lesareme labservera i kapittel 1 var det her
rydda god plass til gresk nasjonalidentitet, frdiflosa vel som samtid. Dette gjaldt i stor grad
for innhaldet i seremoniane, men ogsa med tanKerpa Sjefskoreograf Papaioannou fastslo
at seremoniane representerte eit forsgk pa & "iGakece cast a modern gaze on it's past.”
Her kan han ha sikta til dei mange multimedialgpgreom la viktige faresetnader for begge
seremoniane, slik som da TV-skjermane blei nytta tframsyna trommeduetten mellom
utavaren p®lympiastadiorog utgvaren i Olympia. TV-bilete og 3D-grafikk giegom raude
tradar i det seremonielle narrativet, slik at tildarane fekk sja relasjonar mellom notid og
historie uspela seg kontinuerleg gjennom dei tagamma. Athen-2004 blei lenka saman
med bade det antikke OL og farste moderne OL i 186 denne strategien. Gresk

tradisjonsmusikk blei framstilt som ei hggst levandgtrykksform, men samstundes i pakt
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med arven fra fortidas store meistrar. Slik preseatHellas seg for verda, gjennom eit
multimedialt program der stadionarkitektur og keddl aktivitet blei sameina i eit verk med
fleire lag av meining.

Mange narrative vendingar i dei to OL-seremoniaaetufta p4 ymse teatralske element, og
uttrykket "stadion som teater” er eit sprakleg tgileom er aktuelt i denne samanhengen. Bale
har gjort nytte av denne termen og falgjeleg lakt\pa stadion som astad for "the hosting of
spectacles*® Bale har farst og fremst anvendt omgrepet i amalgs fenomen fré idretten,
der han mellom anna har samanlikna sportsleg #&ktimied moderne dramaturgisk teori. Det
er ogsa interessant & anvende omgrepet til Batekiomtekst utfgre idretten, og sja pa kva det
kan tilfgra i hgve til presentasjonen av det grdskurprogrammet.

Under opningsseremonien var det seerleg eit besitemstag som hadde klare trekk av
nasjonalkarakter, og som lente seg pa stadion seatert for & framsyna dette. Den
kulturhistoriske kavalkaden eksemplifiserte korldisllas la vekt pa nasjonal identitet, kultur
og historie, og at Papaioannou fokuserte pa a apsymbolske poeng rundt slike tema.
Dersom ein kastar eit historiografisk blikk pa kikeaen vil ein finna bade konvensjonelle
trekk og enkelte overraskingar. Som eg var inne k@pittel 1 famna det kronologisk ordna
opptoget over eit stort tidsperspektiv, og sjglv d@em klassiske antikken utgjorde ein stor del
av toglengda hadde ein ogsa satsa pa ofte mindnehfrva sider ved gresk kulturhistorie.
Gresk antikk har tradisjonelt vore betrakta som eseensiell bestanddel i kunsthistoria, og
ogsa i heile den vesteuropeiske kulturhistbtfandre periodar i den greske kunsten har blitt
betrakta som mindre viktige, og nar fleire slikarktydeleg til syne under opningsseremonien
var det eit litt uventa val. Den bysantinske kunstgom er viktig i nasjonal samanheng i
Hellas gjennom si sterke rolle i landets kristngtdne, fekk stort spelerom i opptoget. Den
farklassiske tida, med minoisk kultur, geometrinde kunst, arkaiske figurar og austleg
paverknad fekk likesom den bysantinske kunsten legnmeed eksponering.

Gjennom det vide panoramaet som publikum fekk omplgjennom kunstkavalkaden
framkom det eit variert bilete av Hellas som nasper fleire lag av identitet blei synt fram
via ei visuell, teaterbasert framstilling. Lag aemtitet ogsa i konkret forstand; den svevande
og oppdelelege kykladiske skulpturen gav denneegfien form sa vel som innhald. Ein
kunne ikkje unnga a ty til somme stereotypiar ogeriélingar, til demes ved a fokusera pa

kiende figurar (Fig. 30) og typiske kunstverk, meet breie historiske overblikket som
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opptoget utgjorde var med pa a skapa eit staredebilv den greske identiteten for verda som
sag pa. Papaioannou sin lovnad om moderne verkeirfiekk ein dessutan oppfylt giennom
talrike subplot og tematiske narrativ som komptséesinga av paraden ytterlegare.
OL-seremoniane hadde viktige nasjonale innslag ogsa
utanom denne kulturparaden. Gresk musikk, teaters d
og folklore var i konstant fokus i begge seremoeidfin
prioriterte ogsa greske innslag i dei meir formédidda

av programmet, og eit uvanleg innslag som
maratonseremonien forsterka inntrykket av at Hellas
ynskja a profilera nasjonen kvar gong det var mpg@L

blei opna med eit gresk innslag, TV-reisa gjennom
Hellas, og det blei avslutta med eit stort gresitsigel.
Olympiastadionvar, for & snu litt p4 Bale sitt omgrep,
absolutt vertskap for ei spektakuleer hending; rpeasist

ei spektakulaer gresk hending. Arranggrane haddé ogs

Fig. 30: "Medusa’® fr& den sydd inn nasjonale trekk i seremoniens form, sbkns

kulturhistoriske kavalkaden. organiseringa av atletane sin inntogsmarsj ettegieske

alfabetet. Innimellom gjekk referansane til@ndema,
som internasjonale relasjonar og forbradring - sonslaget frA romfartsstasjonen - verdas
OL-historie, og nokre fa verk fra den internasjenahusikkscena. Men det overvegande
inntrykket fra dei olympiske seremoniane var esémgjort nasjonal eksponering, som kom
fram ved at gresk identitet blei iscenesett gjenmgitnmangfald av kulturelle innslag. |
samband med OL er dette noksa legitimt, og det istéadisjon med dei fleste tidlegare
vertsnasjonar.
Olympiaden pa Lillehammer var eit eksplisitt uttkyfor OL som nasjonalt prosjekt. Den
nasjonale eksponeringa vakte ulike reaksjonar, fle@talet blant meiningsytrarane sag ut til
& hevda at Lillehammer-1994 stod for ein bra balarget kulturelle programmét? Kjerna i
den nasjonale iscenesetjinga var dei olympiskensem@ane. Desse var sentrert rundt ulike
tema med assosiasjonar til norsk kultur. Folkeewremtorsk folkemusikk i tradisjonell og
moderne drakt, mytiske figurar som vetter, troi, missar, og scener fra norske landskap var

blant dei tinga som publikumLiysgardsbakkefekk vera vitne til. Samstundes var det rydda
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plass til eit utvida blikk pa Noreg, med innslagséd pa samisk kultur og tradisjon. Ein
hadde, i likskap med Athen-2004, freista a presarg# mangfaldig bilete av nasjonen.

Ei noksa opplagt, men pa same tid ganske spisgfindending i seremoniane var
vektlegginga av Noreg som opphavsland for skispoi®ennom tenninga av den olympiske
elden blei det referert til "Skisportens Vogge”, idedal i Telemark, der OL-elden hadde
starta sin ferd mot Lillehammer. Dette er ein datalil maten Hellas nytta Athen-2004 til &
forfekta ein slags opphavrett til frildrett og sommOL. Hellas og Noreg kunne i stgrre grad
enn andre vertsland legitimera sine nasjonale remsi fordi dei uansett angjekk
fundamentale element i den aktuelle kontekstenedler pa sett og vis synonymt med vinter-
OL. Hellas og sommar-OL er like eins to sider ansaak.

| farekant av Lillehammer-OL pagjekk det ein digkmsmellom Hellas og Noreg om kvar
den olympiske elden skulle tennast, i Olympia elldvlorgedal, og begge partane fann
argument for sine respektive saker ved & haldavd fen olympiske opphavsrett&i.Det
som ma kunna kallast ein kamp om eigedomsrettedetil olympiske metonymien enda med
to eldtenningsseremoniar, ein pa kvar stad. Ettetahge fakkelstafettar blei elden fra
Olympia blanda saman med elden fr& Morgedal fenitenpa Lillehammet®® Ein slik
diskusjon kunne berre ha oppstatt mellom Noreg eliasl. Calatrava sin monumentalfakkel
frd 2004 er pa ein mate siste ord i denne sakdj flanne har den greske opphavretten bygd
inn i designen. Fakkelen er "gresk” i konstruentstand; konstruert i samband med Berlin-
1936. 2004-fakkelen sette punktum for andre naspofmsgk pa a appropriera den greske
OL-elden.

Den olympiske copyrighten skaffa bade Noreg og aselyratispoeng utover det & vera
hgvelege OL-vertar; det gav aksept for kulturellegpam som elles fort kunne ha blitt
oppfatta som i overkant sjglvsentrerte og egossk@riLillehammer-1994 mottok jo ogsa ein
del kritikk som gjekk nettopp pa dette, mellom arfidaden norske medie- og kulturvitaren
Anders Johansen, som meinte at Lillehammer-OL fagsfremst var eit deme pa korleis
kommersielle kreftar tok kontroll over kulturellengrep gjennom listig marknadsfaring.
Kritikken hadde sannsynlegvis vore kvassare og romifattande enn det som var tilfelle

dersom Noreg hadde hatt ein annan utgangsposisjon.

1831hid, s. 166.
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For & utvida det komparative perspektivet kan BedL trekkast fram igjen, fordi det ogsa
har hgg relevans for denne tematikken. Dette kjeratanange olympiske konvensjonar blei
etablert med Berlin-OL, saerleg nar det gjaldt vetjonen sin posisjon som formidlar av
nasjonal identitet og ideologi. Det olympiske agpar hadde gradvis blitt trappa opp for kvar
olympiade etter 1896. Kvar enkelt vertsnasjon leatiltbrt nye element til ideen om kva OL
skulle dreia seg om, og korleis olympismen, I0OC ideologiske plattform, kunne setjast i
scene gjennom byggverk, seremoniar og visuell egratBerlin-OL fungerte som ei
samanfatting av det allereie eksisterande tankegaaty det var ein katalysator i prosessen
med a setje dette i eit fastlagt system til brull seinare olympiske spel. Tyskland tenkte i
stor skala da landet skulle husa OL, i stgrre skala nokon andre av dei tidlegare OL-
vertane. | denne konteksten blir det ikkje siktadéin store skalaen pa arkitekturen, men til
proklamasjonen av ein omfattande nasjonal visjon atkitekturen fungerte som scenisk
bakteppe for ei kulturell mgnstring.

Berlin-1936 var ein olympiade der scenesetjing asjonal identitet gjennom kulturelle spel
danna skule. Somammeverk for regisserte folkeopptrinn og spektadel hendingavar
Olympiastadion i Berlirog Maifeld hovudastader for det kulturelle OL-programmet tizN
Tyskland. Stadion fungerte som utlgp for "Thing$gie eit omgrep med slektskap til
tidlegare nemnde "Massenspiele” og "Festspiele’nrmem hadde til kjenneteikn at det var
skreddarsydd for stadion som bygningstyp®. Olympiastadion i Berlin var ein
"Thingstatte,™®’ kort sagt ein spesifikk stad for dei tyske tindapeSlike tingstader blei
normalt ikkje nytta til andre hendingar enn tindspg den reindyrka bruken av fasilitetane
gjorde desse til effektive formidlingsstader fordsekapen til dei ansvarlege, det nazistiske
propagandaministeriet®® Den nederlandske arkitekturforskaren Camiel vamRadi har
folgjande definisjon av tingspel: "The Thingspiebkdh the qualities of an eclectic
Gesamtkunstwerk, combining elements of oratorioytgraime, gymnastics, dramatic and
balletic chorus, choral dance, flag parade, operhmilitary march.**° Det var alts& ikkje
berre eit hgveleg scenario for & uttrykka tysk déalidtur, men bortimot ein fasit for framtidige
vertnasjonar pa korleis & komponera ein olympigierseni supplert med eit mangfald av

uttrykksformer. Nar ein da kjenner til den totaliésédeologien som ligg til grunn blir det

166 \yan Winkel, 2000, s. 109.
17 bid, s. 19.
18 Eichberg, 1977, s. 236.

189\v/an Winkel, 2000, s. 109.
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ikkje berre eit dystert tankekors, men ogsa ei rifakken for OLs image som ivaretakar av
fred og forsoning mellom menneske.

Pa innhaldssida var dei berlinske seremonianeagidihg av olympisk tematikk og innslag
med Kklar tilknyting til Nazipartiet, under dekke nso tysk nasjonalprosjekt. Ved
opningsseremonien hadde "Das Frankenburger Wirdglgpemiere, eit tingspel som hadde
blitt skrive seerskild til det kulturelle programmander Berlin-OL:"° Spelet blei tilskipa av
den tyske forfattaren Eberhard Wolfgang Moller pidrag frd propagandaminister Joseph
Goebbels, og det var ei formalisering av tingspsteh nasjonaldrama for Nazi-TysklaHd.
"Das Frankenburger Wirfelspiel” var ein allegori eovtysk-austerrisk forbradring og
keisarleg makt, ikledt ei form som lett kunne avésidav publikunt’?Med talrike element
fra tysk folklore og mytologi var det utan samanliky den mest stereotype nasjonale
forekomsten under seremonien.

Innslaga paaifeld kom som ei tematisk forlenging av programmet pélista og sann sett
var plassen vel sa viktig so@lympiastadion i Berlirunder sjglve OL. Men i etterkant av
olympiaden var det sistnemnde som blei stdanden igigm sjglve symbolet pa leikane.
Ettersom denne bar med seg ein fullrealisert vergjo den tyske arkitekturstrategien blei
anlegget stadande som ein varig kulturell bautanfmiregimet, nett som eit slikt arkitektonisk
monument makthavarane hadde ynskja. Stadion bkge ikve eller gydelagt korkje under
eller etter 2. verdskrig, og difor blei det veraraiebyggverk av meiningsfull karakter, bade
for Berlin og Tyskland. Pa nytt kan ein snakka @hlgmpiastadiorog ruinverdi, men kanskje
pa litt andre premiss enn det Hitler hadde set f&g. Stadion gjekk ikkje under saman med
regimet, men blei i staden eit symbol pa politisiar Det intensjonale valet av materiale, som
skulle uttrykka stordom og kulturell substans, gigé ikkje det nazistane hadde fgresett, at
Olympiastadion i Berlinskulle vera eit kulturelt minnesmerke over det kode tyske
storriket. 2. verdskrig sette ein stoppar for detig stadion i Berlin blei i etterkrigstida eit
minnesmerke over eit markt kapittel i tysk historie

D& Tyskland skulle arrangera sommar-OL i 1972 i gjort eit poeng av a skapa eit heilt
motsatt arkitektonisk image. Med bakgrunn i mott&t i det grgne” tok olympiaden i 1972
eit oppgjer med Berlin-1936, md&dlympiastadion i Minchesom eit stilmessig og estetisk

motinnlegg til dei arkitektoniske prinsippa at Spededan Berlin-OL hadde etablert visse

10 Ejchberg, 1977, s. 47.
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seremonielle grunnreglar, som trass i mange nega&bnnotasjoner hadde fatt halda ein
sentral posisjon i den olympiske festivitas, bleiilfdhen utslagsgjevande pa andre matar. |
1972 fekk Tyskland, eller meir presist Vest-Tysklasynt fram ein hovudarena for leikane
som seinare OL-arranggrar let seg inspirera av.dbeme graden av likskap ein finn mellom
takkonstruksjonane pa stadion i Miinchen @ympiastadion i Athemjev belegg for den
pastanden. Stadion i Miinchen var eit framtidsraiternativ for tysk stadionarkitektur, og det
var eit anlegg som gjorde om pa sjglve erindring&yak OL-historie. OL i 1972 mildna dei
stereotype oppfatningane av tysk identitet, somgpénn av Berlin blei assosiert med
symmetri, organisering og ei bortimot ukritisk fralsking av det nasjonale. Etter 1972 var
ikkje biletet like klart, fordi Olympiastadion i Berlinikkje lenger hadde monopol pa
utanomverda sin persepsjon av tysk idrett og olgkpresentasjon.

Y SAnil B Olympiastadion i Berlin blei ikkje ein meir
perifer sportsbygning av den grunn. Anlegget
har vore i jamn aktivitet i heile perioden fra
2. verdskrig og fram til i dag, og under
Fotball-VM i 2006 valde den tyske VM-
komitéen & la finalen ga her. Etterbruken av
Olympiastadion Berlin kan vera ei kjelde til
kritikk, men ikkje pa grunn av forfall og

Fig. 31: Ol iastadion i Berlin d . . I
g ympiastadion 1 Seriiy deh - nye ujamn aktivitet, slik tilfellet er for OAKA. |

versjonen av anlegget (2006).

Berlin er dette snudd pa hovudet, fordi
gjenbruken av eit anlegg med sterk
symboleffekt kan arta seg vanskeleg berre
fordi anlegget i det heile teke blir brukt.
Stadion har blitt staande som eit merke pa ein
autoriteer politisk ideologi, og det er ein
arkitektonisk referanse til ein av dei mest

destruktive periodane i det moderne vestlege

samfunnet. Det eksisterar ikkje sa mange

bygningar som symboliserar eit dystert
Fig. 32: Olympiastadion i Berlin interigr. apittel i verdshistoria like tydeleg som
Symmetri og orden er ogsa eit varemerke Olympiastadion i Berlingjer. Sett p& ein

for den nye versjonen. annan mate, sa er formspraket likevel med pa
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a legitimera dei seers verknadsfulle visuelle sgiatee som formgjevarane av stadion laga
scenografien til. Sa leng@lympiastadion i Berlirstar kledt i si gamle drakt, komplett med
kneisande klokketarn og Hitler sin eerestribune, déltte vera eit tema under debatt.
Klokketarnet har for gvrig den eksakt same plasgaripd stadion som Calatrava sin OL-
fakkel paOlympiastadion i Atheraltsa nok ein referanse til Berlin-1936.

Slike debattar kijem som regel til overflata naalitdere regime gar under. Opposisjonen vil
gjerne gydelegga den ikonografien som regimet kapts slik den fjernsynsoverfgrde og
velregisserte rivinga av monument og statuar awd&adHussein i Bagdad i mars/april 2003
synte. Totaliteere monument som desse innehar eieyd/isuell kraft med negative forteikn,
og medfgrer difor ei situasjonstinga, politisk fofar ikonoklasme. Prosessen i Irak skapte
samstundes debatt om kor vidt gydelegging av skidptog bygningar er den beste maten a
ta stilling til maktas ikonografi, eller om denneller bgr ivaretakast som lserdom for
framtidige generasjonar. | Tyskland har monumeater naziregimet blitt stdande, med all
den ambivalensen det farer med seg.

Forutan stadionarkitektur og effektfulle seremorfizarst det ein tredje peikepinn pa framtidas
olympiske leikar i samband med Berlin-OL. Det vandfgrste moderne olympiaden som
verkeleg sette media pa dagsorden, tett inkorpardet nasjonale eksponeringsprosijektet.
Gjennom pionerarbeidet til den tyske filmskapareaniL Riefenstahl, som fanga inn
olympiaden med det som péa dette tidspunktet vaseeis omfattande produksjonsteam, fekk
ein eit frampeik pa den betydningsfulle rolla TV owedia skulle koma til & fa i alle
etterfglgjande olympiadar. Filmverk@&ympia | & II, Fest der Vélkeng Fest der Schénheit
respektivt, danna skule innan sjangeren sportsdektan og TV-produksjonen under Athen-
OL kan sjaast i direkte samband med desse filmaimeler seremoniane i 2004 veksla
filminga fra oversiktsbilete til neerbilete av ertipgrsonar pa tribunen, og klippinga la opp til
ei aksentuering av hggdepunkt i dramaturgien. Akkwlike moment er vanlege i den
kontemporzere formel for TV-produksjon av store liegar, men mykje av dette star utan tvil

i arv til Riefenstahl sitt filmdokument fra 1936 sjalv 70 ar seinare blir rekna blant dei
mest betydingsfulle verka pé felté Olympiaer det farste demet i filmhistoria som verkeleg
tematiserer idrett og estetikk, utfart i ein filkmésk framgangsmate der regissgren drog
veksel fra si erfaring med a laga propagandafilimén gjorde Tysklands visuelle strategiar
tilgjengelege for eit langt starre publikum enn sein var til stades under OL, og let sjaarane
bli i stand til & plukka opp sma estetiske detalgakte film.

17 Ross, 2004, s. 172.
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Gjennom dokumentarverket til Riefenstahl far eiar&linnblikk i korleis Berlin-OL farst og
fremst var ei realisering av eit nasjonalt prosjdkytologiseringa av Nazi-Tyskland var eit
ambisigst prosjekt der dei ansvarlege ikkje ngleal @ henta kulturell stgnad fra dei store
sivilisasjonane i Vesten. Hellas var ikkje eit uanfra dette. | 1936 valde ein a arrangera ein
fakkelstafett, som utvilsamt var eit gjennomtenképmi den visuelle strategien. Stafetten
starta med eldtenning i Olympia, eit trekk som st lenka mellom gresk og tysk stormakt.
Symbolverdien av a skapa eit bindeledd mellom demi® Hellas og det etter planen
komande tyske storriket kan knapt undervurderaakkélistafetten understrekte i tillegg
Tyskland sitt tilstadeverande i Hellas pa den dldula, ettersom tyske arkeologar farte an i
utgravinga av det antikke stadion i Olympfa.Berlin-OL fekk fram dei konkrete banda

mellom dei to landa.

Etter tenninga gjekk fakkelen _:_2_ B
rundtur ulike stader i det greskes
omradet, slik som Tegea p: '
Peloponnes, der det blei skipa til € '
olympisk monument i anlednin _ ;
stafetten (Fig.33). Til sist ankorr"‘"‘ i
fakkelen Tyskland for & gje dimme |
tl  den olympiske elden unde
opningsseremonien. Fakkelstafette ¢
har blitt ein uunnverleg del i
etterkrigstidas olympiske festivitas i R A,
og det kan vera verdt & merka segg. 33: OL-monumentet i Tegea fra 1936.

kven som i utgangspunktet stod bak.

Innfaringa og formaliseringa av fakkelstafettenedr utmerka dgme pa korleis Berlin-OL
bidrog til a ritualisera dei olympiske leikane, atgmange av ideane fra 1936 har blitt teke inn
som udiskutable element i den olympiske ideologkKelstafetten i farekant av Athen-2004
hadde isolert sett ei anna meining enn den bedinsksjonen. Under mottoet "Pass the
Flame, Unite the World” blei stafetten gjennomfgoin ein global overtyre, der heile verda
deltok i frambéringa av elden. Stafetten var destézi sitt slag med stoppestader i alle dei

fem verdsdelan&> Men ogsd i 2004 handla stafetten om & styrka nakicband’® N&r ein

174 gpivey, s. 246.
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kienner til opphavet for dette ritualet er det fgjort & stussa litt over det, for sjglv med eit
motto som freistar a gje stafetten eit heilt ngttiald er det som om strategiane fra Berlin blir
levandegjort likevel. Bade ikonografi, arkitektdkes laysingar og seremonielle grep fra
Berlin-OL er vidarefart i den visuelle olympiske lkuen, med Calatrava sin OL-design i

Athen som fagrebels siste kulminasjon.

OAKA som levande stad

| drgftinga av dei nasjonale innslaga i olympiadgenogséa lokalidentitet eit relevant tema,
fordi Athen-2004 fekk konsekvensar ogsa pa mindem gnn det nasjonale. | kapittel 3
diskuterte eg tilhgvet mellom OAKA og den omliggjen strukturen i Maroussi, 0g
konkluderte med at det omtrent ikkje eksistereramfrkitektonisk samhandling eller andre
former for interaksjon mellom desse. Men integrgrinlokalmiljget er berre éin mate &
samhandla med den lokale identiteten. Nar eit elgiinent trer inn i eit omrade og bryt med
den gjeldande profilen der, kan det fa ulike falgj®et kan fgra til ei omfattande
meiningsendring pa staden, seerleg dersom det myeealet blir styrande for den vidare
konstruksjonen av plassens identitet. Innfgre ranarfer det som i dag er OAKA har det
tidlegare vore eit slettelandskap, ei elv og emkbitgningsstrukturar. Det kan synast fiernt fra
dagens omfattande anleggsstruktur, som i alle kxdkonstruert og komponert etter ngye
planlegging. Topografien har blitt endra fra al ialvudsak besta av eit naturleg landskap til a
bli eit konstruert sportsanlegg. Like eins har thestemte plassen som det nye anlegget ligg
pa blitt endra internt, som eit eige stykke langska

Plassens identitet kan diskuterast med utgangspurtkt omgrep som star i eit klart
motsetningshgave til einannan. Fra John Bale kjergrepettopocide destruksjon av staden,
som han tek inn i ein diskusjon relatert til rening og ombygging av fotballstadt&’ Dette
kan setjast opp mot ein term med opphav hos eisknarkitekturteoretikar, Christian
Norberg-Schultz. Norberg-Schultz var oppteken aw dgame problematikken, og han

nyttegjorde seg av termayenius locii draftingal’®| dette ligg ideen om at kvar stad har ei

1%6»"Runden med olympiafakkelen rundt hele Hellas diste m&neden er med & gi hele folket en faling ated
'Athens 2004’ er det store nasjonale prosjektet siemaller fleste er interessert i. Fakkelstafettis en time
hver kveld pd NET, en av de nasjonale TV kanalen@ge, 2004, s. 1.

" Bale, 1993s. 41.

178 Norberg-Schultz, 1980, s. 18.
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spesiell meining, ei andeleg atmosfzaere som er mesamde for plassens identitél.For & fa

til eit godt arkitektonisk prosjekt ma arkitektemkge essensen i denne meininga og basera
tilneerminga til staden deretter. Topocide blir pange matar opponenten til genius loci, og
det eine uttrykket utelukkar det andre. Destrukgurstaden gjer at genius loci ikkje lenger
eksisterar der, fijerna av arkitekturens topocidatereden.

Nar det gjeld stadionarkitektur kan det virka fadagta snakka om genius loci, pa grunn av dei
mange materiale komponentane som ligg fastlagt, mhenhar blitt argumentert for at
moderne stadionanlegg kan passa inn under detteepetdf° Dei tidlegare nemndstade de

la Licorneog Estadio Nuevo La Victorissom begge er laga ut fra tolkingar av sine rethpek
lokalmiljg, syner at det er mogleg a sja det ftskkt perspektiv. FoOlympiastadion i Athen

er situasjonen annleis, fordi stadion ligg isoleme pa OAKA, langt vekke fra neeraste
innslag av lokalarkitektur.

Pa ei anna side gar det an & argumentera for dindetokale innslag pa OAKA. Til demes
kan forsgket pa a ta inn bysantinske impulsar itgkturen tolkast i denne retning, all den tid
dei arkeologiske undersgkingane, som fagregjekkmbsad med prosjekteringa av anlegget,
konkluderte med at den bysantinske kulturen hadute it kiennemerke. | OAKAs talrike
basseng og vassformasjonar finn ein, anten detipermed medvit eller ikkje frA Calatrava
si side, ei vidarefgring av dei vassrelaterte efgmedvs. elveleie, akvedukt og romerske bad,
som eksisterte her tidlegare. Vatn, ma det enmgmed poengterast, er eit gjennomgangstema
pa OAKA, og dette star til vatnet som hovudelemeldt kulturhistoriske landskapet.
OL-prosjektet kan difor til eit visst punkt vurdetaom eit forsgk pa a rekonstruera plassens
identitet. Sportsanlegget fra 1982 hadde ingeneiaodpfgre nemnde elementa, og var sann
sett meir av eit framandelement med topocidaltpstte. Oppdraget til Calatrava reverserte i
ein viss forstand dette, i det han la inn sineibgar av staden medan han harmoniserte
sportskomplekset. OAKA fekk ein heilt ny utsjanadr dbgsa det lokale sneik seg inn.
Olympiastadion i Athgnmed sitt nye tak og sitt eldre rammeverk, stan st degme pa
endringa. Stadion gir samstundes ambivalente sigmave til det lokale. Den siste delen av
det offisielle namnet pa OAKA, "Spyros Loujdiringer, som eg var inne pa i kapittel 1, til

live lokal og olympisk idrettshistorie ved a referdil den lokale OL-helten ved same namn.

1% phid, s. 10.

180But how special can thmodernstadium be? Can “character’, a sense of plagrous locibe built into the
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Takbogane er ei lenke til det bysantinske i kudtmdskapet, men er pa same tid det innslaget
pa OAKA som bryt mest med flata i den lokale togdign. Her far ein ikkje det samspelet
mellom natur og landskap som OL-anlegget i Miinckereit dgme pda. Dette er ein av
hovudgrunnane til at Maroussi er stengt ute fra @AKlik at den moderne lokalidentiteten
blir underminert, og pa ein mate destruert, deegapt ligg.

Nar termen topocide star aleine resulterar detitydige og ufullstendige svar, sjglv om
uttrykket er relevant for nokre aspekt ved tolkin@ituasjonen pa OAKA kan utdjupast
ytterlegare ved & trekka topocide inn i ein statadionfilosofisk kontekst, i det Kayser
Nielsen definerer som "the concept of placelessnesisomgrep som relaterer seg til ideen
om det stadlause, ein stad som heller mot & vettatfor individuell meinind® Dette treng
ikkje & vera plassar der topocide har funne stist at identiteten har blitt destruert, men at
identiteten som finst der er sd vag og ubestemmaledet nserast blir umogleg a skildra
staden ved hjelp av individuelle karakteristikKBitstanden pa OAKA i farekant av OL er eit
praktisk dgme pa "the concept of placelessnesstj fanleggets preolympiske modus berre
hadde ei generell meining som "idrettsanlegg”. Ik sieining kunne ha blitt konstruert kor
som helst, uavhengig av stadsspesifikke kjennetéeiidiskipinga av OAKA fram mot OL
innfarte nye trekk av identitet, og plassen kunakakt "OL-anlegg”, "Gresk nasjonalarena”,
"Internasjonalt idrettskompleks” m.m. | denne megsskapande prosessen fekk anlegget eit
meir spesifikt hgve til sin eigen stad, og arkitekig planlgysing var avgjerande i endringa.
Omgjeringa og harmoniseringa av OAKA gjorde plastémoko meir enn eit ordineert
idrettsanlegg. Anlegget blei utrusta med seerskildanemerke, i fgrste ra@lympiastadion
Agora og Nasjonsmuren og dermed endra omradet seg frda & vera ein pleesd eit
idrettsanlegg, til & bli OL-plassen.

Forskjellen mellom dagens OAKA og plassen slik Bangong var er stor, men det blir for
bastant & pastd at OL-anlegget fiernar all tidlegaeining, ettersom det finst bade lokale
trekk og spor av det kulturhistoriske landskapebblemet er at desse oppstod som ein del av
den aktuelle hendinga, olympiaden, og at dei erdneirsynlege no i etterkant. Det stadlause
blei fierna fordi OL-anlegget pusta liv i plassenen det var berre for ein kort periode, og
konseptet melde seg pa igjen da dei 16 dagar leiigene var over. Det olympiske anlegget
stod igjen slik dette hadde gjort far, som eit giggk sportskompleks midt i ein lokal
heimstad.

181 Kayser Nielsen, 1995, s. 23.
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OAKA har, lik andre idrettsanlegg som tek opp mylgeeal, ei spenning mellom
rasjonalisering av rom péa den eine sida, og eidigeav det naere og kjende pa den andre sida.
Den rasjonaliserte OAKA-planen gjev ei kjensle derit tomrom i anleggets daglege
tilstand, som synast a eksistera i ei kontinuevlegting pa at sportslege arrangement eller
andre hendingar pa ny skal innta plassen og vekkaet den identiteten som ligg der latent.
Kvar gong fotballsupportarar og andre brukarar kfi¢mnlegget oppstar det pa sett og vis ein
reproduksjon av den olympiske tilstanden, plassdestitet blir gjenskapt i miniformat. Nar
fotballfans kjem pa besgk spelar dessutan detdadiabiss rolle ved at desse gjer anlegget til
ein del av ein aktivitet som er knytt til ein klubsom igjen er knytt til ein saerskild stad.
Problemet er at det ikkje finst aktivitet som sgrdpr heimekjensle for dei lokale ibuarane i
Maroussi, og nar Panathinaikos og AEK Athen ettarkfar ferdigstilt sine eigne anlegg vil
den reguleere straumen av deira supportarar stian paverknad fra det lokale vil det
stadlause konseptet halda fram med & ha innverk@adtientiteten i det postolympiske

OAKA, som dermed ikkje kan definerast som ein lel@plass i lokalmiljget.

Merkevaren Athen-2004

Det var ikkje berre Maroussi som opplevde eit ikkrav nye identitetsmarkgrar i samband
med OL. Undervegs i det omfattande infrastrukterg@ifosjektet som blei sett i gong under
farebuingane til Athen-2004 blei det ogsa gjort revghr i sentrale delar av Athen.
Hggdepunktet i dette var nok utbetringa og utvidimy metroen, som bade letta trykket pa
det gvrige transportnettet i Athen og gav byen aimleis arkitektonisk attraksjon.
Bortdirigering av biltrafikk fra vegane rundt Akrolishggda var eit anna grep, som sgrgja for
plass til fotgjengarar og pusterom i eit omradebyen som alltid trekk til seg mange
menneske. Forutan dette var oppussing av fleiréAtaens opne plassar, so8yntagma
Omoniaog Monastirakj avgjerande i det urbane andletslgftét.

Forandringane i det offentlege rommet i Athen harikje berre om allereie eksisterande
element i byen, men ogsa om kva slags eksterneréaksom blei dregne inn i samband med
dette. Bjgrn Rge var ein av dei som reflekterteraen fridomen som enkelte kommersielle
aktgrar hadde med omsyn til & markera seg og eotri'sponsorene far s& mye synlig

reklameplass at man kan tro at vinneren av LekditeOoca Cola og McDonaldst?

182 Rge, 2004, s. 4.

% pid, s. 3.
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Observasjonar av denne typen framstar som temnpelearloksale nar ein gjer rekning for
nokre av dei mest kjende frasegnene i den olympd#@ogi, som i alle fall tidlegare la vekt
pa nonprofitt og amatgrideal. Men er det ein tiognRge sine merknader stadfester, sa er det
at dagens OL har distansert seg fra posisjonenidm@itsidealismens tilsynsinstitusjon.

OL har kome i klemme mellom olympismens grunnidegei kontemporeer idrettsverd som
gier det umogleg a koma utanom faktorar som gkonopriofesjonalisering og
marknadsstrategi. Desse er no relevante maleemip@ssame niva som idrettens interne
kriterium for kva som er ein suksessfull olympia@runnen til at det har blitt slik heng
saman med to vendepunkt i den moderne OL-histDed.eine av desse kom i etterkant av
Moskva-OL i 1980, da 10C opna opp for eksternerfgydarar for & bgta pa ein gkonomi i
nedgang®* Sponsoravtalar og lukrative inntekter frd TV sneidsm p& den gkonomiske
situasjonen i ei enkel handvending, men det meglfagsa at OL fra da av var gjiennomsyra
av ein kommersiell agenda.

Det andre vendepunktet trefte inn med Barcelona-0292, som blei farste olympiade med
profesjonelle idrettsutgvarar. Barcelona-OL vareasddyten for IOC sine amatgrideal, som
det i alle tilfelle hadde blitt sadd tvil rundt ék®nsen av i lengre tid. IOC hadde ikkje klart a
definera ein velfungerande regel om kva det & daivatgridrett skulle besta i, slik at mange
utgvarar hadde teke omvegar rundt regelverket. ddsta fliken av idrettsidealisme forsvann
ut av programmet med Barcelona-OL, og vegen |lag épepengebasert toppidrett.
Utgangspunktet for Athen-2004 ville ha vore fundata# annleis utan dei to taktiske
vendingane til IOC. Det er alltid mykje debatt orkylsgge w@konomiske utgiftar for
vertsnasjonen, men realiteten er at TV og eksteonsing dekkar opp for over halvparten av
den totale pengebruken ved eit OL-arrangem&k. seia nei til slik stenad er difor sjeldan
eit tema, men i tilfellet Athen-2004 var sponsingia ledd i & gjera olympiaden til eit
rammeverk for konsumerkultur, der reklame og konmiedie aktgrar pa forskjellige vis fekk
influera spelereglane. Dermed gar det an pastataéenA2004 blir raka av Adorno sin
kommentar om at idretten er merka av "the pervessiof the capitalist society® For
Adorno sin del var det ikkje sa mykje hjelp i deis faregjekk pa overflata sa lenge eit

konsumbasert kontrollsystem lag bakom.

184 Ross, 2004, s. 2009.
185 1hid, s. 211.

18 Inglis, 2004, s. 93.
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Sportsarkitekturen kan lesast som ein del av dettemersielle apparatet, som for Adorno
altsa stillar andre verdiar i skuggen. Finansieaiag OAKA ogOlympiastadion i Athelig
under det greske kulturdepartementet og var derikiged direkte i hendene pa ekstern
storkapital. Men med fordobling av kostnader Glympiastadion auka fra det
farehandsestimerte 130 mill euro til ca. 400 milice— var det nok likevel greitt & ha andre
aktgrar & lena seg pa i totalbudsjettet for olymi@ie®” Som Athen-2004 sitt symbolske
flagskip var det ikkje ynskjeleg & @lympiastadiorbli overlessa av reklame og andre ting
som kunne forvirra den visuelle strategien. Difelik gjeldande reglar er for ein OL-arena,
var det ingen sponsorar som fekk eksponera sindugt@a innsida av stadion. Sann sett kan
ikkje Olympiastadion i Atheheilt samanliknast med andre stadia under dettaggmazerskild
ikkje med den typen heilkommersielle stadia son dutetala i kapittel 2. Stadion i Athen star
i ei seerstilling fordi det er eit olympiastadion.

Det kommersielle apparatet som er i omlgp unde®etiskapar ein floke av signal som kan
vera vanskelege a skilje fra kvarandre. Reklamepéakog olympiske logoar blir formidla
ved hjelp av samanfallande metodar, og for sponsoea det gjerne eit poeng a vera tett
assosiert med dei olympiske symbola. Likskapen rimfominskar skilnaden pa det
innhaldsmessige. Eit dgme som illustrerar dettgjenbruken avOlympiastadion i Berlin
under fotball-VM i 2006. Pa den utvendige fasadanghdet reklame og "fair play’-plakatar
pa ngyaktig dei same plassane som det hang hakeg@msdre nazisymbol i 1936. Innhaldet
var endra men den visuelle organiseringa var efikdgi av metodane frd den omstritte
olympiaden.

Iscenesetjinga av olympisk identitet har slektskapd merkevarebygging, og ein ma ta
stilling til kommersielle varemerke kontra kultueelvaremerke. | hgve tDlympiastadion i
Athenma det vurderast om denne fungerte som eit varenferkAthen-2004, og om anlegget
aksentuerte dei kulturelle eller dei kommersielidese ved olympiaden, eller eventuelt
begge. Byggverk med seerskild innverknad pa ideatitél byane dei ligg i kan samlast under
omgrepetsymbolarkitektur Arkitekturhistoria inneheld mange slike bygningag fra var
eiga samtid blir ofteGuggenheimmuseetBilbao, Operahuset i Sydnegg Biblioteket i
Alexandriatrekt fram. Desse tre kulturbygga er pa kvar sitenvéktige for marknadsfaringa

av byane dei ligg i, slik ein ser fare seg at ditadlegg kan verd®

187 Ross, 2004, s. 158.

188 Rge, 2004, s. 6.
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Den positive responsen som var a finna ©tympiastadion tidsskrift, aviser og TV bade
under og like i etterkant av Athen-2004 skapte kwaiivt sett eit inntrykk av at anlegget var
ein suksess under OL. Tekstar om forseinking ogakstilstand i Athen blei bytta ut med
rosande omtalar av arkitekturen og dei olympiskerseniané® Tendensen i det offentlege
ordskiftet gjekk fra negativ dveling ved reklamegiep over Athens urbane rom til ei
bortimot unison hylling a¥lympiastadiorsom idrettskulturelt teater. | TV-sendinger sveipte
ein like ofte, om ikkje fleire gonger, over OAKA moAkropolis Den gjentekne filminga av
Olympiastadiormedfarte at ogsa folk som ikkje var til stades paaDlegget danna seg eit
bilete av stadion. Og apropos merknadane i degémmede kapittelet om utstillingsarkitektur
— i denne konteksten @lympiastadiorabsolutt pa utstilling, men i ein reprodusert fopa,
TV.

Filming og TV-produksjon var med pa a forma denldddive oppfattinga av kva som var
kierna i Athen-2004. Arkitekturen blei, pa ein mé&e viktigare del av leikane enn tidligare
pa grunn av reproduksjonsteknikkane, noko som fmae \eit fast topos i kritikken av
kulturindustrien sidan den tyske filosofen Walteengamins klassiske diskusjon om
kunstverket i reproduksjonens tidsald&rStadion fekk via dette ein intertekstuell relasjibn
den greske kanon for arkitektur, men blei i tillegjgve sitt eige eksponeringsrom gjennom a
vera midtpunktet i medias dekning. Det bidrog nbktt Athen-2004 blei oppfatta som noko
meir enn ei reindyrka feiring av gresk kulturhigorSjglv om bade anlegget og seremoniane
som utspann seg der nytta fortida for kva ho vadtydlei det ikkje desto mindre etablert ein
ny identitet av det heile — varemerket Athen-2004ed Olympiastadionsom fremste
kjiennemerke.

Ut fra dette gar det an & trekka slutninga on®gmpiastadionog Athen-2004 omtrent var
synonyme med kvarandre, og at dei hgver inn iiletvektig metonymisk meiningstilhgve.
Ved & seia det eine falgjer det andre intuitivt meden spraklege konstellasjonen. Den
olympiske merkevaren overvann dei kommersielle rdtkrane, og kallenamn som "Coca
Cola Games” synte seg mindre appliserbare i ettérlear olympiaden enn fgr. Den
overtydandeDlympiastadiondempa effekten av den kommersielle teppebombingatlaen,
utan at denne kan avfeiast som uvesentleg. Spansingolympiaden far stad som det
paradokset det framleis er; ein aldeles naudsynediens for a fa olympiaden iverksett, men

like fullt ein komponent som kan fa den olympiskerititeten til & vakla. Faktum er at dei

189 yannopoulos, 2004, s. 2.

190 5ja Benjamin, 2004, s. 791-811.

104



kommersielle og kulturelle strategiane kan minnars&je om kvarandre at innhaldet blir
miksa, akkurat slik U2 demonstrerte pa ein medvitefite i sittPopmartkonsept. | den
endelege projiseringa av varemerket Athen-2004 vatet kulturelle fram, med
stadionarkitekturen som fremste eksponent, men ki@nmersielle elementa lurte

kontinuerleg i vassflata.

OL og moderne underhaldningskultur

TV-mediet har fleire gonger blitt erkleert som einktlg iscenesetjar av Athen-2004.
Riefenstahl sine dokumentarfilmar fra Berlin-193@r vstartskotet pa fjernsynet sin
inntogsmarsj ved etterkrigstidas olympiadar, ogzegen fram mot Athen-2004 har TV blitt
ein del av den olympiske institusjonen. | ein asalgv opningsseremonien pa Lillehammer-

1994 skriv den norske sosialantropologen Arne Maftausen at:

Baardsons [Bentein Baardson, regisser] folk matke tiden forholde seg til fiernsynet. TV-
teknologiens krav og TV-seernes behov var nok oderet, og styrte mange av de Igsninger man
kom fram til. Og tilskuerne pa arenaen kunne ogsgef hjiemmesitternes versjon pa storskjermer.
For noen blir slikt en splittet opplevelse og nasgméorstyrrende, for andre kan det virke

forsterkende. | alle fall er ogsé dette et elenelet spektakulaere ved denne forestilling&n

Klausen rgrar her ved nokre av dei aspekta somdiB&utert i hgve med den audiovisuelle
estetikken under Athen-2004. Det han seiar om lgersar er seerskild interessant, altsa at
den doble straumen av informasjon bade kan fordgganvolvera publikum. Analysen hans
gjev gode grunnar til & halda fast ved pastandemionV-strategiske grep er heilt avgjerande
med omsyn til OL-seremonianes form. Dessutan er éiiVrelevant tema ogsa utanom
seremoniane, og i etterbruken av anlegget.

| den postolympiske bruken av stadion er TV-skjarendortimot det einaste audiovisuelle
mediet av verkeleg kaliber, slik det kjem fram kgang det er fotballkamp pa anlegget. Pa
OAKA star Nasjonsmurensom bade er ein allegori over TV-mediets viktigdlero det
moderne OL og eit konkret dgme pa korleis TV-sgstee trekk blei nytta under Athen-
2004. Utforminga av stadiontaket og andre hggtselds komponentar pa OAKA tydar

191 Klausen, 1996, s. 187.

105



dessutan pa at omsynet til TV-produksjon indirgddeerka OL-anleggets arkitektoniske plan
og design.

Den audiovisuelle estetikken lante mykje av sitbriske verkty fra TV, og i forlenginga av
dette — populaerkulturen, i denne samanhengen mqezs ved popgruppa U2. | den
populeermusikalske sfaeren er det ingen som harsgatangt som U2 i & gjera TV til eit
bindingsmedium for populeerkulturelle konsept avtmadial karakter, slik sorRopmartog
tidlegare turnéar har vore deme paDen naere slektskapen med dette gjer det plausibelt
omtala Athen-2004 som ein aktar i den moderne Unadigningsindustrien.

Dei olympiske seremoniane under Athen-2004 skudlka over 3000 ar med gresk kultur.
Difor hadde ikkje Papaioannou noko anna val enyy &l takkurat slike korte glimt som
Postman var kritisk til, og som fekk han til & defie var tid som "underholdningsindustriens
tidsalder.”*®® OL-seremoniane presenterte kulturelle program imfoav multimediale
massehendingar, der TV var med som eit medium tavisk karakter; eit som raskt kunne
overtyda om passande tidspunkt for & gjera endringmogrammet. Dei to skjermane pa
Olympiastadion i Athempererte som styringsmekanismar i den heilskaptegeen. Fleire
narrative vendingar kom som ei fglgje av nye bilétd skjermane, som fgrte an i
seremonianes audiovisuelle plot. Krinsande heligofsnga inn stadion fra utsida og sendte
spektakuleere bilete av lysdesign og pyroteknikkftdileta var tilgjengelege bade for TV-
publikum og tilskodarane inne pa stadion. TV-skjane stgtta opp mot eit til tider overlessa
uttrykk, ein kommunikasjonsmate kjenneteikna afogkorting av publikums refleksjonstid.
Scener med hundrevis av aktgrar, intense fargasragvendingar, slik som havscena med
Bjork under opningsseremonien, spelte pa publikumildelbare kjensler framlokka av eit
audiovisuelt uttrykk med mykje pathos. Tilskodar&ueikkje have til & stoppa opp lenge nok
til & kunna fordgya og filosofera over den storengua sanseinntrykk. Forma gjev
utelukkande rom for ferdigargumenterte bilete, fiarelsbestemte konklusjonar, ledd pa ledd
med kjappe punchlines utan dertil hgyrande resoenendersom ein skal fglgje Postman er
det naerliggande & framfgra ei slik tolking.

Men det var ikkje alle scenene som var like tetkaaked informasjon, eller som presenterte
sine tema glimtvis og oppstykka. Som eg skildrapiktel 1 fanst det lengre sekvensar med

samanfgya narrativ og brukbart tidsgrunnlag for atsk dveling. Den kunsthistoriske

192| perioden 1992-93 gjennomfgrte U2 i ein globah&med tittelei@oo-TV, Dette var eit turnékonsept av
megalomane proporsjonar, og det farste i sitt Slégnytta TV som interaktivt mediumzoo-TVvar sa dyrt i
drift at bandet, trass i utselde stadia over hailela, ikkje hadde gkonomiske inntekter fra turnéen

193 postman, 2004, s. 103.
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kavalkaden formidla eit stort historisk spenn, s@th nok var sentrert rundt hggdepunkt og
oppsummeringar, men som likevel var noko meir emrowerflatisk underhaldningsrelieff.
Forskjellige poeng og meiningar var fletta samarnulike niva, og kavalkaden fekk
tilstrekkeleg med rundturar pa stadion til at d&tiane lesast.

Programmet for seremoniane hadde ogsa plass tiakgoesom henta sine verkemiddel andre
stader fra enn TV og populeerkultur. Den over einetilange innmarsjen til atletane under
opningsseremonien var éin ting, dei offisielle n@&aein annan. Her kunne ikkje TV-
strategiske innfall auka graden av underhaldningddy innmarsjen blei det langvarige
understreka av den jamt pulserande bakgrunnsmusikikieJ Tiesto. Det rytmiske ostinatet i
musikken refererte til eit brytningspunkt mellordiéig 1990-tals elektronika og minimalistisk
samtidmusikk a la Steve Reich og Phillip Glass,mmekm plasserte innslaget midt mellom
utilslgrt populeermusikk og kunstmusikkens avantgawimbivalensen i musikken, saman
med den relativt monotone straumen av atletar,dgjatenne sekvensen til noko av eit
motstykke til den kjappe underhaldninga som Postskédrar.

Dei to seremoniane hadde plass til dei fleste lagudturen, dersom ein skal operera med ei
slik differensiering; noko ein kritikar som Postmanleg ville gjort. Gresk folkekultur og
musikktradisjon mgtte vesteuropeisk kunstmusikkkagonverk fra kunsthistoria balanserte
mot populeermusikk og kontemporaer digitalteknikkeiBda i programmet medfgrer to
diametralt motsatte tolkingsgrunnlag. Ein kan ansgh den varierte framsyninga som ei
ufullstendig rad av lause fragment, styrt av denb@gerte underhaldningskonteksten. D4 vil
forstiinga av seremoniane ligga naert opptil Posteiardefinisjon av fiernsynsreklam#

Pa andre sida kan ein anta at kvar del av seremeniar verdifulle brikker i eit heilskapleg
uttrykk, der det blei sagt meiningsfylte ting omllide og gresk kultur. Eg meiner at det er
grunn til & vektlegga begge desse vinklinganekingia, at dei begge er relevante i forstainga
av Athen-2004 som arkitektonisk verk og teatraltdmm. Seremoniane kan gjenkjennast
som ein del av den moderne underhaldningskulturem dei kan like eins opplevast som eit
Gesamtkunstwerk med likestilte referanser til pagrlultur og hagkultur.

A definere OL-seremoniane som eit reint underhalgsfigretak bidreg ikkje til & lgysa
spgrsmalet om meining og identitet, med mindregeidtek Postman sine argument fullt og

heilt. | Vi morer oss til dadeélir det lagt vekt pa den kvalitetsmessige skilmadellom ord-

194 «Fiernsynsreklamen har i kompakt form fgrt samraba retninger av underholdsningsindustrien — musik
drama, bilde, humor, bergmmelse.” i Ibid, s. 153.
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og biletbaserte medium, der det skrivne ordet kjersom den supreme uttrykksforrfia Dei
norske kunsthistorikarane Gunnar Danbolt og Siryétegjer ei liknande samanlikning i boka
Nar bilder formidlerfra 1988, og er einige med Postman i at det eevisinader "mellom
det som kan uttrykkes i ord og det som kan uttryikb#der.”*° For Danbolt og Meyer er
ikkje dette meint som ei konstatering av kvalitetskjellar mellom to former for
kommunikasjon, men ei paminning om at det finskaupelereglar a forholda seg til i mgte
med dei to uttrykksformene.

Nar det gjeld biletkommunikasjon er det mykje oppriottakaren, i dette tilfellet publikum
pa Olympiastadion i Athgnd lesa ei meining ut av teikna som finst i bileferdi biletet er
"prinsipielt mangetydig.**’ Snn sett har eit bilete bade fortrinn og ulenigesve til tekst,
fordi det kan gje mykje informasjon pa kort tid,kaoein tekst ikkje kan pa same mate, men
pa grunn av det mangetydige aspektet er det vaagke for eit bilete & koma med heilt
presise formuleringar om avgrensa sakstilhB%@&led bakgrunn i arbeidet til Danbolt og
Meyer kan det etter mitt syn verka som om Postmeansgg skuldig i ei litt for sjglvsagt, om
enn velargumentert, avgjersle med omsyn til telssseger over bilete som medium for serigs
meiningsutveksling. Det kan verka som om han undeerer det formidlingspotensialet som
ligg i moderne, eller for den del eldre, biletkommkasjon. Bilete kan, sjglv i
underhaldningens format av korte augneblink, eksporeit langt sprakleg forlap, som vidare
kan bygga stgrre meiningar gjennom intertekstuedlf@ingar.

Eit anna problem er at Postman i stor grad defi&¥g og i vidare forstand alle former for
moderne visuell kultur, som eit medium for avseaddominans over mottakar gjennom
einvegsretta kommunikasjonsstraum, der alt blisgnéert i underhaldningsform&t. Visuell
kultur har utvilsamt eit potensiale til & dominerdglgje den amerikanske kunsthistorikaren
W. J. T. Mitchell, men han meiner samstundes attcafisjonelle forstdinga av dette, som

Postman held seg til, er alt for einsreffd. Mitchell er ute etter meir nyanserte

1% bid, s. 8.

1% panbolt og Meyer, 1988, s. 94.
7 bid, s. 95.

% |pid, s. 95.
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200 Mpitchell, 2002, s. 242.
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tilneermingsmodellar for visuell kultur, og han sakgtter eit analytisk apparat som bade kan
handsama bilete som manipulasjonsverkty og sormante kjelder med eigne meiningat.

Dei olympiske seremoniane innbyr nettopp til ek shyansert tilneerming som Mitchell
etterlysar, seerleg pa grunn av den utstrekte brakernsuelle medium. Desse kan pa den eine
sida nyttast til & bygga oppunder fgrehandsbestetataent i arrangaranes malretta plan for
korleis & framstilla Hellas. P4 den andre sida Wmuelle medium dette prinsipielt
mangetydige ved seg, noko som gjer det umogledadekisakt kva mottakaren vil lesa ut av
dei. Personar som er fortrulege som lesarar &e siedium kan fa effektive ansporingar til
ein djupare og meir velartikulert meiningsutvekglimgsa utover det som var intendert hos
utsendar.

Trass i at tradisjonell TV-form, slik Postman ggreie for, motverkar denne typen lesarar
herskar det nok ein stgrre grad av fortrulegheikmgnskap blant folk i dagens samfunn om
kva TV er og korleis ein kan handsama informasjodengjev. | den avsluttande delen av

boka, der ulike lgysingar pa situasjonen blir drgfhiedgjev han at:

Lasningen ma vaere a finndwvordanvi ser pa det. Jeg tror nemlig man kan hevde anwia ikke
har lzert kva fiernsynet er. Grunnen til det erett@hna ikke har veert gjenstand for noen skikkelig
giennomdrgftelse, og at det langt mindre er bldttkfor folk flest hva informasjon er og hvordan

det bestemmer den retning en kultur skal utvikipis&?

Dette er ei etterlysing av eit stagrre medvit om kvaderne medium er, og ei erkjenning av at
det trengst betre utdanning pa omradet. | tida atte¢i morer oss til ded&om ut har medie-
og informasjonsfag vore ein veksande disiplin paédskasis, og visuell kultur har vore
gjenstand for omfattande akademisk interesse, mé&dh&ll som representant i denne
samanhengen. Mediekritikarar har blitt meir synleget offentlege ordskiftet, noko som
svarer til Postman sine ynskje. Tidene har endga #&ire menneske er meir medvitne pa
dette omradet, men samstundes har temaet antekéargih stgrre kompleksitet. | den
innflgkte kommunikasjonsverda pa 2000-talet, dearitett og datateknologi er i ferd med a ta
over posisjonen til TV som det dominerande medieet-er ikkje utenkeleg at Athen-2004
blir stdande som den siste olympiaden der TV vaviitigare formidlar enn internett - kan
det vera forvirrande og kaotisk a orientera segaMien moderne teknologien er tilgjengeleg

pa ein heilt annan mate i den private heimen;laltkkje kontrollert eller redigert utanfra.

21 bid, s. 243.
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Kontroll er ordet som farer tilbake til andre saterledd i denne diskusjonen. Under Athen-
2004 varOlympiastadion i Athehovudarena for sport og seremoniar, men underforsia
det ogsa ein arena for moderne massekultur. Demtssplaterte greina av moderne
massekultur har gatt giennom nokre vesentlege mgalri Igpet av seinare ar, og i falgje den
britiske sosiologen lan Taylor heng dette saman nwa han kallar "dehumaniseringa av
arenaane.”® Kritikken er retta mot den aukande tilkomsten avof@sjonaliserte
idrettsarrangement, ein kritikk som treff OL s& weim mindre sportsstemne. | europeisk
idrett pa 1990-talet, som er Taylor sitt seermesfaransegrunnlag, kom det nye element inn
pa idrettsanlegget; sveere musikkanlegg og storsierOmsynet til & skapa underhaldning
og show utanom idretten stal seg plass pa agertdagrangagrane. P& mange matar tok den
europeiske stadionkulturen til & minna om idrettSA, der slike element har hatt ein lang
tradisjon. Denne typen "disneyfisering” av spontaagement har no spreitt seg til resten av
verda. Idretten er i ferd med & bli eit av fleileneent i ein stor underhaldningspakke. Det
betyr at gjestar pa eit postmoderne stadion kavefda seg eit romsleg og variert tilbod av
aktivitetar, men det utvida tilbodet finn stad iaré eit konsept med mange hindringar for
individuell handlefridom.

Bruken av publikum under seremoniane i Athen girienfallsvinkel til & kommentera dette
neerare. Ved & involvera folkemengda i ein planidgt av programmet freista regissgr
Papaioannou a orkestrera emosjonar hos publikumtries som blir nytta med hyppig
frekvens pa store stadia. Pdympiastadionkom dette godt til syne dei gongene publikum
bidrog med lyssetting, slik som i den eine sceaslutningsseremonien, da lommelyktene til
publikum danna den kunstige stjernehimmelen. S8kener finn seg i skjeringspunktet
mellom karneval og rasjonalitet - ein let publikudelta i festen, men i strengt regulerte
former. Publikum p@lympiastadiorhadde ikkje hgve til & tenna lyktene uoppfordratt®e
gjienspeglar diskusjonen i det faregdande kapitiet,balansen mellom kontrollerbar lyd og
"wild sound”.

Scenene under Athen-2004 representerer ei stiigert for publikumskontroll. Scener som
den med lommelyktene hgyrer heime under omgreqestd managemensom kan omsetjast
til "handsaming av publikum”. Crowd management dt fnomen med opphav i
kommersielle strategiar, og eit velkjend degme fidettsverda er Coca Cola Companys
publikumsfrieri under fotball-VM i Mexico i 1986. ¢t oppstod den sakalla "bglgja”, etter det
spanske namnet Ola de Coca Cola, som bestar bk vekslar pa & reisa seg hurtig for

203 Bale, 1993s. 225.
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sa a setje seq igjen i eit dynamisk samhandlingstemnCoca Cola nytta denne konstruerte
pseudospontaniteten i sine reklamekampanjar undexidd-VM, der eit entusiastisk
publikum i rytmisk samhandling var midt i blinkeorfselskapets profil. "Bglgja” er i dag ein
innarbeida tribunesport, appropriert av alle typportspublikum, men det er ikkje alle som
tenkjer over at han i sin tid blei koreograferinfrgdom ledd i eit kommersielt faretak. Dgmet
frd Mexico-VM understatter det ein sag under At2&04, og begge arrangementa syner at
crowd management og andre styringsmekanismar ggeilhgrediensar under internasjonale
idrettsturneringar.

Liknande tendensar gjeld ogsa for den kvardagsbhegken av postmoderne stadia, der ein
kanskje skulle tru at den overordna kontrollenmandre. Her kan Adorno trekkast inn igjen i
diskusjonen. Studiane hans av amerikansk populgarkgjbrde at han raka innom sport, som
han rekna for & vera bade eit symptom pa det digk®moderne samfunnet og ein faktor til
at det hadde blitt slik. At det var nett den akemiske idretten som var studiefeltet hans kan
std som eit haleheng til den "disneyfiseringa” doigi nemnd over. Adorno rekna med store
sportsarrangement som baseball og amerikansk foteamnen "kulturindustrien”, som famna
over alle typar medie- og massehendingar innrettd & gje kapitalismen kontroll over
samfunnet® OL er det stgrste av alle sportsarrangement, gdlfibr naye implisert av
dette. Men for Adorno var folks omgang med spal¢t daglege kanskje vel sa kritikkverdig,
og pa dette omradet tilfgrer han spenning til btteken avOlympiastadion i Athen

Sport representerte for Adorno eit regelstyrt titmaed fastlagt form?®Dette angér
fotballkampen mellom AEK og Xanthi, seerskild medkia pa publikumsatferd. P& den eine
sida kan det seiast at fotballpublikum, som impgexte fram auditive hint og gestar under
heile kampen, hadde meir ufgresett innverknad p@ngementet enn det publikum pa dei
olympiske seremoniane hadde. Samstundes hadde ramimiefotballkampen eit seserskild
rituelt preg som ikkje var til stades under OL,diopublikumsritualet under fotballkampen
var basert pa ein innforstatt kjennskap til klulgititet og uttrykking av denne. D& TV-
skjermane gav den audiovisuelle opptakten til fizninly av AEK sin klubbsong slo det ut i
umiddelbar respons blant tilskodarane, som rasittaskeg til den handlinga som TV-bileta
initierte til. Scena som utspelte seg var ein airdl delar i ein fastlagt liturgi, der TV-
skjermane avgjorde kor tid neste ledd skulle sefjagong. Dette gav arrangementet eit

pseudoreligigst aspekt, og eit argument for & vardtadion som eit slags tempel for moderne
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massekultur. Ei slik omtale star i sti med Adoreim stdstad pa dette omradet. Han
karakteriserte publikums situasjon pa eit idredidisn som ein pseudoforngyelse basert pa
innbilt spontanitet, og sa med dette at stadi@ynda berre er eit forum for autoriteer m&kt.
Fotballkampen sameiner dei kritiske poenga til Adosa vel som Postman, ettersom det
kontrollerte ritualet (Adorno) blir bestemt av TVPdstman) som medium for
populaerkulturens styringsmekanismar. Scena med adiigen er eit dame pa korleis trekk
fra ein folkekultur som i utgangspunktet var muignie supportarsongar som blir overlevert
giennom eit kollektivt minne — har blitt moderniseprofesjonalisert og arrangert. Den
polerte, studioinnspelte AEK-songen hadde litetslep med den "wild sound” som elles let
seg hgyra blant publikum.

Adorno har p& mange matar rett i at publikumQdgmpiastadiorhar eit innskrenka sett av
moglege variablar a utfalda seg etter. Sjglv utarEm ritualiserte opningssongen deltok
tilskodarane i ein supporterkultur med godt etabléonvensjonar, og for ein person utfgre
denne kulten var det lett & bli riven med av ddkdmassen haldt gaande av faste, godt
innarbeida mgnster. Men det er vanskeleg a sj# ataglion pa denne maten er annleis, og
difor meir farleg for samfunnet, fra andre typastitusjonar. Bygningar som held seg i ein
finkulturell kontekst, slik som kunstmuseum og kertisus, har ogsa sine konvensjonar og
tydelege reguleringar.

Poenget er nok farst og fremst, slik det ogsa vas\e til Postman og TV-sjaarar, at det
postmoderne sportspublikum i stgrre grad er lesawvasin eigen kontekst. Mange fleire er
medvitne om det rammeverket dei er ein del av,hd&tvore ei bevisstgjering rundt den
posisjonen ein har som tilskodar pa eit stadiondddnaldningsindustrien har eit vesentleg
grep om bade OL og andre idrettsturneringar, miskatilarane er ikkje av den grunn ein
homogen masse som passivt let seg overtala og wuolarapav omgjevnadene. Det
populeerkulturelle apparatet er vevd inn pa ein reéte gjer det umogleg a ikkje forholda seg
til det, men, som bade den kvardagslege og denpiskm bruken a®lympiastadion i Athen
syner, det inngar samstundes i eit starre spelturklle strategiar. Den enkelte tilskodar vil
la seg paverka og eventuelt blenda av dette, mea kgnna opptre i rolla som medviten

konsument og respondera kritisk pa det som utspetgr
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Avslutning

Malsetjinga med denne oppgava var a drgfta spéitskur ut fra ei tosidig interesse, med
siktemal om & svara pa arkitektoniske problemstjir relatert til idrettsanlegg og trekka
desse inn i eit vidare perspektiv av kultur- og rakdtiske aspekt. Skildringa i kapittel 1
bygde ut mot dette perspektivet ved a ta tak i OAgO eit arkitekturhistorisk verk og astad
for ulike hendingar, men handla 6g om & retta laikknot Athen-OL som visuell
populaerkultur.

Dette heng saman med det moderne OL som arenadssakultur; eit aspekt som etablerte
seg da OL gjenoppstod i 1896, og som har blitttéoks etterkvart som leikane har vekse i
storleik og betyding. Stadion har vore den sentkalmponenten i denne framveksten, som
hovudarena og samlingsstad for store folkemengadesom scene for dei ulike strategiane til
vertsnasjonane. Slik var det ogsa under Athen-20@4. moderne OL var ein drivkraft i
framveksten av moderne stadia, pa same mate somstagia gjorde OL realiserbart.
Moderne stadionform star i arv til romerske amfiseamedColosseuni Roma som fremste
dgme, og det er ein arkitektur med tydelege rgtantikken, den einaste fgremoderne
perioden med ein omfattande stadionkultur.

Kombinasjonen av idrettens store popularitet, pstagke aktgrar, markante arkitektar og eit
vedvarande tilfang av store byggeprosjekt, seerskildL- og fotballsamanheng, gjorde
stadionet til ein utbreia bygningstype pa 1900ttdbet vaks fram to moderne stadiontypar,
fleirbruksanlegg og anlegg tilskipa for einsrettakh Det multifunksjonelle idrettsstadion blei
for alvor ein realitet i tida etter 1990, da mamge byggeprosjekt blei initiert. Eit nytt sett av
funksjonar, estetiske idear og kommersielle slagmidag til grunn for det postmoderne
stadion. Omgrepet dreiar seg mindre om arkitekkenitrekk og meir om det utvida
bruksomradet som er karakteristisk for slike stadlaksibilitet og teknologi star i hggsetet
for postmoderne stadionskjema, men samstundesritiaké rgyster som Bale papeikt at den
utvida bruken ogsa har medfart ei starre innskremkiv menneskelege handlingsmgnster, i
form av strenge tryggingstiltak og overvaking. Be#ingar den kulturkritiske dimensjonen
ved Athen-2004, deDlympiastadiorbade var eit multimedialt teater og eit forum faysam
kontroll.

OL er eit stort arrangement, med dertil hgyrandenunzentale strategiar i oppfaringa av
arkitektur. Det monumentale formatet er noko soineAt2004 har sams med Berlin-1936, og

sjglv om desse star som to ulike uttrykk ideologisk skapte det arkitektoniske rammeverket
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nokre av dei same effektane begge stader. Denren tgmlegg kan vera vanskelege a
integrera i lokale landskapsmiljg, sjglv. om olynkaisprosjekt somOlympiaparkeni
Minchen provar at det er mogleg. OAKA kan ikkjeastia fungera pa denne maten, og den
visuelle strategien til Calatrava har mest avesuitert i ei mellombels eksisterande utstilling.
Utstillingsaspektet gir OAKA Kklare referanser til oernistisk tankegods. Det korte
tidsaspektet gjer at Athen-strategien skil seg legldéra Berlin-1936 pa dette omradet, der
Nazi-Tyskland lagde eit monument med uforanderbagéektoniske idear. Ein annan tydeleg
skilnad mellom dei to er at Athen-2004 hadde @itrst spekter av referanser i den olympiske
designen. OAKA aktualiserte i ein viss forstandrel®ulturhistorie, slik som Speer gjorde i
Berlin, men hadde samstundes element av popartemigtisk arkitektur og postmoderne
tendensar.

PaOlympiastadion i Athekan den store skalaen vera ei utfordring, og sorarfie stadia
finst det her eit visst apparat som kan aktivef@sé meistra det store formatet. Kampen star
mellom avstand og intimitet, og med verkty fra Ty mopulaerkultur ha®lympiastadiorblitt
utrusta til & skapa den neerleiken som ofte trefogst fa publikum involvert i den aktiviteten
som anlegget husar. Dette var heilt avgjerandeniiseenesetjinga av identitet som stadion
blei gjort til astad for under OL.

Under olympiaden i 2004 stod Hellas som nasjonntrsen for mykje av det kulturelle
programmet, og ein kan difor seia at den visuelléukindustrien blei nytta i teneste for
nasjonen. Athen-2004 hadde slektskap bade medhaitiener-1994 og Berlin-1936, som
begge var eksplisitte i sine nasjonale framstefiteBNoreg og Hellas kunne til ein viss grad
legitimera eksponeringa av eigen identitet som d@h av det olympiske konseptet, med
bakgrunn i dei respektive landa sin "opphavrett'sommar-OL og vinter-OL. Fakkelen til
Calatrava symboliserte dette, som siste ord i debamnellom Noreg og Hellas om den
olympiske metonymien. Berlin-1936 var eit intendientsgk pa a fa gjennomslag for Nazi-
Tyskland sine framtidsvisjonar, og sjglv om mykidikt mellom Athen-OL og Berlin-OL pa
overflata, saerleg med omsyn til form og olympisk®at, er ikkje den underliggjande
dystopien fra Berlin direkte vidarefgrt. Likevel derlin-OL ein paminnar om den
ambivalensen som nasjonale satsingar kan innehdeogr eit paradoks at fleire olympiske
konvensjonar stammar fra denne olympiaden.

Eit olympisk arrangement i Hellas kunne ha medfgirtstorstilt satsing pa kunst- og
kulturhistorie fra den klassiske antikken. Dette vgsa noko som vertskapet i ganske stor
grad la vekt pa, men bade arkitekturen og dei olgkgpseremoniane var ogsa prov pa ei

vidare satsing. Dei multimediale hendingane pa OA®Olympiastadiongjorde at mange
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sider ved gresk kunst- og kulturhistorie blei aksgat, og ein fekk ogsa sja mange innslag fra
samtidas Hellas, gjennom dei hggst levande musigkdansetradisjonane. OL-seremoniane
baud pa bade samtid og mytologi ikledt ei modernermidlingsform, der
kunsthistoriografiske innslag fekk fram bade breiday nyansarOlympiastadionvar ein
smeltedigel som sameina populeerkulturelle og finkelle uttrykksformer. Bruken av
anlegget, saman med den arkitektoniske utformirgjarde det til ein mykje omtalt
merkelapp for den kulturelle satsinga. Som arkitdkistorisk verk kom det i klemme mellom
a vera eit uttrykk for Hellas og gresk tradisjorg 6l ein viss grad den bysantinske
lokalidentiteten, og & vera hovudverket i OL-pailjen til Santiago Calatrava. | den
olympiske konteksten er det mest neerliggande a fadtl pa den farste tolkinga, men lausrive
fra OL er sistnemnde meir presis.

Ein kan med dette fastsla at OL ogsa i stor grautllaa om gkonomi, og i forlenginga av
dette, marknadsfaring; Athen-2004 kan til ein \dsad sjaast pa som ein merkevare og som
ei fortsetjing pa 10C sin hang til & alliera segdnstorindustri og konsumbaserte faretak som
TV. Pa dette omradet konkluderar eg med at Adokmibigk av kulturindustrien har ein viss
relevans, sjglv om dei kulturelle sidene ved Atiidnvann fram, med det reklamefrie OL-
anlegget som symbol. Noko av det som syner segimtes¢ssant med Athen-2004 er nemleg
at visuell kulturindustri dreiar seg om andre temn a tena pengar; det handlar om & fremje
ein komprimert pakke av kulturelle uttrykk.

Som hovudmonument for ein kulturindustri sOtympiastadion sentrum for ei spennvidde
av audiovisuelle strategiar, noko som forsterkatrykket av stadion som uttrykk for
postmoderne pluralisme. Med TV som ein avgjerarale¢of i iscenesetjinga av anlegget
hamna OL under populeerkulturens styringsmekanisBearolympiske seremoniane lessa ut
snap-shots av identitetsfragment, men i motsetiladet Postman hevdar, altsa at slike
kortvarige projeksjonar er ueigna til & presensdgse tema, vil eg pasta at denne typen
multimediale Gesamtkunstwerk lettare lar seg avkaodait postmoderne publikum.

Difor kan OL, sjglv om ein godtek kjensgjerninga @mnarrangementet er ein aktgr innan
underhaldningsindustrien, bera fram nokre meinugsf ytringar om identitet. Kor
djuptgripande dette blir vil avhenga av resepsjatilekvar enkelt tilskodar, og kor fortruleg
mottakaren er som lesar av postmoderne visuellikottustri, men det blir vanskeleg & falgje

Postman i at sjglve formatet legg hindringar i vetg ein kompleks kulturell bodskap.

115



Litteratur:

Bachman, Leonard Rintegrated buildings — the systems basis of archire, Hoboken: N.
J. Wiley, 2003.

Bale, JohnSport, Space and the Citypndon: Routledge, 1993.

Bale, John, "Introduction”, i Bale, John & Olof Moegred.), The Stadium and The City,
Staffordshire: Keele University Press, 1995a, s20.1

Bale, John, "The Stadium as Theatre: A MetaphootorTimes”, i Bale, John & Olof Moen
red.), The Stadium and The Citgtaffordshire: Keele University Press, 1995b, 4.-322.

Bale, John (red.) & Olof MoenThe Stadium and The Citgtaffordshire: Keele University
Press, 1995c.

Benjamin, Walter, "The work of art in the age ofchanical reproduction”, i Braudy, Leo &
Marshall Cohen (red.Film Theory and CriticismOxford: Oxford University Press, 2004, s.

791-811.

Camp, John MThe Athenian Agora : excavations in the heart @sSical Athensl.ondon:
Thames and Hudson, 1986.

Christopoulos, Georgios A. (redDje Olympischen Spiele im Antiken Griechenlafthen:
Ekdotike Hellados S.A., 2003.

Curtis, William J.R.Modern Architecture since 190Dondon: Phaidon Press Limited, 1996.

Danbolt, Gunnar & Siri Meyelar Bilder Formidler Oslo: Universitetsforlaget, 1988.

Dinsmoor, William Bell, The Architecture of Ancient Greeddew York: W.W. Norton &
Company, 1975.

116



Eichberg, Henning u.aMassenspiele: NS-Thingspiel, Arbeiterweihespiel ahyinpisches

Zeremoniell Stuttgart: Frommann-Holzboog, 1977.
Eriksen, Tore, "Jean-Francois Lyotard — passasjellom teknikk, vitenskap, filosofi og
kunst”, i Meyer, Siri (red.)Fra Estetikk til Vitenskap — Fra Vitenskap til Bgtk, Oslo:

Universitetsforlaget AS, 1994, s. 115-146.

Gardner, Helen, Fred S. Kleiner & Christin J. Mamiarner's Art through the ages

Belmont, California: Thomson/Wadsworth, 2005.

Giedion, Siegfried, "Rom, Tid, og Arkitektur”, i Be Lisa & Henrik Oxvig (red.),Rum
Analyser Arhus: Fonden til utgivelse af ArkitekturtidsskrBt 1999, s. 256-270.

Goodwin, GodfreyA History of Ottoman Architecturéondon: Thames & Hudson, 1971.

Grohman, Karolos, "From square one on Games veruses, i Athen:Athens News25/02,
2005.

Inglis, David, “Theodor Adorno on Sport — The JelEBprit of Despair”, i Giulianotti,
Richard (red.)Sport and Modern Social TheorisBasingstoke: Palgrave/MacMillan, 2004,
S. 81-96.

Inglis, Simon,The Football Grounds of Europkepndon: Willow Books, 1990.

Johansen, AnderBen Store Misforstaelse®slo: Tiden Norsk Forlag A/S, 1995.

John, Geraint, Rod Sheard & Ben Vicke®adia — a design and development guideford:
Architectural Press, 2007.

Kayser Nielsen, Niels, "The Stadium in the CityMddern Story”, i Bale, John & Olof Moen
(red.), The Stadium and The Citgtaffordshire: Keele University Press, 1995, s421-

Klausen, Arne MartinLillehammer-OL og Olympismenet moderne rituale og en flertydig
ideologi Oslo: Ad Notam Gyldendahl AS, 1996.

117



Kobbeltveit, Olav, "Vinter-OL til ishavsbyen”, Beeg:Bergens Tidend&9/03, 2007.

Lawrence, Tony, "Passionate Greek fans revitalisen€s”, i Athen:Athens News28/08,
2004.

Le CorbusierTowards a New ArchitectureNew York: Dover Publications, 1986

Lynton, Norbert,The Story of Modern AriNew York: Phaidon Press Limited, 2001.

Maguire, John, "Sport, the Stadium, and Metropnlitafe”, i Bale, John,The Stadium and
The City Staffordshire: Keele University Press, 1995,558.

Mitchell, W.J.T., "Showing Seeing: A Critique of &lal Culture, i Holly, Michael Ann &
Keith Moxey (red.),Art History, Aesthetics, Visual Studiegdew Haven: Yale University

Press, 2002, s. 231-250.

Norberg-Schulz, Christian, "Genius Loci: TowardsPaenomenology of Architecture”,
Academy Editions, 1980.

Orkin, Lisa, " ATHOC chief says deadlines moved upAthen: Athens New<1/11, 2000.

Osborne, SimorGreece in the making — 1200-479 B@®ndon: Routledge, 1996.

Polunin, OlegFlowers of Greece and the Balkam@xford: Oxford University Press, 1980.

Postman, NeilVi morer oss til dgdeOslo: De norske Bokklubbene, 2004.

Raunsbjerg, Preben, “TV Sport and Aesthetics —Mlediated Event”, i Agger, Gunhild &

Jens F. Jensen (redDhe Aesthetics of TelevisioAalborg: Aalborg Univeristy Press, 2001,

s. 193-228.

Ross, John L. F.Qlympic Homecoming — Greece's legacy and the 2a0én& Games,
Athens: Explorer, 2004.

118



Rae, Bjarn, "Byutviklingsstrategi for Athen — ell€oca-Cola games?”, OslArkitektnyttnr.
12, 2004.

Spivey, Nigel,The Ancient Olympi¢®xford: University Press, 2004.

Summerson, JohnThe Classical Language of Architectudeondon: Thames and Hudson
Ltd, 1980.

Tangen, Jan Ov&amfunnets idretBa: Hggskolen i Telemark, 1997.

Tournikiotis, Panayotis, The Historiography of Modern ArchitectyreCambridge,
Massachussets: The MIT Press, 1999.

Tzonis, Alexander, & Santiago Calatragantiago Calatrava — the Athens Olympisigw
York: Rizzoli, 2005.

Tzonis, AlexanderSantiago Calatrava — the Complete WorlKew York: Rizzoli, 2004.

Valestrand, Terje, "Kraft und Freude 70 ar seneréluss,Stavanger: Stavanger Aftenblad
ASA, 2006.

Van Winkel, Camiel, "Dance, discipline, density ashehth”, i Provoost, Michelle (redJhe
Stadium — The Architecture of Mass SpBuotterdam: NAI Publishers, 2000, s. 16-29.

Wheeler, MortimerRoman Art and Architecturéondon: Thames and Hudson Ltd, 1985.

Williams, John, “English Football Stadiums aftedlsborough”, i Bale, John (red.) & Olof
Moen, The Stadium and The Citgtaffordshire: Keele University Press, 1995, s.-2%8.

Yannopoulos, Dimitris, " Praises for Greek Game®lagies for media folly”, i Athen:
Athens New<3/09, 2004.

119



Internett og andre kjelder

Libby, Brian, "Calatrava’'s Classical Greek”, Architecture Week 20/10-04,
www.architectureweek.com/2004/1020/design_1-2.html.

Schilardi, Demetrius, "Archeological excavationsAntiquities and Excavations at the
Olympic Stadium of Amarousion”, 2004. http://wwwik@acom.qgr.

http://en.wikipedia.org/wiki/Maroussi“Modern Maroussi”.

http://www.oaka.com.qr/.

Victory Media SA ,Athens 2004 Olympic Games — D\Mhen, 2004.

120



[llustrasjonar

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

W W WWNRNDNMNRNDNRNDNNDDRNRRR R B R R B B R
W MR O O N R ONMPEPOOO®NOOORWWDNDRO

Framside: Olympiastadion i Athen
Luftfoto av OAKA, Maroussi.
Agorapa OAKA.

Interigret i bogegangen Agora.

Nasjonsplassemed Nasjonsmureni bakgrunnen.

Fargar pa OAKA.

Servicebodar med dovemotiv.
Nasjonsmuren.

Olympiastadion i Atheppostolympisk modus.
Olympiastadion i Athepolympisk modus.
Innvendig plan, Olympiastadion
Velodromen

Olympiastadion i Miinchen.
Trommeduett via TV-skjermar.
Opningsseremoni, kykladisk skulptur.
Fotballpublikum p& Olympiastadion
Det Panathenske Stadigrithen.
Stadioni Olympia.

Overkvelva gate, Olympia.
ColosseumRoma.

Stadion Australia,Sydney.

Arena auf SchalkeGelsenkirchen.
Allianz Arena,Munchen.
Olympiastadion i Berlin
Olympiaparken i Minchen.
Olympiastadionhar ein hagg profil.
OAKA fgr Calatrava utbetra anlegget.
Detaljar p4 OAKA — brunt belegg.
Karaiskakis StadionPireus.

U2sPopmartkonsept.

"Medusa” fra den kulturhistoriske kavalkaden.

Olympiastadion i Berlin ny versjon (2006).
Olympiastadion i Berlin interigr.

OL-monumentet i Tegea fra 1936.

www.olympics.ballparks.com
Utsnitt frA Google Earth.
Foto av forfattaren.

Foto av forfattaren.

Foto av forfattaren.

Foto av forfattaren.

Foto av forfattaren.

Foto av forfattaren.

Foto av forfattaren.
www.msnbc.msn.com
www.worldstadiums.com
Foto av forfattaren.
www.aviewoncities.com
Klipp frA Athen-2004-DVD.
Klipp fr& Athen-2004-DVD.
Foto av forfattaren.

Foto av forfattaren.
www.dilos.com
www.ablamedia.com
www.edina.k12.mn.us
www.anc-tv.ne.jp
www.stadionfuehrer.de
www.news.thomasnet.com
www.olympic.ballparks.com
Www.europe-cities.com
www.skyscrapercity.com
www.geocities.com

Foto av forfattaren.
www.stadia.gr

Foto av forfattaren.

Klipp fr& Athen-2004-DVD.
www.scotsitalian.com
www.wikipedia.org

Foto av forfattaren.
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