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There is no such thing as a moral
or an immoral book. Books are
well written, or badly written. That
is all. (WildeThe Picture of
Dorian Gray, s.xxxiii)
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1. Innledning: Om Elfriede Jelinek

Elfriede Jelinek er en kontroversiell forfatter isterrike som debuterte som lyriker i 1967
med diktsamlingeihisas SchatterSiden har hun opparbeidet seg en omfattendeoitatii
innen ulike sjangere som romaner, skuespill, raatiespill, essays og lyrikk. Hennes litteraere
stjerne har steget i takt med hennes publikasjogdrun har blitt tildelt en rekke
prestigetunge litteraere priser som Heinrich Baiilsgn i 1986, Georg Blchner- prisen i 1998,
Berlin Theater- prisen i 2002 og Stig Dagermanisgori 2004 (for & nevne noen). Til tross
for at hun siden slutten av 80-tallet har vaert @get kjent forfatter i tyskspraklige land ble
det dannede nobelpublikum sveert forblgffet da ledeskademiet Horace Engdahl utropte
Elfriede Jelinek til vinner av Nobelprisen i litsgar for aret 2004. Omkvedet blant et samlet

pressekorps var: "Jelinek? Who?”

1.1. Biografi og verker

Elfriede Jelinek ble fadt 20.oktober 1946 | Murzazugag i Styria som er en provins i
@sterrike. Hun vokste opp i morens fadeby Wien maoren var oppdratt i en velstaende,
gsterriksk katolsk familie. Jelineks far var erk&joslovakisk jgde med sosialistisk
arbeiderklassebakgrurirStore deler av Jelineks oppvekst var preget anfapsykiske
helsetilstand og morens hgye ambisjoner pa dagemgne. | ung alder ble Jelinek
introdusert for musikkundervisning i ulike instrunmter som for eksempel piano, orgel og
blokkflgyte. Hun danset ballet, tok fiolin og ortigler og studerte bade ved universitet og pa
det anerkjente Musikkonservatoriet i Wien. | tem&réle allikevel presset hun opplevde fra
moren i kombinasjon med den stadig forverrede hildsnden til faren en for sterk
belastning for henne. Den unge Jelinek var flergyganaert sammenbrudd og begynte a ga i

psykoterapi. | 18 ars alderen kulminerte Jelinekgkiske problemer i et fullstendig

1 Jf. Allyson FiddlerRewriting Reality. An introduction to Elfriede Jedk,Oxford 1994, s. 1-2



nervesammenbrudd. Hun isolerte seg fra omverddreggnte a eksperimentere med skriving
som en del av terapien. Etter ca. ett ars tid re&l@sens begynte Jelinek ofte ledsaget av sin
mor & bevege seg utendgrs.

Jelinek studerte kunsthistorie, teatervitenskapmrgkfag i seks semester ved
universitet i Wien. Hun fullfarte ikke graden, migle senere uteksaminert som pianist ved
Musikk Konservatoriet i Wien i 1971. | lgpet av dieetiden ble Jelinek politisk aktiv, og i fra
1974 til 1991 var hun medlem i det kommunistiskeipti @sterrike. Da hun var i tjuedrene
omkom hennes far som pa det tidspunktet var infdagit mentalsykehus i utkanten av Wien.
Etter & ha tilbrakt noen ar i Berlin og Roma tidhig 70- tallet giftet Jelinek seg med Gottfried
Hungsberg. Siden det har hun delt sin tid mellame&temann og sin mor i to. Halvparten av
aret oppholder hun seg med Gottfried i Berlin ogadere halve aret tilbringer hun i selskap
med sin noen og nitti & gamle mor hjemme i Wien.

| et intervju har Jelinek kommentert hvordan desbfematiske familiebakgrunnen pa

godt og vondt har fungert som en katalysator fomies spraklige talent:

I was the only child in an extremely oppressivaatibn, the catalyst of a disastrous familial
constellation. Consequently, | carried in my sl burden of my parents’ conflict. This, of coyrse
happens fairly frequently; what made my case umigas my ability to make something productive out
of my misery. But this step was a function of nppringing. Had | not been so intimately exposed to
art nor encouraged so explicitly to be extraordipa@reative, | doubt whether | would have chosen
writing as a way out of my miserable conditfon.

Pa naveerende tidspunkt har Jelinek publisert taren nitten skuespill, nitten radiohgrespill,
en diktsamling og diverse essays. To bgker erfbiitatisert: Die Ausgesperrtenregi av

Franz Novotny (1982) oBie Klavierspielerini regi av Michael Haneke (2001). Hun har ogsa
oversatt bgker av Thomas Pynchon, George FeydeBugene Labiche. For tiden arbeider

hun med sin ellevte roman som har den forelgptigenNied® | henhold til Jelinek-

2 Jf. Tobe Levin: “Introducing Elfriede Jelinek: Dle agent of feminist aestheticsiMomen's Studies Int.
Forum, Vol 9, No. 41986, s. 435

3 http://nobelprize.org/nobel_prizes/literature/tates/2004/bio-bibl.htm(20. august 2007)

* Levin: Op.cit, s. 435

® http://de.wikipedia.org/wiki/Elfriede_Jelinek#Werk7. august 2007)




kjenneren Allyson Fiddler kan hennes produksjord@&ies i tre forskjellige kronologiske
stadier. | den fgrste bolken inkluderer Fiddlerkegre som er skrevet fgr 1975. De
kjennetegnes av en tydelig eksperimentell stil egyitter i utstrakt grad avantgardeteknikker.
Dette utvikler seg etter 1975 til en mer konvens|bfortellerstil, mer avgrenset og
strukturell, med et integrert plot. Den tredje agiesfasen begynner med hennes ro@an
Wildnis, Oh Schutz vor i1985), hvor Jelinek vender tilbake til en menieede og innflgkt
stil, skrevet i et kompakt sprak og med feerre ggntirdspill, hvor hennes metaforiske

munterhet er tonet ned i sammenligning med fored@errkel’

1.2. Litteraturhistorisk pavirkning

Jelineks samfunnskritiske posisjonering og henkepatimentelle sprakstil har vaert
tilstedeveerende elementer allerede i hennes fittsteere tekster. Ofte beskrives disse som
inspirert av Wiengrupp€nmen strengt tatt g&r hennes litteraere rotteakktil en annen
gruppering kalt Grazergruppen. Denne gruppen blelet mye senere enn Wiengruppen, pa
midten av 60-tallet, og star i gjeld til sistnevgteippering bade i orienteringsretning og
profil. Wiengruppen var ikke en offisiell klubb, méestod av en vennegruppe med ulik
teoretisk og kunstnerisk bakgrunn. De var opptatheantgardeteknikker hvor spraklig
eksperimentering i mgte med mer tradisjonellerséitaskulle skape en ny og mer spennende
litteratur. Grunnen til Wiengruppens opplgsningldky i stor grad etterkrigstidens

kulturpolitiske stramninger i @sterrike hvor avaargegrupperingers motstand mot

® Jf. Fiddler:Op.cit, s. 7-8

"Wiengruppen ble etablert i etterkrigstiden og heaslt base i Wien. Dens mest kjente medlemmer saa@
Wiener, Konrad Bayer, Gerhard Rihm, Fredrich A¢hi#iog H. C. Artmann. Wiengruppen var opptatt av a
skape en ny form for litteratur, samtidig som dekmt & markere avstand til den nasjonalistisk-adistiske
litteraturen som preget tiden under 2. verdensHiilgdette aerend benyttet medlemmene forskjelget
teknikker s& som montasje og kollasj. De ekspertarémi sin diktning med & benytte ulike typer didér og
ved a benytte seg av kjente karakteristikker faaeetradisjoner som stammet fra Wiens folketeatiégr barokk
litteratur og eventyr. Men de kunne ogsa sammeulelalisse eldre tradisjonene med moderne og hveigags
fenomener. (Fiddletbid., s. 20)



konvensjonell estetikk ble brakt til tausfiéilen det som splittet Grazergruppen var
mangelen pa felles ideologi og stil.

| Jelineks forfatterskap er det flere likheteiGilazergruppens ulike teknikker og deres
bruk av formelle karakteristikker, men viktigstr@nnes syn pa kunstens muligheter til &
forandre samfunnet. Dette temaet ble innad i Ggrappen hovedgrunnen til at gruppen
delte seg i to leirer. Innad | Grazergruppen eskalascinasjonen for Ludwig Wittgeinsteins
sprakfilosofi i retning av & bli problemets kjerheg i polemikken posisjonerte Jelineks
sympatier seg i retning av en marxistisk sosiakitSammen med skribenten Peter Scharang
kritiserte hun den andre flgyens naive tro pa kemssamfunnsinnvirkning og insisterte pa at
kunsten som politisk verktay var ubrukelig. Isteidempapekte Jelinek at kunsten kan
stimulere til politisk aktivitet, men at det er $#0g fremst er politisk handlekraft som kan
forandre samfunnet, og ikke kunsten i seg Stlanvielsen i kunstneriske, teoretiske og
filosofiske debatter internt i Grazergruppen hartvee avgjgrende betydning for Elfriede
Jelineks personlige overbevisning om kunstens ra@énfunnet og saledes implisitt pavirket

retningen Jelinek har tatt i sitt forfatterskap.

1.3. Resepsjon

En litteraturvitenskapelig resepsjon av Jelinekster har frem til begynnelsen av nittitallet
veert ganske begrenset. Til midten av attitallet kalimek trygt plasseres i basen med
forsgmte progressive forfattere, og senere da hbfitebedre kjent har hun i stor grad blitt

lest innenfor en feministisk kontekst. Det allerstgesom er sagt og skrevet om Jelinek er

8 Fiddler:lbid., s. 20f.

® For mer informasjon om polemikken rundt Wittgeirstesprakfilosofi i Grazergruppen, se Fiddi®p.cit.,s.
23 og f. eks Mixner, Manfred: "Ausbruch aus derma. Zur Entsehung des Grazer 'Forum Stadtparkl der
Zeitschrift 'manuskripte™, i Peter Laemmle and g@rews (eds)Wie die Grazer auszogen, die Litteratur zu
erobern,Minchen 1979, s. 14-15

19 Se FiddlerOp. Cit s. 24-25



ogsa blitt gjort innenfor en tyskspréklig sfaété Norge og Norden for gvrig finnes ingen
resepsjonshistorie om Jelinek i skandinavisk spaltdverhodet.

| kontrast til en neermest forsgmt litteraturviteayselig resepsjon har Jelineks verker
blitt omtalt i en gkende stabel av aviser og magasil stor grad har kritikken delt seg i to
ekstreme ytterpunkter hvor en finner de som er seetusiastiske for hennes verker og de
som fordgmmer det med henvisning til hennes vulgiapessimisme og manglende respekt
for det moderne Europa, og i s& méte spesieltstetrikske samfunif Interessant med tanke
pa de som av ulike grunner ikke liker vinklingentematikken i hennes verker, er at mange
av dem samtidig roser Jelinek for hennes sprakéigdigheter. | en norsk anmeldelse av
romanerPianoleererinnerbeskriver Tom Egil Hverven Jelineks sprakbruk som
tankevekkende formuleringer som pa sitt besteggiosiasjoner til Georg Johannesens evne
til & finne sére, gode spraklige paradok3ddg av den norske Jelinek- kjienneren Elin Nesje
beskrives hennes ordkunster som en tett spraklighxer uttrykk fra reklame og
ukebladjournalistikk smelter sammen i et poetiskngbsert sprak, gjerne ispedd
intertekstuelle referanser til verdenslitteraturstwse dikteré? | Nobelkomiteens begrunnelse
er det ogsa nettopp Jelineks spraklige formulerisgen vektlegges sterkest og som utgjar
hovedgrunnen til at Jelinek ble tildelt prisenohkise ordelag uttrykte nobelkomiteen sin
begeistring for "hennes musikaliska flode av rosir motroster i romaner och dramer som
med enastaende spraklig lidelse blottar de soklalaéernas absurditet och tvingande

makt™®,

" Da jeg ikke behersker tysk har det vanskeliggjutt arbeid med Elfriede Jelineks roman, og jegdefor i
stor grad mattet stgtte meg til den engelskspréliiteraturen som er tilgjengelig i artikler ogkes. Dette far
den konsekvens at mitt arbeid med masteroppgastem grad har veert basert pa min personlige lesming
romanen kun stgttet til en begrenset vitenskapelgpsjon. Positivt i s& mate er at analysen jegresentere
far starre bevegelsesfrinet enn en analyse soman@vrere seg mellom en mer omfattende resepsjomsais
av tidligere litteraturvitenskapelige arbeider.

12 5e FiddlerOp.cit s. 26, 27

13 http://www.nrk.no/nyheter/kultur/4969906.html(27. august 2007)

14 http://www.aftenposten.no/kul_und/article88650@.e(27. august 2007)

15 hitp://nobelprize.org/nobel_prizes/literature/lates/2004/press-s.htnfR7. august 2007)




Typisk for kritikken som har fglgt Jelinek sideagynnelsen av hennes forfatterskap
er beklageligvis den manglende erkjennelsen p&jtlsn mellom forfatterens autentiske
mening og holdningene som blir uttrykt gjennom iétéivie karakterene som inngar i de ulike
romanuniversene. Selv har Jelinek i arevis uttsylt fortvilelse over at hun er en misforstatt
forfatter. De kritiske stemmene hun formidler tiktider frastatende sprak har blitt forvekslet
med henne selv, og resultatet har blitt at katojskester neermest har bannlyst henne, og at
Jorg Haiders hgyreekstremistiske parti (Frihetsg@uttar spottet henne i valgkampene sine.
Avisene i hjemlandet har ogsa uttrykt et direkternat forfatteren, stemplet henne som
"@sterrikes statsfiende nummer en”, og beskyldnlecior skittkasting mot eget lari.

Lesningene avspeiler et total fraveer pa forstandh¥a Nykritikerne pa midten av 50-
tallet forfektet sontet intensjonaléeilgrep.Med det menes at en ikke matte forveksle et
diktverks mening med forfatterens mening. T. S Hlitrykker denne oppfatningen slik: "Det
poeten erfarer, er ikke poesi, men poetisk materddt a skrive poesien er en ny erfaring for
ham; og nar poesien leses, av poeten eller av @ndfet igjen noe helt annéet’1 et slikt
perspektiv er Jelineks meninger altsa ikke ideetisled de meningene karakterene ytrer. Men
det vil allikevel ikke si at det ikke finnes spdtex Jelineks poltiske holdninger i hennes
tekster, men det innebzerer at sgket etter hentestisee meninger gjgres pa vaklende grunn
da tekstmaterialets litteraritet gjgr det riktigérantyde enn & bombastisk fastsla at med dette
sitatet avslgrer Jelinek hennes egentlige mening.

Men Jelineks tekster har ogsa blitt til del etefaturvitenskapelig resepsjon som har
lest hennes samfunnskritiske forfatterskap, hesagge og ironi, inn i en veletablert
gsterriksk tradisjon hvor hennes forgjengere utgjmarkjente forfattere som Johann

Nepomuk Nestroy, Karal Kraus, Oden von Horvatha€lCanetti, Thomas Bernhard og den

18 hitp://www.aftenposten.no/meninger/kronikker/ag@89350.ece (27. august 2007)
" Thomas Stearn ElioThe Use of Poetry and the Use of Criticj<dambridge 1933, s. 118
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allerede nevnte Wiengruppé&hLitteraturkritikeren Matthias Konzett plassereeks Elfriede
Jelinek i bas med Peter Handke og Thomas Berngrgaaser videre at deres forfatterskap
pa forskjellig vis projiserer et kritisk portrett den gsterrikske kultur. Om Jelineks tekster

skriver han fglgende:

Through her critical textual montages, in whichgaage is meant to expose its latent ideologies,
Jelinek brings persistent ethnic, gender and bpoigudices in the commaodity discourses of Aussria
leisure and high culture industry to the foregmbuder critique of consumer culture as an almost
inescapable maze of culturally illusions aimsijratiation of including that of literatur®.

Mange kritikere utrykker seg som Konzett i beget&tiordelag for Jelineks samfunnskritiske
blikk, nar hun i flere av sine tekster skildrerd®h som mgter individet pa det individuelle og
det mellommenneskelige planet og pa samfunnsnilére av verkene sammenblander hun
haykultur og lavkultur pa en oppsiktsvekkende nséi@ kan lede tankene i retning av
Roland Barthes boklytologier,der han forsgker a vise hvordan "det mytiske represer
tilslgrede strukturer® Av Jelinek-kjenner Fiddler karakteriseres Jelineladismebegrep som

fortettet eller som en form fauperrealisme

It is almost as if Jelinek were using a particldad of lens when regarding the world about heg on
which detects the ugliest, most cruel and brugpkats and which blows these up to oversize
proportions, thus distorting the picture, butating attention to things which are often delibelsa
concealed or reinterpreted by the ruling ideolmgihe interest of its own safety an continued potte

Men mange kritikere finner ogsa Jelineks realisrgede hgyst problematisk. Hun kritiseres
for & veere for negativ, pessimistisk og dekadsitié skildringer. Mest haylytt i sin kritikk
ma i s& mate litteraturprofessor Knut Ahnlund vasoen i protest mot nobelprisvinneren
meldte seg ut av nobelkomiteen. | Svenska Dagbladkke Anhlund skjul pa sin harme og
utrykte fglgende kommentar som ble gjengitt i flemeeangivende aviser verden over:

"Nobelpriset 2004 till Elfriede Jelinek har 6delagimarkelsens varde for verskadlig framtid.

18 hitp://nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laates/2004/bio-bibl.html (27. august 2007)

19 Matthias KonzettThe Rhetoric of National Dissent in Thomas Bern&eter Handke, and Elfriede Jelinek,
Rochester 2000, s. 4

2 Roland Barthesvlytologier, Oslo 2002 s. Xl

2L Fiddler: Op.cit, s. 31
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Det rér sig om ett monomant och enkelsparigt ftafakap, en textmassa som synes
hopskyfflad utan spar av konstnarlig strukturefiffgVidere karakteriserte Ahnlund Jelineks

realismebegrep slik:

Jelineks kritik av manskliga och maskulina oa#teen underlig skvader: satiren som utbasunas som
hennes vapen och arende upphaver sig sjalv actilliien efterharmning av det som skulle hanasnH
skriver pa den avskydda men for henne oemotstitridtikande porno- och skrackgenrens egna villkor:
hela bocker &r i stora stycken en pa en gang kudielach olustfylld valdsporrS.

| en artikkel av Beatrice Hanssen, som er skremeAhnlund fremmet sin kritikk,
imgtekommer hun pa enkelte omrader kritikken somldd har sluttet seg til. Hun skriver
at Jelineks tekster kan tendere mot a fremme dehdetil sikte & gjendrive. Om Jelineks

estetikk har hun innkretset fglgende dilemma:

Often accused of writing pornographic texts andpgidg the register of sexual violence, her work has
provoked reactions of outrage and indignationlldédeby the graphic representations of voyeurism,
sadomasochism, anthropophagy, vampirism, andatadogue of other perversions that constitute the
contested hallmark of her writing . Insofar as Werk enlist one form of violence to combat anotfiter
may seem haunted by a double spectre: the mimeegaactment of sexual violence, which risks
subjugating women a second time around, and thenref theUngeistof German history in the form
of the very irrationalism and violence that heiting seek to ward off*

Hennes forslag til & forsta Jelineks selvmotsigesstetikk er a ikke redusere Jelineks
forfatterskap til et enhetlig prosjekt som kun pptatt med "krigen mellom kjgnnene”, eller a
fremme en allianse mellom Jelineks kjgnnspolitigkden ene siden og hennes sprakpolitikk
pa den andre, men derimot & rette oppmerksomhetenanentlige og poststrukturalistiske
posisjoner som er innvevd i hennes arbeid.

Beatrice Hanssen mener at Jelinek med sitt feriskap skriver seg inn i en kontekst
hvor estetikk, poetikk, politikk og vold som kjertegner moderniteten er tatt opp i hennes
verker. Saledes mener Hansen at Jelineks forfe#teiigke bare har tatt opp i seg et
metafysisk eller fascistisk voldsprinsipp, men @ lgjennom sitt forfatterskap historiserer de

samme tendensene som har gjort seg gjeldende gpeen@generell feministisk praksis av

2 hitp://www.svd.se/dynamiskt/kultur/did_10738938.a§p7. august 2007)
2 http://www.svd.se/dynamiskt/kultur/did_10738938.a§p7. august 2007)
4 Beatrice Hanssen: “Elfriede Jelinek's Languag¥iofence” i New German Critique no. 68996, s. 80
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"kritisk” vold. Beatrice Hansen synes saledes aeranlelineks tekster snarere reflekterer en

voldsdiskurs enn at hun skriver seg inn £&n.

1.4. Presentasjon av romanen

| min masteroppgave vil Jelineks romaie Klavierspilerirf® utgjgre det empiriske

materialet. Romanen er Jelineks femte og ble ut§@83. For Jelinek representerer romanen
et vendepunkt i hennes karriere, da hun med deminliékpsjonen gar fra a veere en ung
lovende forfatter til & fa status som en av Tys#tlamest kjente. Romanen er oversatt til
norsk av Elisabeth Beanca Halvorsen og Mons Andfease Vedgy og ble publisert i 2005
med tittelerPianoleererinnenl henhold til Fiddlers inndeling plasseres ronranden

midterste fasen av Jelineks forfatterskap.

Romanen utgjar en av de mest kontroversielle remeusom ble utgitt pa 80-tallet og
fikk ifalge Tobe Levin slike overskrifter i tyskpgse: ”Maternal Apocalypse’, Motherlove as
Torture,” 'Sure Shot with Poison,” 'On the Heelslafst,” Trained for Self-Destruction,’

"Your Evel Eye, Elfriede.”®” Overskriftene vitner om at romanen inneholder ahgfold av
kontroversielle temaer. Siden utgivelsen er romaikdue overraskende, blitt lest pa en rekke
forskjellige mater. Sigrid Loffler, en gsterriksitératuranmelder, gir en fortettet versjon av

noen mulige lesninger samtidig som han forklarerfor romanen er blitt sa misforstatt.

It's got to be shockingly misunderstood. From Peute to Playboy, the sex-media industry will sniff
out pornography and welcome it; the literary catwill smell an autobiographical rat. Male

readers will suspect misandrony, female readessgyiny; mothers will discover the hatred of
mothers and feminists, a renegade sister. Forigitiee ‘awful truth’ — that many women do indeed
entertain rape fantasies — to be brought into bagmwith campaigns to abolish sexual violence?
When the public must be convinced that women dd Nésire to be raped and beaten, how can a
feminist novel inscribing these wishes in realigyuseful? Such a book will certainly be
misunderstood®

% Jf. Beatrice Hansselbid., s. 84, 85

6 Elfriede JelinekPianoleererinnenSkien 2005
2" Tobe Levin:Op. cit s. 436

2 | evin: Ibid., s. 436f.
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| korte trekk er Jelineks romdManoleererinnerdelt i to deler, hvor farste del fgrst og fremst
omhandler forholdet mellom Erika Kohut og hennestkallerende mor. Erika er en 35 ar
gammel pianoleererinne ved Musikkonservatoriet iZWkun deler leilighet og ekteseng med
sin mor i en av Wiens drabantbydeler. Denne delam@anen gir blant annet tilbakeblikk pa
Erikas tidligere barndomsopplevelser, og er saléolétarende for Erikas forhold til musikk
og seksualitet. Den andre delen av romanen fokusegepa Erikas forhold til hennes mye
yngre elev Walter Klemmer. Utviklingen av detteHoldet har naermest funksjon av en
maktkamp hvor de to personene skifter mellom donmsrag underkastelse, til forholdet ender

i frustrasjon og opplgsning.

1.5. Problemstilling

| et intervju har Elfriede Jelinek uttalt at romari&anoleererinnerer hennes psykoanalytisk
sett mest interessante roman. Videre har hun bestkremanen som en
individuellpsykologisk, nesten konvensjonell retadis roman som handler om Erikas forsgk
p& & kompensere for sin driftsoppgivelse og sistjorede seksualitét.| min masteroppgave
vil jeg i trad med Jelineks hint i retning et psgkalytisk "nakkelknippe”, utruste meg med
toneangivende psykoanalytiske teoretikere som Sighitreud og Jacques Lacan, i mitt
forsgke pa a apne dgren som farer inn i Erikasgpdviin overordnede problemstilling er kort
og greit a forsgke a gi et svar pa hvem Erika Kan@tVidere vil min analyse uavlatelig
komme i kontakt med det problematiske spenningsitdegt som oppstar mellom individ og
samfunn, og som til slutt farer til at var heltinm@ resignere ovenfor overmakten. Min
analyse har saledes et dobbelt mal: Den vil tilneesey gaten Erika pa et individuelt niva,

samtidig som den gnsker a si noe fundamentalt araesdlige kultur.

29 Jf. Tuva KorsstromBerattelsernas aterkomst: P& spaning efter den peigka romanerHelsingfors 1994, s.
59f.
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1.6. Teoretisk introduksjon

Den teoretiske bakgrunnen til min lesning av ronm&i@nolaererinnervil i vesentlig grad
hente inspirasjon fra teoriene til psykoanalytikeBigmund Freud og Jacques Lacan. | min
lesning vil jeg vektlegge noen av de aspekter ér@slteorier som angar barnets seksualitet og
tilblivelsen av dets kjgnnsmessige identitet. Demtvéklingen formes i vesentlig grad
gjennom en prosess som Freud betegner som gdippkNda@at. Gjennom store deler av sitt
liv bearbeidet Freud sine ideer om gdipuskomplekset med essayBas Ich und das
Uber-ich (Ichideal}® fra 1923 gav han en utarbeidet redegjgrelse sdstitestdende som en
av de mest komplett&.| dette essayet argumenterer Freud for at barakteren mellom to
og fem ar, erstatter den dyadeformede strukturenesamellom mor og barn med en
triangulaer struktur hvor begge foreldrene er regmesst. Innenfor den gdipale strukturen og
barnets driftsmessige utvikling identifiserer barfaeen som en rival til morens
oppmerksomhet. Tidligere har barnet trodd at detggptok den viktigste posisjonen i
morens liv, men med erkjennelsen av denne nyeligtietsoppfattelsen forandres
innstillingen ovenfor faren: "Identifikationen méadern far nu en fientlig pragel, den
omvandlas till en 6nskan att undanrdja honom cathati hans stalle i forhallande till
moderen.?? Men dette gnske om & ta farens plass og slik iposésjonen som morens
forevalgte objekt er damt til & mislykkes. | herthtl barnets kjignnsmessige utvikling ma
hun eller han oppta en posisjon side om side vaddseller hans foreldre, og denne
utviklingen av det tredelte gdipale mgnsteret @ilere danne grunnlaget for alle fremtidige

forhold som individet inngar i sitt voksne liv. Tdrskjell fra tidligere redegjgrelser av

%0 Sigmund Freud: "Jaget och dverjaget (jagidealet)aget och detet” Bortom LustprincipenStockholm
1995, s. 184-196

31 Bennet Simon og Rachel B. Blass: “The Developraeudt Vicissitudes of Freud’s Ideas on the Oedipus
Complex” iThe Cambridge Companion to Freu@ambridge 1991, s. 166

%2 Freud:Op.cit, s. 188
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adipuskomplekset insisterer Freud i dette essaygtipigheten av barnets biseksualitet som
har avgjgrende betydning for kignnsbestemmelseseksualiteten barnet vil utvikfé.

Freud skiller mellom de to kjgnnenes avviklingaalipuskomplekset: For gutten
innebaerer en vellykket utgang av gdipuskomplekseam ma oppgi det naere bandet til
moren (som kjennetegner den tidligste tiden avdtariiv) og istedenfor identifisere seg med
faren® | henhold til Freud vil en normal utvikling av gtittebarns seksualitet veere utfallet
etter de mekanismene som fglgastrasjonskompleksdiled kastrasjonskomplekset menes
at guttebarnet innehar en ubevisst frykt for atrfavil kastrere ham hvis han praver & oppna
seksuell kontakt med sin mor. Derfor oppgir guttebaisine gdipale gnsker i forhadpning om
senere & kunne innta samme posisjonen som innetiasea. Guttebarnet gnsker saledes a
erverve seg bade farens maskuline status og aléaruivikle seg til et kjaerlighetsobjekt for
en fremtidig kvinne som likner hans mor. "Genompiadikomplexets undergang har alltsa
manligheten i pojkens karaktar blivit forstarkg.”

Freud papeker i essayet at en slik skjematisjareess gdipuskomplekset som ble
gjort rede for ovenfor, forekommer relativt sjeltleg at det langt oftere inntreffer i hans
praksis at barnet grunnet sin biseksuelle tilbogyelt fayer seg inn i hva Freud kaltbet

fullstandiga oidpuskomplexetievor utfallet kan bli en positiv eller negativ hasg:

Det innebar att pojken inte bara har en ambivatestélining till fadern och ett karleksfullt objefet
av moderen, utan ocksa att han samtidig betesasigen flicka, han visar en karleksfull, feminin
instéllning till faderen och den svartsjukt fiégd instéllningen till moderen som svarar mot den.

Freud papeker at konflikten mellom et positiv eeénegativ utfall av komplekset vil besta i
individets personlighet og fare til utviklingen ava Freud kaller etver-jeg.Utviklingen av
et over-jeger saledes hos Freud en direkte falge av at ibeliviar klart a lgse sitt

gdipuskompleks:

¥ Freud:lbid., s. 189

34 Senere i analysen av romanen vil jeg gjere redbviordan Freud forestiller seg at kvinnens avwiglav
adipuskomplekset gar til.

% Freud:Op. cit, s. 188

*Ibid., s. 188

¥ Ibid., s. 189
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Jagidealet ar alltsa arvtagare till oidipuskomplexah darmed uttryck for de méaktigaste impulsercia o
viktigaste resultaten av detes libidioutveckliGgnom att uppratta jagidealet har jaget bemastrat
oidipuskomplexet och samtidig underkastat sigtdétedan jaget i alt vasentligt ar representant for
yttervarlden, realiteten, upptrader 6verjaget deitsom en advokat fér den indre varlden, détet.

Overjegetbevarer i stor grad faderens karakter og gjgr geldene i individets psyke
giennom pabud og forbuBermed eoverjegethos Freud ogsa kilden til menneskehetens
utvikling av religion, moral og hgyere kunstarter.

| Lacansk teori inntreffer gdipuskomplekset nodidere enn hos Freud, etter ca. atten
maneder, men hos Lacan er det en ngdvendig fomingedt subjektet far det kan inntre i den
gdipale prosessen har giennomgétt hva Lacan betegmespeilstadiét Med speilstadiet
mener Lacan at subjektet gjennomgar en kompligedigs fase som farer til en ontologisk
strukturering av individets virkelighetsforstefd®enne transformasjonsprosessen mener
Lacan pabegynnes omtrent etter ca. seks manedar tig det barnet identifiserer sitt eget
speilbildet. Speilbildet karakteriserer Lacan veleom etmagosom i spedbarnet fremkaller
en triumferende gledesfglelse, ikke minst pa gamat barnet innvendig faler seg
fremmedgjort og urolig. Samtidig som barnet idesgifer seg selv med dette speilbildet
skapes en subijektivitet ut ifra identifikasjonendmn andré? Denne begynnende
erkjennelsen blir saledes for barnet en link melsag selv som organisme og virkeligheten.
Eller uttrykt med Lacan: “The function of the mirsstage [...] is to establish a relation
between the organism and its reality — or as, Hagy betweethe Innenwelandthe

Umwelt”*

Men til tross for at barnet identifiserer seg saivsin kropp med sittnago,er det
allikevel farst idet barnet trer inn i gdipuskonkset (etter ca. 18 maneder) at det blir klar

over sin kjgnnsmessige identitet.

*bid., s. 192

*1bid., s. 191-193

0 Jacques Lacan: “The mirror stage as formativéefainction of the | as revealed in psychoanalytic
experience” Ecrits: A selections. 1-8

*!Lacan:lbid., s. 2

*1bid., s. 2,3

“bid., s. 4
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Lacans versjon av gdipuskomplekset fglger i ontliggntermer de samme
retningslinjene som er gjort rede for ovenfor, nden stgrste forskjellen fra Freud til Lacan
er at sistnevnte importerer innsikter fra strukiisraeri™ til Freuds opprinnelige
gdipuskomplek$® | Lacans teori om gdipuskomplekset fglger ett hgtirepsapparat som
supplerer Freuds tidligere psykoanalytiske vokabMtige begreper er den allerede
introdusertemagineere sfeeresom jeg gjorde rede for ovenfor i anledning sp&d®t og to
andre distinkte faser som Lacan katlet symbolskegdet reelle For Lacan innebeaerer
avslutningen aden imagineere faseat barnet trer inn i sitt gdipuskompleks. Og
gdipuskomplekset Igses ved at barnet kapitulereddn patriarkalske loven som hos Lacan er
den loven som styrer og bestemmer spraket, ogesaladturenDen reelle faseer derimot
vanskelige a uttrykke noe konsist om, da den liggenfor spraket, og verken speilbildet eller
skriften kan reflektereet reellessanne natuf® | Elisabeth Wrights beskrivelse det reelle
papeker hun at Lacan med begrepet ikke mener @sligevirkelighet, men kategoriserer det
i retning av hva hun kaller det udifferensierbéBy the real he does not mean mundane
reality. The real is the body as part of an undiffeiated nature?” For det frembrytende
nyfadte subjektet inngir konfrontasjonen med dedigke tilveerelsen en opplevelse av uro,
opplasning og splittelse. Samtidig som barnet psiyke menes & minnes at det i en fortidig
situasjon befant seg i tilstand preget av harmdisise ambivalente fglelsene av
utilstrekkelighet og splittelse far saledes konsglser for individets sgken etter a tilfredsstille

sitt begjeer.

* Strukturalisme er en metoderetning i litteratusfaringen som forsgker & forklare struktureneéiiigre
tekster enten med basis i en "litteraer grammatikk&r ut fra den sveitsiske lingivisten FerdinaledSaussures
teori om at meningen til et ord er avhengig av tygidassering innenfor det totale spraksystemako@ Lothe,
Christian Refsum og Unni Solbeigtteraturvitenskapelig leksikqrDslo 1999, s. 240)

% Judith Feher- Guerewick: “A lacanian approacthmlogic of perversions”The Cambridge Companion to
Lacan Cambridge , s. 193

“° Elisabeth Wright: “Psychoanalysis and Languageabé i Speaking Desires can be DangeroGambridge
1999, s. 59- 69

*"Wright: Ibid., s. 63
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I min analyse awianolaererinnervil de omtalte teoriene belyse Erikas driftsutiijl
og hennes kompliserte forhold til moren og omverdelet farste kapitelet av analysen vil
jeg farst og fremst forsgke a skape forstaels&fias seksualitet ved a undersgke den i
relasjon til Freuds ideer om den infantile drifiskling. Videre vil jeg i de to pafglgende
kapitlene fokusere pa Erikas forsgk pa a frigj@e fsa moren. Sentralt i analysen star Erikas

uavklarte gdipuskompleks. Teoriene vil supplerestdgpes grundigere underveis i analysen.

19



Og som lovmessig regel er det barnas kjgnnsbestemte
tiltrekning til foreldrene slar igijennom, s@ms til moren
og datterens til faren. Samtidig med at digdelig
incestugse fantasier blir overvunnet og feréa fullbyrdes
en av de viktigste, men ogsa smerteligst&ipkg
prestasjoner i pubertetstiden, nemlig frigjgen fra
foreldrenes autoritet, og farst gjennom defniggaring
skapes en motsetning mellom den nye og dgreyn
generasjon som er sa viktig for kulturfrenitsét. P& hver
av stasjonene i den utvikling som individekal
gjennomlgpe, blir en del av dem holdt tilbadkerfor finnes
det ogsa personer som aldri har overvunmetdenes
autoritet og som ikke, eller bare ufullstendar trukket sin
gmhet bort fra dem. Det er oftest piker s@ndenne
maten, til foreldrenes glede, blir hengerats fed
barnekjaerlighetene langt utover puberteteije blir
kjglige hustruer og forblir seksuelt ufglsomr(Freud:
Seksualteoriens. 82f.)
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2. Erika: Seksualitet og identitet

Erika Kohut er en 35 ar gammel pianolaererinne selerdeilighet og seng med sin aldrende
mor. De er knyttet sammen gjennom et dobbelt mosisédm gjar det vanskelig for Erika &
lgsrive seg. Pa den ene siden har moren fgdt ogdyapparnet. | morskjeerlighetens navn har
hun satt til side sine personlige behov og ofrgtfee barnets beste ”[...] alt som moren gjar,
8

er motivert av kjeerlighet.” Men pa den annen side har dette altoppslukende

kjeerlighetsofferet satt Erika i gjeld til moren,g'darnet blir derfor kun avkrevd lave gebyrer:
livet sitt.”*

Fornavnet har Erika fatt fra lyngblomsten. Lyngfhemi er sveert utbredt i kalde strak,
og plantene er kjent for & vaere vedaktige og raBlustavnets betydning kan kaste lys over
Erikas vanskelige oppvekstvilkar og hennes seksud#lsomhet. Etternavnet er en
intertekstuell referanse som kan henspille pa degrikanske psykoanalytikeren Heinz
Kohut, grunnleggeren aselvpsykologierKohuts teorier omtaler bl.a. de gdeleggende
effektene av et symbiotisk mor/datter- forhold, hfaeningen med et idealisert objekt
forhindrer en suksessfull atskillelse hovedsakieagnoren. Kohut hevder at i
spedbarnsalderen har ikke barnet etablert klareeagmger i forhold til sine
omsorgspersoner. | utgangspunktet er ikke barstaind til & se sine foreldre som uavhengige
og selvstendige personer med eget initiativ, mgrlemer dem snarere som en forlengelse
eller utvidelse av seg selVJelinek fremkaller denne pregdipale bakgrunnernnérsetter
premissene for barnets opplevelse av tilhgrighetdien som betingelser ogsa i godt voksen
alder.”Mor og datter stikker hodene sammen som om dettankelt menneske?®

Fra fadsel av pabegynte moren arbeidet med & foemeet i sitt bilde: "Da hun senere

betraktet leirklumpen som ble skutt ut av kroppenrtes, startet hun gyeblikkelig og

“8 Elfriede JelinekPianoleererinnenQslo 2005, s. 192

*1bid., s. 26

%0 http://no.wikipedia.org/wiki/Lyng (24.03.2007)

*L Christian Schliiter og Sigmund Karter@klvets mysterie©slo 2002, s. 41
*2 Jelinek:Op.cit, s. 115
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hensynslgst arbeidet med a fa den ren og penniadtlitt her, bort med litt der ogsa. Et barn
trekkes helt instinktivt mot skitt og lort hvis méke river det bort fra det:® Gjennom
leirklumpmetaforen forstar en at Erika er et pradakmorens dannelsesprosjekt. Men den
videre iscenesettelsen av barnets tiltrekning rgehevfaring alluderer til Freuds teori om
den infantile seksualitet, hvor haBeksualteorieteskriver barnet somwutoerotiskeller
polymorf perverstFreud definerer den infantile seksualitet uteinarekkepartialdrifter, som
er knyttet til ulike kroppssoner (f. eks munnendetarmen og kjgnnsorganene). Disse
partialdriftene eksisterer uavhengig av hveranchen alle er prinsipielt til stede samtidig.
For & utvikle hva som vanligvis forstds med en radrseksualitet, ma barnet gjennomga tre
ulike pregenitale organisasjonsfaser (den orale at@le og den falliske fasen) far det trer inn
i den genitale fase. "Freud forestiller sig, atpdagenitale partialdrifter smelter sammen ved
dannelsen af den genitale drift, som derfor kaeelgeies som seksualdriften (i entalfj Det
som skaper de suksessive fasene (pa det pregdoitstiediet) er at de skifter pa a veere
dominerende. "Veerdien af faseteorien ligger i daidsag til forstaelsen af neuroser, psykoser
og perversioner samt af fantasier og karaktertypbmindelighed.®

I barndommens seksuelle latensperiode kommer tsase&suelle atferd til syne. Dette
skjer vanligvis i tredje eller fierde levear dametrer kommet i den anale fase. Det er
hendelser fra denne fasen Erikas mor bruker soemgspunkt nar hun angriper sitt endelige
mal: For morens arbeid med & holde barnet reneagipustrerer ikke bare morens kamp
mot barnetsutoerotiskeilbgyeligheter, men er en eufemisme om a forteethatterens
kjgnnsdrift (libido) overhodet. "Moren gnsker segstendig at barnet hennes mye heller skal
ha det hett i moderlige b&nd istedenfor i kjelerdrsanselig elskov og lidenskap.”

| kompensasjon for seksuallivets gleder skjenkerem i stedet barnet musikken.

*%|bid., s. 23

> Ole Andkjeer Olsen, og Simo Kgpgeeuds Psykoanalys&gbenhavn 1986, s. 376
*®|bid., s. 371

% Jelinek:Op.cit, s. 174
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Hennes ubevisste forhapning er at Erikas seksdeitkrefter skal bli avledet fra sine
seksuelle mal og henledet til nye mal. "For Eriledger moren tidlig et i en eller annen form
kunstnerisk yrke "Heller kunstens tinder, enn kjgnnets nedverdigafs Mekanikken i
sublimeringen er at barnets seksuelle impulseraialattes som perverse og derfor kun
fremkalle ulystfglelser. Disse ulystfglelsene skdkre fremkalle motkrefter
(reaksjonsimpulser) som effektivt skal undertrykki ulyst>®

Men morens forsgk p& & omforme barrtwerotisk& vesen i sitt anti- erotiske

bilde har mot sin hensikt sendt Erikas kjgnnsdgrvers retning. "Faktum er nettopp at man
til seksualfortrengningen som indre moment” ogsa faye de ytre som i likhet med
innesperring, mangelen pa et normalt seksualoligiene ved den normale kjgnnsakt osv,
kan skape perversjon hos et individ som ellerg ¥dtblitt normalt.®* Morens iver etter &
bidra til Erikas seksualfortrengning legger salgoi@snissene for Erikas utvikling av sykelige
perversjoner. | min undersgkelse av hva Erikastiti¢og seksualitet bestar i, vil jeg i stor
grad dvele ved Erikas oppvekstvilkar, i trad meeueéls tanke om at den infantile seksualitet

er saerdeles viktig for individets utvikling.

2.1. Sommerferie

Arstidene kan sees som en analogi til livets uldeer, der puberteten og ungdomstiden kan
forstas som overgangen fra var til sommer. Overeariga barn til voksen oppleves ofte som
en sarbar alder, men ses ogsa som en blomstringstithange, spesielt i den vestlige kultur,

blir ungdomstiden forherliget til livets vakresterpde. Slik fortoner det seg imidlertid ikke

*"Ibid., s. 23

*%|bid., s. 180

%9 Sigmund FreudSeksualteorienOslo 1966, s. 44

0 "ved autoerotikk forstds, at individet tilfreddki sig selv seksuelt uden at inddrage et ydrewsalobjekt.”
(Olsen og Kappe)p.cit, s. 378)

®! Freud:lbid., s. 38
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for Erika. | tilbakeblikk fordemmes livet som forags "og fullstendig forsgmt er Erikas
ungdomstid, for eksempel det &ret Erika var atiem folkemunnen kaller de sgte attéh.”

Gjennom analepsen til Erikas sommerferie farrseel i en ngkkelsekvens som
kaster lys over Erikas seksualhemninger og sontjkae som forklaring pa at Erika
(lyngblomsten) aldri blomster slik som de andreger pa hennes alder gjor.
Ngkkelsekvensen har videre en forside og en baksmsiden er Erikas identifikasjon med
objektet for sitt begjeer, mens baksiden viser &eBnar begrensede kanaler til & uttrykke
begjeeret igjennom.

Som sedvanlig gver Erika pa pianoet, men "til &gliag er fetteren hennes kommet
p& besgk og fyller rommet med sitt vitale IR7.Fetteren uttrykker med sin sportsinteresse, sin
utpregede fysiske form og sitt medisinstudium dekubline stereotypier: aktivitet, styrke og
fornuft. Karakteristikaene underbygger fetterengpasisjon i mgte med det motsatte kjgnn
og transfigurerer ham til et ideelt objekt for téngsjenters begjeer.

I sin livsutfoldelse utgjar han en grell kontraksin kusine. Fetteren er ute i solen
omsvermet av beundrerinner. "Han rager som en &ligpadende bglge? og "ndr han er i
spesielt godt humaer, far jenta som krabber p& bakik@n ham lov & kysse hans fatfar”
Fetteren fremstilles som et personifisert fallossgmmens kusinen pa sin side er innesperret

i et symbolsk fengsel.

HUN er alltid der med det ene gret nér fetterearagerer stdhei med jentene. Hun lytter til at han
setter de sunne tennene sine i tiden og slukenaehgod appetitt. For hvert sekund blir HUN
smertefullt gjort oppmerksom pa tiden, sekundédet som et ur i fingrene hennes og slar mot
tangentene. Vinduene i rommet der hun gver, érfeldmed gitter. Skyggen av gitteret er et karms
er forbeholdt det lystige livet der ute, som endbbrstig vampyP®

De to ulike motivene, med Erika pa den ene sidetengringsjentene pa den andre, markerer

pa hvert sitt vis barnets inntreden i den genitae. Motivet med de flartende

62 Jelinek:Op.cit, s. 173
% Ibid., s. 36
% Ibid., s. 36
% Ibid., s. 38
% Ibid., s. 38
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tenaringsjentene som danser og beundrer det idgalisbjektet (fetteren) representerer den
sunne og normale inntredelse til puberteten. Metkak tilfelle markerer at hun er utestengt
fra ritualet hvor flart kamuflert som lek utspillsin viktige rolle i utformingen av seksuell
identitet.

Videre henleder metaforen "fradende bglger” ops@mnheten til resultatet av
blodets gjennomstramning til tenaringsjentenesngangan. En beskrivelse som i en starre
sammenheng knytter kjgnnsorganet til hovedomradseksuell nytelse, og saledes markerer
en uproblematisk inntreden i den genitale fase.

| motsetning til de andre tenaringsjentene oppi#éhos Erika ikke noen endelig
identifisering med en enhetlig seksualitet. Istédeidentifiserer Erika sekundene som
forflytter seg taktfast. Dermed skapes en dikotomallom det naturlige og organiske pa den
ene siden og Erikas mekaniske system pa den andsgenaringsjentene er det utviklet et
kanalsystem der blodet strammer gjennom arene aetcteatrerte falelsesomradet, altsa
kignnsorganet, men hos Erika forblir overgangedeil genitale fase uavklart.

Ogsa Erika fgler begjaeret, men samtidig faler $vm”utelukket fra alt fordi hun er
utelatt fra alt.®” Hun er innesperret i et slags fengsel hvor skyguegitteret tilkjennegir et
kors. | den kristne religion er korset symboletlpdu korsfestelse og dermed pa hans
soningsdgd, den sentrale frelseshandling i detnkrigligion. IPianoleererinnerblir denne
subtile detaljen et tidlig varsel til leseren onikis lidelseshistorie (men korset har ogsa en
annen betydning som vi kommer tilbake til i et senapitel). Da det neermer seg middagstid
og solen er svakere svinner skyggen av korsettdas lidelse opphgrer midlertidig, og hun
kan forlate sitt fengsel. "Vekkerklokken persondig/t av moren har ringt”, men moren har
ikke tatt hgyde for at Erika skulle komme Igpentefull av kompliserte ungdomsfalels&f”

og slik sta ansikt til ansikt med objektet for sitigjeer.

% Ibid., s. 36
% pid., s. 39
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Den rade pakken full av kjgnn begynner & dingéa kietser forfarerisk foran gynene HENNES. Den
tilharer en forfgrer som ingen kan sta imot. Hemelr seg mot den et kort gyeblikk, bare med kinnet.
Vet ikke selv hvorfor. Hun vil kienne den én gahgn vil bergre denne glitrende juletrekulen med
leppene bare en eneste gang. Et gyeblikk er HUtthk®r av denne pakken. Hun streifer over den med
leppene, eller var det haken? Det var mot henges fie vilje. Gutten vet ikke at han utlgste et
steinras hos kusinen. Hun kikker og kikker. Pakéelagt til rette for henne som et preparat under
mikroskopet. Veer s snill & la dette gyeblikkeeyalet er s& vakkeH.

Identifikasjonen av fallosen som objekt for henhegjeer representerer et ledd i overgangen
fra den infantile seksualitet til dets normale foog kan sees som et forvarsel om det senere
voyeurmotivet. Hittil har seksualdriften vaert oveiende autoerotisk, men na finner den
seksualobjektet. "Tidligere fungerte den ut fra@tkdrifter og erogene soner, som
uavhengig av hverandre sgkte en viss lystfglelseameste seksualmal. Na blir det gitt et
nytt seksualmal som alle partialdriftene virker saen for & nd, mens de erogene soner
underordner seg under genitalenes led€f$Eri slik overgang ble vi vitne til i matet med de
andre tenaringsjentene, men i Erikas tilfelle @rapgpstatt en forstyrrelse i kjgnnslivet, en
slags utviklingshemning. For hos Erika faller ikdke stramningene som er rettet mot
seksualobjektet og seksualmalet ngyaktig sammenle®gr et uunnveerlig premiss i

utviklingen av en normal seksualitet.

2.2. Erikas perversjoner

| Pianolaererinnerutgjar kjgnnsforskjellen det tematiske sentrumt &eden Erika "kikker og
kikker p&” og som resulterer i at det utlgdeissteinras” hos henne. Identifikasjonen av
fallosen tydeliggjar Erikas mangel, og legitimengstengelsen og fetterens maktposisjon. Da
Erika vanligvis blir skjermet fra muligheten tii@ktta det erotiske objektet, blir denne
identifikasjonen av kjgnnsforskjellen enestaendedén ene siden representerer Erikas
utestengelse fra det sosiale fellesskap at morelykiees i & kastrere Erika. Julia Kristeva

beskriver slike situasjoner: "Samme hvor lite kénrhar en penis & miste, fgler hun seg totalt

% Ibid. s. 40f.
® Freud:lbid., s. 67
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— med kropp og sjel — fortapt under kastrasjonstlesn.Som om hennes fallos var hennes
psyke oppsmuldres og trues hele hennes psykiske livartednmes, ved tap av det erotiske
objekt. Det ytre tapet er umiddelbart og depresspyievd som en indre tomhéet.Men ved
identifikasjonen av fetterens fallos vekkes Erilafter sa smatt til live. Dette apner for en
utvikling som kan beskrives slik: "Interessen i krskellen bliver kilde til nye partialdrifter,
dels til synsdriften, der findes i bade en aktivoagsiv udgave (voyeurisme og
ekshibitionisme) og dels til videdriften, der ytseag som seksuell lyst ved videntilegnelse,
men som udspringer af barnets grublen over kerisftbenis mysterium *

Gjennom romanen oppsgker Erika forskjellige arehaer hun kan ta
kignnsforskjellen neermere i gyesyn. Hun spioneiguar som har samleie i parken,
overveerer peepshow og ser pornofilmer pa kinoatePparken er hun pa leit etter prostituerte
pa jobb. "Hun er fullstendig @ye og gre. Kikkertrhennes forlengede gye.

[...] Sa fant hun det [...] Paret puler seg ut fra dakreste gressletten og inn i Erikas aye-
eple.” Erika sitter p& huk, gjemt bak noen busker. Huveddig naer og kan hgre dem puste
og prate og stenne. Erikas gyne er store, "deaertswlsomme organef’N&r skuelysten blir

utelukkende innskrenket til kignnsorganene, bedralkteud det som en perversitet.

[...]Den seksuelt betonte beskuelse — er i en vissakning noe de fleste normale gjar][Til
perversjon blir skuelysten derimot a) nar denuleénde innskrenker seg til genitalene, b) naraten
kombinert med overvinnelse av vemmelse (voyeils&uere til ekskresjonsfunksjonene), c) nar den i
stedet for & forberede det normale seksualmateefmer def?

Freuds definisjon skiller den normale beskuelsardén perverse voyeuriske seksualitet.
Erika tilhgrer sistenevnte kategori. P4 peepsh&metmer det eksplisitt frem at Erikas

tilfredsstillelse bestar kun av kikking. "Erika vikke delta aktivt, hun vil bare kikke. Hun vil

" Julia, KristevaSvart sol. Depresjon og melankdliirammen 1994, s. 87
2 0lsen og Keppedp.cit, s. 374

3 Jelinek:Op.cit, s. 127f.

"1bid., s.129

® Freud:Op.cit, s. 27
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ganske enkelt bare sitte der og kikke. Se pa Enika,som ser uten a rare. Erika fgler
ingenting og kan aldri kjaertegne seg séfHiun er voyeuren par excellence.

Erikas partialdrifter har ikke blitt underlagt dgenitale ledelse og hennes seksualitet
er fremdeles pa det autoerotiske stadiet. Henrigste partialdrift er synsdriften som hun
har utviklet bade i aktiv og passiv form, altsa dasoyeuristisk og ekshibisjonistiske retning.
Sine ekshibisjonistiske behov far hun dekket gjemopptredener ved musikalske
tilstelninger. ”I musikken er det noen ganger hamser den utgvende, andre ganger er hun
der som tilskuer og tilhgrer.”

At Erika ikke er kommet i den genitale fasen, viseg med tydelighet nar hun er pa
peepshow. | motsetning til tenaringsjentenes "fnéigebalger” rundt "klippen” forblir Erika
tarr mellom bena. Hennes kjgnn beskrives som etriipete, rattent og ensomt tre i skogen,
og raten er i fremdrift”® Og nar hun spionerer p& paret gjemt bak noen binikeErika
opphisset. "Uten at de to andre vet det, lagereEeik treergruppe. Det er plutselig noen
organer inni henne som arbeider dobbelt sa faet elhda raskere uten at hun kan kontrollere
det. Et sterkt trykk i bleeren, en ubehagelig smeota alltid kommer nar hun hisser seg
opp.”? Hun blir opphisset fordi spenningen av & i aktdraruten deres viten er & omga
Loven | Erika oppstar det en spenning mellom pa dersaten a risikere a bli utsatt for
Autoritetens straff som igjen forsterker fryktem obli oppdaget, og pa den andre siden
muligheten for & slippe unna uten represalier. &lddt mellom frykt og straff, blandet med
hennes libido, skaper en seksuell spenning somt$éag i et overtrykk i hennes mekaniske
system og resulterer i tissetrengthet.

Erikas grunnleggende biologiske funksjoner et bBbitstyrret. | tillegg til episoden i

parken blir leseren vitne til en annen sekvens Iirde@ Kohuts perverterte tisseseksualitet

® Jelinek:Op.cit, s. 49
bid., s. 129

Bbid., s. 48

lbid., s. 130
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kommer til syne. Episoden inntreffer i etterkantad\Erika, i et sjalu gyeblikk, har lagt glass-
skar i jakkelommen til en jente som flartet medresnyndlingselev Walter Klemmer. Erika
frykter at hun blir oppdaget, men "det var ingemsmm inn selv om risikoen var hg§’”
Akkurat som ved situasjonen i parken oppstar etsipgsforhold mellom frykten for
Autoritetens straff og muligheten for & slippe unNar Erika spionerer risikerer hun & bli
voldtatt og kanskje ogsa drept, mens na risikemerdmiste sin sosiale status som
pianoleererinne ved Musikk-konservatoriet i Wier.tidss for at hun ikke har innfridd
morens skyhgye forventninger inngir stillingen gtwkom respekt.

"Jenta som handen tilhgrer, skriker av angst dgrkaw smerten hun na faler”.
Situasjonen tiltrekker seg de musikalske tilhgremgomerksomhet. "Fra forskjellige hjgrner
hvor de bedre oppdratte og de likegyldige har tetildeg tilbake, kommer spgrsmalet om
hvem den skyldige er.” | et forsgk pa a slippe untem a bli anklaget simulerer Erika
"kvalme og darlig humgr i denne lille kretsen asdil Med mistenksomhet observerer
Walter Klemmer Erika. Erikas frykt for & bli oppdeiggker og hun vender ryggen til klyngen

av mennesker som omslutter offeret og gar mot tapp

Alle som ser at hun flykter pd denne maten, ttdnum faler seg darlig. Men det er bare vanen henne
med & matte late vannet i de mest upassende kiysblin har tatt kontroll over henne. [...] Hun har
ikke annet gnske enn snart & kunne la en lang) batge renne ut av seg. Ofte kommer den fglelsen
over henne i det mest upassende gyeblikk av esekhmar pianisten spiller pianissimo og i tilleggi
bruk corda- pedaleft.

Mekanismene som kommer til syne ved Erikas urimatbelse viser hvordan hennes
grunnleggende biologiske funksjoner er blitt petee. Gjennom tissingen far hun utlgp for
sin spenning samtidig som hun opplever en pirrikighnsorganet. @nsket om a "la en lang,
varm bglge renne ut av seg” er det naermeste Edkarier tenaringsjentenes "fradende

balger”.

8pid., s. 152
8 |bid., s. 156f.
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2.3. Erikas narsissisme

De sosialhistoriske betingelsene som moren til&hér erfart innen en tradisjonell hvit
gsterriksk middelklassekultur, har gjort mgdrermedenne generasjonen gkonomisk
avhengige, isolerte og uten sosial anerkjennelseKBhut har naermest veert nadt til & velge
ekteskapet pa bekostning av a fremdyrke de egeeskaptalenter hun skulle mene at hun
disponerer. Gjennom sin gkonomiske avhengighehdveafarst faren og deretter
ektemannen, har hennes kunstneriske aspirasjoreanbigjoner blitt fortrengt. Men ved
viderefarelsen av sin genetiske arv over til dépdie barnet oppstar igjen muligheten til & fa
leve ut sine dreammer og lengsler. "For Erika velgeren tidlig et i en eller annen form
kunstnerisk yrke slik at man kan tyne penger ud@vman har jobbet s& hardt for, mens
giennomsnittsmenneskene omringer kunstneren mewbeg.”?

Den naive planen moren har utpgnsket pa datteemree skal tilfredsstille alle
involverte parter: samfunnet, datteren og henne 8arnet inntar musikkens hovedscene og i
kulturens gledesrus over vidunderbarnet oppnaedattberammelse. Ved beresmmelsen
innkasserer sa moren gkonomisk sikkerhet og meetidig sosial prestisje. Barbara Kosta
beskriver dette forholdet slik: "Even though theiglater's social situation is meant to
resemble the mother's, the daughter provides asrfeathe mother’'s own empowerment.

By virtue of possessing the child, the mother gamsrol, purpose, and a heightened sense of
herself as subject within the mother (subject) dadghter (object) dyad™

Det doble morsbandet gjar det svaert vanskeligiétteren & bryte ut av dyaden, og i
morens forvaring blir datteren forvaltet som etdsteringsobjekt. Ved berammelse oppnar

moren avkastning. Derfor skjermes barnet forelgfppayverden, sa det senere ikke skal

1bid., s. 23
8 Barbara Kosta: “Inscribing Erika: Mother-daughBemd/age in Elfriede JelinekBie Klavierspielerin”,i
MonatshefteVol. 86, No2, 1994., s. 222
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tilhere mamma [...] men hele denne verd&h Barnet isoleres fra omverden og plasseres pa

pianokrakken. Hver dag ma barnet gve, og

ikke pa ett eneste av trinnene som Erika klatpgr @r det tillatt & slappe av... Konkurrentene vidke
Erika ut p& stupet med paskudd om at de vil vesmk utsikten... Moren skildrer utfgrlig avgrunneh, s
barnet vokter seg for den. Pa toppen hersker mstdEzmmelsen... S& lenge moren fortsatt lever og
Erikas fremtid &nder, er det kun en ting som gjefdr Erika: den absolutte verdenstopfen.

Dynamikken i dette forholdet naerer seg av at ad&arnil de andre, massen, er stor og at
bandene mellom mor og barn er sterke. Fra fgdselaaturligvis bandene sterke, men etter
hvert som barnets psykoseksuelle utvikling skridem, erfarer barnet et skille mellom seg
selv og moren, og grensene mellom seg selv ogligheten. Idet barnet blir klar over
objektenesvekkes barnets avhengighet til moren, som igjeerftil at morens status blir
truet. | et forsgk pa a holde sin posisjon intakbrterer moren familiemedlemmer og venner
en etter en. "Vi holder helt for oss selv, ikketsdrika, vi trenger ingen andré€Datteren

blir skjermet fra utenforstdendes pavirkning. Regat er at foruten de fa relasjonene Erika
har til ansatte og studenter ved musikk-konsengttdslir morens hennes eneste tilknytning.
Men samtidig som moren stgter bort fra seg "de@hderger hun for a forsterke bandene
internt til datteren. Bevisst eller ubevisst medfanorens fremgangsmate en regresjon hos
Erika til den narsissistiske tilstand. Ved & roaenet i smigrende ordlag, som f. eks "Erika er
et geni nar det gjelder & betjene pianoet, huraer tkke oppdaget end4” eller

"Jesusbarnets fgdsel var bare smalort i forif|dilbaketrekkes Erikas libido fra
objektforestillingene tijeg” ethennes. Men samtidig som moren naerer Erikas stbanéer,
gker ogsa fallhgyden hvis hennes indre virkelightgsnnelse ikke sammenfaller med (det

ytre) realitetsprinsippet.

8 Jelinek:Op.cit, s.35
8 Ibid., s. 24
8 Ibid., s. 14
8 Ibid., s. 25
8 |bid., s. 24
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Konfrontert med virkelighetens grufulle sannhetBéikas selvfglelse en alvorlig
knekk da hun pa en avgjgrende avslutningskonsdrMiesikkakademiet ikke klarer & innfri

sine egne og morens forventninger.

Hun mislykkes foran hele forsamlingen, foran kom&ntenes foresatte og hennes eneste mor, som
hadde brukt de siste pengene sine pa Erikas kansekk. Etterpa far Erika arefiker av moren, for
selv musikalske totalamatgrer kunne lese fiaska@siktet hennes og sikkert ogsa pa hendene. Bet m
sies at Erika ikke hadde valgt et stykke for damg massen, men derimot en Messias, et valg moren
hadde advart mot pa det sterkeste. P& denne fdatiéke barnet sneket seg inn i hjertene pa
folkemassen, som moren og barnet for lengst lyhrfda hat, for det farste fordi Erika alltid banar

veert erkgusynlig liten del av massen, for det afuhdi hun aldri gnsket & veere en liten usynligalel
massern.

Det oppstar en uoverstigelig klaft mellom morengjiperte ideal og hverdagens realiteter.
Identitetens uavklarte posisjon fremtvinger hok& ettertankens selvkritiske refleksjon. Hun
nages av tvil i spgrsmalet om hvem som har retharen og musikkakademiet. Er hun den
sommerfuglen som hun er blitt innprentet at hureker vil hun alltid forbli en larve? Er hun
geniet ved pianoet eller et ubetydelig individ igs@n som hun selv avskyr? Erika er i
villrede, men trengt opp mot realitetenes avgrudnhmn allikevel erkjenne at hennes
oppadstigende klatring pa musikkhierarkiets kagséige er over. "Hvilke andre
valgmuligheter har hun enn & ga over i leereryrkét?”

Erikas mislykkede konsert representerer et neglsdan moren har vansker med &
forsone seg med. Umiddelbart utbroderer hun enerekikstendigheter som forklarer utfallet
slik at Erikas narsissistiske storhetstanker holaeslike og hatet mot "de andre”, massen
gkes. Men utenfor husets vegger har morens sverniigen innflytelse pa tingenes tilstand.
Hun kan forkludre datterens psyke, men ikke mudikklamiets avgjgrelser. Erikas karriere
strander som pianolaererinne, men allikevel skudleng stillingen vise seg a romme uante
muligheter, for moren, til a rettferdiggjere Erikémsko ved a sgrge for at alle hennes

studenters karriere blir spolert: "Du klarte detkke, sa hvorfor skal en annen og attpatil en

®bid., s. 26
Dpid., s. 27
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fra din egen elevstall klare det i ditt stetfA7ed & la Erika innta dommerens posisjon med
retten til & bedemme omverdenen, sgrger morert fimtteren kommer bedre ut av det.
"Gjennom &renes |gp overgdr Erika moren ogs& négjdkler & se ned p& noef.”l sin
forbitrelse over a ikke & ha innfridd morens antisy sgrger Erika for at heller ikke hennes
elever vil oppné suksess.

Dialektikken som oppstar i Erikas indre, bestén imaktkamp hvor ulike krefter i
sjelens psyke utkjempes. "Det er disse motsetnimgem tvinger Erika til & sta imot
massen.® Det ytre realitetsprinsipp kan bare bringes iVidet innenfor husets fire vegger.
Utenfor hjemmet er det ingen som vet at Erika diggat et geni, og hennes forsgk pa a fa
oppleve kjeerlighet gjennom mannlige relasjonerdil@arsom en veert mislykkede. Det er kun
hjemme at Erika opplever at hennes selvbilde nfatetaelse. Erika er skuffet av verden
utenfor, og sammen med moren oppstar en allianserhgr og barn star samlet mot den
ukulturelle og vulgeere folkemassen. | velvilje oaliansen naerer hun morens illusjon om at
musikkarrieren fremdeles har oppadstigende mulegheten i sitt indre nages Erika av at hun
sannsynligvis har nadd sa langt som det er muéig &tha spor av talent. Hvis antagelsen
skulle veere riktig, at Erika er talentlgs, har henkarrierevalg blitt tatt pa falske premisser,
for ingen som tilhgrer den gra massen har muliih&tinnta verdenstoppen i "Musikkens

"9 Og hvis premissene var falske fra starten ayrhidte det dermed at hennes allierte er

by
Erikas verste fiende? Spgrsmalets ubehagelige tesirakav en slik utrivelig art at Erika
vegrer seq i det lengste for & konfrontere den kiaaren egentlig i sannhetens tjeneste
beskylde en mor, som i selvoppofrelsens navn djgwa hun kan for sin datter, for & veere

fiende av sitt barn?

“bid., s. 11
% bid., s. 25
% Ibid., s. 13
% Ibid., s. 19
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2.4. Moren er Loven
Erika har vokst opp uten far. "Farst etter mangelda&kteskapsar kom Erika til verden.
Straks gav faren pinnen videre til datteren ogteréd. Erika tradte til, faren av> Sitatet
vitner om en maktkamp mellom mann og kvinne hvdkd& mor er gatt seirende ut av
striden. Faren mistet bade forstanden og retnimgesagjennom bataljen, og ble midlertidig
sendt til sanatoriet i NiederOsterreich for seréebdi tatt inn pa det statlige galehuset i Am
Steinhof?® For som moren klart uttrykker det, m& den ene giatter, hvis ikke lider
ekteskapet en trist skjebAe.

| familien Kohut er det moren som bestemmer. Dgnt®lske staffettvekslingen har
gjort Erika til morens fallos. Pa romanens farstie $eskrives moren som "inkvisitor og
henrettelseskommandant i en og samme person,dgfamilie anerkjent som mor®Det
doble morsbandet har satt datteren i gjeld tilsatg, og fortelleren sammenligner henne
sarkastisk nok med en "aldrende helgen”, en betsgrs®em tillegger henne martyrium sa vel
som guddommelighéf. Hennes mandat kan ikke bestrides. Erikas mofaeen og kulturens
sted Autoriteten, den personifiserte Lov.

Over generasjoner har Kohutkvinnene, sarkastiskreget som "kvinnebrigadet?®
og som "korsedderkoppéf™, lzert seg & mestre kulturens krav om innskrenlatingpt som
gjentjeneste & fa herske i husets rikgbehaget i kultureminner Freud oss om at lykken er
vanskelig & finne i kulturen. Fra alle hold truielelsene oss, men der finnes ogsa utveier:
"man kan omskape verden, bygge opp en ny, hvohd&lbare ting er ryddet vekk og
erstattet med andre — fra en egen gnskeverdénidrene skaper seg en egen tilvaerelse, i

hjemmet, hvor kun de beste ingrediensene kultuaerd hilby er medbrakt, representert ved

% bid., s. 5

%1bid., s. 86

bid., s. 13

*bid., s. 5

% Jf. Kosta:Op.cit, s. 223

19 jelinek:Op.cit, s. 35

% pid., s. 35

192 Sigmund FreudUbehaget i kulturenQslo 1992, s. 24
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kunsten og kristendom. Hver for seg inntar de eolaatisk posisjon hvor de andre
familiemedlemmene ma underkaste seg deres lovergher.

Mor og mormor gnsker a forberede barn og barneffaika og fetteren) best mulig
far deres mate med den utenforliggende og farekulleiren. Stgrst bryderi er det a berede
jenta, fetteren advares kun mot giftesyke pikelfar&rika p& sin side vernes mot
ungdomstidens fristelser slik at hun i ro og mak $& utvikle seg til & bli en verdenskjent
konsertpianist. Redselen moren (og kanskje mormduasmer i sitt indre er at historien skal
gjenta seg, slik at atter en talentfull kvinnemitte forsake sin naturbegavelse tilfordel for en
fremtidig ektemanns karriere eller for & oppdranbaasom sa ofte er utfallet av seksualitetens
gleder. Da ville investeringsprosjektet Erika hliten avkastning, og fru Kohut ville dermed
aldri fA oppleve a fa sitt gnske om sosial ansemjdaulturell anerkjennelse oppfylt.

Annerledes fortoner det seg for det maskuline ikjd¥eres livsutfoldelse er i starre
grad begunstiget fra naturen og kulturens side aianen f. eks ikke behgver & ruge over sitt
avkom i nimaneders tid og som i tillegg kulturedttsslipper unna bryderiet med
barneoppdragelse og andre huslige sysler. Dermedkanen benytte sin overlegne
"rasjonalitet” til & fremme kulturutviklingen, satumdes som kvinnen som er mer knyttet til
hjemmet, og som kjent er mer "omfglsomme” og "orkEmme” ta seg av de huslige
forpliktelser som barneoppdragelse, matlaging agrdngjering. | trad med en slik
kulturforstaelse ser Kohutkvinnene ingen probleidetterens livsutfoldelse. Skulle han ha
lyst pa en av de frembydde jentene ma han baretteessg av tilbudet, men han ma passe seg
s& han ikke plutselig er fanget i ekteskapets B&hd.

| tendringsjentenes dans rundt fetteren ser Kofnutiene billedlig talt avgudsdyrkeres

dans rundt gullkalven. En slik dans rundt mannerkmdut- kvinnene, og kvinner generelt

103 Jelinek:Op.cit, s.36

1041 dagens samfunn kan ekteskapet bli en gkonongkistming for mannen hvis ekteskapet mot formodning
skulle ende i et skillsmisseoppgjar. | tilleggdilfetteren, i dagens "likestilte” samfunn, kan eegp med en
moderne kvinne som insisterer pa en fordeling aligpe forpliktelser.
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danset for menn i generasjoner. Resultatet harataiwhutkvinnene har matte forsake sine
egne talenter til fordel for ekteskapelige og hgeshorpliktelser. Dette har vaert normen blant
(Kohut)kvinner i generasjoner, men for a forhindrerepetisjon ser moren ut til & statte seg
pa falgende resonnement: Det individuelle enkfditédt gir erkjennelsen en vaklende grunn a
treffe beslutninger pa, men en rekke enkelttilfediem alle indikerer samme resultat styrker
tankerekkens palitelighet. Gjennom en slik rekkel mi@ertelige enkelttilfeller har
Kohutkvinnene nadd erkjennelsen om at kulturenskjetisbehandling av kjgnnene
legitimerer det mannlige begjeeret og skremmes akdenelige. Derfor skjermes Erika
forelgpig fra kulturens avgrunn slik at hun seriexe erobre verdens hovedscene som
konsertpianisf®, og slik oppn& den sosiale status og prestigenkevikun unntaksvis har fatt
oppleve i kulturen.

Etter morens vurderinger representerer kunstartragrket innfalsport til samfunnet.
Midlertidig ma hun legge forholdene best muliggitte slik at larven far utvikle seg til en
praktfull sommerfugl. "Hun beskyttes mot pavirknémgg utsettes ikke for fristelse’® Det
attraverdige er det som tjener karrieren og desatt# utgjar en trussel. Det attraverdige er
det opphgyde og sublime: det tidlgse som forbiriiavigheten applaudert, beundret og
etterlignet. Trusselen mot dette fremtidige aviaéner moren, a gjenkjenne i individets
biologiske drifter.

Gjennom lovgivning viderefgrer mgdrene kultureasiprkalske maktstrukturer. Det
er dette som er "korset” moren og mormoren beereipéygg. De velsigner fetterens
livsutfoldelse og bistar datterens seksualfortrémgn egne gyne beskytter
"korsedderkoppene” sommerfuglen mot de utenforingigefarer. | sin forvaltning av lovene,

til beste for sin sommerfugl, har de spunnet e¢ritnelaget sikkerhetsnett av vaner og

195 Jelinek:Op.cit, s. 35
1% pid., s. 32
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rutiner.”®” Men som dyremetaforene indikerer er det ikke ket seg selv som utgjer den
starste trusselen mot sommerfugllar&iErika, for av alle de skumle dyrene Erika mater p&
sin reise gjennom kulturen er dyrene moren og moemeammenlignes med (f. eks
barkebille, korsedderkopp og hauk) de eneste sarahar pa menyen. Det kan dermed tyde
pa at moren og mormorens projisering av kulturetisimgslinjer blir enda strengere fortolket
og forvaltet av Kohutkvinnene enn hva som er vaptiksis i kulturen. F. eks palegger
moren datteren lovforbud mot mannlige relasjonemaderielle gjenstander. "Hun truer med
a sla i hjel barnet sa snart det blir sett med anmmMoren sitter pa utkikkposten,
kontrollerer, leter, regner etter, trekker konseises, straffer**°

| Erikas psyke er morens kommandoer blitt datteten ved at hun har inkarnert
morens lovforbud i sitbverjeg Sublimeringen av morens idealer (en verdenskjent
konsertpianist) og identifikasjonen med morensuddrimedfarer for Erika en deseksualisering
ved at objekt- libido transformeres til jeglibiddJaget och detet” beskriver Freud

mekanismene i denne prosessen:

Overjaget har ju uppstatt genom identifikation rfedern som forebild. Varje sadan identifikation
karakteriseras av desexualisering och aven subtimeDet forefaller som om ocksa en driftdefusion
skulle aga rum vid en sadan omvandling. De eratigkmponenterna har efter sublimeringen inte
tillracklig kraft att binda all den destruktivitsom inngar i driftkonstellationen. Den frigors atéh
framtrader som en bojelse for aggresion och destitet. Fran defusionen skulle idealets harda,
grymma och befallande karaktar kunne harlédfs.

Lovforbudet i Erikas psyke tjener & beskytigetmot trusselen om destruksjon som truer
individet fra alle kanter. Dermed tjener det Erikasdrifter, men en slik narsissistisk
transformasjon av libido medfgrer imidlertid at Erbinding av dgdsdriften blir opplast og

de destruktive driftene blir sluppet Igs. | Erikagre "ulmer krefter musikken ikke kan

7 |pid., s. 8

198 Erika sammenlignes som oftest med en sommerfuggh, egentlig er hun en larve som er pa vei til &bli
sommerfugl. Denne forvandlingen representerer forem at Erika skal forvandles fra & vaere et taieatbli en
verdenskjent konsertpianist, men sammenligningdikémer ogsa pubertetens forvandling, hvor f. eks e
ungpike forvandles til en voksen kvinne med femanattributter.

199 Jelinek:Op.cit, s. 76

10 sigmund Freud: "Jaget och deteBartom lustprincipenStockholm 1995, s. 213
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tilfredsstille. [...] Det styrer kreftene helst magtchegative *** Teksten er helt eksplisitt p& at
Erika har utviklet en aggresjonsdrift: "Hennes udige gnsker forvandler seg med arenes lgp
til et gjenstridig begjeer, til adeleggelsesviljeet@ndre vil ha, vil hun tvangsmessig ogsa ha.
Det hun ikke kan f&, vil hun gdeleggé?®

Den ikke-erotiske aggresjons- og destruksjonsdriftenger sammen med Erikas
uavklarte identitetsproblem. Spgrsmalet om hvorkigt er en av "massen” eller et
misforstatt geni nager Erika, og ambivalensen fdliag i to ulike svar: ett hvor Erika lar
aggresjonsdriften ga ut over den forhatte massegttdyor aggresjonsdriften rettes innover
mot jeget. Den utoverettette aggresjonsdriftendees i sammenheng med to tidligere
omtalte episoder, den mislykkede konserten og Etiisgeseksualitet. Den innover rettette

aggresjonsdriften settes i sammenheng med Erikaska€ing.

2.5. Destruksjonsdrift

For Erika representerer massen den uopplyste daigeavMoren hadde advart henne mot a
velge en Messias, men datteren hadde allikevedatderbudet og spilt et teknisk komplisert
musikkstykke. Umiddelbart ble Erikas genierkleeréun truet av opplgsning og undergang.
Massens domsavsigelse er det som er skyldig iilkhgEkarriere strander som pianolaererinne,
og derfor straffer Erika der? | selvbevarelsens tjeneste omformes hennes séebdelelse

til et narsissistisk raseri som far utslag i viligiwold rettet mot massen. Erika "slar folk i
ryggen™ "rasende sparker HUN mot et hardt ben som tithememann.**> | Erikas gyne

er hun fremdeles et geni, og volden hun rettetaecindre legitimeres ved at hun er dem

overlegen.

11 Jelinek:Op.cit, s. 15
12 1pid., s. 76
13 pid., s. 21
" bid., s. 15
"5 1pid., s. 17
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En annen situasjon hvor den utadrettede aggrebjftes kommer til syne er allerede
omtalt i redegjarelsen av Erikas tisseseksuahtadr Erika med vilje legger et knust
vannglass i k&pelommen til ei jertt&.| Erikas @yne er jenta et bilde p& alt hun selvlsk
gnske at hun var. | hennes ungdommelige skjgnehdéts en moteriktig kledd kvinne i
larkort skjart. Selv far hun aldri pynte seg, datger morens strenge kontroll og forbud for,
derfor har hun laert seg a omforme sitt narsis&istieehov for a bli speilet i menn og kvinners

felles beundring til et hat mot dem som far oppl&le sgte atten”.

2.6. Selvskading
Identifikasjonen av fetterens fallos, objektet Ewrkas begjeer, representerer en overskridelse
av lovforbudet. Alene pa sitt rom, samme kveld $@ndelsen inntraff, erindrer
sannsynligvis Erika hva soratlgste et steinras” hos henne, men der andreingsgnter
antakelig ville oppleve gkt seksuell lystfglelsenfikaller hendelsen hos Erika kun en indre
uro. Erika henter i stedet frem et barberblad. dBlder mot henne som en brudgom mot
bruden... Det er fire snitt til sammeft-". Erika skjaerer seg i hAndbaken og p&farer seg en
"villet egenskade”. | forskningslitteraturen om fenenetselvskadingpapekes det at det er
typisk at kaos og "ubeskrivelige” fglelser er freettende, og at selvskading oftest skjer
impulsivt n&r ungdom star midt i en interpersotiige, og er svaert forvirret og desperat.

| sitt forsgk pa & handtere sin seerdeles problsk®tivssituasjon mangler Erika
kanaler til & fa utlgp for sitt ubehag. Hun disp@mékke sin egen tid og heller ikke sin egen
kropp. Hun har ingen hun kan prate med, og deefrnkke ord som kan utrykldet Farst
giennom & skjeere i seg selv klarer Erika & omgjereindre ubehagelige tilstanden til
falelser. Den selvskadende prosessen blir saledasykk for Erikas forsgk pa a

sprakliggjere sitt indre. | en slik kontekst blarberblad analogt til pennen, og arket hun

18 pid., s. 152
" pid., s. 41
118 gvein @verlandSelvskading. En praktisk tilnsermirBergen 2006, s. 25
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skriver pa blir hennes hud. Fremstillingsformenenstreker handlingens destruktive
aspekter: A skrive med blod p egen hud gjer krogipéekst, og lgfter frem selvskadingens
meningskapende og kommunikative aspékErikas kropp blir en budbaerer og budskapet
ma fortolkes.

At Erikas fglelsesmessige kaos er knyttet til pteden, impliseres gjennom de fire
snittene i armen. Snittene kan sees som en gjeelsieagv Erikas utsikt gjennom
fengselsvinduet, altsa som fire stenger som fremgleri et gitter. Men samtidig kan de fire
snittene sees som to par kjgnnslepper. Ubevisddraned Erika knyttet kjignnsorganet og sitt
indre ubehag sammen. Eksplisitt uttrykkes detéisten ved Erikas andre selvskading som
ligner et kastrasjonsforsgk. "Underlivet og angstemenner med hverandre og hennes
allierte, de opptrer nesten alltid sammé&i!.t Erikas overjeg har morens forbud sneket seg
inn og i morens sted piner overjeget det syndige ¢ med de samme angstfornemmelser.
"Moren kan kontrollere om HUN beholder hendene alygren om natten eller ikke, men for
a fa kontroll over angsten, ville hun matte brekke skallekapselen pa barnet sitt og
personlig skrape ut angstelf*Til tross for at Erika lar veere & tilfredsstille @rift, kan hun
ikke hemmeligholde sitt begjeer ovenfor overjegestédet for den truende ytre ulykke —
kjeerlighetstapet og straffen fra den ytre autoritédr man en konstant indre uro,
skyldfalelsens spenning?*

| forskningslitteraturen om selvskading understellet at selvskading ofte er et
forsvar mot en intens ubehagsfalelse. Ofte har amgaene hatt den fglelsen lenge og mange

opplever det som

en befrielse & oppdage selvskading, nettopp ftedia for farste gang opplever kontroll [...] De
opplever at de har fatt et forsvar som de karbtaik nar ekkelheten plutselig er der igjen [...]
Selvskading gir ogsa kontroll i et liv som ellegspleves som noe der ungdommen ikke kan bestemme

19 3f. Anita Moe:A sette arr pd det: kvinners egen opplevelse avséérskadende prosesséslo 2005, s. 6, 7
120 jelinek:Op.cit, s. 81

2 1pid., s. 81

122 5jgmund FreudUbehaget i kulturens. 77
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noen ting. Jo mindre kontrollen over livet for igver, dess mer vil behovet for kontroll gjennom
andre teknikker gk&?

Overmannet av en sinnstilstand hvor hennes forbmai$&er star steilt imot autoritetens
forbud, tvinger overjeget Erika i retning av ea$tebehov. Barberbladet skjeerer giennom
huden, men Erikas transelignende tilstand gjguathiir fritatt fra & fale smerte. "Det gjgar
ikke vondt i det hele tatt [...] Hele tiden sildag renner det markergdt blod ut av sarene og
griser til alt pa veien. Det sildrer varmt og lysilmg ikke ubehagelig. [...] Pa gulvet og ogsa
p& sengeteppet forener de tre sma bekkene segstitiestram.*** Ut fra saret iakttar Erika at
blodet strammer ut av henne og med blodet sonr figtsvinner ogséa "det ekle” i henne, og
dermed svinner ogsa Erikas ubehag.

Gjennom selvskadingsritualet har Erika funnebesfar mot moren eller overjegets
pinsler. Ved a la kniven apne en sluse i kroppdoddvesystem, straffes det syndige jeg" et
for sin forbudte aktivitet eller sitt forbudte begyj. Tiden blodet renner ut av kroppen
representerer derfor Erikas soningsforlgp, oghdet er renset for synd opphgrer Erikas
avstraffelse. Som et syndfritt (renset) menneskelk#a forlate sitt fengsel, hun har

overvunnet moren og overjegets makt over henngestyygnnet kontrollen over seg selv.

2.7. Masochismens logikk

Ved fire sekvenser blir viPianolaererinnervitne til at Erika skader seg selv, men Erikas
selvskading forekommer langt hyppigere enn sonkigé.har med seg barberbladet hvor hun
enn gar, og ironisk betegner den narrative fometiat a skjeere i egen kropp er hennes
hobby*?® Selvskading forfglger Erika fra inntredelsen tiberteten til romanens siste side.
Hver gang inntreffer det i etterkant av dramatiskadelser fra Erikas lidelseshistorie, men

alltid star det i relasjon til Erikas maktelgshet@gte med omgivelsene. Ved a gjennomfare

12 gsverland:Op.cit, s. 63f.
124 Jelinek:Op.cit, s. 42
2% |pid., s. 80
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selvskadingsritualet gjeninntar Erika kontrollereoegen kropp. Slik sett star
selvskadingsritualet i relasjon til masochismermggkic.
Masochisme og sadisme er oppkalt av Krafft-Ebiberele to skjgnnlittersere

forfatterne de Sade og Masoch, og utgjar den akiivpassive variant av samme driftsmal.

Freud skelner egentlig mellem tre driftsmal medtieh til sado-masochismen, nemlig (Bstrukion
og tilintetgarelse(2) bemeektigelse og dominereg (3)tilfajelse av smertd det farste af Freuds
eetiologiske forklaringsforsgg fares sadismen ogathismen tilbage til bemaektigelsesdriften; i det
andet fgres de yderligere et skridt tilbage, ngtiliden biologiske definerede destruktions- eller
degdsdrift°

| forsgket pa & kartlegge Erikas masochisme vibjegytte meg av den fgrstnevnte varianten
som omhandler bemektigelsesdrifténDenne driften gjgr seg gjeldene i de tidligstefee

av et barns liv og omhandler barnets forsgk paphaégontroll over de ytre objektene.
Eksempler pa slike objekter kan vaere personer d@iMerse gjenstander, innbefattet egen
avfgring. "Et barn trekkes helt instinktivt mot #log lort hvis man ikke river det bort fra
det.”

Bemektigelsesdriften er fra starten av sterktstadi og barnets forsgk pa & dominere
og herske over objektene kan ytre seg giennomagliyang. "Nar objektet siden mangler,
eller nar der nedlaegges forbud mod, at objekteamdles palenmade, leerer barnet at rette
sin sadisme mod sig sel?® Gjennom barneoppdragelsen har moren som oppreéthol
forbudene avleaert Erika hennes aktive sadisme, rearsddistiske tendens er derimot ikke
fortrengt fra Erikas bevissthet. | stedet har dbstéeske impulsene blitt isolert i Erikas

overjeg, og jeget er blitt gjenstand for sadismaggresjon. Pa dette stadiet er driftsmalet

refleksivt, men etter hvert skapes overgangerdéh’passive relation, hvor aktiviteten

126 Olsen og Kgppedp.cit, s. 227

27| henhold til Gilles Deleuze er Freuds to variamgentlig ganske like: "If we consider the psyataigtic
interpretation of the derivaton of masochism fradism (there being in this respect no great diffeeebetween
Freud's two interpretations: in the first the exigte of primary masochism is implied, despite bsedion to

the contrary; in the second Freud recognizes tisesce of this primary masochism, but goes ondamtain

that for a complete account of masochism we needhypothesis of the turning around of sadism upen t
subject), it would appear that the sadist’'s supmiegingularly weak, while the masochist suffeosf an
overwhelming superego which causes sadism to bedusigainst the ego.” (Deleu2dasochism. Coldness and
Cruelty, New York 1991, s. 123)

128 Olsen og Keppedp.cit, s. 227
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forleegges til objektpositionen, og det er farst,dier kaldes masochistisk. Jeg et finder en
seksuell tilfredsstillelse ved at lade sig behergkienyke og mishandle af en anden
person.*? Den psykiske og fysiske smerten Erika blir utfatgjennom morenanti-
erotiskebarneoppdragelse og gjennoner- jegetsaaggresjon mageg et,blir hos Erika
omdannet til en slags seksuell fgr- lyst. | henhibliystmekanikken er det en kjent sak at jo
lengre tid det tar far den seksuelle spenningessatl, dess sterkere oppleves lysten ved
utlgsning, men hos masochisten blir denne farlysten mal i seg selv. Erikas infantile
seksualmal er dermed blitt forvandlet med en tithdtkende kraft. Barnets tidligere gnsker
om a bemektige seg objektene er snudd til undeslsastiv morens lover. Gjennom en
vekselvirkning mellom moren og over- jegets loviadhar Erikageg blitt underkastet
Autoriteten. Dette maktforholdet snur Erika via mesismens logikk til en nytelse av sin

avstraffele, dermed blkorset symbolet pa Erikas lidelse, enklere & baere.

129|pid., s. 227
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3. FRIHETENS LENKER OG LASESMEDENS ANKOMST

Pianolaererinnerer en roman som utspiller seg pa forskjellige atare nivaer, men romanen
som sadan handler i all enkelthet om en datterkeam® a lgsrive seg fra morsbandene. |
formynderens forvaring er Erika redusert til etaitj og den symbolske lenken Erika baerer
med seg, begrenser hennes livsutfoldelse. "Hunreetsfast som en Egyptisk mumie med de
daglige pliktenes ba&nd° Bade Erikas handlinger og verbale ytringer serem@om sitt
mandatomrade. "Indre gnsker skal Erika holde fgt.$& | moderkjzerlighetens barm knuges
barnet s& hardt at det risikerer & krepere, ogebdhiger etter & slippe fri**? Lagsrivelsen fra
morens autoritet er et konkret og samtidig et e&ssselt problem som uavlatelig er knyttet til
Erikas uavklarte gdipuskompleks.

| romanens runddans rundt livets store mystea@ndr gdipuskomplekset bakteppe til
livets scene hvor de forskjellige aktarenes skjaldkempes. Helt konkret iscenesetter
Jelinek Erikas identitetsproblematikk opp mot hennavklarte gdipuskompleks. | sin streben
etter frihet vakler Erika mellom penismisunnelsekagtrasjonsangst pa den ene siden og pa
den andre siden et gnske om a vende tilbake teffillstanden. Den eksistensielle
problematikken driver henne ut og inn av Kohuttgiktens darer, som en @dipus pa remmen
lgper hun sin skjebne i mgte. Resultatet av hesaksn ender i to voldtektsscener som om
mulig etterlater henne enda mer desillusjonertramrmvar da romanen startet. | dette kapitelet
vil jeg gjare rede for hvordan Erikas uavklartepadkompleks henger sammen med hennes
ambivalente gnske om selvutslettelse samtidig samamsker & bli et autonomt, selvstendig
individ. Til slutt vil jeg gi en forklaring pa hvéor Erika i sin streben etter frihet matte

straffes.

130 Jelinek:Op.cit, s. 76
3 1pid., s. 140
¥2pid., s. 5

44



3.1. En dannelsesroman?

"Fra fadselen av” var barnets skjebne forutsatti@wv allmektige profetiske moren. En
verdenskjent pianist var malet. Og Erikas misjerriden var a ga ut og legge den under seg,
selvsagt ikke etter eget forgodtbefinnende, mead med morens pa forhand fastsatte

rammer. For som moren bemerker kun, "den som piaete vinner**?

. Morens ideologiske
plattform (som Erika lzerer a etterfglge) foyer heivm i en dualistisk tradisjon hvor de
abstrakte ideer (det uforanderlige, sjel, godhetjom) har forrang fremfor det reelle,
virkelighetsneere (f. eks: jordisk skjgnnhet, jokdigzerlighet, falelser, seksuell nytelse o0.a.),
en leere som under skolastikken i middelalderen agga et forelgpig haydepunkt hvor
nyplatonsk ontologi blir forent med bibelsk skapake. Som representant for en slik lsere
kan kirkefader Augustins utsagn om hva synd er,"Si¢gnden er [..] ikke [...] substans, men
en forkjeert vilje som har vendt seg bort fra depdste substans, fra deg, Gud, og ned til det
lave, en vilje som slar vrak pd det innerste isgdprisker seg av de ytre tin§** Leerens
formal er & lede det syndige mennesket bort fre&kmyamdskap og fortapelse hen mot "Guds
stad”, frelsens hgyborg, lyset og godhetens neeesme vei finner Augustin gjennom tro
og kunnskap: "Den som tror skal siden forsta, nmten troens underkastelse under autoriteten
kommer man aldri til den forstielse som heter visdt”.

Morens ideologiske forankring om fornuftens fogdmn saledes std som en
ledestjerne over Erikas dannelsesprosjekt. Datrauften som skal lede Erika inn i
"Musikkens hgyborg” (Wiens konserthus), og unddrfaghuftens herredgmme vil hun
"klatre opp skalaen inn i hgyere sfaeref’Men sett fra en allvitende synsvinkel (som er
leserens privilegium), farer ikke heltens bestredei retning kultur og studier, leerere og

venner frem til et hgyere bevissthets niva sonaealikeristisk for dannelsesromanen og som

3 pid., s. 32

134 Augustin:BekjennelserOslo 1992, s. 126

135 Einar Molland: "Augustin” iVestens tenkere fra Homer til Milton. BindQslo 1994, s. 241
136 Jelinek:Op.cit, s. 34
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Fredrik Tygstrup sammenfatter i tesen om en "uttsdd av den enkeltes, unike

137 i stedet fremst&r romanen, i Jelineks penn, somegasjon av denne

subjektivitet
romantradisjonerRianoleererinnerer a regne som eamti-bildungsromarhvor den
kvinnelige heltens bestrebelser pa a fa utfoldessbjektivitet (i var patriarkalske kultur)
ender i total ydmykelse av det kvinnelige subjekgtiedes dekonstruerer Jelinek myten

(fremsatt av blant annet feminister) om at kvinkem innta samme posisjon i samfunnet som

menn.

3.2. Det uavklarte gdipuskomplekset

| altfor ung alder, like i etterkant av at de ferskribleriene i barnetabula rasable
innskrevet, men fgr den instrumentelle fornuft feadig utviklet, beslutter barnet Erika
(forledet av sitt begjaer om & fa speilet sine sarsiiske behov) a gi sin tilslutning til a lukke
dyaden mellom seg og moren mot a tilgjengjeld faems fulle oppmerksomhet.
Iverksettingen av dette forbudte gnske (som mokeegerer) representerer det falske
premisséet® som legitimerer Erikas fangenskap pa det pregelistaidiet. Konkret betyr det at
Erika overrekker sin vilje i morens varetekt. Algbr morens beslutning forsikres ved at
Kohutkvinnene sammen leverer far (og ektemannégsamiatoriet.

Innefor psykoanalytisk teori kan dette forstas sammoren gir sin tillatelse til en
(neermest fullendt) realisering av barnets forbwitske om "en aktiv besiddelse af moderen
og om at draebe faderett®| forrige kapittel s& vi hvordan dette forholdeair vaert skadelig
for barnet. Forholdet mellom mor og barn kan derme¢tinessig betraktes innenfor
forstaelsesrammene av et klassisk psykotisk forhetd det eneste som kan bryte opp den

lukkede dyaden, er den tredelte strukturen sonrmaed til gdipuskomplekset. |

137 3f. Lothe, Refsum, Solberpitteraturvitenskapelig leksikoiDslo 1999, s. 40

138 Det er et falskt premiss fordi Erikas instrumeletébrnuft ikke er ferdig utviklet. P& dette stadier ikke
barnet hvilke konsekvenser iverksettingen av detieket vil fa senere i livet.

139 Olsen og Keppedp.cit, s. 387

46



Psychoanalysis and Feminigmengterer Juliet Mitchell at datteren i et spkikotisk
forhold ikke har etablert et gdipalt forhold tihdar, og uten en etablert farskjeerlighet er hun
ikke i stand til & overfgre kjeerlighet til en fradity ektemanrt’®

Hvorvidt Erika ikke har opprettet et gdipalt folth@ller kun delvis tradt inn i et
adipalt forhold til sin far, er &pent for diskusjonen det er uomtvistelig sikkert at Erika pa et
eller annet vis er neert tilknyttet ham. | roman&rsireres dette giennom den symbolske
stafettvekslingen hvor Erika arver "farens pinn@jennom transaksjonen virker det som om
Erika trer inn i en dobbeltposisjon - som et hemwdittisk vesen. For pa den ene siden har
stafettvekslingen gjort Erika til morens fallos, mga den andre siden betyr det at den
symbolske staffettvekslingen har gjort Erika tih@haver av en fallos. Dette utlgser i Erikas
psyke et spenningsfelt hvor pendelens svingnindomeh veereog & ha fallos, langt fra
utgjer en ubetydelig forskjell, men en forskjelhs&anskje bedre kan forstas ut fra Lacans
skille mellom deimaginzere, det symbolskgdet reelle***

Ved inntredelsen i speilfasen oppretter barneg¢nhold til Lacan, en instans i psyken
hvor det danner seg en identifikasjon med bildeadre eller speilbilder av seg selv. Denne
imaginaere identifikasjonen er opphavet til en opplee av mening, og nedfeller seg i det
mentale livet som en lengsel eller et gnske omlg&twg konstans. Slik Lacan ser det
forekommer identifikasjonenjéget og pa ulik vis beskyttgegetvia identifikasjonen mot
erfaringene av fragmentering og opplgsning. | fees@a a opprettholde et verdensbilde som
hun selv finner levelig har Erika gjennom speil#tsjon forvekslet det imaginaere med det
reelle. Denne villfarelsen har moren péa det synkeofsanet sluttet opp nar hun underbygger
Erikas narsissisme ved a rose henne i superlasvem@kdrakt. Resultatet er at Erika har
opprettet en falsk identitet som subjekt. Morerjalskmotiv for & statte opp om villfarelsen

er at dermed styrkes bandene innad i dyaden. Qi dem mislykkede konserten har da Erika

140 juliet Mitchell: Psychoanalysis and feminiskarmondsworth 1975, s. 291
14135e 1.6. Teoretisk introduksjon., s. 17, 18
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klart & innfinne seg i moderkjeerlighetens barm, indette "far og etter” blir livet aldri det
samme, for trengt opp mot realitetsprinsippets gtréndre virkelighet star Erika midt i en
kamp hvor to ulike verdensbilder ikke lenger kop@sderer. Den mislykkede konserten har
etterlatt Erika i villrede. Hennes storhetstankedet bare moren som speiler. Hennes
karrieremuligheter reflekterer speilets illusjonoidns ideal kan ikke lenger nas og hun
skuffer dermed bade seg selv og moren (selv ommadki vil kunne innrgmme at det
forholder slik.)

Det begredelige utkommet av konserten har degatiiErikas psyke, og i trad med
opplysningens dialektikk gar det gamle verdenshilolgplgsning, og et nytt tar til. | for-
tilstanden trodde Erika at hun kunne veere mordiessfanen i fiaskoen under konserten faller
denne verden sammen i det hennes narsissistigketstanker som et tveegget sverd vendes
i Over-jegetgegi til han (eller til doms) over det utilstrelige jeget.Den falske
identifiseringen som morens fallos og deres fali@sn om a bli en suksessrik konsertpianist
er en lggn. Lagnen kan hun i stille forening levened moren, men ovenfor sitt egeterjeg
kan intet holdes tilbak&? og det er tydelig at hun som supplement for fakka har klart &
tilfredsstille verken morens idealer eller i a kamnpere for egne "mangler”. At Erika ikke
lykkes i & veere morens fallos var for sa vidt ikken overraskelse da fallosen i seg selv,
allerede da faren disponerte den, viste seg & vetseekkelig til & dekke morens behdy
men ovenfor Erika som subjekt fgrer erkjennelseatawn lever en falsk drgm som aldri vil
bli realisert til at det blir vanskeligere og vaakgere a avfinne seg med morens Autoritet.

Derfor gnsker Erika a lgsrive seg fra morsbandtikeat hun kan skape seg et eget liv
og gjenfinne en kvinnelig identitet, men en slikrigelse kan bare som Juliet Mitchell
papekte, gjgres giennom den tredelte gdipale strektsom involverer faren. Og det er her

Erikas store dilemma ligger, for underkastet morgnenge regime blir farens fraveer og

142 3f. FreudUbehaget i kulturen s. 77
143 Morens behov er gkonomisk og kulturell kapital sdhwke hennes sosiale status.
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stafettvekslingens symbolske neaerveer besveerligaidipuskompleksets betingelser for en
normal kvinnelig femininitet innebaerer at jentatbykjeerlighetsobjekt fra moren til faren.
Freud vender stadig tilbake til kvinnens gdipuskiakg og det skisseres forskjellige

lgsninger pa jentas kompleks.

But the normal femininity that is the preferredamme is the heterosexuality entailing passivitgt an
centering on the vagina as organ of sexual regpand excitement. A girl to achieve this normal
femininity makes three shifts in her developmémtm active to passive mode, from “phallic”, or
clitoridal, to vaginal aim, and from mother (lesthomosexual) to father (heterosexual) as obféct.

| forkjellige avhandlinger og artikler gir Freucdhsitanker om det kvinnelige gdipuskompleks
nytt innhold, men det som star fast i samtlige gigielser kan sammenfattes omtrent pa
falgende mate. | utviklingen av en normal kvinnel@ksualitet (normal femininity) ma jenta
oppgi sitt farste kjaerlighetsobjekt. Fra starterendette objektet bade for gutter og jenter
moren, men i motsetning til hos guttene ma jenfagodette objektet ledsaget av en vending
mot faren. Denne vendingen foretar jenta pa deigipale stadiet. Og pa et eller annet
tidspunkt pa dette stadiet oppdager jenta at hinfitekastrert og misunner gutten for & ha det
hun selv mangler. | forbitrelse over sin "mangdBndrer hun moren for at hun ikke har en
penis og at moren har utplassert henne uten deendiye forutsetninger. Som en konsekvens
av de nevnte omstendigheter vender datteren sedrbaitt originale kjeerlighetsobjekt.
Vanligvis vil det bety at hennes hengivenhet og enfifir rettet mot faren og at hennes
begjeer for en penis blir byttet ut med et @nskeeorbaby**

| Erikas tilfellet danner det pregdipale stadidtdvannen ogsa i voksen alder. Hun har
forlatt moren som objekt for sitt begjeer, men danskelige vendingen fra moren til den av
foreldrene av motsatt kjgnn har hun ikke klart@rgj(selv om hun har hatt en rekke
muligheter til det)*®. Istedenfor befinner Erika seg i hva Freud betegom en negativ

gdipal posisjon hvor hun sitter fastlast i dyademslik negativ gdipal situasjon betyr at Erika

144 Chodorow, J. Nancy: “Freud on Women” i Jerome Keli): Cambridge Companion to Freud, Cambridge
1991, s. 226

145Bennet and Blas©p.cit, s. 169

146 5e Allyson FiddlerOp.cit, s. 133
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sannsynligvis aldri vil klare & |gse sitt gdipuskmeks pa en fullstendig m&fé men hvis en
lasning skulle eksistere, ma Erika finne den psyetbolsk niva. For det er i dette symbolske
nettet at Erika er utstyrt med en fallos (pa detdmaere stadiet mangler hun fremdeles en),
og utstyrt med "farsarven” fgrer dette til at hishé vender seg til faren for & fa en penis, men
istedenfor identifiserer seg med hans situasjom (godertrykt). Dermed blir aldri faren
inntatt som et seksuelt objekt for Erika. | stefdeer identifikasjonen med den fraveerende
faren til at hennes bestrebelser pa a pa a tilnassegen feminin identitet forskyves i
maskulin retning

Det Erika misunner er altsa ikke farens penis, detrbade hun og faren mangler i
mate, med deres felles autokratiske gverstkommander altsa friheten. For som Lacan
papeker i "The signification of the phallos” ekéfallos en imagineer effekt eller et objekt,
0og enda mindre er det et organ, penis eller kifaom det symboliserer. "For the phallos is a
signifier.”**® Med det menes at termen “fallos™ betegner sutifektmjaer etter mening,
fullstendighet. Men: "The phallus therefore sigedj paradoxically, the opposite of
completion — that is, lack*® Denne mangelen iscenesettes ved situasjonen éveskr
forrige kapitel) hvor Erika stater pa fetterensagakke "full av kjignn”. Dette utlaser som
nevnt "et steinras” hos kusinen, men det hun misuen ikke fetterens penis i seg selv, men
friheten som fetteren disponerer. Det er i villfaem over fallosens betydningsnivi&at
Erika i sgken etter en kvinnelig identitet forvedtstle ulike betydningene.

Innenfor kjgnnsidentifikasjonens maskuline ellmfnine utkom har Erika posisjonert

seg i et "verken — eller” som bade symbolsk og kehkommer til syne ved hennes inntog i

147 Chodorow:Op.cit, s. 233

148 acan: “The signification of the phallusEcrits: A SelectionLondon 2006, s. 316

149 Deborah Luepnitz: “Beyond the phallus: Lacan amifiism” i J.-M. Rabate (ed.): The Cambridge
Companion to Lacan, Cambridge 2003, s. 226

150p3 det reelle stadiet representerer fallosen gmifer” (og i tilfellet med Erika betyr det atgiifikanten kan
oversettes til begjaeret for friheten som hun mahgle pa det symbolske stadiet har hun en fallesispda hun
har arvet farens pinne. Erikas selvforstaelsesdliedes forstyrret av 3 ulike arsaker: 1.) Hunrfatehun
"mangler” noe. 2.) Hun er beerer av en symbolslofall3.) Hun er biologisk sett bygd etter den samraken
som alle andre kvinner. Disse tre nevnte arsakparedgt vanskelig for Erika a tilpasse sin seksetbg
identitet i mgte med en tradisjonell kjgnnsforstéel
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peepshowets lokaler. Symbolsk viser dette seg wEdlkas entré i "Venusgrottefr™ kan
forstds som om at hun har inntatt et hulrom i kekmoppen som i falge normen rundt
heteroseksuelt samvaer kun er forbeholdt mannens. péum entrer altsa "Venusgrotten” som
en fallos. Og konkret viser Erikas dobbeltposisjeg ved at hun plasserer seg pa feil side av
basen. | dette miniatyrsamfunnet er kvinnens ptassn som stripperske eller vaskekoner,
ikke som tilskuere. Det er mennene som skal bliedmoldt og kvinnene som skal underholde
(eller legge til rette, f.eks ved & sgrge for ai saskes bort fra basen®) Men som voyeur
har Erika inntatt en mannlig posisjon, og ikke @mkelig, som i Jelineks univers ville veert
ekshibisjonistisk eller som rengjgrer. | stedetlnam posisjonert seg som en mann, og akkurat
som mannen iakttar hun det mannen ser. "Mannereglzédenne ingentingen, han ser pa
noe rent mangelfullt. Fgrst ser han pa dette sdmm é noe, deretter star resten av kvinnfolket
for tur.”*>®* Som Barthes formulerer det i artikkelBtripteaseavseksualiseres kvinnen i
samme omgang som hun blir avkledd*”

| dette spenningsfeltet hvor Erika forsgker énfésikt i egen seksualitet, ved & innta en
mannlig posisjon til det kvinnelige objektet, faehun en negativ identifisering av det

kvinnelige, hvordet marke kontineh og mysteriet rundt kvinnelig seksualitet forblkd

151 Jelinek:Op.cit, s. 49

2 pid., s. 48

23 pid., s. 49

14 BarthesOp.cit, s. 215

1% reud har beskrevet kvinnelig seksualitet stehmgarke kontinenVed det mener Freud at kvinnelig
seksualitet er blitt ignorert av vitenskapen. Meapdrette dette begrepet, mener Gilman, at Freyttedaden
kvinnelige seksualiteten opp mot de fremmedes &kmetog patologi. Dermed skapes en kontinuiteskutisen
som binder sammen forestillingen om den mannligedagertrang til bildet av kvinnen som et objekt for
oppdagelse (Sander L. GilmaBlack bodies, white bodies: Toward an iconographfemale sexuality in late
nineteenth-century art, medicine, and literatu@hicago 1986, s. 257) Senere har Héléne Cixsillséssay
Medusas lattebrukt begrepet for & tydeliggjare hvordan menn gjgpnom historien har brukt sine
forstaelsestermer til & legitimere undertrykkingdaw kvinnelige seksualitet. | essayet foreslanGixsom
lzsning pa kvinnens undertrykte posisjon at huretilsom et skrivende subjekt. "Kvinnen ma komrhe ti
skriften. Skriften er for deg, du er for deg, krepplin er din, ta den.” (Héléne Cixous: "Medusatela i
Kittang, Linneberg, Melberg og Skei (red.): Modelitteraturteori. En antologi, Oslo 2003, s. 26@pktiske
vendinger forener Cixous sin teori i form og inrdhdHun forsgker a peke ut en ny feministisk kugsslik
skape en diskursiv motpol til den fallogosentrigieglisjonen. Hun foreslar at i stedet for & opptn den andre
skal kvinnen tgrre & se sin Medusa i ansikdet. marke kontinerdr verken markt eller umulig a utforske, men
for & fHistorientil & skifte retning forutsetter det at kvinneréger a stirre Medusaen rett i ansiktet for & se
henne. Medusa er ikke dgdelig. Hun er vakker ogléurHun ler av de teoretiske tekstene som haithol
kvinnen s& lenge fanget i mannens kulturelle AgadthDet er pa hay tid at kvinnen lar seg hgréganes
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uoppklart. Stripteasen etterlater ingen innsikt,siam Barthes skriver, "er hensikten med alt
dette [...] & fremstille kvinnen allerede fra begylsee som et forkledd objekt>® | sin
"verken - eller” posisjon forblir Erika utilfreds$tj hun nar verken et klimaks eller oppnar ny
innsikt i kvinnelig seksualitet. "Pa hgyre og veastide stgnnes det og hyles det av glede.
Personlig kan jeg ikke skjgnne det, svarer Erikau€@a dette, jeg ventet meg mét’”
Observasjonen av det kvinnelig kignnsorgan harass for observatgrens oppmerksomme
blikk ikke gitt Erika nye innsikter, i stedet hagtdyjort henne til en fremmed overfor sitt eget
kjgnn.

Gjennom synsinntrykkene har hun kommet til forls&av at kvinnen er et
innholdslast objekt som hun i kraft av sin tenkendsjonelle fornuft er overlegen. Men
denne logiske instrumentelle fornuft er ikke angrat signifikantersom opprettholder all
binaere forskjellér®, og selv om all forskjellighet blir abstrahert fiémdeles en betydelig
rest av Erikas biologi besta. Erika er fgrst ogniseen kvinne, men med sitt kjgnnfaler
hun seg utilpass. Heller ikke friheten hun lateé tmyte er reell. Selv milevis unna "Lovens
@ye™® opplever hun ingen selvraderett. Selv da er humbsysk fastbundet til moren, for
som den autorale forteller kommenterer, beholderkanskje hanskene sine pa for & skjule
handjernene sin€! N&r hun allikevel (enkelte ganger) oppfarer seg so herskerinne,
skyldes det et samspill av forskjellige faktoremslbbennes narsissisme og en fornemmelse av
at hun ma representere den sterke kvinnen, morarraéemodell, utenfor dyaden. Sin
livsutfoldelse, som subjekt, er et maskespill fallgriet. Underlagt morens autoritet kjienner
Erika ikke annet en underdanighet, selvfornektetséydighet. | forvaltningen av

erkjennelsens beske kritikk forlater hun "Venustmot hun entret som "herskerinneied

stemme og kropp blir hennes egen. | Cixous™ ferigkie essay er friggjgringen av kvinnens subjéidrines
egne hender.

%0 BarthesOp.cit, s. 216

157 Jelinek:Op.cit, s. 51

%8| acan:Op.cit, s. 318, 319

159 Med sitt "kjgnn” mener jeg & papeke at Erika eomkortabel med sitt kignnsorgan og med kvinner gelhe
160 jelinek:Op.cit, s. 181

®11bid., s. 50
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"mekaniske skritt®®2 mens hun gjer opp status over livet. "Ingentingeset opp [...]

Ingenting har hun oppnadd. Ingenting som ikke \earfch far av, er der nd, og ingenting som

153 De obskure setningene representerer

ikke var der fra fagr av, har dukket opp i melloretid
subjektets vilje til & skape et verdensbilde sornted med virkeligheten. | Lacansk
terminologi vil det si at Erikas imagineere spedeiler blitt bearbeidet giennom en symbolsk
transformasjon hvor hun na star naermere det reefihun gjorde tidligere, men dette
erkjennelsens gyeblikk avler ingen kjeerlighetaihisheten, men apner Erikas gyne opp mot
den avgrunnen som skiller henne fra alle andre. kédd resonnering utaler hun for seg selv
det hun hater som mest med seg selv. Nar dettstaganting er revet opp”, betyr det at
Erika fremdeles disponerer farens "pinne” og at framdeles befinner seg i et "verken —
eller” som umuliggjer at hun kan bli en fullstendtiginne. Og nar det star at "ingenting har
hun oppnadd”, betyr det at hun ikke har innfriddrems projiserte karriereplaner, og nar det
star at "ingenting som ikke var der fra far avder nd, og ingenting som ikke var der fra far
av, har dukket opp i mellomtiden”, betyr det atkidg "mangel” er like reell.

| lacansk terminologi settes subjektets erkjerailsd mangleé sammenheng med en
kastrasjon. "Put most simply, castration is theitglof the subject to recognize, 'l am
lacking.” Far from being something to avoid, castrais a necessity, and an absolute
precondition for love *** Lacans kastrasjon finner sted i erkjennelsendaléset mentalt
niva), men for Erika som er fastlast med symbolslkesband blir erkjennelsens imaginzsere
virkefelt ikke tilstrekkelig til & pavirke den vidligheten som konstituerer henne. For Erika er
de symbolske bandene helt reelle, derfor ma Enjjs@ @jennomfgre kastrasjonen helt
konkret, i den virkelige verden, slik at den sestgmbolske spor. "A Izere krever ogsé fornuft

av henne” og denne fornuften krever at hun "ma é@re faren™®® Dette innebaerer at Erika

%2 1pid., s. 49

%3 pid., s. 52

184 uepnitz:Op.cit, s. 227
185 Jelinek:Op.cit, s. 80
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i sin identifisering av seg selv som posisjonet iverken eller” gnsker a kvitte seg med den
maskuline delen (farens pinne), og slik komme itkhmed sitt feminine jeg. Selve
kastrasjonen gjennomfgrer hun foran speilet. "HiéNes seg med sprikende ben foran den
forstarrende siden av barberspeilet og utfgreniétt om skal forstarre apningett® Speilet
blir en paminnelse om Lacans speilfase, hvor bafieklar over sitt kroppslige jeg,
fenomenene og tingene. Gjennom det reflektertdlsjok identifiserer Erika seg selv, hun
ser seg selv med ideologiske forestillinger somsianbolske orden har projisert i henne.
Noen fa snitt og Erika blir en kvinne.

| religigse konnotasjoner forberedes ritualet. NHEkreller bladet ut av
sgndagsfrakken sin, fem lag av jomfruelig plast [De}te bladet er ment for HENNES
kjatt.”*°” Setningen er en allusjon til det sakrale nattviétlet hvor presten messer at "dette
er Jesus” blod og legeme”. | henholdXédt nye testamentete ritualet innstiftet av Jesus
natten fgr han ble korsfestet. Og Jesus oppfodisgilene hans om & gjgre dette til minne om
ham. | bade den katolske og ortodokse kirke sténas@entet sentralt, og "begge kirker anser
nattverdens elementer brgdet og vinen — for &kl omformet til Kristi legeme og blod®
Erikas omskjeering innskriver seg i en sakral ransora langt overskrider formalet med & av
skjeere farens symbolske fallos. For som Lacan mp#kack is something that exists in the
imaginary register®, mens det Erika nd skal til & igangsette har ikmimger ogsa det
reelle

Tidligere har bein og armer spilt rollen som fesabjektet’®, men n& skal Erika
giennomfgre den avgjgrende handlingen som vil inmskhenne i den symbolske orden som

en kvinne. | hdndens nervgse rykninger avtegnerei\seg. "Ogsa handen har falelser.”

%% pid., s. 80

*7Ipid., s. 80

188 per Kvaerne og Kari Vogt (redReligionsleksikonOslo 2002, s. 270
19 | uepnitz:Op.cit, s. 227

170 Jelinek:Op.cit, s. 80

" pid., s. 80
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Selv om hun skjelver pa handen farer, hun "detéaldlet naermere og inn der hvor hun
faktisk tror at et hull skal kunne oppsta. Det gafarskrekket av forandringen, og blod pipler
ut.”*"?> Men noe har gétt galt, for med ustedig h&nd hikaEskjeert seg "pa feil sted og deler
dermed det Gud og moder natur i uvanlig enighetdwat sammen. Mennesket har ikke lov
til det, og det hevner seg [...] Et gyeblikk stirderto oppskarne kjgtthalvdelene bestyrtet pa
hverandre fordi det plutselig har oppstatt en axdstsom ikke var der far-™

| skjeeringspunktet mellomet symbolskegdet reellehar Erika overskredet en grense
som overskrider hennes intensjoner og innskrivanbe den sakrale sfeere. Hennes
symbolske fallos er na avskaret, men samtidig bardanzeret Guds skaperverk.dei
imaginaereplanet "sees halvdelene i tillegg speilvendt, alikngen av dem vet hvilken
halvdel den er.*”* Speilets illusjon har igjen forvirret Erikas orteringssans. Fremdeles er
hun fremmed for seg selv, (bade hva kropp og ittraingar), men langt alvorligere har hun
na mot egen viten overskredet en grense hvor keesskne av hennes handlinger kan fa
katastrofale fglger. Til forsvar for Erika kan detivendes at intet menneske fullt ut kan
begripe hva konsekvensene av sine handlingersiiltere tili det reelle men underlagt Guds
Autoritet er menneskeheten utstyrt med univergedidoud som opprettholdes av
Signifikanten(Den store Andr€?), og kalibrerer du ditt indre kompass og underaseg
Hans autoritet, hva Hans vilje og lover angar,estyditt skip automatisk mot en trygg havn,

hvilket i Augustinske vendinger er en metafor f@uds stad”.

172 1pid., s. 80

3 pid., s. 80f.

" pid., s. 81

5»Denne store Andre er navnet p& den sosiale Sutesta pa alt det som gjer at subjektet ikke fulkan ha
herredgmme over virkningene av sine handlingeryifist (navnet) p& alt det som kommer ut av hans
handlinger og som er noe annet enn hva han to& pikeller antesiperte.” (Slavoj Zizekirkelighetens @rken,
Oslo 2002, s. 208)
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3.3. Fortolkningsngkler
Tilbake i den verdslige sfeere har mennesket metekimokratiske utvikling, gjennom en
langvarig prosess, som den klassiske sosiologere¥\kaakteriserer som "avtryllelsen av
verden”, innskrenket Guds autoritet over samfunemigeltindivid, og etterlatt Augustins
lsere som en av mange mulige sannheter. Den pergpgién og nihilismen som
kjennetegner moderniteten (og spesietdernismel® (1890-1940)) knyttes av mange opp
mot Nietzsches filosofi og hans proklamering om 8&udad”. | sine kulturkritiske skrifter
avviser Nietzsche alle tradisjonelle orienteringsgar. "Hans nihilisme er bade
erkjennelsesteoretisk, moralsk og religigs, dvhaater overbevist om at verken
erkjennelsen, moralreglene eller troen p& Gud barabjektivt feste®’ Nietzsche praver
aldri i sine skrifter & gi en fortolkning av natug historie som om de skulle veere foreliggende
gjenstander, i stedet utlegger han selve fortolgpmosessen som livets og maktens egen
bevegelsé’® Tilbake er mennesket etterlatt uten malestokken med uante muligheter til &
velge sine egne verdier.

| en teatralsk iscenesettelse av en privat kamomsest introduserer Jelinek de ulike
aktgrenes posisjonering og den enkeltes motivananen. Fremme pa podiet, fremfor
tilskuernes beundring, skal Erika i samspill mecekine pianist fremfgre den andre Bach-
konserten. Erika har "lkommandert samtlige eleve tielta.*”® Uteblir noen, er de sikret
darlige karakterer pa pianovitnemalet. For Erika@rserten en kjzerkommen mulighet til &
speile sin narsissistiske storhetstanker og fresmtden inkarnasjon av Nietzsches vismann
Zarathustrd®. Konsertsalen er fullstappet og "i farste rekkeq siden av vertens frue, sitter

Erikas mor i en spesiallenestol [...] og fryder semn den eneste, over den enestaende

176 Se Matei CalinesciFive Faces of Modernity. Modernism, Avant-gardec@ence, Kitch, Posmodernism,
Durham 2003, s. 68-90

" Trond Berg ErikserlNietzsche og det moderr@slo 2000, s. 71

78 pid., s. 108

179 Jelinek:Op.cit, s. 57

180 zarathustra er hovedperson i Nietzsches skjgerdite bolSlik talte Zarathustrahvor han etter mange A&r i
meditasjon pa en berghylle vender tilbake til mekeae som vismann og profet.
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oppmerksomheten hennes datter nytérPlassert i sin "spesiallenestol” imgtekommes
hennes gnskede sosiale status. Det er som helerkemsarrangeres til sere for denne moren
som har kultivert pianistens talenter. Like stoltsag selv som av sin datter (hvilket i morens
virkelighetsforstaelse er to sider av samme safyasenterer disse konsertene hgydepunkter
i morens liv, og blant tilskuerens beundring oglapg faler hun seg fullstendig i harmoni
med seg selv. Lengre bak i salen sitter Walter khem Han har "aldri uteblitt fra disse
kveldene”, og "bakfra mgnstrer han den delen apgea til pianolsererinnen sin som er
avskaret under setet®

| stor grad bestemmes den enkeltes fremferd aWNmtasche i sin ontologiske
monisme ville betegne sowilje til makt Romanen er full av intertekstuelle referanser til
Nietzsches skrifter, og plasserer Erika i en kititisk tradisjon som gnsker a bryte med den
borgerlige verdens falskhet og sikkerhet. InspiaeriNietzsche3ragediens fadselppfatter
Erika og hennes elev, Walter, at musikken med minysdiske rus kan fare enkeltindividet ut,
og over, borgerlighetens enhet og konformitet. dAoig er ogsa Nietzsche Walters yndlings-
filosof'®3 og ved gjentatte anledninger hyller han Nietzsalilitet og oppjustering av det
kroppslige som under sivilisasjonsprosessens h#terdiplineres gjennom oppdragelse,
arbeid og sosial omgang. —"Det dyriske livet! Sledé seg opphgyet”, deklamerer Walter,
"Man vil danse, triumfere. Lette lgsslupne rytnmrine, myke harmonier, ikke mer, ikke
mindre, krever filosofen™®* Slik sett utgjer Walter en ideologisk motpol tiilas mor, som
fogyer seg inn i en nyplatonsk- kristen tradisjon.

Med ulike forventninger deler treklgveret Erikapnen og Walter en felles

spenningshorisont. Konserten skal til & begynndéysgt blir brutalt dempet og hyller

181 Jelinek:Op.cit, s. 571.
182 |pid., s. 58

183 3eibid., s. 103
184|pid., s. 103
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spillerne inn i et demonisk radt skintf® Det demoniske elementet indikerer en overjordisk
tilstedeveerelse som deltagerne ikke hefter segagesthm Nietzsche med sin kritikk av
metafysikken ikke kan akseptere. Men den overheshgémisselen gjer at Erika, i trad med

filosofens r&d®® saker tilflukt i kunstens dionysiske sfzere.

Erika svever ved hjelp av kunsten i hgyere luftikmrer og nesten bort gjennom eteren. Walter
Klemmer ser engstelig pa henne, fordi hun fiessgy fra ham. Men det er ikke bare han som griper
uvilkarlig etter henne, ogsd moren snapper etilettauet til denne vinddragen Erika. Bare ikkpsli
hoppetauetf’

Erikas andeliggjaring utgjer en trussel mot dek@pmingene som begge gnsker a rade over
Erikas kropp og vilie, men som selv ikke makteedmbi Mayas slgr. "Et spektrum av farger
"lakkerer horisonten [...] Et par hundre tusen infasjoner rykker giennom hjernen
HENNES."® Morens naturlige begrensninger hva alder, hgrgelamnelse angar forhindrer
henne fra & sanse toneartenes mangfoldighet casj@mer, mens Klemmers kroppslige
begjeer etter objektet Erika tar fokuset bort frdadiene som strammer gjennom og ut av
hans gre. | en slik kontekst fremstar Waltersdielie lovprisning av Nietzsches filosofi i et
ironisk lys, da han selv ikke makter & heve seg deekroppslige begjeeret i sin sgken etter
dionysisk innsikt®®. Klemmer utgir seg for & vaere noe han selv ikk&elv er han

fullstendig klar over at han er en "musikknarf’ Av den grunn er ikke den nietzscheanske
diskurs, i Klemmers gye med, annet enn en (ap&)limsellektualisering av hans begjaer som
han i forfarelsesprosessen pynter seg med. "I s&teav Bach” tar Klemmers katskap
overhand og han far "roser i hgyre og venstre kinhMuskelspillet i overarmene hennes
[...] gjgr ham opphisset.[...] Kjattet lystrer musikleeimdre bevegelser, og Klemmer trygler

om at leererinnen hans engang skal lystre hidm.”

'®pid., s. 58

18 jvet viser seg helt grunnleggende som viljdltilsjoner og som perspektivistisk fortolkning. Katan er
bade menneskets fornemste mulighet og en refleksets egen eksperimenterende karakter (Erik€gncit,
s. 74)

187 Jelinek:Op.cit, s. 59

%8 1hid., s. 53

189l objektfiksert maktvilje er syk, fordi den efri”, sier Nietzsche (Jf. Erikse®p.cit, s. 137)

19 jelinek:Op.cit, s. 59

®lbid., s. 58
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Den unge studenten gnsker freidig a overta tammaemoren som pa sin side aldri
vil gi dem fra seg. | konsertens pause holder debgsgge tett inntil Erika; Walter suger seg
fast til Erika som en sugekopp, og nar en fagkymdiigin gir sine gratulasjoner, skyver
moren Erika forsiktig frem bakfr2? Deres oppfarsel varsler deres felles interesseEri@a,
men der den ene gnsker heder og eere, ngyer densagdmed hennes kropp. Erika pa sin
side er derimot full av hovmod mot den udannecd&uiérskare, og overfor sin sidemann som
oftere og oftere er ingen annen enn studenten YWalsees bruddstykker fra hennes

kulturkritiske oppfatninger:

Disse mette barbarer i et land hvor det herskkulétrelt barbari. Bare se i avisene: De er enda me
barbariske enn det de skriver om. En mann kukisfelle og barn pent i biter og legger demi
kigleskapet for & forteere dem senere. Det erik&ebarbarisk enn avisene som skriver om det. Gg ho
talte en gang kua Anton mot apen Zarathustta!

Erikas kunstrefleksjoner og samfunnskritikk avst@hennes sympatier gar i retning
kulturkritiske tenkere som nevnte Nietzsche og HoedV. Adorno. Som en Zarathustra har
hun i sitt liv vaert fravaerende fra menneskehetan, lar statt utenfor kulturen, og gjennom
fengselsgitteret har hun observert menneskehetemsdrd. Erika har slik innsett at avisenes
avslgringsvirksomhet er uten selvrefleksjon, ogeatismen som fremvises slar over i raskap.
Dette fenomenet er hva Adorno og Horkheimer ivatk (med samme navn) kalte
"opplysningens dialektikk”. Her fremstilles det hndan opplysningsdriftens realisme og
avslaringsvilje sitter tilbake med ideologiske griog en ny mytologi nar den fglger sine

impulser uten takt og uten motstarid.

Teknisk rationalitet er i dag identisk med seleeredgmmets rationalitet. Den er det for sig selv
fremmedgjorte samfunds tvangskarakter. Biler, bendy film holder det hele sammen, indtil deres
nivellerende element viser sin styrke over fowvsalen uret, som det har tjent. Indtil videre haltu¢-
industriens teknikk kun drevet det til standardisgog serieproduktion og ofret det, hvorved vasrke
logikk adskilte sig fra samfundssystemefs.

192 geibid., s. 64

% pid., s. 64

194 Eriksen:Op.cit, s. 193

%Max Horkheimer og Theodor W. AdorntKulturindustri. Oplysning som massebedraddplysningens
dialektikk. Filosofiske fragmentet993 Kgbenhavn, s. 180f.
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Erika ser ut til & slutte seg til deres kritikk ogpfordrer Walter mot & ta avstand fra moderne
dommer og moderne musikk. "Farst dade mestrerdgistnusikken deres fordi alle na bare
vil hare listetopper, pop og rock? | stedet for opplysningsprosjektets fallitt og
kunstproduksjonenes stadige resirkulering varslerilikhet med teoretikere som Jean
Baudrillard og Arthur C. Danto kunstens avslutnisgmntidig som hun i nostalgiske
vendinger hyller de gamle klassiske mestét&rika lovpriser det elitistiske med kunsten
samtidig som hun fordgmmer, uten a erkjenne atselner en av dem, at vanlige mennesker
i dag har muligheten til & vandre som turisteriiknnstens hayere sfeeréf.| Erikas diskurs
fremstar disse turistene som pgbler som "ikke hateuberettiget har tatt kunsten i besittelse,
nei, han tar ogs& bolig i selve kunstner&f.8om et virus i kunstnersinnet truer det vanlige
mennesket med a forderve kunstens kjerne fra iensidr uten gyldige malestokker sarger
nemlig den radende pragmatiske perspektivismetfenlaver smaksdom er like gyldig som
en annen.

| sine tanker om kunst posisjoner Erika seg snrmetstander av Lukacs®
representative realisme og som en ivrig talsmanAdfmrnos antihermeneutikk. Det er den
indre erfaring, det som ikke kan sammenfattes j dette "spektrum av farger”, nyanser og
folelser som kunsten kan imitere og fremkalle ifeersom gir kunstens dens hgyeste verdi.
Videre kritiserer hun den mimetiske kunstestetikkear kunsten er transparent til
virkeligheten. "Gjenkjennelse av noe, av noe dedmkjenner igjen, er det som tiltrekker de
aller fleste ved kunsterf™® En slik innholdsrealisme frastater Erika og hufuérav hovmod
mot de som "sammenligner, avveier, méler, telf8t En slik apollinsk forst&elsesmodell

reduserer kunstverkets mangfoldighet og gver valtikanstverkets gatefullhet.

1% Jelinek:Op.cit, s. 65

197 Beethoven, Bach, Bruchner, Schumann, SchubertaMd@rahms, Chopin og Wagner for & nevne noen.
198 Jelinek:Op.cit, s. 20, 21

99 pid., s. 20

2Ypid., s. 19

*1pid., s. 13
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Den polemiske brodden mot Lukacs" realisme tjspar en stramann for det Erika
egentlig gnsker a si. For ovenfor yndlingsstudeeteffrikas kunstsyn egentlig en metafor
eller en maskering av hennes innerste tanker. N&a Bevder i retning av Adornos estetikk
at det beste med kunsten er det gatefulle og detnalige, er det egentlig hennes innerste
vesen og tanker hun sikter til. Det er Erikas hetighet, hennes avvikende seksualitet fra
normalen, som ligger skjult i estetikken. Det iegante med dette er at hvis Walter
Klemmer hadde funnet den riktige fortolkningsngleketille han allerede her har forstatt det
unevnelige budskap som Erika senere i romanenemaxdr Walter Klemmer i brevform.

Men Walter Klemmer forstar aldri at Erikas kunstgy en metafor for hennes
masochistiske seksualitet, i stedet har han kontibuiin forstaelse at hvis han repliserer
hennes kunstsyn i samme spraksjargongen gker fiasesie til & forfare henne: "Det
uveielige, det umalelige er mine kunstkriterierykler Walter, far han fortsetter sin
utspekulerte eksegese om kunstens vesen. "Inntngkkemmer klart foran virkeligheten(...]
Ja, realitetene er antagelig en av de aller véegane overhodet. Derfor kommer lggn foran
sannhet]...] Det irreale kommer foran det reale. @edhever kunstens kvaliteé’® Nar
Walter lovpriser det irreale glemmer Erika helt dekstavelige meningen og tar Walters ord
til inntekt for sin egen forstaelse. Slik forled&ska til & tro at ogsa Walter foretrekker
masochistens fantasier fremfor virkelighetens senegtlidelse.

I henhold til Gilles Deleuze er den masochistigéeremate avledet av den
virkeligheten som tar form i fantasien. "The armodisochism is the art of fantasy*Det
Erika haper a oppleve gjennom Walter er derfor ildtst og fremst et reelt seksuelt forhold,
men et idealisert platonisk kjeerlighetsforhold hdettagerne deler den samme fantaéién.

Men Walter befinner seg overhodet ikke i dette rohmtiske universet. Nar han benytter de

22|pid., s. 107

23 DeleuzeOp.cit, s. 66

243e f. eks s. 211RianoleererinnenWalter er perpleks etter & ha lest hennes bigrika "spar om hun far
lov & skrive til ham igjen.”
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samme ordene er det ikke som en metafor ellerope tller i sin bokstavelige betydning det
skal forstas. Nei, ordene har kun sin funksjon saiadel til & forfgre henne i henhold til de
heteroseksuelle rammer og spillerregler i var kudtam gir mannen rettigheten til & dominere

og bruke kvinnen etter eget forgodtbefinnende.

3.4. Kvinneforakt i kulturen

Forholdet som utvikler seg mellom Walter og Erikdagget av Jelineks pessimistiske
oppfattelse av forholdene mellom mann og kvinne) sarekte kommer til uttrykk gjennom
pastanden om "at begge kjgnn har fullstendig mdestde gnsker’*® | romanen er det ikke
kjeerlighet og romanse som gjar at par tiltrekkesrlimdre, men deres vilje til makt som
primaert viser seg som egeninteresse. | en slik sathang er det betegnende at Klemmers
tanker om Erika er fullstendig dominert av metaf@@m demonstrerer en gkonomisk
begrepsoppfatning om hva et forhold kan tilby: "Ikekvent gnsker han & erobre henne.
Klemmer tramper elefantgst i stykker to hvite kaftieer ved tanken pa at denne
kjaerligheten skulle forbli uten avkastning?

Menneskets begjeer etter den andre er i romanemeafitret med gkonomiske
motiver og gir i sum darlige kar for det humanistigrosjekt. Medmenneskelig atferd er
mangelvare i dette romanuniverset, og gjennom tygpgiresammenligning@f understreker
Jelinek menneskets egosentriske natur. Begge kjttar hverandre med tanke pa & utnytte
den andre, men til tross for at egoisme og begjdevat fordelt, rader det i dette samfunnet
en ubalanse i den sosiale makten som favoriserenemafremfor kvinnen. Denne ubalansen
kommer til syne i Jelineks beskrivelse av prosjitnsn som foregar nattestid i Prater-parken.
Her fremstiller Jelinek hvordan et gkonomisk begegparat sammenfaller med

kvinnefiendtlighet:

20 jelinek:Op.cit, s. 129
*®|pid., s. 112
27| romanen finnes over 80 dyre-sammenligninger.
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Jugoslaven, tyrkeren ogsa har en naturlig forakkéma, lasesmeden forakter henne bare nar hun er
ustelt eller tar penger til pudder. Disse pengeareman bruke pa noe bedre som man har glede av
lenger. Han trenger ikke a betale for noe sonddwstvarig som a sprute, tross alt har kona foefssy
hos ham som hun ikke har hatt med andre mi&nn.

En sentral drivkraft i menns begjeer etter kvinraddes altsd hat og forakt. "De liker ikke
kvinnene, aldri vil de begi seg i selskap med delen siden hun na engang finnes, hva, ved
farste blikk kan man gjere med henn@?Svaret som impliseres er at mannens seksuelle
behov for kvinner etterfglges av skyld og skam @veratte finne tilfredsstillelse hos hva
Freud i enkelte essay betraktet ste svake kjgnrDenne nedverdigende handling forarsaker
i mannens indre et narsissistisk sar som de i mestmng straffer kvinnene for a ha
forarsaket.

| romanen er kvinnefiendtlige holdninger til stqufealle samfunnsniva, og med
sarkastisk vidd illustrer Jelinek at blindhetenyotd mot kvinner i dette tilsynelatende
"likestilte” Dsterrike (landet kunne likesa godtnddorge) utgves like mye av de
byrakratiske institusjonene som selv har motarbsgdav kvinnevold pa sin agenda, som av
innvandreren som banker kona. Forskjellen ligggdeéligheten og graden av vold. Mens
innvandrermannens vold kommer eksplitt til syngjerer den institusjonelle volden i det

skjulte:

[...] og skulle hun da nekte & skreve, kan hun vgnt@dig juling. Og politiet rykker hylende ut,
hopper ut av politibilen og spar kvinnen hvorfamrskriker. Hun burde i det minste la omgivelsene f
sove selv om hun ikke far sove selv. S& f&r huessn til et kvinnehdfs?

| romanen er det vanskelig & skille arsak fra effkmannens undertrykking av kvinnen
samtidig bade er personlig og sosidlmen allikevel virker det som om den autorale
fortelleren, med sitatet angaende innvandrerentutiige forakt for kona” synes & insinuere

at det i menn finnes en iboende biologisk foraktfanner. Neermere bestemt en slags indre

208 jelinek:Op.cit, s. 121

29 pid., s. 121

“Opid., s. 122

211 5t Jenny LanyorDouble Bind: Female subjectivity in selected wdrk<lfriede Jelinek and Anne Durden,
Oxford 2001s. 71
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justis som er sa sterk at den tilsidesetter déuisginelle byrakratiske retningslinjene som i
kulturens navn er satt til & verne kvinner, foteidet & holde fast ved en patriarkalsk lov som

privilegerer det maskuline pa bekostning av detiféme.

3.5. Den patriarkalske lov

En slik indre justis kan forstas i retning av hvachn i essayet "The Signification of the
Phallus” formulerer som en patriarkalsk lov. | dedssayet radikaliserer Lacan noen av
Freuds teorier om hvordan menneskets psykisketsirak bestemt av gdipuskomplekset, og
videre hvordan dette str i relasjon til Faderdrageur-loven som er innprentet i oss: "What
is the link between the murder of the father ardghct of the primordial law, if it is included
in that law that castration should be the punishrf@rincest?®'? Svaret knytter Lacan i
essayet opp mot sprakets evne til & konstituekeNgheten gjennom binaere motsetningspar

og idealiserte slektskapsforhold.

It" s not a question of the relation between mahlanguage as a social phenomenon [...] It s a
question of rediscovering in the laws that gowbat other scenein andere Schauplgtavhich Freud,
on the subject of dreams, designates as bein@thaiconscious, the effects that are discoverdheat
level of the chain of materially unstable elemeht constitutes languag¥g.

| forstaelsen av lovene som stytke other scenfremstar fallosen som den priviligerte
signifikanten "of that mark in which the role ofetlogos is joined with the advent of
desire.?**| Lacans versjon av gdipuskomplekset har "Fadereyunksjon som en metafor
for lovene som styrer spraket A Igse sitt gdipuskompleks blir dermed en innlemnmpii
spraket og den symbolske orden. Konsekvensen axedentredenen i den symbolske orden
er at individet underlegges den patriarkalske loagmed det forbudene som regulerer og

undertrykker begjeeret.

In this patriarchal symbolic order it is the phallwhich functions to signify the guarantee of magni
and the ultimate controlling instance. While man aever fully become this symbolic ‘father of

22| acan:Op.cit, s. 312
#3|pid., 315, 316
“4|pid., s. 318

2> \Wright: Op.cit, s. 64
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creation’, their physical identity, through thpwssession of a penis, allows them at least toeagpi
taking up a position of authority within the syst&*

Folgen av denne villfarels&d som inntreffer i det imaginaere register hos subjeig som
gjenspeiles i kulturen er at mannen og det maskula@rmest inntar posisjonen som
signifikanten. Begjeeret og forstaelsen av kjgnrepedles dermed ut i fra en tenkende
rasjonell identitet hvor den universelle ekvivaEm(signifikanten) blir maskulift? | mgte
medPianoleererinnerser en slik posisjonering, hvor mannen er denlsegjeerer og kvinnen
er den som blir begjeert, ut til & utgjgre normemkfennenes fremferd. Legitimeringen av
denne ordenen finner sin gyldighet i romanen vadeainene er utrustet med de farligste
vapnene og de sterkeste driftérieAllerede fra jentene er i ung alder oppgir de gammot
"det sterke kjgnn” til fordel for en ny strategidnde innretter sin atferd slik at de i stedet

tekkes det mannlige begjeeret.

Et kjede av kunstige vipper klebes pa naturligeeig...] Et gyenbryn males kraftig. Den samme
agyenbrynsstiften lager en svart prikk pa en fdfleéer haken. Kammens handtak kjgres flere ganger in
i en opptupert knute for 8 Igse opp i hgystakkmretter festet noe med en harspenne. Strampéesek
oppover, en sgm rettes ut. En lakkveske sveven\agg beeres bort. Petticoater knistrer under
taftskjgrtett?

Resultatet av kvinnens streben etter & fremstaet@mkjgnnhetsobjekt for det mannlige gyet
knyttes i romanen opp mot mekanismer som i singjen farer til en bekreftelse pa kvinnen
sekundeere posisjon i samfunnet. Skjgnnhetsindaostfagskjellige rekvisita som har til
formal a gjgre kvinnen vakrere slik at hennes vetdir, gir henne samtidig et innautentisk
preg som i sin tur medfgrer en avpersonifiseringhamneskikkelsen. Derved kan illusjonen

som ledsager kvinnelig forfgrelse i mgte med detkulne kjgnn resultere i at mannen i sin

Z®Fiddler:Op.cit, s. 161

Z7For Lacan, there can be nothing missing from ¢z of the female body. Lack is something thatteikishe
imaginary register; it is operative (although iffetient ways) for everyone. And so the phallusaswhat men
have and woman lack; we might say that it is whahelieve they have and what woman are considered
lack. (LuepnitzOp.cit, s.227)

218 viderefgringen av lacansk sprakteori argumenteuee Irigaray for at de binzere motsetningenadlegt
utgjar en subtil hierarkiserings-mekanisme somil@gerer den maskuline polen og underminerer derirfi@e
polen. Dermed blir det kvinnelige leddet rangevel®, og "fordi dette "lave” tenderer til & bli idfisert som
noe uforstaelig, fremmed eller Andre, som truenegg enhet, ma det utdefineres eller marginalis& it
fallossentriske "systemet.” (Irene Iversé@ministisk litteraturteoriOslo 2002, s. 16)

219 jelinek:Op.cit, s. 47

#9pid., s. 55
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persepsjon av kvinnen forveksler den ytre manifesgened en bekreftelse av kvinnen som
helt og fullt objekt.

Romanen synes i stor grad a fremme en reduksighisirstaelse av kvinnen som
objekt. Helt eksplisitt tydeliggjares dette i kommerene som innleder Erikas besgk pa
peepshowet, hvor det mannlige gyet beskuer (beggey®bjektet som viser seg frem pa
scenen. Fra sin meta-posisjon gjar fortelleren fedde mannlige subjektenes oppriktige

forstéelse av kvinnen:

Aller helst ville man tatt med en av dem, likeggldivem, de er i prinsippet like alle sammen. De er
ikke grunnleggende forskjellige. Bare harfargeiieskdem, mens menn i stgrre grad er egne
personligheter, der den ene liker det best, deneamoe annét!

Idet kvinnen nedvurderes til et objekt, strippetgersonlighet, blir hun i kulturindustriens
projisering av mannlige fantasier fremstilt sonvane man kan kjgpe for penger.
Idealkvinnen som opprettholdes i dette romanunatezs skapt ut av malen om kvinnelig
fayelighet, og lar seg best fremstilles i form avopplasbar barbaradukke: "Fgrst ser de pa
originalen der inne, sa kjgper de kopien nar derkenut”. Fra sapeoperaene til de
sadomasochistiske filmene Erika ser pa, etablereis&urs om kvinner som i forskjellig
grad fremstiller kvinnen som mannen underdanig éléamstiller henne med en falsk
kvinnelig dominans for & skape et velbehageligfgysien mannlige tilskuer. Hvor enn Erika
ferdes persiperer hun et kjgnnsundertrykkende samtivor mennene i trdéd med den
patriarkalske lovs autoritet opphgyer seg selldiiskere og plasserer kvinnen i rollen som

masochister?

*2L|pid., s. 46

222 | bokenDen fryktelige sandhe@Kgbenhavn 1974nytter Maria Marcus spgrsmalet om kvinnelig
seksualitet opp mot masochisme. Tittelen henspifeFreuds karakteristikk av kvinnen som det mgrke
kontinent. Med det mener Freud at vitenskapen édaahar forstatt den kvinnelige seksualitet, memsvar
pa dette spagrsmalet fremholder Marcus at den figktsannheten om kvinnen er at hennes innersenvesav
en masochistisk natur. | boken undersgker hun lavoden patriarkalske ideologien er med pa a pavigke
forsterke den enkelte kvinne pé det fysiske og is&gkplan i masochistisk retning.
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3.6. Klemmer
| Erikas forhold til Klemmer kolliderer diskursef@a maskulinitet og femininitet slik at de
komplekse maktrelasjonene som er tilknyttet diskoestydeliggjgres ytterligere.
Karakteristisk for forholdet dem imellom er spergen som utvikler seg mellom Erikas
hgyere sosiale og profesjonelle status pa denidar sg Klemmers pretensjoner om
patriarkalsk overlegenhet pa den andre.

| trdd med kulturens verdsetting av det mannligmk spesielt og skjgnnhet,
ungdommelighet og vitalitet generelt har Waltee aéttigheter i denne patriarkalske og
narsissistiske kultdf®. Disse attributtene overskygger fullstendig atriheer egentlig er en
helt normal person som verken skiller seg ut istiésller i intelligens’** Hans forrang
fremfor de andre skyldes farst og fremst hansdskgznne fremtoning. Og gjennom de pene
medstudinenes beundrende blikk bekrefter han sisjom i hierarkiet. "Han kan ikke la veere
& blunke til pene medstudiener. Han vil bekrefteeyom at han er helt blant jenterfé>”
Idealet Walter etterstreber kan med forbeff§ldammenlignes med "Alfa- hannen”, som i
henhold til Freuds myte om ur-tilstanden haddeil@giet med & kunne forsyne seg av
kvinnene i flokken etter eget forgodtbefinnerfdémen for at Walter skal kunne n sitt
etterlengtede mal ma han fortsette reisen oppavierarkiet.

Klemmers klassereise mot "alfa- toppen” beror foasum av kvinner, og som en

elementeer innfgring i kjeerlighetens diskurs anserBrika som et passelig begynnerniva.

223 3f. Cristopher Laschs kjente bblen narsisstiske kultyno. utg, Oslo 2006) hvor Lasch diagnostiserer den
vestlige kulturs allmenntilstand som narsissistisk.

224 Jelinek:Op.cit, s. 60

25 |pid., s. 148

226 sammenligningen beror kun pé at Walter begjeenerpdieilegerte posisjonen som ur- faren dispondete
han fritt kunne velge kvinnene han gnsket & haeiamhed. Walter har i motsetning til ur- faren ikkakt &
benytte sin fysiske styrke til & tvinge igjennom silje, og slik tilside menneskelige hensyn fdilfiedsstille
sine lyster. | stedet for har Walter i tankene ar@pden privilegerte posisjonen til ur-faren veaké sin sosiale
og kulturelle kapital ved & lzere a spille et instemt ved det anerkjente Musikkonservatoriet i Waamtidig
som han vil fortsette & dyrke sin kropp, vitalibgt skjgnnhet ved a holde seg i god form. DermebMailter
slippe & tvinge sin vilje igjennom. Han kan frittlge sine kvinner, da kvinnene allerede pa forhdagjaerer
ham.

227 3f. Freud: “The Return of Totemism in Childhoodrdtem and Tabgd.ondon 1960, s. 140-146
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"Han gnsker & leere sammen med en mye eldre kvisoendet ikke er ngdvendig & behandle
forsiktig -, slik man tuller rundt med yngre jeritdrWalters perspektiv gjgr Erikas modenhet

0g status at hun rangeres hgyere enn et gjennahgsmybegynnerprosjekt.

Snart vil han forlate begynnerstadiet akkurat stikn nybegynnere i bilkjaring farst kjgper seg &mli
bruktbil, og s, nar han farst behersker denpgaér til en starre og nyere modell. Frgken Erikd Er.
egentlig slett ikke s& gammel, oppvurderer naegldaersgksmodellen sin. Klemmer begynner til og
med et nivd hayere opp, ingen VW, men Opel K&détt.

Men nettopp aldersforskjellen og Erikas sosialeustaangir Walter etter hvert en fglelse av
underlegenhet som utfordrer hans syn pa at maritiehes den dominerende part i et
heteroseksuelt forhold. | henhold til Lanyon proses dette Walter til gjentatte forsgk pa a
opprette en mental inndeling som plasserer hamdsmnoverlegne ovenfor Erika innefor
makthierarkief?® "Klemmer har bare hemninger pa grunn av den foutgs

aldersforskjellen. Men at han er mann, veier oppléoti arene Erika ligger foran ham.
Dessuten avtar kvinnens verdi kraftig med arengldgntelligens.?*° | essens bestar
Klemmers fglelse av overlegenhet i at han ansdsaHor & veere en eldre kvinne uten

seksuell erfaring som i tillegg er fremmedgjort $ia kropp. De to sistnevnte dysfunksjonene
anser Walter i kraft av sin virilitet & kunne hjelpenne med. lkke bare har han tenkt a forfare
henne og forsone henne med sin seksualitet, haysd ivareta sin dominante posisjon innad

i forholdet: "Erika er leererinne og samtidig etmaklemmer er riktig nok elev, men samtidig
den voksne av de to. Han har forstatt at han i ésitnasjonen er den bestemmende part, ikke
lererinnen hans’®! | Klemmers gyne bestar dette forholdet i at dpasisjoner ombyttes

slik at han tiltrer som Erikas leerer. "Kroppen hesiskal han leere henne a elske eller i det

minste akseptere, den hun til na har fortrengt. skah varsomt leere henne alt hun trenger til

228 jelinek:Op.cit, s. 60

229 | anyon:Op.cit, s. 72
230 jelinek:Op.cit, s. 153
#!pid., s. 159
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kjeerligheten, men videre skal han vende seg moi@m@isomme malsetninger og
vanskeligere oppgaver ndr det gjelder kvinnens.'fate

Symbolsk for Walters patriarkalske behov til & dogne Erika, og kvinner generelt, er
hans kanopadling som han praktiserer i sin frltllianolsererinnerblir vann\ hav en metafor
for den kvinnelige veeremate. | kapitel 1 fremsteadringsjentene som "fradende bglger”
rundt klippen som var mannen, og i beskrivelsepeaspshowet ble det avslgrt at kvinnens
funksjon utenom om & opphisse mannen var vaskirnagne. Sammenligningen med havet
kan forstas i retning av kvinnens uregjerlige terapeent og hennes farefulle dybder, og
sammenligningen med vannet kan forstas som en siaguil kvinnen som det fayelige
element. P& den ene siden vitner de fradende bwlyarkvinnens heftig seksualitet som truer
med a skylle mannen ned i det mgrkeste havdypaatep andre siden betegner vannet
hennes mystiske og hemmelighetsfulle natur. Nat&kahobby er a padle i elver og
fremmed farvann, indikerer det hans gnske om & eogrbeseire den kvinnelige natur: "Om
sommeren og ogsa allerede om varen reiser Waltanier for & padle i villbekker, han
runder til og med porter. Han betvinger et elemegtiegererinnen sin, Erika Kohut, skal han
ogsé underkasté®® P& samme vis drammer Walter at han senere skaE#ka med seg pa
en kanotur. Han er overbevist om at han da i moitsgtil i diskusjoner om kunst og estetikk

eller i betjening av pianoet, vil klare a kontroéenenne.

Hvis han i det minste bare kunne lykkes en enemtg ga fa plantet henne i en pram, det ma jo ikke
veere den uhandterlige og beryktede padlebatenkdyebgsa veere en liten robot. Der, pa en sj&,éel
Klemmer i sitt rette element. Han kunne hatt godtkoll pa henne fordi han faler seg hjemme i vanne
Han kunne dirigere og koordinere Erikas hektisiedgelser. [..*

| Walters diskurs er Erikas rolle kun funksjon&egjeeret Walter fgler for henne er fullt og
helt knyttet til hans gnske om & dominere og mdaigthenne. Han har ikke valgt ut Erika

for hennes skjgnnhet, men som et studiematerialédia prave og feile med fgr han utleert

321hid., s. 61
231hid., s. 61
Z41bid., s. 146
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forlater henne og fortsetter sin oppad stigend&ikiai hierarkiet. Til tross for Walters
tilsynelatende enkle forsett, blir de seksuelleengtmed kvinnen Erika langt ifra det han

hadde forventet seg.

3.7. Formgrkelse i Schumanns C- dufantasi
Selv om Schuberts musikk ikke alltid i seg selv
inneholder den aktive viljiens makt som hesaxy
opp fra tyngdepunktet i Beethovens natur:
avgrunnene og sjaktene som gjennomfurer den,
leder til det samme underjordiske dyp somnée
viljen har sitt opphav i, og apenbarer det
demoniske bildet som den praktiske fornufts
handling uavlatelig evnet & mestre; mensjee
som lyser synlig for den, er de samme, dgede

mot deres uoppnaelige skinn den strebende ha
strekker seg. (AdornMusikkfilosofj s. 24)

Overskriften refererer til Jelineks Adorno-inspieekarakteristikk av Erika og Walters duett
under den private kammerhuskonserten. "Duetterd@anvd godt p&**> Og snart "vandrer
de to mykt sammen over det lgst stablede stgvetedlomtoner, mellomverdener,

mellomomrader...]**°

Reisen gjennom det musikalske landskapet kan tippfaom en
allegori for deres fremtidige forhold, hvor oveifiens kunstferdige beskrivelse varsler dens
tragiske utfall.

Disse to spillerne pa kjeerlighetens klaver hat imgltsatte forventninger. Erika har en
helt annerledes oppfattelse av hva et kjeerlighgtsfd kan tilby enn Klemmer, og hun har
under ingen omstendigheter tenkt & innfinne segrifor de heteroseksuelle rammene som
Walter har tenkt ut. Hun motsetter seg a inntatdadisjonelle kvinnerollen som passiv

gjenstand for det mannlige begj&fHennes tidligere erfaringer med det motsatte kjzam

alle som en veert mislykkede. Samtlige har "de anetprika, for det var de som var i

2 jelinek:Op.cit, s. 65
2% bid., s. 65
%7 bid., s. 158
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besittelse av de farligste redskapeffé Og na i erindringen over sine mislykkede mgter med
menn har hun sverget ovenfor seg selv a aldri nugidérkaste seg en mann igjen. Aldri vil
hun "innlate seg pé situasjoner hvor hun kunneevirkak eller til og med underlegeft®
Dermed er rammen for deres motsetningsfylte kjdseligdrama satt.

Deres tre seksuelle mgter er preget av deres feliske om a vaere den bestemmende
part i forholdet. | det farste seksuelle mote, saniil pa et toalettaviukié&’, trer Klemmer
gyelikkelig inn i rollen som den aktive, mens Erd@vises til objektposisjonen: "Klemmer
henter leererinnen ut og [...] som det sesmmer segwueslik anledning gir Erika straks opp
seg selv som persoA* Klemmer behandler Erika helt i trdd med den hesteksuelle
normen hvor mannen er den som er den som jaktkvingen er byttet. Men den passive
veerematen som Erika har inntatt skjuler hennes chéstiske seksualitet. "Hun venter pa en
beskjed eller en ordre [...] han kan ogsa velge & $enne tilbake ubenyttet for a straffe
henne.?*? Skuffet over Walters fremtreden, overtar hun sellen som befalende

herskerinne.

Hun forbyr mannen strengt det som gjelder henne. fBlaikke lov til & gjgre noen ting pa henne
lenger. Klemmers rene fornuft pabyr ham & la sstgs Igs fra henne, han er ridderen, det er albss
hun som er hesten! Hun slutter straks & mastugiikken hans, hvis han ikke slutter & beite pa
underlivet hennes. [...] Etter flere feilforsgk &alhanden hans vekk fra Erik4.

Nar hun overtar rollen som den aktive og domineegpatt, snur Erika rundt pa naturens
orden ved & innta mannens posisjon samtidig somhboviser mannen til & innta den passive
rollen som tradisjonelt innehas av den femining pirholdet. Walter motsetter seg denne
ydmykende situasjonen ved & forsgke & gjeninntaldine posisjon med kroppslige

bevegelser og verbale ytringer, men "Erika beflemmer a tie og ikke ragre seg under noen

23 pid., s. 69

*pid., s. 79

240 avsnitt 2.5. "Erikas aggresjons og destruksjoifisdrmtalte jeg sjalusien som er utslagsgivendeviolden
Erika har utfgrt mot den unge jenta, og som igje@rsaken til at Erika i skam har sgkt tilflukt fo@lettet.

241 jelinek:Op.cit, s. 160

*2pid., s. 160

*3pid., s. 163
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omstendigheter. Hvis ikke gér huff*Gjentatte ganger motsetter Klemmer seg denne
rollefordeligen, noe som tilslutt resulterer i atka biter ham. "Hun gjgr ham vondt med
vilje. Erika planter tennene i pikkhodet hans. [Ei¢ren skriker vilt. Han blir kommandert til
stillhet.”***> Motvillig aksepterer Walter sin unaturlige posisjog Erika begunstiger hans
samtykke til de nye spillereglene med & suge hatrkiimaks, men for & bekrefte ovenfor sin
makker hvem som bestemmer (har Loven i sin munsiuter hun akten fagr ejakulasjonen
inntreffer.

Erikas inntreden i rollen som herskerinne har fomksjon & foreberede Walter pa hva
hun gnsker at han skal gjgre mot henne. Slik ftidsgindler subjektet Erika i trad med Jesu
Bergprekef*® og Kants morallov (gjer ikke mot andre, det duatitndre ikke skal gjgre mot
deg) idet subjektet pafgrer den forurettede (Wpttarerte og ydmykelser. Den etiske
posisjonen som Erika skjuler seg bak og som Jeleelalluderer til, er Lacans pavisning, i
essayeKant med Sadeyv at Sades anti-moralske univers muliggjgres pptggennom Kants

egne lover.

If one eliminates from morality every element ofits@ent, if one removes or invalidates all guidance
to be found in sentiments, then in the final asialyhe sadian world is conceivable — even if itss
inversion, its caricature — as one of the posddnims of the world governed by a radical ethigs, b

the Kantian ethics as elaborated in 1788.

Erikas perverterte handling ovenfor Walter, hvon sigjuler seg bak Kantsategoriske
imperativ(hvor handlingen anses som etisk forsvarlig idet kian tillates a bli gjort til en
universell regel), utgjer et av flere skritt monhes utspekulerte plan som er 4 tilsidesette den
patriarkalske loven for & gjare plass til hennesauhistiske fantasier.

Det farste skrittet bestod i & innlemme Waltdrarsker - slave’ dialektikken hvor

Walter gjennom opplevelsen av underdanighet ogrivésti skulle fa fale smerten pa

*|pid., s. 164

> pid., s. 165

24&At dere vil at andre skal gjgre med dere, skadddere gjgre mot dem. For dette er loven og poéet en
sum.” (Matt 7:12-13)

247 Julia H Chryssosstalis: “Beyond Otonomy, or beythelLaw of Law's Earf Law and Literature Oxford
2004, s. 157
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kroppen. Denne innvielsen i smertens diskurs har feomal & presentere Walter for hans
verst tenkelige scenario, en virkelighet hvor hatotalt underkastet andres vilje. Det er
derfor utenkelig i Erikas persepsjon av virkelighretit Walter ville finne pa a utfordre henne
om den masochistiske posisjonen i deres gryenddiddeetsforhold. Skulle dette
underliggende premisset veere riktig, fremvisertgaelig falskheten som fglger av Erikas
gjemsel bak det kategoriske imperativ, for hunlar &ver at Walter ikke selv deler hennes
gnske om & straffes.

Neste skritt falger med overrekkelsen av et brexr Walter blir gjort kjent med
hvilke regler som gjelder i forholdet. "I breveistet hvordan en bestemt kjeerlighet skal
fortsette. Erika har skrevet opp alt hun ikke u1°8% Gjennom naive formulering&? har
Erika nedtegnet sine sadomasochistiske gnskerfafnger som gjennom masochistens
logikk vil friggjare henne fra morens lenker. | telierens versjon fremstilles logikken som

legges til grunn i fglgende vendinger:

Erika gir fra seg viljen sin. Denne viljen, som motar eid frem til na, gir hun videre til Walter
Klemmer[...] Jo mer makt han vil fa over henne, deser blir han hennes, Erikas villige skapning.
Klemmer skal veere fullt og helt hennes slave gksempel nar de reiser til Ramsau for & ga en tur i
fiellet. Da vil han regne seg som hennes, Eril@aseh[...] Denne kvinnen har lagt seg i mine hender,
og da gahanover til & bli hennes eiendom. Slik forestillemhseg det. Det kan bare ga galt hvis
Klemmer leser brevet og underkjenner dét.

Ved a overgi sin vilje til Klemmer, pa sine egnerpisser, befester masochisten (Erika)
giennom paradokset overtaket, siden straffen dedredskjenker henne allerede pa forhand er
forutbestemt av masochistens egen vilje. Brevetdnnonserer at hun vil overrekke

Klemmer, er altsd i virkeligheten ikke noe annet ehkontraktsforslag som har til hensikt &
tilsidesette den symbolske orden og med det LoVéihfordel for hovedpersonenes egen

masochistiske, Sacher-Masochs fantasi hvor andterranfares.

248 Jelinek:Op.cit, s. 174

29 5e spesielt nederste avsnitt side 2B@anolaererinnen
*9pid., s. 189f.

BlDeleuzeOp.cit, s. 76
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| forordet tilVenus in Furdbetegner Deleuze kontraktsforslaget i romanen som
toppen av masochistisk galskap. Videre gjgr hare goe hva kontrakten sett fra

masochistens stasted innebaerer:

A contract is established between the hero anevtimean, whereby at a precise point in time for a
determinate period she is given every right ower. By this means the masochist tries to exordise t
danger of the father and to ensure that the teahpoder of reality and experience will be in camfity
with the symbolic order in which the father hastabolished for all time. Through the contracit ib
through the most rational and temporarily deteat@ract, the masochist reaches toward the most
mythical and the most timeless realms, whereftheetmother-images dwell. Finally, he ensureshbat
will be beaten; [...] what is beaten, humiliated aitticuled in him is the image and the likenesshef
father, and the possibility of father's aggressigirn. [...] The masochist thus liberates himself i
preparation for a rebirth in which the father wiflve no part>?

| JelineksPianolaererinnerer det derimot, ikke faren som representer Lovien autoritet,
men som jeg har argumentert for tidligere i kapiteinoren. Dermed er det i Erikas form for
masochisme ikke faren, men morsbildet i henne, lsomvil straffe ved a ta imot Walters
slag og ydmykelser.

Brevet annonserte Erika allerede under deresefgedtsuelle mgte, men betegnende
nok leser ikke Walter brevet fgr han befinner sewfor Kohut-kvinnenes leilighet hvor som
kjent moren er den som regjerer. Walter tror ikkedrforste gyekast pa det han leser: "Han
lurer pa om hun mener alvor”. Erika svarer pa Klesrsnvantro med a fremvise en skuffe
som inneholder sadomasochistisk utstyr samtidig lsomforteller med gestikulering og
verbale utsagn hva de enkelte ting skal bruke&idiémmer hisser seg hgylytt opp over det”.
| mgte med denne kvinnen er han (som leseren) sjpkker Erikas gnsker. "Klemmer vil ut
av denne leiligheten som er mer enn en féftd Allikevel leser han brevet til ende. Sjokkert
som han er over innholdet, klarer han knapt & fadlalet eneste ord. "Det var ikke det han
hapet pd av forholdet™ Tidligere s& han p& Erikas kropp som noe han gidskei

1255

besittelse, na gnsker han ikke engang & "ta i hemetktang™>. Walter forlater deretter

2 |pid., s. 65f.
23 Jelinek:Op.cit, s. 198
#41bid., s. 199
%bid., s. 212
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leiligheten: "Uten a si "ha det” gar han ut og skaeigjen utgangsdgren bak seg. Like etter er
han gatt.**°

Mgate med Erikas seksualitet har sjokkert Walteettgrlatt han med en saret mannlig
selvfglelse. Fra hans stasted er forholdet mellem tbrbi og over. Fra hans perspektiv er det
derfor ubegripelig at Erika oppsgker ham pa jazzdéuhan har meldt seg pa. "Erika har
ikledd seg raffinert turutstyr”, hun er klar for WWexs kanotur. "Lovet han henne ikke
natur?®’ Erikas overraskende forespgrsel far Walter tilrése at han n& har fatt sin
etterlengtede mulighet til fa oppreisning for sidrsissistiske sar: "Til na har han veert kjeerlig
og trofast, men han kan ogsa vaere brutal”. De hrdnne pa et bgttekott. Erika kneler foran
Walter, mens hun unnskylder brevet. Paret gjeria@mnsonien som avsluttet det forrige
seksuelle mgte, men denne gang har Walter besegnfivisa gjeninnsette seg selv som den
dominerende og straffende instans helt i trad nz¢drans orden og sin maskuline forrang.
Men foran Erika klarer ikke Walter & prestere, harasndom svikter: "Klemmer har egentlig
ikke lyst i det hele tatt, men han m4, fordi degesket av ham?® Denne kvinnelige
skikkelsen som kneler foran ham representer, folté/an natur han ikke klarer &

kontrollere. | ham skriker et narsissistisk rageni at han idgmmer henne straffen hun har

gjort seg fortjent til:
Klemmer stater vilt inn i munnen hennes, men klidee & bevise det han skal[...] Laererinnen slikker
[...] Hun lover at det fortsatt kan bli noe av [...gftene, i utydelige stat, gjgr den unge mannen
rasende, han hgrer en kommando i mellomtonenenfiaké&r det ikke denne overordnede som alltid
kommanderer fingersetning og pedalbruk p& bestetatker i musikkerf?’

| dette mgtet med Erika makter ikke Walter & gjatirposisjonen som den som begjeerer, i

kontrast til hans slappe pikk vokser i stedet lsrede maskuline selvfglelse til nye hayder.

%8 pid., s. 213
7 bid., s. 219
28 pid., s. 222
29 pid., 223f.
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| Walters blikk utstrales nederlag, men i Erikasspesjon av situasjonen tolkes dette som
"det aller starste beviset p& kjeerlighet: det Igkieke.”?*® Erika forblir tro mot sin egen

diskurs, fra sitt perverse stasted utstraler hufoenlkningsvilje som ikke gjgr skam pa
ordtaket om at kjeerlighet gjor blind. Klemmer pd side fortsetter seansen hvilket ender med
at Erika spyr i en blikkbgtte. Lukten av spy ogtslag hans manglende potens og utlgsning
gjer Walter desto mer rasende. "Ute gjar skyenestéelig markere. [...] Hun skrev et brev til
ham, og n& kommer svaret fra ham: han vil ikke tmed henne & gjoré®® Erikas tragedie

er pa det neermeste blitt fullstendig.

3.8. Erikas brev til Klemmer
Jelinek har me®ianoleererinnerskrevet romanen inn i en psykoanalytisk verderr Bpodk,
begjeer og kvinnens posisjon som subjekt probleerass Gjennom hele romanen har Erikas
kamp mot morsbandene falgt strukturen til gdipuskiekset. Jelineks allusjoner til Lacan og
Freud er mange og til tider helt eksplisitte. Erdavmest interessante passasjene i boken
omhandler Erikas brev til Klemmer, som kan sees spnscenesettelse av hovedpersonens
innlemmelse i spraket som er en forutsetning (hlodhtil lacansk teori) for at subjektet skal
lzse sitt @dipuskompleks. "Erika tok et skritt dmskrev brevet®?[...] Hun var en gang et
barn og kommer aldri til & bli det igje®®

Overgangen fra barn til voksen er en metamorfose er komplisert og vanskelig;
prosessen kan sees som et endelig oppgjar medlgek®t engang pabegynte i det det uten
forvarsel ble tvunget til & hanskes med virkeliginstrealiteter slik de fortoner seg utertfos
maternal realm| kapiteletPsychoanalysis and Language: Laagar Elisabeth Wright rede

for hvordan Lacans teori setter subjektets sgkien éen Andre i relasjon til moren. Far-

20 pid., s. 224
21 pid., s. 227
%2 |pid., s. 180
23 pid., s. 201
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tilstanden blir for subjektet en erindring av setyssom fullstendig. tlet reelleer ogsa
ethvert subjekt fullstendig og det mangler ingegtimen i sin umiddelbare erindring og
gnske etter a finne tilbake til sin harmonisketflstand forveksler barnet i sin villfarelse
morens kropp med hva den selv mangfét.Pianolzererinnerkommer denne lengselen etter
a gjenforenes med sin far-tilstand eksplisitt td@i teksten: "Erika vil helst krype inn i
moren, vugge mykt i det varme fostervanrfét.Dette urealiserbare gnsket om gjenforening
beskrives av Lacan ved tanken om 'das Ding’, ogki@riserer hva som er det signifikante i
barnets sgken etter mening. Men dette gnsket kiarvealiseres, og i virkeligheten er det
heller ikke det en egentlig begjeerer. "The desoejct is never the one we want. What we
desire is the primordial lost object® Dette objektet blir i det ubevisste gjenstandefior
fantasi om & gjenfinne den bortkomne delen av keapjtingen” som vil gjgre oss til
fullstendige mennesker.

| Erikas sgken etter & finne fallosen som vil kéettere henne, er objektet hun leter
etter identifisert i friheten hun selv mangler. Hyjankjenner denne friheten i fetterens
forskjellighet fra henne selv, som i hennes pelsedggitimerer seg som "den ragde pakken
full av kjignn”. ved & omgi seg med fallossymboler (kikkert, barbetkma.) utruster hun seg
i sin sgken etter mening. Men dilemmaet som Eskayel som alle andre individer star
overfor, er at det reelleer subjektets kropp en del av en udifferensienla&ur som aldri kan
bli tilstrekkelig symbolisert i de to andre sfaeréfieTvunget som det er til & forlate den
symbiotiske 'mor —barn’- tilstanden; drives subgtkta jakt etter & dekke et begjeer som aldri
kan oppfylles. Verken inntredelsen til speilfaséiareopptagelsen i spraket (den symbolske
orden) kan oppfylle lgftene om a presentere inditv&bm fullstendig, istedenfor fierner

individet seg i disse prosessene, fra det opprigeelbjektet (moren) til stadig nye

24 \Wright: Op.cit, s. 63-68

2 jelinek:Op.cit, s. 69

28 \Wright: Op.cit, s. 63

%7 Jeg sikter her til Lacans imaginsere og symboléezes Se Wrighttbid, s. 63- 68

77



representasjonsformer for objekter. Subjektetsdspsituasjon blir saledes at det i den
symbolske orden er dgmt til en konstant sgken attgenforenes med noe som aldri har veert.
Derfor kan i lackansk forstand heller ingen kjadrégveere lykkelig.

Erika, uvitende som hun er over at Jelinek ikkévek romantiske kjeerlighetsromaner
med lykkelig utgang, er dgmt til & fortsette sikemetter 'das Ding’. Sekenen etter friheten
kan som nevnt tidligere kun oppnas gjennom at Hekar sitt gdipuskompleks. Et
avgjgrende skritt i riktig retning gjar Erika darhappdager at den allmektige moren ikke er
annerledes utrustet enn seg selv: "Morens nattskgri lgpet av kampen sklidd ut av stilling
og beviser at moren, tross alt, fortsatt farstregist er kvinne*® Denne innsikten
overbeviser Erika om at hvis moren i sin tid kufmggjares fra sine morsband, kan hun med
samme mangelfulle redskaper klare det samme. Hr&jsen av denne innsikten iscenesettes
idet Erika pa vei gijennom Wiens Tivoliprater obsger en rakett som barna i omradet leker
med. A tilegne seg raketten blir i Erikas bevissthe samme som & bli fallosen. "Bare de
modige gar inn her®®® Denne fryktlgse handlingen, & bli fallosen, repngsrer den utlgsende
faktoren som overbeviser Erika om at hun eier netitéd uttrykke sitt begjeer ovenfor
Walte’®, og som igjen leder henne i retning av et endsiggjgr mot morens autoritet. |

romanen utspiller dette oppgjgret seg som en tilreevoldtektsscene:

Erika legger seg farst halvt, deretter tre fierdedeppa moren, fordi denne for alvor begynneid sl
rundt seg. [...] Mor og barn har byttet roller. a&n kunne en veldig kort stund betrakte det alkere

glisne og tynne kjgnnsharet til moren. [...] | Iopgtkampen har datteren med vilje romstert rundt i
nattrgyen til moren for at hun endelig kunne sted®dret som hun visste om hele tiden: det mageev
derf™

Overvinnelsen av morens autoritet betyr at Erikatath styringen over sitt eget liv. Gjennom
a skrive brevet til Walter har hun tatt stegetiidlen symbolske orden, og med det har Erika

funnet en lgsning pa sitt adipuskompleks.

28 jelinek:Op.cit, s. 143

*pid., s. 118

270 R uttrykke sitt begjeer vil i denne sammenheng skidve brevet.
271 Jelinek:Op.cit, s. 214-216
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Men til tross for at Erika har lgst sitt gdipuskuleks, star allikevel subjektet overfor
en ny problematisk utfordring som er en konsekwnlennes inntredelse i spraket. |
henhold til lacansk sprakteori trer subjektet impidket mellom to signifikanter: “It exists for
another subject only in a pre-existing social baere all possibilities of meaning have
already been established. Yes the “I” which spedkslways be governed by the discourse
of the Other internalized in the unconscious, umileing the restricted meaning composed by
language " Med det menes at Erikas forsgk p& & uttrykke isinerste falelser ovenfor
Walter kun kan utfgres innenfor en allerede forstbmt sosial orden, som for Erikas
vedkommende kjennetegnes av diskursen som komhogiryikk giennom ’herre- slave’ -
dikotomien.

Slik Erika har opplevd mgte mellom mennesker klteg kjserligheten gjennom
underdanighet, selvfornektelse og lydighet: Entethed i hennes daglige mgter med moren,
eller i mgte med en omverden hvor mellommenneskebtasjoner, avkledd alle formildende
omstendigheter, har et minstefelles multiplum sddomasochistiske filmene hun overveerer,
samles kjeerlighetens sprak i dikotomien herre vesl8aledes er det ikke hennes egne
masochistiske fantasier hun beskriver i brevet, faatasier hun snarere har projisert i mgte
med en allerede forutbestemt symbolsk orden. Kareseden blir at Erikas formuleringer, ma
uttykkes i en allerede forutbestemt spraklig stugkog i henhold til en sprakpraksis som
allerede er etablert.

Spraket Erika har tradd inn i, er som nevnt atifilantsystem oppbygd av
signifikanter som har til formal & tilkjennegi imitilets forskjellighet fra de Andre. Dette
laftet kan ikke spraket innfri, for idet individettrykker sin forskjellighet som talende jeg

opptrer det i bakgrunnen av signifikanténDet er sledes ikke fremtoningen av Erikeelle

272\\right: Op.cit, s. 65, 66

273 R havne i bakgrunnen av signifikanten innebaersubjektet ofrer seg selv. Wright forklarer dettk: s
"When language gives the subject the ability tortatself as different, to count up to two, one hiigay, the
subject has to give up the imaginary union withriiehers body. But, paradoxically, at the very motwehen
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virkelighetssfeere som fremvises, men en signifilsmh kun har mening idet den refererer til
andre signifikanter. Spraket fanger saledes ikkemsen av virkeligheten, men symboliserer
den i et spill hvor signifikantene har mening kuten grad de viser til andre signifikantét.
Det betydelige som ligger i dette spillet av sidihter er at spraket kun har mening i seg
selv, da spraket star i et ikke-referensielt fodhtiltingene som omgar oss.

Skjult bak signifikanten utpensler Erikas breademasochistiske vendinger hvordan
hun gnsker a bli straffet og ydmyket av Klemmeretides inderligste gnske er at du straffer
meg, leser den tilbedte Klemmér>Men det Walter leser er ikke identisk med det &rik
egentlig gnsker. Fra fortellerens meta-posisjonlédieren av romanen klar over at spraket
Erika rar over, har underminert hennes egentligeimge For mellom linjene i brevet, star det
med uleselig blekk, "veer s snill og ikke gjgr nmeg vondt.?”® Erikas egentlige gnske, som
Walter aldri blir gjort kjent med, er at hun gnskebli begjeert av Den Andre. | Erikas
projisering av Walters begjeer gnsker hun & fressta et objekt for dennes begj&r’Hun
gnsker seg inderlig at han [...] skal utfere samieéel henne etter den gsterrikske norméh”

Mediet Erika har valgt & formidle sin kjeerligh¢¢mgnom, undergraver hennes
egentlige mening. Talehandlingen motsetter segéwemnske om a bli objekt, for i det
samme gyeblikk hun ytrer sitt begjeer tiltrer humsten begjserende (som et subjékl).
Derfor anfekter Erika den patriarkalske loven, (hkannen er objektet og mannen er
subjektet) i samme stund som hun gnsker & underkagtden. "Ved a skrive har kvinnen tatt

kontakt med ham, men en lett bergring hadde gittgadlere poeng®°

it speaks to another, becomes ‘I', ‘you’, ‘shet-has to ‘sacrifice’ itself, it ‘fades’. This is vahLacan calls the
effacement of the subject behind the signifiercsithe signifier [...] can never cover the real & subject’s
being.” (bid, s. 65)

" pid., s. 65

275 Jelinek:Op.cit, s. 197

®Ipid., s. 208

2 pid., s. 207

“®pid., s. 212

279 jelineks allusjon til sprékets ironiske funksj@misees som et forvarsel om at ogs& hennes telebtcler et
ironisk niva. | neste kapittel vil jeg gjgre rede fiva jeg mener er romanens ironi.

#pid., s. 209
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Gjennom brev-episoden har Jelinek illustrert haordubjektet trengt mellom to
signifikanter ma ytre seg i en forutbestemt graniskattruktur i en sprakdrakt hvor tegnet
ikke er identisk med subjektets begjeer, men desitfgvekkende med lesningen av romanen
er at Jelinek synes & hevde at den spraklige sterkisom subjektene trer inn; representerer
et vanskeligere skritt for kvinnen enn for manrfeor. eksempel kommer det eksplisitt til
orde, i sekvensen i Praterparkeren, hvor en tynkeseg med en gsterriksk kvinne, at
mannens signifikat og signifikant i stor grad samfaber: "Sprak og falelse ser ut til &
naerme seg hverandre i haffi“Men i mate med individet Erika, som til tross famnes
mange forskjelligheter fra kvinner generelt, kaasssom en representant for kvinner i deres
mgte med spraket, er denne overgangen mer prolisgmalierede tidlig i romanen tar Erika
konsekvensen av sprakets utilstrekkelighet da e & finne passende uttrykksformer til
sine problematiske falelser, i desperasjon skjesiaregen krop®? Sprakets
utilstrekkelighet kan dermed slik, Jelinek syneméne, oppleves som mer prekeert for
kvinnen enn for mannen. Grunnen til et slikt skilpfattelsen av sprak kan (som jeg
allerede har veert inne pa tidlig&t® skyldes at den spréklige strukturen er styrtr ette
universell patriarkalsk ekvivalent som gjar detlen& for mannen a innta funksjonen som
signifikant i spraket.

| romanen iscenesetter Jelinek kvinnens problisketnntreden i spraket gjennom
Erikas inntreden pa peepshowet. Inntreden til gempst kan dermed leses som en metafor
for kvinnens inntreden i signifikantsystemet sorthbe Her inne er kvinnen underlagt
sprakets begjeerstruktur, og innenfor denne strakter kvinnens plass forbeholdt a vaere det
begjeerte, mens mannens posisjon er & begjaere.rikarifntar basen til den som begjeerer,

opptrer hun som fallos samtidig som hun inntar emmtig posisjon i spraket som kvinnen

*L|pid., s. 129
22 5@ avsnitt 2.6. "Selvskading”
23 5e avsnitt 3.5. "Den patriarkalske lov”
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ikke finner tilfredsstillende, fordi den tilkjennieget mannlig og ikke et kvinnelig begjeer.

Med peepshow- sekvensen illustrer Jelinek kvinnemiéstrekkelige dobbelposisjon i spraket.
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4. Mytologisk verdensbilde: gresk, kristent

Din vrede var blitt veldig over meg, og jegste

det ikke. Jeg var blitt dgv av & hgre pamstende lenken
som mitt dgdelige legeme bandt meg medtréiffsfor mitt
hovmodige sinn. Jeg gikk lenger og lenget frardeg, og
du lot meg ga. | mitt utuktige liv ble jegstat hit og dit;
min kraft ble uttemt og flat bort, og lideagen kokte i
meg. Men du tidde. A du glede som sent bie, ohén gang
tidde du! S& gikk jeg stadig lenger bortdexy og séddde
flere og flere frg som ikke gav annen frukheorg og
smerte. Jeg var motlgs og pa samme tid hoignjed) var
trett og enda rastlgs. (Augustdekjennelses. 23f.)

| dette avsluttende kapittelet i analysen vil jetyde hvordan romanen med sine
psykoanalytiske strukturer, ogsa spiller opp tinetr grunnleggende mytologisk univers.
Romanen er full av bibelske allusjoner og litteraeferanser til Homer, Augustin @pntes
Guddommelige komedsam produserer en religigs, mytologisk kontekstrlengler og

djevler og noen sentrale skikkelser fra gresk nogbgjer sin entré, og tilfarer romanen en ny
dimensjon som far alvorlige konsekvenser i mgte kazdkterenes skjebner. | en slik
kontekst blir de profane lovene som etterlevesopden forbilledlige for lovene som
opprettholdes i det sakrale. Den patriarkalskeridve guddommelig og det individuelle
oppraret med loven blir i ytterste konsekvens grgpmed den allmektige skaper. Som
kirkefader Augustin tar til ordet forBekjennelsenna den syndlige sta til rette ovenfor Gud

for sine handlinger:

Det er vel aldri noen gang eller pa noe sted d@retske Gud av hele sitt hjerte og hele sin gjedlbsin
hug, og & elske sin neste som seg selv? (Mat? 223 Derfor ma en alle steder og til alle tider t
avstand fra slike synder mot naturen som folkd@oa gjorde, og straffe dem. Hvilke folk det enn va
som gjorde den synden, métte de alle sta til fettden samme forbrytelsen etter Guds lov. For
menneskene er ikke skapt til & misbruke hverapéréen méaten. Selve det samfunn vi skal ha med
Gud, blir brutt nar vi tilsgler naturen som ham $ieapt, med perverse lysté&f.

| sin psykologiske kamp mot sitt uavklarte gdipuskbteks overskrider Erika grensene

mellom det profane og det sakrale da hennes kanfpliet og perverse bestrebelser har

284 Augustin:Op.cit, s. 44
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eskalert fra et personlig, individuelt stadiumetil kamp hvor Guds evige lover forsgkes a

tilsidesettes.

4.1. Det profane og det sakrale

| Erotismenskriver Bataille at "den kristne religigsitetemgeelt har motsatt seg
overskridelsenes and*® Overskridelse utgjer en vesentlig del av romartenmatikk, og helt

fra romanens begynnelse har Erika forsgkt & ovielskorbudene som Gud har innprentet i
menneskene og som moren som Lovens forlengendbarforsgkt a handheve. Portrettet av
den grusomme mor reverseres idet den sakrale &edrmpass i det profane, for i sannhetens
navn har den onde moren gjennom hele romanen fusger Erikas skytsengel. Som
Augustin med skriftens autoritet i bakhand fastdtan det vel "aldri noen gang” veere "urett

a elske sin neste som seg selv.” Moren beskyttka Esin barndom fra incestugst samvaer
med sin fetter, og hun tok selv beslutningen meeti@le bade sitt barn og sin ektemann fra
datterens forestaende faderdrap. Slik har hun ded$mrnet med en oppdragelse hvor Erikas
sjel har statt i sentrum. Hun har beskyttet henoekroppens syndige laster og oppfordret til
aktiviteter som leder tankene hennes mot de hggésstieer. Som bibelen konstaterer, er utakk
verdens lgnn for sett gjennom Erikas verdslige dyareoppveksten fortonet seg som et
fengsel hvor moren har veert hennes fangevoktev. I@elErika aldri forstatt at moren kun

har iverksatt de ngdvendigste virkemidlene songsémgte med Erikas omstridte nattft.

25 George BatailleErotismen Oslo 1996, s. 123

26 50m alle andre individer som befinner seg entdet imaginaereller iden symbolsksfeeren ma den jordiske
virkeligheten som persiperes tas som den virkelgg.er derfor meget forstaelig at Erika har proige med a
akseptere sin egen lidelse da hennes perspekiirgeenset av den jordiske virkeligheten hun emadeDette er
ogsa grunnen til at Erika opplever at hennes dadiiglser er urettferdige. Men sett at en kuntiesfdinnblikk

i hvadet reellebestar av, ville ikke da virkeligheten fortonet) smnerledes. Som jeg har nevnt tidligere er ikke
Lacans begrep alet Reelledet samme som den jordiske virkelighet@at reelleligger utenfor spraket, og er
av en udifferensierbar natur som kun kan antydeacéns versjon agtet reelleantyder han at grunnen til
subjektets opplevelse av uro og opplgsning skgllesibjektet ubevisst minnes sin symbiotiske figtaind i
mors-mage, og at minnet om denne tapte far-tilglamd arsaken til at subjektet sgker etter des t4ipigen”
som vil gjgre subjektet fullstendig. Men i det sefizke universet somianoleererinnenutgjar virker det som
om de absolutte uoverstigelige grensene metletrsymbolskeg det reelle(som psykoanalysen opprettholder)
blir utfordret i romanen. For i motsetning til deinkeligheten som vi som individer daglig opplever,
virkelighetsopplevelsene vare, i nietzcheansk émt kun fortolkninger av virkeligheten. Men i mated
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| romanen antydes det en kosmologisk forbindelsbam moren og solen som videre
kan settes i sammenheng med Erikas naervaer og ffav@uds lovef®’ N&r lyset skinner er
Erika beskyttet fra seg selv, men i det solengdtslke bane over himmelhvelvingen svinner
hen og markets frembrudd naermer seg, kommer Edigaoniske natur til syne. | den
tidligere omtalte episoden hvor fetteren leker dedindre tenaringsjentene far vi et glimt av
Erikas natur det reelle Hun sitter innesperret pa et rom hvor et vindar giet mulig for
Erika & se aktivitetene som utspiller seg der Utsikten gjennom vinduet representerer
friheten Erika begjeerer, men hun kan ikke forlat@met fordi vinduet er slatt for med et
gitter. Videre star det i teksten at: "Skyggen #tecet er et kors som er forbeholdt det lystige
livet der ute, som en blodtarstig vampyr.” Korsket jeg i kapitel 1 som et tegn pa Erikas
lidelse. En slik tolkning er passende sett fra &ikerdslige gyne, men i en sakral kontekst er
det ikke Erikas lidelse det betegner. Tvert imgiresenterer korset morens bestrebelse pa a
skjule og beskytte Erikas vampyrlignende n@fifra Guds &syn. Solen blir i romanen et bilde
pa Lovens gye, den speider over menneskenaturskj@uker sin velsignelse over naturlig

livsutfoldelse. Skjult som Erika er fra Guds asittes hun innesperret pa sitt rom og spiller

romanerPianolaererinnerhar leseren tilgang til den autorale fortellerstssnme som kan underbygge
karakterenes perspektiv, samtidig som han kan arityid karakterene selv ikke er klar over. Deneenshen
kan sees (i romanuniverset) som tilstedeveerelselemstore Andre, og saledes kan fortellerstemrastelys
over romankarakterens udifferensierbare natur eg&tigke bilder og assosiasjoner.

27| b&de gresk mytologi og i kristendommen er selereligigst symbol. | gresk mytologi fremstér Ajol,
sgnn av Zevs, som lyset og saerlig solens gud. €lsek:Gresk leksikonQslo 2004, s. 20) Og i kristendom er
Gud Faderen ofte fremstilt ved et gye og Jesuguérisom en sol. (Kvaerne og Vo@ip.cit, s. 222)

28| henhold til @st-europeisk folklore er vampyrevénde dgde som naerer seg av & drikke blod fraesken
og dyr. | falge mytene frykter de sollys og krisneékvier som kors og annet.
(http://en.wikipedia.org/wiki/Vampire#Some_commomits_of vampires_in_folklo)eg21.juli.2007) Ved &
indikere at der finnes likheter mellom Erika og yarer mener jeg ikke at Erika er en vampyr, medhesit
autorale fortelleren benytter seg av de poetiskeemidlene hun har tilradighet til & skape sprékliider og
assosiasjoner i retning av hovedpersonens udiffezdyare natur som ikke direkte kan uttrykkes pidket. Det
er altsa ikke Erika som er en vampyr, men et ll@t hennes form for seksualitet er ulovlig. Bk sl
vampyrlignende seksualitet som Erika gnsker a lg\ax kun lovlig for det andre kjgnnet. F.eks g&ddteren til
Erika, i sommerferieepisoden lov til & leve utgampyrlignende natur, mens Erika blir skjermet fra
omverdenen. Og pa veldedighetskonserten star deakéer drgmmer om a "kysse leererinnen sin, til hlin
nesten kvalt. Han skal suge pa henne overalt haoifdr lov. Han skal bite henne der hvor hun titatet.”
Jelinek:Op.cit, s. 60) En slik aktiv form for seksualitet ergimanen) kun lovlig for det mannlige kjgnn, og
ulovlig for det kvinnelige kjgnn.
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sonater av Schubet®’ | falge Adorno har musikken til Schubert dgderiskifog utgjsr
"alene porten til underverdeA®

Med solens bevegelse over himmelhvelvingen sviskgggen av korset hen og Erika
faler hun kan forlate sitt fengsel. Til forargefse moren star snart kusine og fetter ansikt til
ansikt til apen beskuelse for Lovens gye som iakita hele. Gud har sett henne, men solens
svake styrke kan ikke skade henne. Senere pa kvbkfaner de to Kohutkvinnene seg pa
forskjellige rom. Erika sitter for seg selv og skggeseg for farste gang i sin egen kropp, mens
morens plaprer med de resterende gjestene soneilddtt for dagen. "Det er kveldso
overalt, man herer bare nattergalen ved bekik@hDen selvskadende handling blir nok en
indikasjon pa at Erika har en djevel besatt n&@uein @verland har pekt pa at selvskading fra
gammelt av ble forklart med at individet var besatdjevelen og at handlingen utgjorde
djevelens verk®? | det andre rommet sitter moren, hun vet ikke thatieren tar seg til, men
gjennom nattergalens sang skaper den autoraldldoete en poetisk forbindelse mellom
fuglens symbolske funksjétf og den smerte som moren ville fglt hvis hun var kiver hva
datteren foretok seg.

Uvitende om sin reelle natur fortsetter Erikasirken etter frihet. Som en Odyssevs
pa vei hjem til sin Penelope naermer "skipet Erigg@’s”, "tiltrukket av market*®®, det
begripelige kontinentetMgrket &pner portene sine: Kom inff®Hun seiler "gjennom

mennesketomme gressletter” som

289 Jelinek:Ibid., s. 36

29 Adorno, Theodor WOp.cit.,s. 39, 40

21 Jelinek:Op.cit, s. 41

292 gverland, SveinOp.cit, s. 13

293 Fugler generelt symboliserer ofte menneskets Uigdsiel. (Wernessthe Continuum Encyclopedia of
Animal Symbolism in Ars. 44) Men langt mer interessant er det at rgdtens sang settes i forbindelse med
smerte, sorg, og lidelse og ekstatisk kjeerligh#fernessibid., s. 295) Nattergalen blir oppfattet som en
klagende mor som grater over sitt barn. Ordeengdl er ofte synonymt med sang og poesi, og etters
nattergalen underviser sine barn i redet, blirkedhen profetisk fugl.
(http://www.geocities.com/snikende_lappeteppe/k@uesanser_dyr.html 20. juli 2007)

29 Jelinek:Op.cit, s. 122

2% pid., s. 125

#®pid., s. 126, 127
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apner svelgene sine med et sug. De gar veldig langtlandskapet og videre pa den andre siden av
landskapet, til fremmede land. Til Donau, til bgenen Lobau, til havnen i Freudenau. Kornhavnen
ved Albern. Urskogene ved havnen i Albern. OgRlétvVannet og de Navnlgses Kirkegard.
Handelskaia, Heustadlawasser og Praterlande. [er Erika trenger ikke lange ut sd lenge, veier vill
veere for lang. Bare den velutrustede vandreren,raster og spiser, klarer det til fG8S.

Odyssevs reise fra Troja til Itacha har blitt l@agtHorkheimer og Adorno som en fortelling
hvor det selvbevissfeg dannes i sin kamp med naturkreftene. Utrustet nreliss
overmannet Odyssevs de kroppsliggjorte naturkreftedenne lesningen star Odyssevs som
en representant for det moderne mennesket somimeasgnelle fornuft og teknologiske
hjelpemidler har underlagt seg naturen. Slik fat$tar Odyssevs lagt mytene fra den
arkaiske verden bak seg i sin ferd mot en sekeldngrderf?® | kjglvannet fra den

avtryllede verden seiler Erika giennom et nytt niggisk landskap hvor mytene om det
moderne, siviliserte og likestilte @sterrike holdé®vd. Til tross for at Erika er utrustet bade
med kikkert og list, er hun blind for bade de nyederne myterf@® og gjenoppstandelsen til
de arkaiske. | det semiotiske kosmoset som omginéeverser Erika tegnene som mgter
henne pa sin ferd. P& konserten ble hun hyllet '@ndemonisk radt skinn” som gir nok en
indikasjon i retning hennes demoniske natur. Ogkéatgil Walter Klemmer som dukker opp
ved siden av Beethovens dgdsmaske stir som et vardeennes snarlige dottf. Erika

forstar ikke at jo lenger bort fra morens beskyd&eringer hun befinner seg, jo markere blir

det og desto naermere er hun sin egen apokalypseriéh med lj&en [...] naermer ség*”

#Tpid., s. 126

2% Horkheimer, Max og Adorno, Theodor \@plysningens dialektik. Filosofiske fragmentésbenhavn 1993,
s. 87-92

29| avsnitt 3.3. "Fortolkningsngkler” (s. 59, 60)3péd jeg at Erika hadde kjennskap til ver®@gtysningens
dialektik og at hun derfor er kjent med tvetydigheten safteln ved uttrykket. "Opplysningens formal er [...] &
fierne all overtro. Den vil avmytologisere. Det sike er nyttig er ufornuftig. Mytene ma erstatteed en
vitenskapelig fornuft som makter & underlegge natusamfunn rasjonell kontroll. [...] Men i fglge Hidweimer
og Adorno tar denne instrumentelle fornuften feifetig overhand. Den blir totalitzer. [...] Opplysnisigr over
i mytologi.” (SchaaningModernitetens opplgsnin@slo 1992, s. 142) Erika har forstatt dette, s@m fanget i
det samme spraket som er infisert av samfunnetsrtrglkende maktmekanismer kan ikke Erika tenke og
uttrykke seg uten & benytte seg av det spraketkemstituerer virkeligheten. Spraket og samfunnetlep
hverandre, og til tross for at Erika paA mange msier pa siden av kulturen, har hun som alle atréok inn i
spraket og den symbolske orden.

3% jelinek:Op.cit, s. 108

% pid., s. 58
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| religigse konnotasjoner forbereder Erika sigjfiting fra "moderkjeerlighetens gra
og grusomme rike*? Gjennom en obskur metonymisk naerhetsrelasjorr $etilea
lgsrivelsen fra moren i forbindelse med kristendammhellige sakrament nattverden. "Erika
trer inn. Glipper med gynene mot det skarpe lyganhigen, som en nattsvermer som har
drukket for mye. Overalt er lysene slatt pa, sonfiestbelysning. Men tiden for den hellige
nattverd er i timevis forblitt ubenyttet® | sin fantasi forestiller Erika at hun har et sist
maltid sammen med sin mor far hun gjennom Waltentther vil bli frelst fra sin lidelse i
dette dennesidige helvete. | Walter Klemmer sek&Esin redningsmann Jesus Kristus. Hun
innleser seg selv i den fattige og syke Lasarugkslse®. Akkurat som Lasarus har ogsa
Erika en kropp dekket av verkede sar hvor hennesksalede kropp er et vitnesbyrd om
hennes lidelse. Erika er utelukket fra alt sodralbg opplever sin eksistens som en evig
forratnelsesprosess. | Walter ser hun frelserengd@hflytte steinen foran graven: "Frelsen
er nzer gjennom kjaerlighet, men steinen foran gravenng.*® Gjennom Walters kjeerlighet
til henne selv vil hun kunne ta steget ut fra ddedarike og ga i magte menneskehetens sunne
og naturlige sosiale orden. Saledes fremstar etilegan Walter i fergemannen Charons
skikkelse. | fglge gresk mytologi fraktet Charondile over elva Styx til dgdsriket, men sett
i fra Erikas stasted, befinner hun seg alleredéepdades elvebredd, og hennes reise vil
dermed i Charon\ Klemmers bat frakte henne i mbts#iing, over til de levendes verden.

Beklageligvis for Erika har Walter Klemmers udr#asierbare natur lite til felles med
Jesus Kristus. Walter er ikke sendt til Erikas "ggagrusomme rike” for a frelse henne. |
stedet er han p&vei opp "trappeoppgangen, denmadistigen®*°® mot Erikas fristed (fra den

symbolske orden) hvor moren har holdt henne skgulLovens gye. Moren er i full gang

2pid., s. 141

%93 pid., s.141

304 Historien om Lasarus er nevnt i bade Lukasevaegg@likas 16:19-31) og Johannes' evangelium kagitte
30 Jelinek:Op.cit, s. 212

%% |pid., s. 183
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"med forberedelsene som skal ende i den starteslataingen med oksestek med 1R
"Walter Klemmer, dyrets naturlige fiende”, har fulgter Erika og nd mgtes de "halvveis i
trappen opp til annen etasj€®Gjennom ord og geberder bedyrer de sin kjeerlighenfor
hverandre® Erika beslutter & konfrontere sin angst og frykerfor moren ved & invitere
Walter inn i leiligheten. Hun ringer pa dgren, moépner. Med sin frigjgrer pa sin side star
Erika ansikt til ansikt mot autoriteten som tidligeontrollerte hennes vilje. | dara star
leilighetenes vokter. "Moren spgr datteren medanengst inngvd gyekontakt, hva den
fremmede unge mannen vil her. Med det samme bliklester moren at denne unge mannen
fiernes.”!? Erika stér fast i sin beslutning om & ta fremmendntet med inn i leiligheten, og

hun

rader moren til ikke falge etter henne og elevenga rommet, ellers smeller det! Damene er uveanlig
mot hverandre, de hyler til hverandre. Klemmeigulover det, moren blir trassig av det. Morenestyr
seg og peker nesten stemmelgs pa den lille naarerggden som bare er nok til to smaspisere, ikke

til to smaspisere og en storspiser. Klemmer takkeirtakk. Jeg har allerede spist. Moren mister
fatningen fordi hun star og ser pa gulvet medkjestlige fakta. Hvem som helst kunne baret bort
moren na. Ethvert vindkast kunne lett felle degake damen overende, hun som ellers truer stormen
med nevene og gir styrtregnet motstand ved addef@rnuftig. Moren star der, og skinnet hennes
svgmmer fra henné!

Avslaget p4 morens oksestek kan sees som en atiatben greske myten hvor Kong Minos
av Kreta bedrar Poseidon med & undersla premisseneaille opprettholdt den
guddommelige orden. Minos har oppfordret Poseidoramverrekke ham en okse han til
gjengjeld vil ofre til Poseidons aere. Poseidon gkeginmer Minos gnske, men Minos
oppfyller ikke betingelsene i avtalen, han ofretedet en annen okse og beholder
prakteksemplaret sefi#”> Overfart til situasjonen i Kohut-leiligheten storen som en
representant for Poseidon, og i Kohutleilighetenrharen den samme kontrollen over Erika,

som Poseidon har over havet. Tidligere har jegtkhget vate element (hav og vann) til

307 pid., s. 183

308 pid., s. 187

39hid., se s. 189

319 pid., s. 190

311 pid., s. 190, 191

12 HansenOp.cit, s. 231
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kvinnens vaeremate, og akkurat som Poseidon hamnesit: rike makt til & stille stormen, og
derved makt til & kontrollere Erika. Veer og vintebiikke pa denne guddommelige moren,
men Klemmers manglende respekt for Kohutleilighet@mg og orden undergraver hennes
autoritet. Oksesteken som Klemmer avslar har desaatne effekt pA moren, som Minos
bedrageri mot Poseidon. Bade moren og Poseidoskagt noe ut av seg selv: Moren bar
frem barnet Erika, og Poseidon lot en okse stigefophavet. Nar moren/ Poseidon skjenker
Walter/ Minos en gave forventer de ogsa at denilgiske i trad med offerritualets logikk,
men istedenfor har de beholdt det de ble overlegdaledes krenket deres aere. Dermed
oppstar det via omstendighetene rundt maltidegsiasjoner i retning av at Walters karakter
har spor av Minos skikkelse.

Men Walters likhetstrekk med Minos stopper ikke. &m Konge innfgrte Minos
rettferdige lover og regler som han styrte folkétre | sitt jordiske liv ble han begunstiget
med et "mektig herredgmme over havet fra gyenerlayet til Attika.®®|
Kohutleiligheten kommer dette til syne ved at Waltar overvunnet den sittende autoritetens
herredgmme. Han har kronet seg selv til herskeslikgiedgradert morens funksjon til &
spille statistens rolle. "Ukjeerlige erkjennelsekikkelse av en maktforskyvning og et
vaktskifte trenger seg inn i morens ukjaerlige sj&t Videre ble Kong Minos rettferdige
eksempel pé jorden begunstiget med & veere en @& demmerne i dgdsrik&t> | romanen
knyttes Walter opp mot lover, regler og sedvanekaebreider Walter for & veere for sterkt
bundet til konvensjoner&® Walter representerer normen, i seg baerer han Minos

rettskaffenhet fra hans jordiske liv og hans gudchaiige autoritet som dgmmende instans

313 Arve TorkelsenOp.cit, s. 119

314 Jelinek:Op.cit, s. 192

33| skjellsettende epos som Hom@&dysseenVergils £neiden og Dantessuddommelige komediear Minos
fungert som dommer i underverdeDdysseemg A£neiderer dgdsriket kalt Hades, mens i Dantes epos gar
dadsriket under den mer vanlige betegnelsen hefiwderno).

%1% Jelinek:Op.cit, s. 169
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ifra dgdsriket. Walter er derfor ikke sendt til s Hades\ Helvete (leilighet) for a frelse
henne, men for & demme henne.

Rettsprosessen mot den tiltalte, Erika Kohut, greses over to aktét’ Gjennom
hele romanen har Erika satt seg pa siden av norrhemhar overskredet bade de profane og
de sakrale lover, regler og sedvaner med sine gover og selvskadinger. Disse
handlingene har tiltrekt seg Guds harme, men diékerut fra disse omstendighetene Erika
skal demmes. For hennes handlinger har i stor lgrditfart i skjul for Lovens gye, og da
loven akkurat som et musikkstykke ma fortolkesriéés det et bestemt punkt der
ngyaktigheten slutter og der ungyaktigheten i dehtlige skaperverket begynnét®For &
sarge for at loven forblir rettferdig og ingen uaktygheter finner sted observerer en usynlig
tilskuer™ (Lovens gye) hvordan rettsprosessen og Waltersesjgm som fornaermede,
prosederer, dommer og eksekutgr i en og sammerpknsgerer. | beskyldningene mot den
tiltalte star angivelig et brev i sentrum som déalte skal ha skrevet. Tv- en innvarsler
"dommens dag”’, og som forsvarer for den tiltalte pakaller modesus og Gud som vitne:
"Hun bgnnfaller Gud og hans sgnfii "en bgnn [...] som ingen hgrer, heller ikke
adressaten>®

Fornaermede Walter Klemmer fgler sin mandighet yarhgv den tiltalte. "Det Erika
har gjort i dag, anfgrer en rekke forbud. Han eitélle henne hvorfor®®? Situasjonen
Klemmer sikter til, er Erikas omstrukturering agklirsene for mannlig og kvinnelig

seksualitef?* Men som aktor "anklager” han henne ikke eksplfsittdenne overtredels&h

317 Rettsprosessen kan kun utfares hvor Minos har denems autoritet. Dvs. at prosessen kun kan skje i
Kohutleiligheten som symboliserer Dgdsriket\ Hadéslvete \ Underverden.

*8pid., s. 169

9 pid., s. 195

%0 pid., s. 193

%1 pid., s. 249

%2pid., s. 191

3 pid., s. 166

324 Episoden er omtalt i kapitel 3.7 (FormarkelseliBoanns C- dur fantasi)

32> Klemmer viser ikke til denne episoden i rettsoppej, da hendelsen fant sted pa hellig grunn (rkesik
hgyborg, musikkonservatoriet) hvor Minos mandat slkmmmer ikke har autoritet og ingen andre vitnar en
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men impliserer det med & knytte Erikas identitgs opt brevet. "Klemmer anklager henne”
for & ha truet "ham i brevform med & veere ulydfd. brevet ber den tiltalte (Erika Kohut)
den fornaermede (Walter Klemmer) om & ydmyke odfstreenne. Som jeg har gjort rede for
tidligere, representerer brevet et kontraktsforsiag har tilhensikt a tilsidesette den
symbolske lov og orden. Gjennom masochistens logédden tiltalte til hensikt & hane
lovens rettsferdighet med & sone straffen fgr hiusay hen til & nyte det loven forb¥.Den
fornsermede Walter Klemmer undertegnet aldri konémraksa den nye loven er ikke
rettskraftig®® men som aktor fremlegger han den som aktoraietseste bevis mot den
tiltalte. Det er derfor av avgjgrende betydningngitie den tiltaltes person opp mot brevet og
deretter & avklare hvorvidt brevet skal forstadlt filvor. Ovenfor aktoratets spgrsmal om
hvorvidt brevet skal forstas som en darlig spakikiie Erika noe bekreftende svar. Hennes
stillhet da hun ble oppfordret til a tale, star seineksempel for hennes forakt for retten og
den symbolske orden hun er tiltalt for & forsgleetie til side. Hennes oppfarsel styrker
tiltalen mot henne, og i det andre og avslutterdsforhgret idemmer Minos i Klemmer
skikkelse Erika sin rettferdige stré¥f som Klemmer deretter i verksetter (i en brutal

voldtektssceneDura lex, sed lex

tiltalte var tilstede. A fremme Walters bevisfgrssim i bunn og grunn kun bygger p& hans saredtosbe,
kunne svekket aktoratets sak da tiltaltes versjdek kunne sadd tvil om Walters egne motiver ogdiiagens
videre gang. Situasjonen kunne ogsa endt i en otcbnd situasjon som med stor sannsynlighet kutyr&et
Erikas sak.

%% |pid., s. 206

327«The masochist regards the law as a punitive m®emd therefor begins by having the punishmelittied
upon himself; once he has undergone the punishrnerigels that he is allowed or indeed commanded to
experience the pleasure that the law was suppodedbid.” (DeleuzeOp.cit, s. 88)

328 Den fornaermede advarer Erika om andre som "haekas seg byrden av kontrakter og vanerettigheter.
(Jelinek: Op.cit., s. 177)

29 Erikas straffes for & ha forsgkt 4 tilside setia dymbolske loven, men det som egentlig har p&katdiene,
mennene og Klemmers vrede er at Erika med sitt yaigpende begjaer ikke har projisert det mannlige
begjeeret i sin identitet. Erika passer ikke inemdeminine diskursen hvor individet skal fremsignset passivt
objekt for det mannlige begjzer. Istedenfor har &rikot den patriarkalske loven, vaget & fremtre soraktiv
og begjaerende kvinnelig medusa som saledes trnemdanlige seksualitet. Brevet ble sdledes et a&ndevis
for Erikas lovovertredelse, da hun i sadomasodtkistvendinger gjar rede for sitt begjeer i "JegaforDette
har hun ikke lov til, og derfor matte hun straffes.
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4.1. Epilog
| etterkant av rettsprosessen trar "Walter Klempnef over terskelen Erika og ut i
friheten.”®*® Dermed trer han ut av Minosskikkelsen og inntigéimle jeg, han forlater Erikas
leilighet, det symbolske dadsriket, og gar uthéten. Fra dadsriket harer han Erikas skrik og
pinsler. | sitt indre faler Walter seg ubehersketn etter hvert som han far tamt systemet sitt
er han tilbake i sitt vante jeg igjen. "Han pisksaftig mot et tre. Han lar helt bevisst bare
positive tanker passerer hjernen siff.Han gjenforenes med sitt gamle jeg. Walters
samvittighet er ren. Musikknarren er ferdig med@pel Kadett. Erika er pravekjart og na vil
han forsgke seg pa nye og mer grasigse modellar t&m pa sin avsluttende seanse med
Erika og alt hun star for skifter studenten stuelieing, fra musikkens tinder til "kunstens
motpol” - teknikken®*?

Erika anmelder ikke forseelsen. "Ingen henvendgrti et offentlig organ for a fa
Walter Klemmer arrestert® Voldtekten har gjeninnsatt den symbolske ordefoogrikas

vedkommende representerer straffen en ny start.

Solen gér opp, under den ligger stavarkener. Fasadeskes med rgdt. Treer har kledd seg i grgnt. De
bestemmer seg for & smykke seq til zere for segBlImstene setter knopper, for & bidra medisitt t
dette. Folk g&r rundt iblant dem. Praten stremmewv munnene p& defft.

For farste gang siden Erikas sommerferie skinnkensaomanens fremvisning av
hovedpersonens liv. Solstralenes varme mot Erikdsshér som et bilde pa Guds velsignelse
av hennes nye liv hvor hun har inkarnert seg i tngédl det mannlige begjeerets gye. Erika har
funnet sin plass i hierarkiet og ikledd seg siniftsrungdomskjole som hun tidligere ikke fikk

g& med. "Kjolen er for trang og gar ikke helt samreyggen.®*> Men overfor Guds &syn

3% pid., s. 249
31 bid., s. 254
332 |pid., s. 258
333 bid., s. 254
334 bid., s. 255
3% pid., s. 255
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spiller ikke mote noen stor rolle. Gud er tidlgsseg med glede at Erika endelig har tilstrebet
en posisjon innenfor den feminine diskursen.

336 pa farten. Hun

Akkurat som i starten av romanen er Erika, moféhe virvelvind”
seiler mot det tekniske universitetets morgenfamley hvor Walter Klemmer for tiden
studerer. | vesken sin baerer hun med seg en kuiv.vdt "ikke om hun kommer til & bega et

mord eller om hun kaster seg kyssende for manmattes £33

Hun oppdager ham i en sirkel
av studenter, "vannet sprudler selvsikkert pratesyidt omkring®*® og "sollys skinner
omkring ham.?*® A begd mord mot Walter, blir & bega helligbradtereat hun er blitt i
skjenket en ny sjanse. Erika star bare og ser pa han avventer situasjonen. Uten a
returnere Erikas blikk forlater Walter hennes syade. Han gar inn pa universitet, og Erika
retter kniven mot skulderen sin "hvor blodet strakgter frem.3%°

Saret i armen markerer slutten pa Erikas danmeises kulturen. Som en Odyssevs
har hun seilt giennom Wiens mellomverdener og uretdener "pa leting etter en ny, utrolig
innsikt.”*** Ngyaktig som i Adornos beskrivelse av Schubertsikithar Erikas reise i
landskapet blitt ledsaget av formarketéeHennes sommerfuglvinger ble aldri slatt ut, og na
er hennes rundreise sluttet: "Hun angrer pa dethawmjort galt, det meste helt i
begynnelse®?. | skulderen skyter blod frem. Kniven som et kayeblikk stod plantet i
hennes myke vev markerer slutten pa Erikas sgkenfehet. Hun er ferdig med Klemmer,
hun er ferdig med menn. Romanen avsluttes vediled Eender hjemover til sin mor, den
eneste personen som har skjenket henne kjeerlighet.

| romanens ironi star karakterenes individuelfarémg av virkeligheten opp mot et

semiotisk ordnet kosmos. Som Kundera skrivéoriradte testamentevil ironi "si at ingen av

3¢ pid., s. 5

37 |bid., s. 256
338 bid., s. 258
339 pid., s. 259
349 pid., s. 259
34 pid., s. 100
342 pid., s. 65, 66
343 bid., s. 243
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de pastandene vi finner i en roman, kan oppfast@sit; hver og en av dem befinner seg i et
komplisert og kontradiktorisk mgte med andre paitgrandre situasjoner, andre fakter,
andre tanker, andre hendels&f'l Pianolsererinnerviser romanens ironi seg i spillet mellom
det profane og det sakrale. Den grusomme morewmsherden godes beskytter, og den
umoralske Klemmer har veert moralens vokter. Erfkeése gjennom kulturen har avtegnet et
symbiotisk forhold mellom de guddommelige loverdsm patriarkalsk kulturen. Sadan
formidler Jelinek, som er kvinne og feminist, gjermsin roman, et verdensbilde som star i et
kontradiktorisk forhold til feministenes idealidtes prosjekt om en verdensorden hvor menn
og kvinner har like rettigheter. Hvis prosjektdthkgs dammes humaniteten til evig fortapelse,

og skulle det mislykkes fortsetter kvinner a spitllen som undertrygt i kulturen.

344 Milan KunderaForradte testamenteOslo 2006, s. 173
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5. Avslutning

| analysen av Jelineks romB&manoleererinnerhar jeg belyst Erikas seksualitet og identitet
ved hjelp av Sigmund Freuds og Jacques Lacans psgkgiske begrepsapparat. Med Freuds
teorier om barnets psykoseksuelle driftsutvikligg jeg konstatert at Erikas seksualitet har
utviklet seg i pervers retning. | romanen fremkomuhet flere eksplisitte eksempler pa at
Erikas seksualitet avviker fra hva som regnes somoemal seksualutvikling: F. eks kommer
det klart frem at Erikkunved a betrakte par som utfgrer seksualakten ogpnélags
seksuell tilfredsstillelse, og at hun derfor kaagtiostiseres som en voyeur. Ved flere
anledninger pavises det ogsa i romanen at Erikatvidet en slags tisseseksualitet. |
henhold til Freud avvikles vanligvis en slik seki#eai den falliske fasemrmen hos Erika
virker det som om en slik form for seksuell tilfestillelse forfalger henne langt inn i
fremtreden alder.

Videre har jeg vist at den viktigste arsaken tik&s utvikling av perversjoner henger
sammen med hennes strenge oppvekstvilkar hvorumaierlagt morens regime, har hatt fa
muligheter til a fa utlgp for sitt driftsliv. Saled parafraserer romanen Freuds redegjgarelse i
Ubehaget i Kulturerom hvorledes individets biologiske drifter motsetteg kulturens krav. |
stor grad kontrollerer moren Erikas atferd og hidilehennes seksualfortrengning og hennes
perversjoner, men ogsa til hennes neuroser og dasfersgk pa & handtere sin vanskelige
livssituasjon. Arsakene til dette skyldes at madkée gnsker & gi slipp p& barnet sitt. Hun
behandler Erika som en investering og ser neerntesngbarn som en forlengelse av seg
selv. Hun har projisert sine skyhgye ambisjonem an selv aldri fikk mulighet til &
realisere, over pa datteren sin. Resultatet erilk Fsom ikke har talentet som skal til for & na
verdenstoppen som konsertpianist, har forsaketgeden til & leve sitt eget liv. Underveis
har dette bidratt til at hun har utviklet et nas@tisk selvbilde som ikke samsvarer med

virkeligheten, men det har ogsa bidratt til at lesiboende destruksjonskrefter har kommet
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til overflaten. Disse destruksjonsdriftene kommiespdisitt til uttrykk i teksten ved at Erika i
voksen alder hevner seg pa yngre jenter som hdrifégt og mulighet til & utvikle en feminin
identitet, men destruksjonsdriften kommer ogsattiykk ved at hovedpersonen bedriver
selvskading for & fa utlap for sine kompliserteefgér og slik gjenvinne kontrollen over sitt
eget liv.

| analysen har jeg vist at forholdet mellom mordadter er preget av kontroll og
underkastelse, og at forholdet avslgrer en undgrtide sadomasochistisk tematikk i
romanen, som klarest kommer til uttrykk i Erikaghiold til den yngre studenten Walter
Klemmer. Videre har jeg vist at Erikas forsgk géiggjare seg fra morsbandene drar veksler
pa et komplisert psykoanalytisk fagfelt hvor deggutipale symbiotiske mor-barn forholdet
star i sentrum. Viktig i sd mate har veert 4 illastrhvordan Erikas forsgk pa frigjering fra
morsbandet i stor grad falger strukturen til Fread4.acans gdipuskompleks. Eksempelvis
konfronterer Erika bade penismisunnelse og kasinaangst pa sin vei mot a utvikle en
autonom identitet.

Men denne reisen gjennom gdipuskomplekset er danen reise i kulturen. Klarest
uttrykker Jelinek denne dobbeltheten ved Erikagréuien pa peepshowet som samtidig som
det representerer hennes problematiske forholdtihes egen feminine identitet, ogsa kan sta
som en metafor for kvinnens inntreden i sprakktcansk teori er spraket, som nevnt, bygget
opp av bineere opposisjoner som produserer en '$lagsker- slave”- dialektikk. Hos Lacan
innebaerer inntredelsen i spraket at en har kapitideden patriarkalske loven og med det er
innskrevet i den symbolske orden. Innenfor denmeb®yske orden, eller med opptagelsen i
spraket, illustrerer Jelinek med sin roman at mamklere enn kvinner inntar posisjonen som
hersker og signifikant. Dette illustrerer Jelinekdr vise at nesten samtlige kvinner i
romanen har innrettet seg etter a tilfredsstillmaskulint begjeer, f. eks ved & spille rollen

som forfgrende herskerinne eller ved a veere passbiekter. Men det kommer ogsa til
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uttrykk ved at kvinnene i stor grad har kapitufertmannlig dominans med a innta
masochistens posisjon f. eks. i ekteskapet.

I min lesning av romanen uttrykker Erika med sadamasochistiske seksualitet en
pervertert og forsterket motsats til den mer gdtesk@innelige masochismen i romanen. |
trad med sitt narsissistiske ego og hennes fatalseveere hgyt hevet over de andre har Erika
kun forakt til overs for sine omgivelser. Hun sy¢serden har veert urettferdig mot henne
og hun gnsker a hevne seg mot den. Hevnen utfeitesnme pa forskjellig vis, f. eks ved a la
destruksjonskreftene sine ga utover seg selv ogeaMkn hennes mest raffinerte forsgk pa
hevne seg mot omverden pa, viser seg i hennesljpahot & underkaste seg den
patriarkalske loven. Denne loven forveksler Erikednalen verdslige loven, og hennes forsgk
pa a undergrave loven kommer til uttrykk gjennomries vekslende sadistiske og
masochistiske posisjonering. F. eks forsgker huidi med de Sades anti-moralske logikk &
snu opp ned pa premissene i Kants morallov shiokt og smerte kan pafgres andre. Og som
masochist forsgker hun a undergrave lovens straf$egs ved & sone straffen fgr den
kriminelle handlingen er begatt. Begge disse péever posisjonene har som mal &
undergrave den logikken som er styrende for noatfatd, men Erika gar ogsa enda lenger i
sitt forsett idet hun forsgker 4 tilsidesette dgmisolske orden gjennom et kontraktsforslag.
Imidlertid undertegnes ikke kontrakten og romanelmknerer i at den selvutnevnte
dommeren Klemmer straffer Erika i en brutal voldéskene som kan forstas som
gjeninnsettelsen av den symbolske orden.

Den uunngaelige konsekvensen for romanens hoveaiper en fullstendig
kapitulasjon og resignasjon for den patriarkalskesh. Hennes forsgk pa & veere sin egen
lykkes smed har veert fallitt, og enden pa reisemmpm kulturen er at Erika, desillusjonert og
nedbrutt, ma vende hjem til sin mor, den enestesoem gang har skjenket henne kjeerlighet.

Romanen synes saledes & antyde et sveert pesdirsistispa feministers sgken etter a lgsrive
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seq fra de patriarkalske samfunnsstrukturene. Bet Loven er inkarnert i menneskets psyke,

kan den ikke reverseres, og eneste utvei er fatlisgekapitulasjon.
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