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Kapittel 1: Introduksjon

Fyrste gong eg sag Uma Thurman som "the Bridl Bill | ogll (2003, 2004) fekk eg augo
opp for kvinnelege actionheltar. Eg vart faktiskesvfascinert over & sja ho meia ned alle sine
motstandarar pa hemntokta si, og eg sat med eiffarifnyd nar ho svinga samuraisverdet sitt
i kamp mot ikkje mindre enn 88 fiendar, sa blodspmustod i taket. Eg byrja sidan a legga
merke til at det var ei rekke filmar med kvinnelegionheltar som kom rundt den tida. Det
var det ogsa andre som hadde lagt merke til. Féatiklar og kommentarar tok opp det nye
fenomenet, men ikkje s& mange sag ut til & delafasicinasjon.

Verdens Gang skriv 15.08.03: "Girlpower —Kvinner @& nye actionheltene”. |
reportasjen vert det referert til ei rekke filmarnskom utover 2000-talet somipmb Raider
(2001), Terminator 3(2003),Matrix (1999) ogCharlies Angelg42000). Rekka kan utvidast
med filmar somCatwoman(2004),Resident Evi(2002) og dei nemnde€ill Bill -filmane.Til
trass for tittelen pa reportasjen, tileignar ikkpei intervjua kritikarane dei nye
actionheltinnene mykje “"power”. Brita Mgystad Entse(daverande filmanmeldar og
kulturredaktgr i Dagsavisen) seier: "De nye acilomdne med jenter er bare lettbent
underholdning [...] de nye filmene bestar mest aeldéfr og damer med store pupper og
store 'ggnnere’™ (Glans 2003). | ein kommentar amstiondamene” i Morgenbladet kan ein
lesa: "Angelina Jolie har konstant en sgknad pdi &uperhelt som Lara Croft inne til
vurdering, men hun lyktes ikke helt. [...] Hun hakreine fans der ute, men jeg er stygt redd
det er kvisete fjortis-gutter som er mer opptatinawggene enn hva hun gjar nar hun redder
verden” (Viestad 2003).

Kritikk av denne typen er noksa karakteristisk karleis desse filmane har vorte
mottekne blant kulturkritikarar, og spesielt handeministiske kritikken vore hard. Nokre
har vore oppgitt over deira seksualiserte vesemhargsett dei som uttrykk for ein utopisk
mannleg fantasi, medan andre har vore uroa overslags rollemodellar dei nye valdelege
heltinnene var. Den feministiske akademikaren Geren&reer kalla Lara Croft for ein ”
'seargent-major’ with balloons stuffed up his shidg legg til “She’s a distorted, sexually
ambiguous, male fantasy. Whatever these charaatershey are not real women” (sitert i
Mikula 2004:57).

Personleg vart det ei oppleving av "guilty pleadwiresja desse filmane, ei kjensle av
vellyst blanda med darlig samvit. Det er vanskedegrgumentera mot at Lara Croft er eit
sexsymbol, samtidig er det lett & la seg riva mediei spektakuleere stunta ho utfgrer pa

lerretet. Denne spenninga gjorde at eg fekk hysgfidnaerare pa fenomenet med eit feministisk
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blikk. Ettersom eg ser pa meg sjglv som feminigtJikevel kan la meg rive med av desse
filmane, kva betyr det?

| utgangspunktet hadde eg tenkt & ta for meg Tm@sKill Bill | ogll (2003, 2004) i
tilegg til Lara Croft: Tomb Raider(2001) av Simon West. Eg valde & fokusera pa
"mainstream” Hollywood-film, og gjekk derfor vekk& Tarantino sine filmar. Ein annan
grunn var at eg byrja a interessera meg for kodet®onheltinner gjorde seg gjeldande ogsa
utanfor sjglve filmlerretet, gjennom kjende skoddamr som fekk merksemd for sine
actionprestasjonar. Eg la merke til at kropperktihnelege actionstjerner ofte vart omtalt i
media, med eit fokus pa kva trening dei har gdénigom for & spela actionroller. Ei av dei
mest kjende kvinnelege actionstjernene i dag erefng Jolie, og filmen ho slo igjennom
med er ogsa ein av dei mest markante actionfilnma@e kvinneleg helt som kom pa byrjinga
av 2000-talet, nettoplpara Croft: Tomb Raider

Lara Croft: Tomb Raidekom pa kino i 2001. Filmen er basert pa det popaileer
dataspeleTomb Raidesom vart lansert av Eidos i 1996. Spelet fekk mykgrksemd for sin
kvinnelege avatar Lara Croft. Filmane har ogsa n#dil eit stort publikum, ikkje minst pa
grunn av hovudrolleinnehavar Angelina Jolie. Jddjgelar altsa Lara Croft som er ein
kvinneleg eventyrar. Ho er einaste kvinne i filmeg, medhjelparar og motstandarar er alle
menn. Med seg pa laget har ho butlaren Hillarydatgteknikaren Bryce, og motstandaren er
skurken Manfred Powell i den obskure organisasjdi@minati. Handlinga dreiar seg om eit
magisk objekt som tillet eigaren a kontrollera tidg Lara ma forhindra at dette fell i hendene
pa llluminati, som vil nytta det for & ta kontralver verda. Bade spel og film er kjende
kommersielle produkt, retta mot eit ungdommelig ljjuion. Angelina Jolie, har ogsa blitt ei
superstjerne og opptrer stendig i mediebiletmmb Raidervar ikkje berre hennar
internasjonale gjennombrot, men etablerte ho sotiorekodespelar, og stjernestatusen
hennar har i stor grad vore knytt opp til filmen,td rolla som Lara Croft.

Filmen er mitt utgangspunkt, og eg vil undersgkdek® Lara Croft vert framstilt i
Tomb Raidermed eit fokus pa kropp og kjgnn. Actionfilm er ajanger som har eit sterkt
fokus pa kropp. Det slar meg ogsa at kritikken atonheltinner ofte rammar kroppen deira
og korleis dei ser ut, som til dgmes ein kritikktristore pupper”. Det som fascinerte meg
med filmane var korleis actionheltinner brukte kyape sine, og utfalda seg kroppsleg pa
film. Kva kan ein fa ut av a sja pa korleis LaraofEbrukar kroppen sin, og handlar med
kroppen sin? Kva type oppleving legg ein slik fibpp til? Kva gleder kan ein kvinneleg
tilskodar ha av a sja ein film med kvinneleg adtieit? Kan ein identifisera seg med Lara

Croft? Kvifor far me informasjon om kva trening Aelma Jolie gjekk gjennom for & setja ho
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stand til & spela Lara Croft? Kva kan det tilfegplevinga av filmen? Kvifor kan ein bli

fascinert av filmar med kvinneleg actionhelt sommd_&roft?

Actionheltinner pa film

| fylgje Wikipedia er actionfilm "a film genre whein the story is largely told through
physical action as opposed to dialogtie Store delar av ein actionfilm vil bestd av
actionscener med ingrediensar som biljakt, slastsigting, og imponerande kroppar i
spektakulaere stunt. Tradisjonelt har actionfilmdmwvudsak vore ein mannleg arena, og pa
1980-talet vart det lansert ei rekke filmar medsgdrkt fokus pa maskulinitet og kropp. Dette
vert neerast ikonifisert giennom dei svulmande kem@p til actionstjerner som Sylvester
Stallone og Arnold Schwarzenegger i filmar som Ran{b982) og Terminator (1984).
Mange var bekymra for avbildinga av aggressiv mksiet, og sdg pa det som ein reaksjon,
og eit tilbakeslag, mot ei utvikling mot eit meikdstilt samfunn, da kvinner hadde ein
marginal plass i desse filmane (Tasker [1993] 200@pnne Tasker syner at til trass for
denne vurderinga vart denne type actionhelt faktislstor grad stilt til skode for
filmpublikummet som eit passivt erotisk objekt, sdihdgmes den avkledde, glinsande
sveitte, Rambo, i likskap med korleis kvinner oftar figurert pa filmlerretet. Dette vert
balansert med eit sterkt fokus pa aktive eigenskiajdaactionhelten. Actionsjangeren har slik
bygd pa ei sterk forstaing av at det er eit tethddd mellom maskulinitet og aktivitet.
Aktiviteten, the action legitimerer at kroppane blir stilt til skode (kas [1993] 2000:2).

Pa 1980- og 1990-talet skjer det ei endring i tolker kvinner spelar i actionfilm. Fra
at kvinner hadde ein marginal posisjon i actiordfjiriga, faregar det ei forflytting, og
kvinner gjekk inn i sentrum av forteljinga gjenn@ationheltinnene, og vart hovudpersonen
(Tasker [1993] 2000:132). Pa denne tida vart desda ei rekke filmar med aggressive
vapenhandterande kvinner i hovudrolla i filmar sbemminator 11(1991),Alien-serien(1979,
1986, 1993) ogThelma and Louisg1991). Desse kvinnelege actionheltane har sine
forgjengarar i Hong Kongs filmindustri, som har ideft og utvikla mykje av actiongenren,
og i 1970-talets B-flmar. Det som var nytt med skesfiimane var at dei var
mainstreamfilmar, produsert pa store budsjett iywaod. Utan & generalisera kan ein seie at
dei kvinnelege protagonistane i desse filmane iaddha eit eller fleire av visse trekk som er
karakteristiske for actionsjangren, som meistringubke kampsportar, handtering av vapen

og kayretgy, og fokus pa ein "fit" eller veltreneogp. Tasker papeikar at framveksten av det
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ho kallar "a muscular cinema” for kvinner heng samaed framveksten av ein bodybuildar-
og helsekultur for kvinner (Tasker [1993] 2000:1%.1f

Utover 2000-talet kan ein kanskje ane konturanesiamy bylgje med filmar med
kvinnelege actionheltar. Marc O’Day peikar pa aheidei mest slaande utviklingane i nyare
populeerfilm har vore bylgja av action-adventurdrmdir med attraktive kvinnelege stjerner
som hggst kapable heltinner "kicking ass” (Day @2@01). Day refererer til filmar som
Tomb Raider(2001) X-men (2000), Charlies Angels(2000), Resident Evil(2002), og
Crouching Tiger Hidden Drago(2000). Actionheltinna i desse filmane har kanskje endta li
karakter frd 1980- og 1990-talets muskulgse hedtinMusklar er ikkje lenger sa viktig,
hovudvekta ligg pa vakre feminine kroppar, komhbineed det som vert sett pa som ein
tradisjonell, aktiv, maskulin styrke. Det som utke dei er at dei er vakre, sexy og taffe
heltinner, som kontrollerer forteljinga. Dei manena ulike kayretagy, skyt med pistolar,
svingar vapen og slass i neve-mot-neve kampare legtn sine mannlege motstandarar. Day
seier at i kombinasjonen av "eye candy” og "theetjchar desse filmane dei elementa av
"cinematic spectacle which makes us go 'wow!”, Hallar desse filmane for "action babe
cinema” (Day O’ 2004:201f).

Actionheltinnene har som sagt sine filmatiske jemgarar, men like viktig papeikar
Day, kjem referansepunkta for "action babe cinefna’fiernsyn, teikneserie og dataspel. |
flernsyn har seriar sorBuffy the Vampire Slaygi1997-2003) ogXena Warrior Princess
(1995-2001)vore store suksessar. Fra teikneseriar har me'détion babe heroines” som
Tank Girl (1995) , og den erotiske/halvpornografisk@arb Wire (1996) med Pamela
Anderson i hovudrolla. Denne oppgavas materiaéga Croft: Tomb Raidestammar som
sagt fra eit av dei mest kjende dataspela med\@imé&leg avatar. Denne forma for "media
cross over” set sitt stilistiske preg: "The frarsgtied and synergistic cross-media borrowing
of iconic comic strip, video game and martial datstasy-based aesthetics — in which the
imagery, montage and music of MTV have also beeaniar— clearly marks out the stylistic
territory of the recent action babe cinema” (Day2004:202).

Uttrykket "action babe”, intenderer a fanga kopéngellom dei "mjuke” og "harde”
elementa som denne fantasifiguren bestar av: "Sla¢ once — to draw on the contemporary
popular cultural lexicon for describing beautifubung women — a ’babe’ and, equally
importantly, she is 'fit” (Day O’ 2004:205). | fgie Day, er det unekteleg eit faktum at "the
action babe star” er blant dei vakre i den modemméerhaldningsindustrien, og papeikar at
mange byrja karrieren sin som modellar og skjgrstrenningar, slik som Cameron Diaz,

Milla Jovovich, Halle Berry, og Michelle Yeoh, og dei i tillegg tek pad seg mote-, og
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reklamearbeid av forskjellig slag (ibid.:205). Deirt pa den eine sida framstilt i media som

den klassiske Hollywood pinupen:

Their erotic glamour and aura of sexual availap#itkey ingridients in Hollywood love
goddess assembly line since the star system emergeal regularly promoted in the on-
the-edge-of-soft-porn pin-up articles which popelaten’s style magazines, playing on
the soft and feminine visual aspects of the starg {ibid.:205).

Men Day legg ogsa til at ein i promoteringa av "gwion babe movies” ogsa legg betydeleg
vekt pa stjernenes ‘fitness’ og farebuinga foraajjennom det han kallar "the action make
over”, eit tema eg vil vende tilbake til i kapit#] der eg diskuterer kva slikt ekstramateriale
om Angelina Jolie tilfgrer filmopplevinga. Eg vihder gje ein presentasjon av Jolie, for & ha
eit bakteppe.

Angelina Jolie

Angelina Jolie er i dag ei av Hollywoods meste Herskodespelarar. Ho har figurert hggt
oppe pa Forbes si liste over verdas mektigastedigan der karinga ser pa kombinasjonen
pengar og berammelse (Miller 2008), og ho var i82B8st betalte kvinnelege skodespelar i
fylgje bransjebladet Hollywood Reporters si inngtikte.

Etter Tomb Raider(TR) har Jolie spela i ei rekke actionfilmar. | kom
oppfylgjaren til TR,Lara Croft Tomb Raider: The Cradle of Lifelo spelar etterforskar i
thrilleren Taking Lives(2004), og i actionkomedieMr. & Mrs. Smith(2005) spelar ho mot
Brad Pitt, der dei spelar eit ektepar der begdeigemordarar, utan a vite at den andre er det.
| 2008 spela ho karakteré&ox i filmen Wantedmot James McAvoy som hadde hovudrolla. |
den samanheng vart det gjort eit poeng av at kamakthennar i flmen er ein mentor for
karakteren til McAvoy, og at ho pa settet ogsa &rtgysom ein slags mentor, ettersom ho var
ein mykje meir erfaren actionskodespelar enn McAvydprowitz 2008). Jolie kan derfor
seiast & vera ei kvinnelegtionstjerne og i samband med innspelinga av thrilleBait som
skal koma pa kino i 2010, skriv Filmmagasinet.rickjént stil insisterer [hun] pa a gjare alle
stuntene selv” (Rasmussen 2009). Det at Jolieartfg@ne eigne stunt, er eit tilbakevendande
tema i medieomtale om ho, og under innspelingaeane film skal ein ogsa ha fatt "bevis”
for at det er sant: "Here’s proof that Angelinaidaoes her own stunts. The actress bumped
her head [...] on the set of her movie 'Salt’ and Wwasfly hospitalized yesterday”, melder
NYdailynews.com (2009). Det fins mykje slikt eks$alestleg materiale som omtalar Angelina

Jolie i samband med innspeling av, og fgrebuing sipela actionroller, og pa DVD-versjonen
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til Tomb Raideker det via to bonusspor til a visa kva trening ekl i gijennom for a faerebu
seq til rolla, og korleis ho utfgrte stunta sing\sj

| tillegg til at Tomb Raidewvert omtalt som Jolies gjennombrotsfilm, og er sarita
etablera ho som ein actionskodespelar, vert dea tig&t fram som eit vendepunkt i livet
hennar. Jolie var mykje i rampeljoset fra ho veitthung, ikkje minst fordi ho hadde eit noko
utsvevande privatliv, og var kjend for a vera "ath opprgrsk”. Tema som har vore omtalt er
dei mange tatoveringane hennar, eit utsvevandevsdésdnnar dragning mot det mgrke og
daden, og at ho samla p& knfar

Dette er eit noksa anna bilete av Angelina Jolie dgt som me er vant til & sja i media
i dag. | dag er ho mest kjend for sitt forholdBiiad Pitt, at ho er mor til seks barn, derav tre
adopterte, og ho har ogsa fatt mykje merksemd ifohemaniteere innsats, bl.a. som FN-
goodwill ambassadgr. Den "store endringa” som hiagh#t gjennom er blitt ein sentral del av
korleis livshistoria hennar vert presentert. | Engre reportasje i Verdens Gang intervjuar
journalist Aud Berggren Jolie, og i reportasjen doan tittelen "Endelig et meningsfylt liv”
skildrar Berggren transformasjonen som Jolie skajdit igjennom:

Angelinas forandring har veert dramatisk. Fra opgkaenaring som hadde sitt farste
forhold da hun var 14. Til goth-perioden med sdiger, tung sminke, knivkutting og
sex-leker. Da hun giftet seg med engelske JonnyMiber, var det i sorte gummibukser
og hvit skjorte med navnet hans skrevet i sitt dget. Da hun senere giftet seg med
Billy Bob Thornton hadde de hverandres blod innketpismatchende halskjeder. De var
sa sikre pa at de skulle vaere sammen for bestandig kjgpte gravplasser ved siden av
hverandre. Angelinas store forandring begynte da $pilte inn "Lara Croft: Tomb
Raider” i Kambodsja i 2000 (Berggren 2007).

AngelinaJolie fortel sjglv i intervjuet: "Farst ble jeg sumg frisk fordi jeg matte trene sa

mye for rollen. [...] Det var begynnelsen pa denged dag” (ibid.). Journalisten held fram:

"Na er forvandlingen fullstendig. Angelina fant seglv og mannen hun kan dele et
meningsfylt liv med” (ibid.).

Materiale

For analysen av filmen nyttar eg DVD-versjonen semdistribuert av Paramount Home
Entertainment, Noreg.
For & sja pa stjernestatusen til Angelina Joliganytg lett tilgjengelege kjelder som

Wikipedia, i tillegg til presseomtale og bilete pétt og i papirutgadve, men eg har ikkje i

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Angelina_jolie



seerleg grad nytta meg av det som kan karakterisewas sladdermagasin. Eg har ikkje gjort
nokre vurderingar om kor haldbart materiale errhéd til kva som er den "sanne” historia
om Angelina Jolie, da det som interesserer megodeik Jolie vertframstilt, og eg ser at
tema som eg har fokusert pa er tema som gar ¢t §&dar i materialet.

Eg nyttar meg ogsa av ekstramateriale pa DVD-enaf@ja pa korleis Jolie vert
etablert som ei actionstjerne. Sporet "Stunts” fmkseg innspelinga av filmen, og spesielt
korleis Angelina Jolie utfgrte stunta sjglv. Spdi@tafting Lara Croft” tek for seg korleis
Angelina Jolie vart trena opp og forma til & kuspela rolla som Lara Croft. Slikt materiale
er ein del av promoteringa av filmen, og er séldife naytrale kjelder, men eg er interessert i
a sja pa korleis dette materialet vert nytta foetablera hennar image som actionstjerne.
Mesteparten av materialet er henta fra rundtTidimb Raidewart lansert. Noko av materialet
er fra perioden etterpélik at denne kunnskapen vil kunne farga opplevimgéilmen i starre
grad for dei som ser filmen i ettertid.

Som i innleiinga, vil eg ogsa referera til presgestgag som kommenterer actionfilm
med kvinnelege actionheltar som eit kulturelt sdsfenomen.

Framgangsmate

Framgangsmaten for oppgava vil vera kvalitativ t@kalyse, og spesielt sjangeranalyse. Det
er ulike matar a gjera sjangeranalyse pa og Leife Quarsen listar opp moglege
tilneermingsmatar i "Hva er sjangeranalyse?” (2008)

Ein mate er a sja pa tilhavet mellom enkeltfilmgnresten av sjangeren (2008:198). |
analysen av filmen min vil eg haldera Croft:Tomb Raideppp mot action som sjanger, og
relatera den til kva andre har skrive om actiorigjey den sjangerens konvensjonar, eller bryt
den med dei? Skil den seg fra filmar med mannld¢igraiuelt?

Ein annan aktuell tilnsermingsmate er a gjera emmakteranalyse og a sja pa
stereotypiar, og Larsen trekk nettopp fram ein siigtode for & sja pa kvinnelege heltar i
nyare actionfilm (ibid.). Kva kjenneteiknar Larad@irsom karakter, korleis relaterer ho seq til
dei andre karakterane i flmen? Ho har bade megihjat og motstandarar, kva karaktertrekk
har dei. Korleis vert karakterane framstilt i foldh¢il kjgnnsrollemgnster?

Det er ogsa tradisjon for & sja pa sjanger i flothib samfunn. | eit slikt perspektiv
vert sjanger sett pa som eit kulturelt dokumemradit symptom pa samfunnsmessige forhold.

Larsen spgr: "Hva kan en populeer sjanger fortelie lwoldninger, verdier, og hos sitt
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publikum og i samfunnet?” (ibid:199). Eg er intexext i & sja pa kva verdiar og farestillingar
om kjgnn og kropp som vert formidld@omb Raider.

Innan tekstanalyse har ein blant anna skild metigtnsom litteraturvitar Atle Kittang
kallar ein objektiverandedesemate, og eisymptomallesemate (Jstbye m.fl. 2004:64). Ein
objektiverande lesemate forsgker & skilja verkétsindar og sosial kontekst, det er verkets
indre struktur som star i fokus. Ein dominerandeeteate er neerlesing, og ein slik
analysemate vert gjerne kalla formalistisk. Den gtgmale lesematen ser pa tekstar som
manifeste uttrykk for underliggande eller skjultglingar. Ei slik tilneerming bygger pa at
tekstar er formidlarar av tydingar som produsesieiv gjerne ikkje har oversikt over eller er
medviten om. Det kan dreia seg om dominerande noogefarestillingar, som verkar sa
sjglvsagte for ei gruppe at dei fortonar seg sdmeaingyldige (ibid.).

David Bordwell har vore ein forkjempar for ei faatistisk tilnaerming til film, og han
har vore ein skarp kritikar av ein meir ideologiigk filmteoretisk tradisjon som han har kalla
"Grand Theory” (1996), men eit formalt perspektiednauga for verkemiddel treng ikkje a
std i motsetnad til & ogsa ha eit fokus pa konéeksg meir samfunnsmessige forhold. Eg
ynskjer & gjera begge deler i mi oppgave, og fejadpa filmen i kontekst, ma ein fyrst sja pa
sjglve filmen. Eg gjer ei naerlesing d&omb Raiderog ser til dgmes pa korleis filmen
framstiller kroppen gjennom stilistiske verkemiddeken eg vil altsd ogsa relatere dette til ein
samfunnsmessig kontekst, og til korleis kropp astay i var kultur.

Richard Dyer ser pa studiar av stjerner som pgeitee i & knyta saman industri og
tekst, film og samfunn, fordi stjernene ogsa lesietiv utanfor lerretet. Ei filmstjernes image
bestar ikkje berre av hans eller hennar filmar, raenpromoteringsmateriale for filmane,
offentlege opptredingar, pressemeldingar fra stdi®d vel som intervju, biografiar og
pressedekning av kva stjerna gjer, og om hanstetienar privatliv ([1979] 1998:162).

I si tilneerming til stjerner kombinerer Dyer sosigi og semiotikk. Det sosiologiske
perspektivet ser pa stjerner som symptomatiskéalsdenomen med paverknadskraft. Filmar
er signifikante fordi dei har stjerner i seg. | demmiotiske perspektivet er det omvendt, der
stjerner vert sett pa som signifikante fordi deineed i filmen, og difor er ein del av kva
filmen betyr. Dyer introduserer omgrepsar text,han les stjernene som ein tekst, og han
vektlegg at stjerneimage alltid er omfangsrike, imédiale og intertekstuelle (ibid.). Det er
filmen som er utgangspunkt for min analyse, og rdifib mitt hovudfokus vera pa korleis
Angelina Jolie er ein del av filmens tyding. Riathdyer skriv at noko av det som gjer det

interessant & studera stjerneimage er korleis di&ukerer aspekt ved det a leva i dagens



samfunri (Dyer 2004:166). Kva aspekt ved & leva i dagemsfigan er det Angelina Jolie
artikulerer? Kan Jolies stjerneimage ha noko doseipplevinga var av filmen?

Den tekstanalytiske situasjonen har vore samaaliked eindialog: "Analytikeren
stiller spgrsmal til teksten og forsgker & beswm®m med grunnlag i teksten og de begrep og
perspektiv (kunnskap om teori og andre relevantbold) som mobiliseres i analysen”
(Dstbye m.fl. 2002:69). | min analyse vil eg aktivtika teoretiske perspektiv om kropp, og la
materialet (flmenTomb Raiderpg actionstjerna Angelina Jolie) ga i dialog medsge Det
vil sei at teorien ikkje berre star i eit utvendiaghold til materiale, og berre blapplisertpa
dette:”[...] the concept of application implies aatebn of exteriority between the applied
science and the field it is supposed, unilaterdatlyinform” (Felman 1987:49). Eg vil ogsa
opna opp for at materiale kan informera dei tesketiperspektiva, og kasta ljos over desse,
"interimplicat[ing] each other”, det er slik snagasnakk om "implication as opposed to
application” (ibid.:49).

Framgangsmaten min er altsa tekstanalyse, og igdah eg talar om publikum eller
tilskodaren dreiar det seg om det ein kallar "demplisitte lesar”. | Chatmans narrative
kommunikasjonsmodélpeikar "den implisitte lesar pd: "den eller declesler teksten tilbyr
den empiriske leseren, de rammene eller retnirjgakn som legges for leserens
meningsproduksjon blant annet gjennom tekstens dmelelsesform” (Hausken 1999: 63).
Utgangspunktet mitt er ei form for oppleving avdassjon, sa ei tilskodaroppleving ligg
under. Sjglv om det ikkje er ein resepsjonsanafgegjer vil eg reflektera over moglege

opplevingar, og gleder ved & sja actionfilm.

Teoretiske perspektiv

Eit overordna perspektiv for meg er kjgnnsperspektiKva er kjgnn? Kvifor er det skilnad
pa menn og kvinner? Kva rolle spelar kultur og @ipP Er maskulinitet utelukkande for
menn, og femininitet utelukkande for kvinngkKjgnnsteori har vakse fram som eit fagfelt i
denne undersgkinga av kva kjgnn er, og korleisrigskilnadar oppstar eller vert konstituert.

% Dyer understrekar at det er stjerner som medittekiet er snakk om, og ikkje stiernene som "vesgel
personar.

* Denne kommunikasjonsmodellen har vorte kritisegt. lav Bordwell for & ha sin forankring i ein
verbalsprakleg tradisjon, og at den ikkje er ovdrd@ pa audiovisuelle medium. Chatman derimot kes@
lausriva forteljaren fra denne forankringa, ogdtaren framstar slik, ikkje som ein forteljandesmn, men som
eit samleomgrep pa alt som bidreg til tilskodaneresningsproduksjon.

® Dette er ein lang og innflgkt diskusjon som egekkl ha moglegheit for & utgreia for her. Sjédidmes Moi
1998, Butler [1990] 2006, Mortensen m. fl. 2008.



Kjgnnsteorien stiller ogsa spagrsmal ved kva fdtiestar som ligg til grunn for at kjgnn
framstar slik det gjer i var kultur. "De kjgnnstetiske undersgkelsene gar pa denne maten
hinsides sedementerte identitetskategorier som fithag "kvinne” og rokker ved dem. | sa
mate er spgrsmalet om kjgnn et dpent spagrsmal sml@rspkes i en stadig utforsking av
mulige betydninger og betydningssammenhenger” (&fmen m. fl. 2008:15). | boka
Kjgnnsteorivert det presentert ulike tilneermingsmatar til spgilet om kva kjgnn er, som
har hatt stor paverknad pa fagfeltet: den psykosske; den
eksistensialistisk/fenomenologiske; den ontologisken diskursive; og den dekonstruktive.
Desse svarar pa litt ulikt vis pa spgrsmalet omKjgan er, men dei har til felles at dei ser pa
kjgnn som noko som ikkje er deterministisk gjevenmsom noko som er i endring (ibid.:18).

| utforskinga av actionheltinna relaterer eg meégein feministisk kritikk. Kan ein
forsvara den kvinnelege actionhelten fra ein festisk stastad? Eg vil sja pa kva som skjer
med kjgnn nar actionheltinna géar inn pa det sordidjenelt har vore ein mannsdominert
arena. Kva skjer med kategoriar som maskulinitefeaginitet, vert dei undergravne eller
snarare tvert i mot forsterka? Den teoretikarentemyudsak er inspirert av i handsaminga av
kropp og kjgnn hgyrer til den eksistensialistiskéhmenologiske tradisjonen. Iris Marion
Young brukar fenomenologi for & tematisera den tk&iage kroppen i rarsle, og eg vil nytta

hennar lesing for & tematisera actionheltinnasiear

Feministisk filmdiskusjon

| feministisk filmteori og filmdiskusjon har det w® vanleg & sja pa korleis kvinner vert
framstilt pa film. Laura Mulvey plasserte femingdtifilmteori pa kartet med sin artikkel
"Visual Pleasure and Narrative Cinema” ([1975] 2008iennar utgangspunkt er ei
registrering av at kvinner, seerleg i den klassisl@lywood-filmen, vert framstilt som
erotiske objekt for mannens kontrollerande bliklol§arnsen 1993:7).

Mulvey meiner at mainstreamfilmen utfaldar ubesdssekanismar, der framstilling
av kvinna fungerer som signifikant for seksuelkskap, som stadfestar mannen som subjekt
0og meiningsberaDette farer til at i ei verd som er styrt av eikseell ubalanse, har nyting i
det a sja vore delt mellom aktiv/mannleg og paksinheleg. Mannen er den aktive som ser,
og kvinna blir sett pa. Vidare hevdar Mulvey ateindklassiske Hollywood-filmen opererer
den aktive mannlege protagonisten som “figure-eHnmdscape”, subjektet som driv
handlinga framover, medan kvinna konnoterer einb#dooked-at-ness”, som stoggar opp
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forteljinga som eit passivt objekt for eit erotisersuelt skode/spectacle (Mulvey [1975]
2003:137f). Mannen er knytt til det narrative, medainner er knytt til "the spectacle”, eit
skode.

Mulvey meiner altsa at Hollywood-film framstillevkiner som passive objekt. Sidan
den tid har det skjedd ei stor utvikling, bade mreministisk filmkritikk, og i Hollywood.
Yvonne Tasker har vore ei sentral stemme i den eakégke behandlinga av emne som
actionfilm, kjgnn og kropp, og ho er blant dei shar peika pa at actionheltinnene utfordrar
dette mansteret. Ho skriv at det er mogleg & sjégrasentrale plassen som actionheltinna
oppnadde pa 1990-talet som ei utfordring til kvisnesosiale roller, og til hennar
representasjon i filmens symbolske orden. Detdattie landskapet at mykje av debatten om
tydinga av actionheltinna har funne stad innan feministisk filmdiskusjon. "Cinematic
images of women who wield guns, and who take comifaars, computers and the other
technologies that have symbolised both power aeédivm within Hollywood’s world,
mobilise a symbolically transgressive iconograpfijasker [1993] 2000:132). Tasker seier
at pa det mest fundamentale niva bryt den aktitnha med konvensjonelle oppfatningar
om at kvinner er, eller burde bli representertukkdnde gjennom kodar av feminitet.

Likevel merkar Tasker seg at ei slik oppfatningtifeik ofte har gjort seg gjeldande
innan den feministiske filmkritikken: "The criticaliggestion that the action heroine is 'really
a man’ [...] stems from this assumption and represant attempt to secure the logic of a
gendered binary in which the terms 'male’ and 'nudise’, 'female’ and ’'feminine’ are
locked together (Tasker [1993] 2000:132). Taskeinar at ein kan spora ei mistenksam
haldning til om kvinners tilstadesveren i actiomf@n er passande, og at det verkar som om
feministiske kritikarar har respondert pa dessadite med varierande kombinasjonar av lyst
og avsky, entusiasme og skepsis. Bilete av kvimed vapen i ein film sorthelma and
Louisevart til dames ikkje sett pa som a handla om 'engrovent’, men vart sett pa som a
presentera protagonistane ssgmbolically malgibid:135). | fylgje Tasker omskriv desse
filmane, pa ulike matar, den kvinnelege kroppenaskuline termar, men det kan verke som
ho les dette meir som ei lausriving av det maskufird det mannlege. Ho introduserer
omgrepeimusculinity,som indikerar at den fysiske definisjonen av masket i form av ein
veldefinert muskulatur, ikkje lenger er avgrensa dien mannlege kroppen innan
representasjonssystemet. Den muskulgse kropper, khdiinas og mannens er resultat av
bygging, ikkje biologi (Gjelsvik og Myrstad 2008456

Day har ei liknande lesing, og meiner at det i ddémane stadig feregar ei simultan

omskriving og problematisering av motsetningar strokturerar den allmenne forstainga av
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kjgnn i ein patriarkalsk konsumkultur. Actionheltay actionheltinner er ikkje berre parodiske
og overdrivne stereotypiar av "mannlig” og "kvinigg| dei er ofte ogsa merka med tydingar
assosiert med det kjgnnet dei ikkje er: "In thaamctdventure cinema, therefore, a series of
gender transactions and, sometimes, gender thaftbe seen to take place, as qualities of
masculinity and femininity, activity and passivigre traded over the bodies of action heroes
and heroines” (Day 2004:203).

Pa dette viset meiner Day at "action-adventuresroi@’ bryt opp, eller fordoblar
Mulveys utsegn om at i klassisk Hollywood-film opesr den aktive mannlige protagonisten
som "figure in the landscape”, subjektet som drandiinga framover, medan kvinna
konnoterer ein "to-be-looked-at-ness” som frys dfiiga som det passive objekt for eit
erotisert visuelt "spectacle” (Mulvey [1975] 2003Actionheltinna er bade den aktive
protagonisten som driv handlinga framover, og $imtidig stilt opp som eit passivt objekt,
som eit skode, pa same vis som den mannlege aettenhDette skjer likevel pa litt ulikt vis,
og han syner til Tasker som seier at dersom b#etmenn ofte har trengt & kompensera for
ein seksuell presentasjon av heltens kropp gjenaovektlegga aktivitet, sa har bilete av
kvinner ofte trengt & kompensera for bilete av diive heltinna gjennom a vektlegga hennar
seksualitet og tilgjenge innanfor tradisjonelle fieime termar (Tasker 2000:19).

Actionheltinna er framleis eit heitt tema i femiig& kritikk, men kritikken i dag gar
kanskje meir pa hennar seksualiserte vesen, ennepdar valdelege vesen. Schubart og
Gjelsvik kommenterer den utfordringa den kvinnelbgéen representerer fra eit feministisk
standpunkt: "Are they positive role models for anfde audience? Or are they merely new
versions of the old pin-up, refashioned in new itajithew flesh and new roles to cater to a
new taste in a postmodern media age? (Schubarjedgvik 2004:9). | mykje av litteraturen
om actionheltinna vert det vist til korleis kritikeme har vore delte i sitt syn pa hennar
feministiske potensial, "postmodernsime” verkare@aveit sentralt omgrep for & forsta skilje i
den feministiske kritikken.

Mikula viser til korleis feministar assosiert medspmoderne teori har anstrengt seg
for & dekonstruera eit essensielt feministisk "maj, ein politikk som legg vekt pa felles
band. Ho viser til korleis ei rekke feministar Harsgkt & vinna attende ei feminin framferd
som ei kjelda til "empowerment”, meir enn ei kjelte undertrykking: "They set out to
"appropriate and reinvent female stereotypes tar tbevn advantage” (...) employing
multivocality and parody as modes of positive seference” (Mikula 2004:58). Schubart

brukar termen postfeminisme om denne haldninga:

12



[...] first, we find a distance to the feminist movemt which is declared "dead,
victorious and ultimately failed”; second, a sep$diving in a postmodern culture
defined by hybridity, globalization, capitalism, bivalence, and contradiction; third,
a playful attitude towards products (clothes, meyiebjects) that are perceived as
signs expressing emotions rather than having amess...); and fourth, a sense of
living with multiple and conflicting identities (8abart 2007:16).

Schubart sjglv er post-feministisk orientert, oggdevekt pa korleis ein i ein postmoderne
kultur kan konstruera identitet, fleksibelt og prtart, etter vare behov, evner og tru. Ho
meiner at i staden for & velja ein "korrekt” posisjma me opna oss for ein annan posisjon;
in-between’Just like the female heroine is placed betweereraald female gender roles, we
the audience is caught between pleasure and getilyeen acceptance and denial” (Schubart
2007:7). Ho pastar at feministisk kritikk ofte gglipp av nettopp dette, at publikum vil lesa
tekstane begge vegar.

Kroppen i rgrsle

Paul McDonald skriv om stjernekroppen og ser det &t minus i Tasker sitt arbeid, at ho
identifiserar musklar som teikn, men at ho i ligmad undersgker kva desse musklane gjer.
Han meiner at dette har den effekten at det fietaationen” fra actionfilmen: “The muscular
body is not only a body with the potential for actibut is continually shown to be thedy in
actior? (Dyer og McDonald 1998:182, min kursiv). A leseogpen som eit teikn kan skygga
for & lesa kroppen som ei kjelda for handling. MoBld syner til at kampsceneng&iter the
Dragon (1973), ikkje berre syner kroppen til Bruce Lee ssierk og muskulgs, men ogsa
denne kroppens fart og rarsle, at kroppen ogsanlig ledig og presis. "With each action
Lee’s body represents a sensdeing in the worldoy its movement through space and time”
(ibid.:182, min kursiv).

Utan & bruka omgrepefenomenologf ligg McDonald her tett opp til eit
fenomenologisk perspektiv i tradisjonen til demsige filosofen og fenomenologen Maurice
Merleau-Ponty. Merleau-Ponty framhevar at me sommaske er fundamentalt kroppslege
subjekt, han hevdar at kroppen er noko meir enmnsttumentelt objekt og noko me har.
Meir grunnleggande er kroppen erkjenningssubjekbaip me er. | fylgje Merleau-Ponty er
kroppen intensjonal, det vil sei at den represanter form for retning i forhold til verda og
dannar utgangspunkt for ei kvar orientering i verdeoppen er vart neerver i verda. Ut fra

® Ordet fenomenologi stammar frd det grefsieomenonsom tyder "det som kjem til syne”. Innanfor ein
fenomenologisk tradisjon er ein opptatt av & unalersdet som kjem til syne gjennom menneskes egann
verda (Sampson 2008:38).
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Merleau-Pontys fenomenologi vert medvitet noko semknytt til interaksjonen mellom
kroppen og verda, giennom handling (Sampson 2008A%onfilmen handlar i stor grad om
den handlande kropperog kroppen i ragrsle,og McDonald formulerer kanskje her at eit
fenomenologisk perspektiv kan hgva godt for einigsav actionfilmen og actionstjernenes
kroppar.

Kanskje er det slik at eit slikt perspektiv hgveresielt godt for & studera den
kvinnelege actionhelten. Som vist over gar mykje kaiikken mot actionheltinna ut pa
korleis ho ser ut og star fram, men korleis ho brukoppen sin vert kanskje noko oversett,
ikkje berre av "kvisete fjortis-gutter”, som Viestaefererte til (sja innleiing), men ogsa av
kommentatorar og kritikarar. Difor vil eg nytta é#nomenologisk perspektiv for a kasta ljos
over Lara Croft og korleis ho utfaldar seg kropgsl&élmen Tomb Raider.

Eg nyttar spesielt den feministiske teoretikares Marion Young, som nyttar seg av
Merleau-Pontys fenomenologi, men samtidig kritiséx@n for & mangla kulturell og historisk
sensitivitet. Den kroppen som fenomenologien s&ildiom "every body” og "any body”, har
implisitt vore tenkt a vera ein mannleg, heteroseksog kvit kropp (Sobchack 1992:148).
Young har i sitt arbeid blant anna fokusert pagpeisifikke og distinkte gledene ved & vera
ein kvinneleg kropp. Men ho har ogsa sett pa kerket kvinnelege kroppssubjektet i
utfgringa av visse intensjonale prosjekt, ofte lbad kroppen sin med ei prgvande haldning,
og med ei skjerpa merksemd pa kroppen som objekt.((151). | essayet "Throwing like a
Girl” (1990), forsgker Young a spora nokre grungiagde, observerbare, og av og til heller
ordinzere modalitetar (veerematar), i kvinners affaréte & bevega seg pa, og forhold til rom,
i samanlikning med menn. Young klargjer at ho g@stikt pa kvinner og menn i moderne,
industrielle, urbane og kommersielle samfunn.

| tillegg til & basera seg pa Merleau-Pontys atbaiekker ho ogsa pa arbeidet til
Simone de Beauvoir sin teori omituasjonenav & vera kvinné og kombinerar desse
innsiktene i sitt studium av jenters og kvinnersgpar i rarsle og i rom, spesielt i sportslege
aktivitetar. Ho har valt ut rgrsler der kroppentaikmot a fullfara ei bestemt oppgave, eller &
na eit bestemt mal, ho utelukkar dermed kroppett ssksuelle vesen, og ho utelukkar ogsa
meir strukturerte rarsler som ikkje har eit spesmeél, som til demes dans. Dette gjer ho

basert pa ei overtyding fra Merleau-Ponty om atedétden ordinsere malretta orienteringa av

" Beauvoir seier i ei beremte formulering at kropjiege er ein ting men eigituasjon’[Den er] vart grep om
verden og utkastet til vare prosjekter” (Beauvd@0@:77f). Moi klargjer kva som ligg i denne terniga
Beauvoir: "Situasjon” ber ikkje den meir daglegdaggdinga som "kontekst”, men ma forstaast som eit
filosofisk omgrep. Ut frd Beauvoir er ikkje situasjnoko som ligg utanfor eller i kring menneskenrae
sharare det som bitt menneskes fridom og faktiseeian (Moi 1998:91).
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kroppen som ein heilskap, i mgte med gjenstandaetgniljg, som til & byrja med definerar
tilhgvet mellom eit subjekt og dette subjektetsdveé?a dette grunnlag hevdar Young at eit
fokus pa korleis den feminine kroppen ofte ellgrisi oppfarar seq i slik atferd og rarsler
kan openberra strukturar for den feminine eksis(¥osing 1990:143).

Det feminine i denne samanheng er ikkje ei skilgiav ein essens som alle kvinner
har til felles. Ho fylgjer Beauvoir og ser pa detrseit sett av strukturar og vilkar som trekker
grensene for den typiske situasjonen av a verankyisamt korleis denne situasjonen typisk
er levd av kvinner sjglv (Young 1990:143). Ho hétaim langs Beauvoirs linjer og skildrar
situasjonen for den feminine kropp som ein situagom er prega av ei grunnleggande

spenning mellonimmanensgtranscenderfs

The lived body as transcendence is pure fluid agcttbe continuous calling-forth of
capacities that are applied to the world. Rathantkimply beginning in immanence,
feminine bodily existence remains in immanencebetter, isoverlaid with immanence,
even as it moves out toward the world in motiongmafsping, manipulating, and so on”
(Young 1990:148).

| maten kvinner lever sine kroppar pa klarar d&jeka fri seg fra kroppen som immanent og
tingleg. Dette syner seg i maten kvinner brukampkeme sine pa. Young observerer korleis
kvinner brukar kroppane sine til demes nar dei lgér,pa ei bok, eller skal lyfta ein tung ting,
i sine observasjonar finn ho trekk som gar att, soreiling i & gjera full bruk av kroppens
romlege potensial; ein mangel pa a vera open ttskgi gange; og ein tendens til & lukka
kroppen om seg sjglv nar ein sit, gar eller narbeinein ting; at ein ikkje set heile kroppen i
engasjement med oppgaver som krev kraft, styrkewagkulzer koordinering; ein tendens til &
konsentrera rgrsle i ein kroppsdel; ei pravanddriad) i staden for flytande og retta rarsle;
og kvinner har i rarsler ein tendens til & ikkj&kka ut, strekka seg, lena seg, og fylgja i
gjennom i retninga av hennar intensjon (Young 19986f).

| forhold til rom beskriv Young korleis kvinner hain tendens til, jamvel i sport, &
verta verande pa ein plass oftare enn menn og neageobjekt som naermar seg dei, heller
enn a ga ut for & mata objektet: "We frequentlyoesl to the motion of a ball coming toward
us as though it were comirgg us, and our immediate bodily impulse is to fleegcliduor

otherwise protect ourselves from its flight” (Youh§90:146).

8 A transcenderayder & overskrida, og innanfor eksistensialisnedarerer dette omgrepet til prosessen som
mennesket er retta utover noet gjennom, og deistaktilstandane som tilhgyrer dette. Menneskdlid a
engasjert gjennom prosjekt som strekke seg uteetesam er her og no, og dette gjev menneske friddon
1998:91ff). A verammanentyder & ikkje vera overskridande. Dette innebeermeir som ein ting som ikkje
har prosjekt og strekke seg utover noet. | fylggaBvoir har kvinner historisk sett vore tvungétérfara
kroppane sine som meir tinglege (Sampson 2008:37).
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Rom i den fenomenologiske tradisjonen er ikkjeabstrakt, objektiv kategori. Det er
heller levd, og konstituert somelasjonenmellom det intensjonale kroppssubjektet som
handlar, og den objektive verda som er konteksthogsont for prosjekt og handling
(Sobchack 1992:155). Om kvinners forhold til ronmiskyoung, "Feminine existence lives
space agnclosedr confining as having aual structure, and the woman experiences herself
aspositionedn space” (Young 1990:151).

Young meiner at veerematen for denne feminine kiegps eksistensen har sitt
utspring i at kvinner erfarar kroppen sin som éng,t og som ein skjgr ting, som ma bl
overtala til & rgra seg, ein ting som eksisteren stooked and acted up®dn(Young
1990:150). Kvinner lever kroppen sin bade som eit subjekt bggkt i verda. Dette er ein
effekt av det patriarkalske samfunnet som hindmanrer full subjektivitet, autonomi og
kreativitet, som mannen er tilskriven i patriarkatdo skriv: "My suggestion is that the
modalities of feminine bodily comportment, motiliyyd spatiality exhibit this same tension
between transcendence and immanence, between tstitjeand being a mere object”
(Young 1990:144).

Spesielt relevant for filmkritikk er det at ho tkel fram korleis kvinner blir definert
som objekt i var kultur. | fylgje Young lever kvianmed at dei stendig vil bli sett pa som rein
kropp, som presenterar seg som eit potensielt bbgkeit anna subjekts vilje (Young
1990:155). Dette resonnerar med korleis Mulveydskil kvinners plass pa lerretet. Mykje av
den ambivalensen som blir uttrykt i forhold til iactheltinnene i filmkritikk er knytt opp til
deira status som erotiske objekt eller sexsymhigkvel er dei ogsa handlande aktive subjekt.

Kva kan ein fa ut av & studera dei i eit slikt pelgiv?

Frampeik

| kapittel 2 ser eg pa form og stilistiske trekkdviimen. Eg ser pa korleis forteljinga vert

fortalt, og kva implikasjonar dette far for korldieoppen vert synt fram i filmen. Eg ser ogsa
korleis Lara Croft vert teikna som karakter, ogl&isrho fungerer som karakter i forteljinga. |

kapittel 3 ser eg pa kropp og kjgnn i filmen. Egs& kroppen til Lara Croft slik den sa og sei
fysisk materialiserer seg, men legg hovudvektaqréels denne kroppen utfaldar seg i rarsle,
korleis ho handlar og brukar kroppen sin. Eg sdang pa korleis karakterane vert framstilt i

forhold til eit kjgnnsrollemgnster. Kva farestilljar og normer vert formidla. | kapittel 4 ser

eg pa kva type oppleving ein actionfilm med kvimgehctionhelt sorifomb Raidetegg opp

til. Eg relaterer dette spesielt til den kvinnelegekditkaren. Eg ser pa kva tyding det kan ha
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for opplevinga at me har mykje ekstratekstleg kbapsom Angelina Jolie som actionstjerne.
Kva gleder og nytingar ein kan fa av a sja ein filik. Gar det an & identifisera seg med
figurar som Lara Croft? Kva gjer humor som verkesheidfor opplevinga av filmen?
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Kapittel 2: Lara Croft: Tomb Raider som actionfilm

Det fyrste bilete me ser i filmen er ein close-wped auga. Kamera zoomar ut, og vender 180
grader vertikalt. Me ser ei kvinne hanga opp nei fau, far ho svingar seg ned og landar pa
beina. Miljget rundt ho er mgrkt og mystisk, og nan mest om ei egyptisk grav slik me er
vane til 4 sja dei pa film. Me ser eit diamantlikda objekt og forstar at det er malet hennar.
Ho vaktar sine steg og tek fram ein pistol. Pligekjem ein robot brasande gjennom
steinblokkene. Ein rgff kamp utspelar seg, der ikaima slenga seg i tau, hoppa unna og far
nesten hovudet avkappa av roboten, far ho endetEgrgd overvinna den ved & komma seg
opp pa toppen av den og kan ragska ut leidningans. ltéo ler litt i det roboten endeleg dayr
ut, og gar mot objektet. | det ho grip det vakraaten til live att i Terminatorstil. Kvinna
snur seg, strekke armen fram og seier myndig "StoRpboten stansar, og ho finn fram ei
databrikke som ligg inne i objektet. Ho omprogrameneoboten, og robotens display endrar
seg fra "Kill Lara Croft” til "Lara’s Party-Mix” idet fengande musikk tek til & spela.

Me har blitt introdusert for Lara Croft, ein kvieleg eventyrar og kanskje ei av var
tids mest kjende actionheltinner. Denne scenateda@ie pa ein type spektakuleere scener
som det fins mange av i filmen. Plutseleg brytdbiriga ut i ei actionscene. | dette kapittelet
vil eg sja naerare pa nettopp korleis forteljinga ¥ertalt i Lara Croft: Tomb Raiderkva er
det som utmerkar actionfilmens mate a forteljaceieljing pa? Kva stilistiske verkemiddel

vert tekne i bruk i filmen? Korleis fungerer Larao@ som karakter i forteljinga?

Synopsis

| denne filmen dreiar handlinga seg rundt ei amkigisk objekt som heiter "The Triangle of
Light”. Den som er i eige av dette triangelet hakirtil & kontrollera tida, og kan slik endra
historias gang. Lara vert leia pa sporet av ddbfekbtet gjennom ein draum om sin avdgde
far, og seinare i brev han har etterlete ho. HahHmeom a ta opp kampen mot den obskure
organisasjonen "llluminati”, som har skumle plaoan a ta kontroll over verda ved hjelp av
triangelet. Jakta pa triangelet tek ho ut pa réiis¥enezia, der llluminati held til, og til
Kambodsja og Sibir, der ein halvdel er ggymd p& klass. Lara hamlar opp med skurkane i
llluminati, men vert tvinga til sjglv & ta eit mdsk val: Ved hjelp av triangelet kan ho styra

tida, og ho kan fa attende tida med far sin. Heénrat ingen bgr vera herre over tida, og vel a
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gydelegga triangelet, slik faren har bede ho onjeéagHo far ogsa kjennskap til at faren
doyde for Manfred Powell i llluminati si hand, ogd/filmens slutt far ho hemn for drapet pa
faren ved a nedkjempa Powell i kamp.

Den klassiske filmforteljinga og actionfilmen

Tomb Raiderer ein Hollywood-film produsert av filmselskapetr®aount Pictures. The
Classical Hollywood Cinema, Film Style & Mode ofoBuction to 1960(Bordwell m.fl.
[1985] 1988) pastar David Bordwell at den klassiskellywood-filmen er styrt av eit
dominerande prinsipp av ein type narrativ kaudalit€fylgje Bordwell er premissane for
Hollywoods mate a konstruera ei forteljing kausalikonsekvens, psykologisk motivasjon og
ei drift mot & overkomma hindringar og & oppna niaraktersentrert kausalitet er sjglve
armaturen i den klassiske forteljinga (ibid.:13),det er i fylgje Bordwell dette som gjev den
klassiske filmen sin karakteristiske progresjond(id 7). Hollywoods dramaturgi er bygd opp
som ei kjeda av arsak og effekt. Bordwell samamlikiilmens progresjon med ei trapp og han
siterer ein manusregel: "Each scene should malgfimité impression, accomplish one thing,
and advance the narrative a step nearer the clifRed¢terson 1920 sitert i Bordwell [1985]
1988:17). Actionfilmen pa si side er ofte kiend fborsyna fram utvida actionscener, og er
kanskje ikkje styrt av same gkonomiske prinsipp.

Tomb Raidehar ei speletid pa 1 time og 36 minutt, og omtem#0 minutt av denne
tida bestar av actionsekvensar. Den fyrste gongerser filmen kan forteljinga verka litt
kaotisk, og det kan vera vanskeleg a fa med segiatrass for dei episke proporsjonane som
ligg i den bakanforliggande forteljinga —kampen lowal det gode og det vonde, klarar ikkje
filmen & formidla alt som faregar pa ein klar maerdwell siterer ein manusmanual som

oppmodar:

Care must be taken that every hole is plugged;dhaty loose string is tied together; that
every entrance and exit is fully motivated, and thay are not made for some obviously
contrived reason; (Lewis Herman (1974) sitert i®eell [1985] 1988:18).

| Tomb Raideer det til motsetnad ikkje slik at alle hol verttfiyfilmen, og det er ikkje slik at

alt som skjer verkar heilt sannsynleg, motiverereaturleg. | det trianglet vert sett i saman
vert plutseleg Lara og Powell kasta inn i ei aneady der dei spring om kapp opp ein
pyramide for & fa tak i triangelet, universet dertdljinga utspelar seg vert fgya saman av

patekne fenomen som at triangelet skapar ein todss, og kan knapt seiast a vera
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konsistent. Kvifor det skal vera mogleg for Larg&@attende i tid og redda Alex, men ikkje
far sin, har heller ikkje noko logisk forklaringradkjem fram i filmen.

Tynne historier vert ofte skulda pa darleg manusidrkOg ein omtale av filmenTihe
New York Timeskriv at plotet "seems to have been written on ekl napkin during a
coffee break”, og at det er ei oppsamling av "ha@ed clichés that would be inexcuseable if
written by a high school student” (sitert i Schub2007:295). Faktum er at manuset gjekk
gijennom elleve manusforfattarar (ibid.), og manusjelvsagt skrive for at historia skal ha
ein logisk progresjon framover, men like viktigraanus skrive for & motivera actionscenene.
Noko som budsjettet pa 90 millionar dollar vitnan @bid.).

Som sagt er 40 minutt av speletida via til actikmsasar, og dei hadde strengt tatt
ikkje trengt & vara sa lenge for at forteljingalkkavansera eit steg vidare i Bordwells trapp.
Den innleiiande actionscena varar i 4 minutt, ogalleunne sjglvsagt ha overvunne roboten
pa mykje kortare tid, men det hadde ikkje voremktakulaert. Sjglv om det ligg ein narrativ
kausalitet i botn, er det kanskje ikkje dette sanfilmens mest framtredande trekk, men

kanskje heller det som vert kalla fspektakularitet.

Actionfilm og spektakularitet

Eit av dei karakteristiske trekka i actionfiim eettopp ei veksling mellom forteljing og
actionscener. Dette vert ofte diskutert ved hj@lpgrepanarrative og spectacle. Narrative
tyder forteljing, ogspectaclékan omsetjast med syn eller skode.

Det er vanleg a syna til Tom Gunnings artikkel "T@@mema of Attraction: Early
Film, Its Spectator, and the Avant-Garde” [1986§r rein skal trekka fram historiske
forlgparar til actionfilmen. Gunning hevdar at detlege stumfilmen, som han kallar "cinema
of attractions”, har resonans i moderne film. "Gieeof attraction syner til ein tradisjon
der det sentrale ervadsa framnoko for publikum. Ein type film som var domineranitinan
denne tradisjonen var "the trick film”, som kunnera ein serie filmsnuttar, som viste fram
magiske attraksjonar i vaudevilletradisjon. Despattane var korkje knytt saman av ei
forteljing, eller var forteljingar i seg sjglv. Gaimg meiner at omgrepet "attraksjon” stamma

fra forngyelsesparken, og dette knyte han opp difl@nne film, han skriv: "Clearly in some

® Omgrepeattraksjonvert gjerne knytt opp til den sovjetiske montasjesikaparen Eisenstein. Ein attraksjon
utsette publikum, pa aggressivt vis, publikum famselege eller psykologiske inntrykk.
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sense recent spectacle cinema has reaffirmeddts no stimulus and carnival rides, in what
might be called the Spielberg-Lucas-Coppola cinefreffects® (Gunning [1986] 2007:19).

Tasker pastar at i vekslinga mellamarrative og spectacldigg noko av det sentrale
for & teoretisera rundt actionfilmen. Ho syner at dr ei utbreidd oppfatning av moderne
actionfilm som neerast "post-narrativ’, ei oppfatpimv at dei forteljande elementa er
underordna spektakuleere iscenesetjingar av ackeessar som involvere stjernekroppatr,
spesialeffektar, kunstferdig redigering og slaamiesikk. Tasker syner ogsa til at i moderne
filmkritikk er det ein tendens til & gje det naivat meir verdi enn det spektakulzere, til trass
for at populeerfilm i hggste grad er og har vore gpektakuleer og sensasjonell tradisjon
(Tasker 2004:2). Tasker argumenterer for at: "thectacle of action cinema —whether it is to
do with the violence of combat, the thrill of thiease, spectacular landscapes or simply the
pace of editing —has if not a narrative, then amidwgc significance that is too often
overlooked” (ibid:3). Og ho pastar at det er viklidwugse pa at dei tydingar og gleder som
ligg i populaerfilm, ikkje kan tilneermast berre gpam narrativ undersgking

Neale forsgker a skildra noko av det som er karskigk for actionfilm, og peikar pa

stilistiske trekk:

[...] a propensity for spectacular physical actiomaarative structure involving fights,
chases and explosions, and in addition to the gemat of state-of-the-art special
effects, an emphasis in performance on athletits f@ad stunts (Neale 2004:17).

Actionfilmens spektakularitet far implikasjonar fkorleis kroppen vert synt fram i filmen.
Som det gar fram av dette sitatet spelar kroppersegitral rolle i actionfilmen, som
initiativtakar for "spectacular physical action’gra utgvar av "fights” og "athletic feats and
stunts”. Kroppen er i sentrum, og framsyninga aspkr vert legitimert pa ulike vis. Tasker
har trekt fram at treningsstudioet har hatt eintrsénplass for & narrativt legitimera
framsyninga av heltens kropp. Ho referer til demkelege "showgirl”, som Muvey omtalar,
og seier: "If the performance of a show functionegroduce the showgirl as spectacle, then
the equivalent sites of the action movie are tha,gy space for rehearsal, and the arena for a
fight, whether that be the boxing ring or more exg@e ’'natural setting’ (Tasker [1993]
2000:79). Pa same vis er det egyptiske gravkamne@rdteningsarena for Lara Croft, der ho
gver seg pa a henta objekt og slast mot ein rolgatlik vert framsyninga av kroppen hennar i

spektakulaere stunt legitiemert. Som me skal gj&dinare, legitimerer det ogsa ei dusjscene,

10 Tasker syner korleis Gunning i denne setninga afedtil filmar som d& var nykomne blockbustarar
(artikkelen vart publisert for fyrste gong i 1986)k somStar Warg(1977),Jaws(1975), ogRaiders of the Lost
Ark (1981), desse tekstane var ngkkeltekstar i demyinde "New Hollywood” (Tasker, 2004).
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der kroppen er i fokus som "spectacle”, pa eindithan mate. Kjgnnsaspektet i sitatet fra
Tasker er interessant, og kanskje er det slik e Caoft er ei slags blanding av actionhelt og
"showgirl"?

Marc O’Day péakallar musikalen nar han skriv om gglsserte actionscener som: "that
rarely achieved sublime spectacle of the human kadynotion comparable to musical
numbers at their best” (O’Day 2004:212). Samanligai med musikalen seier ogsa noko om
at pa same vis som musikalstjerna bryt ut i soggdansenummer, vil actionstjerna bryta ut i
slastkamp og spektakulzere stunt i actionscenerviDeg¢ra ein kropp som vekslar mellom a

vera meir i ro, og i rgrsle. Eg vil no sja neeraieoppbygginga av forteljingaliomb Raider.

Filmens struktur

Filmens struktur er altsa prega av ei veksling amlhctionsekvensar og narrative sekvensar,
og kan oppsummerast slik:

* Innleiilande actionsekvens: Kamp mellom Lara Crofty oobot. Dusjscene.
Introduksjon av karakteren og hennar medhjelparar.

« Narrativ sekvens: Her vert bakgrunnsforteljinga lay Me lzerer om den farestdande
planetformgrkinga, og vert introdusert for lllumiind ein draum vert Lara leia pa
sporet av ei magisk klokke. Ho forsgker & hentaimfiormasjon om denne, og mgter
Powell.

« Actionsekvens: Lara gjer bungyballett da inntrermjainvaderer huset hennar. Ho
kijempar i mot dei, men klarar ikkje & hindra at tfeéimed seg klokka.

* Narrativ sekvens: Me ser at klokka blir overlevértPowell. Lara vert overrekt eit
telegram fra faren, som han har skrive far han détteleerer om "the Triangle of
Light”, og ho vert beden om & fullfara farens n#&passa pa at llluminati ikkje far tak
i triangelet. Ho ma reisa til "the Tomb of Dancihight” som ligg i Kambodsja.

« Actionsekvens: | tempelet utspelar kampen om tedetgseg. Lara er den som far med
seg den fyrste halvdelen av triangelet.

« Narrativ sekvens: Lara far hjelp av lokale munkagin landsby. Herfra ringer ho
Powell og avtaler og mgta han i Venezia. No starlideettersom han har klokka,
(som viser seg a vera ein slags ngkkel og er nglitydor a finna triangelet) og ho har
eine halvdelen av triangelet. Dei vert einige orsaénarbeida for & finna den siste
halvdelen av triangelet. Powell freistar Lara mé&ca med triangelet kan fa treffa
faren sin att.
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« Actionsekvens: Handlinga fgregar i Sibir og ruinby€ity of Light”. | det dei finn
den siste halvdelen av triangelet vert tida brotem,Lara far treffa faren sin. Han
overtyder ho om & gydelegga triangelet for at ingkal kunne misbruka det i
framtida. Medan ruinbyen rasar saman, utspelar sigle kampen mellom helt og
skurk seg. Det syner seg at Powell er farens masdatara nedkjempar han med
berre nevane.

« Avrundande narrativ sekvens: Oppdraget er utfaitax@ vitjar grava til faren for a ta

endeleg avskjed. Etterpa er ho klar til ein ny kangs roboten Simon.

Filmen er tidsmessig organisert rundt dei fire awdekvensane, og desse representerer
episodiske klimaks som tek forteljinga eit stegavelmot det siste hggdepunktet. | byrjinga
av filmen har dei forteljande elementa ein stgr@s$ men mot slutten av filmen er det
actionsekvensane som dominerer og intensiverast.

Neale syner til Marchetti som peikar pa at plottadtion-adventure” som oftast er
episodiske: "allowing for wide variations in tortbe inclusion of different locations and [...]
moments of spectacle, generally involving fightgplesions, or other types of violence”
(Marchetti 1989:188 sitert i Neale 2004:79). Actiekvensane Tomb Raidersyner pa ulikt
vis Lara Croft fram i spektakulaere stunt og kampseceog actionsekvensane faregar pa ulike
locations der scenografien spelar ei sentral rélen fyrste actionscena fgregar som sagt i det
som ser ut som eit egyptisk gravkammer, og invalvepesialeffektar som roboten, i tillegg
til mange imponerande krumspring fra Lara si stfleena der Lara sin heim vert invadert,
byrjar med at me far sja Lara i ein grasigs bunligthtaog me far blant anna sja mykje
skyting, eksplosjonar, og Lara utfgra eit stunjasile pa ein motorsykkel. | den tredje
actionsekvensen gar ein inn i det eksotiske eviamtgskapet i "The Tomb of Dancing Light”

i Kambodsja. Her spelar scenografien ei sentrd¢ roldet antikke statuar vaknar til liv og er

sveert krigarske. Filmens siste actionsekvens fisastad i eit eventyrlandskap i "The ruined
city” i Sibir. Her far me sja eksplosjonar og dalé effektar, og den siste slastkampen
utspelar seg mellom helt og skurk.

Den fyrste gongen ein ser filmen kan forteljingansgagt verka litt kaotisk, til trass for
at det i dei store linjene handlar om den klassisk@pen mellom det gode og det vonde.
Walden pastar at dette er fordi filmen har teke bppg utgangspunktet for filmen, nemleg
dataspelet, sin narrative struktur. | fylgje Waldeneit av dei mest distinkte trekka ved
dataspelets narrativ den tidsmessige organiseringa.som vert kalla for "theliachronic
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story” fortel om kva som har hendt i fortida og sgip tilhgva for det som utspelar seg i
notida. Det som vert kalla for "theynchronicstory” er det som faregar i notida og
konstituerer handlinga som me ser utspela seg.speltdnar ei hovudvekt pa den synkrone
forteljinga (Walden 2004:73).

"The diachronicstory”, eller bakgrunnsforteljinga er i denne sah®ny historia om
det antikke ikonet "Triangle of Light", som vil akerast ved ei farestaande
planetformgrking, og som vil gje eigaren kontrolleo tida. Organsisasjonen "llluminati vil
ha tak i dette for & styra verda. Denne bakgruwntedfinga vert hovudsakleg fortalt i eit brev
fra faren som vert illustrert med ein kort CGI- ifgouter generated images) episode i byrjinga
av filmen. Den synkrone forteljinga, som utspelag $ notid, vert Laras lgp for & lgysa den
rebusen faren har lagt ut for ho, og hindra atiihati far tak i dei to halvdelane av triangelet.
Dette vert for det meste vist gjennom actionscensaom dominerer den siste halvdelen av
filmen, og tidsrommet handlinga utspelar seg ikkieeseg berre over fa dggn. Eg skal no sja
litt pa tilhgvet mellom narrative og spektakulegieneent i to actionscener.

Uttrykket spectaclevert gjerne brukt om scener eller sekvensar sorjeiklar ein
sentral funksjon for a bringa plotet vidare, men eleogsd degmer pa at actionsekvensar i
filmen fungerer narrativt. Den andre actionsekvanisgrjar med at Lara gjer bungeeballett
som ei form for rekreasjon. Den grasigse ballekiem karakteriserast som 'spectacle’ det er
vakkert og elegant, og syner fram kroppen til Liadtable og triple saltoar, men etter kvart far
balletten ein narrativ funksjon ved at den veretekned vidare som ein mate for Lara a bli
kvitt inntrengjarane pa. Festa i den eine strogpmpgar Lara ned inntrengjarane ein etter ein.

| filmens tredje actionsekvens, i "The Tomb of DiaugcLight” er det meir ein tendens
mot at scena vert "extended disproportionateljhertnarrative function for the sake of [the]
spectacular pleasures they afford their audiend&lden 2004:74): etter at Lara har greidd a
snappa til seg halve triangelet framfor nasen paeRovaknar antikke statuar til live ved
magi. Bade Powell og hans menn, og Lara ma kjemptadesse. Det fgregar skyting og
slasting, og scenografien og statuane er spektaklilaeg sjglv. Denne scena bidreg ikkje
med noko som utviklar plotet, men fungerer somtrgpectacle.

Actionscener kan altsd samtidig vera narrative pektakuleere, men det er kanskje
verdien av det spektakulaere som far dominera tek$idmen er ganske klart delt opp i
narrative sekvensar og actionsekvensar, og deatnggrsekvensane mellom actionsekvensane
kan sjaast pa som mellomspel, som kijem med denemaitye informasjonen, for a legitimera

actionen.
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Filmens stil

Som skildra innleiingsvis startar filmen med at see Lara hanga vertikalt opp ned i eit tau. |
det ho svingar seg ned tek ho ein dobbel saltoguv og landar pa beina. Ho stansar eit
sekund, far ho plutseleg legg pa sprang, og musikkselererer i takt med hennar tempo, sa
stansar ho litt og er pa vakt, musikken vert meimga, far roboten kjem brasande gjennom
steinblokka med eit brak, og eit up-beat lydsporarya spela, actionen er i gang! Ei slik
veksling av pause og eksplosjon gar igjen i filmeavid Bordwell skildrar dette mgnsteret
(pause-burst-pause) som eit karakeristisk trekk Wtedg Kong actionfilm (2000). Eg vil ga
inn pa fleire trekk som Bordwell trekker fram i desamanheng, som er til stades i Tomb
Raider, og som pregar filmens stil.

Det utspelar seg ein kamp mellom Lara og robobgnpa eit tidspunkt remmer Lara
unna ved & ta tre baklengs saltoar, trekk pistoldofta, landar pa beina og fyrer laus mot
roboten. Kanskje ikkje den mest effektive matenoénina seg unna ein kvinnevond robot,
men definitivt stilig. Dette er eit eksempel pa dmm Bordwell kallar "sheer physical
extravagance”, noko han meiner karakteriserer Hamgs mate a framstilla actionscener pa.
| fylgje Bordwell har ein i vestleg filmproduksjohatt ei haldning til at lett ynde og
geometrisk presisjon hayrer heime pa sirkuset, madang Kong (HK) film, omfamnar
denne sirkusestetikken, og blandar "amusemendnissiment, and a delight in farfetched
feats” (2000:220). Slastescener i Hong Kong afitiarer full av akrobatiske krumspring og
spektakuleere bragder, dette kontrasterer Bordwell min meir realistisk vestleg stil, der

sldstescener skal vera "realistisk rotete”:

Watch Harrison Ford, the current master of reluctéogy combat, inThe Fugitive
(1993) as he wearily grapples with the murderdrisfwife, and wonder why Hollywood
heroes don't study a little acrobatic kung-fu. Wiyt learn to dodge blows, to hit the
ground rolling, to leap over your adversary? Indteda telegraphed uppercut, why not
use a back flip to kick your opponent in the ja®@Q0:219f).

Det kan verka som om Lara Croft har mykje til fellmed sine asiatiske kollegaer. Ho syner
sjeldan teikn pa & verta sliten, eller har probleed balanse og liknande i actionscener. Ho
kjem ut av dei fleste situasjonar med stil, og lgggne inn ein salto der ho har tid.

| tillegg til at HK actionfilm stilistisk er pregav "sheer physical excess”, forsterkar
filmskaparane kroppanes imponerande rgrsler gjeritioenmaterials of cinema — movement,
cutting, image composition, color and sound” (Boetiv2000:220). Fgremalet er & fa fram

ein "clarity of action”. HK filmskaparar har forgtaat skarpe, lett leselege, gestar er naudsynt
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for & skapa ein kraftfull effekt. | fylgje Bordweblir "the clarity of action” i HK-film,
framheva av ein paradoksal kvalitet: "These sceseesn fast because they make calculated
use of fixity. They seem constantly in movementduse they incorporate stasis” (2000:221).
| HK-film er det vanleg at utgvaranes rgrsler ikijei konstant flyt. Ofte er det eit raskt stgyt
og parering, eller ein serie av slag. Etterpa &ygjet ein kort pause, ofte i den augneblinken
slaget vert blokkert og dei kjiempande er immob#&. kjem nok eit utbrot av aktivitet.
Resultatet pa skjermen er ein samla flyt som bef@@rcussive rhythm” (sldande rytme). Dei
korte pausane artikulerer stadium i handlinga, jeg dei ein stakkato effektivitet (2000:221).

| Hong Kong film er dette sveert framtredande, ogt ¢ dgmes forsterka gjennom ein
ekspressiv spelestil, som ein tykkjer ser ureakstit i vesten.

Det er ei meir moderat utgava av denne stil@iornb Raidermen actionscenene er
sveert rytmisk bygd opp. | det Lara rullar unna ttebo plantar ho ryggen i ei steinblokk med
eit tydeleg stgnn —pause. Med stakkato rgrsler laol@m pistolane, og dette vert understreka
i lydbilete, me hgyrer lydane av rgrslene: tsjighak...tsjink-tsjink-tsjink, tsjink-tsjink. Som
eit ekko av hennar rarsler vert det etterfylgt @wstwnnande a-a-ah, i musikken, (det ser og
hayres betre ut pa film). | det heile er lydbiletesveert sentralt verkemiddel i filmen. Lydar
vert brukt for & understreka rarsler, og ragrslenaaye koreografert for & passa til rytmen. |
kampscena der Lara Croft kiempar mot inntrengjehaiset sitt, er dumpet nar mennene dett i
bakken i takt med musikken. Nar actionen er pansitst intense vert dette forsterka gjennom
hagfrekvente sirener, nar det er rolegare pariletrein rolegare og tyngre beat, som eit
mellomspel, far sirenene kjem tilbake og actionieseterer.

Etter ei actionscene i "The Tomb of Dancing Lighjem Lara ut fra tempelet, og ma
komma seg unna Powell. Alex jagar ho gjennom jusrgebg ho vert filma i froskeperspektiv
medan ho spring gjennom buskaset. Ein hgyrer lyleafrikanske trommer som spelar ein
eggande rytme, og me hgyrer ein piskelyd i detngree piskar borti ho. Det rytmiske vert
understreka av stgnna hennar. | det ho stoggarapéerk av eit fossefall vert musikken
nedstemt, og lagar ein kunstpause fgr ho stuper fat$sen i eit svalestup.

| den siste actionsekvensen som fgregar i Sikdeeei scene der Lara star "pa ski” pa
skoa sine, trekt av eit huskyhundespann. Denneasban noko "showaktig” over seg.
Akkompagnert av funky musikk kan det minna om emovgboardvideo, der holegangen
utgjer ein halfpipe. Det underhaldande vert undekst av close-ups pa Lara som leg hggt og
morar seg.

Musikken er med pa & gje menneskekroppen i rayslid, og det er lett a trekka

parallellar til musikalens dansenummer, eller tilgikkvideoar. Soundtracket til Lara Croft
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inneheld stykke fra kjende artistar som OutkastMigsy Elliot, og prestasjonane hennar pa
lerretet som er i takt med musikken kan sjaastopa sit show eller ei oppvisning, og O’Day

trekker ogsa som vist fram at MTVs musikk og redigg har sett sitt stilistiske preg pa nyare
"action babe cinema”.

Rytmen i klipping og redigering vert ogsa nytta mkssivt for & bygga opp under
Laras rgrsler. | actionscena i "The Tomb of Dagdiight” vert Lara staande aleine mot ein
gigantisk Shivastatue som har vakna til liv. Deeeveksling mellom kjapp klipperytme, og
dvelande slow motion bilete som lagar sma pausaeKsplosiv action. | denne scene ser me
Lara, stdaande med armane strekt ut framfor seg miedagar baklengs pa ein stige og skyt
med pistolane mot statuen. | det magasina gar towerteho filma i ein close up, i slow
motion dveler kamera ved pistolane, og pa andtié¢teira som ser fra den ein pistolen til det
andre. | det det siste skotet dayr ut, er det tile pause, som eit vakuum, fagr musikk, og
klipperytme raskt bygger seg opp samtidig med aflfar ei pendlande sgyle til a skifta
retning og treffa statuen, sa denne fell saman eiteutak.

Dei stilistiske verkemidla er med pa a framhevalesre til Lara Croft, som framstar
som definerte og tydelege. Dei korte pausane, sennumderstreka gjennom lyd og Klipping,
gjer at eksplosjonane som kjem etterpa vert enripkraftfulle. Laras mate & slast pa er ikkje
reindyrka Kung-Fu, likevel har ho akrobatiske krymisg som er typiske for Hong Kong
actionfilm, og filmens rytmiske oppbygging av acsaenene syner at regissgren kjenner til
Hong Kong actionfilm. Bordwell peikar pa at ettarséiong Kong film har blitt ein del av
den internasjonale filmkulturen, har amerikanskmgkaparar kopiert stilen (2000:18f), og
Schubart peikar pa korleis Hong Kongs actionedtetid ut til & ha paverka den kvinnelege

actionhelten spesielt:

One may speculate that without Hong Kong there didwalve been no Trinity suspended
in bullet time inThe Matrix,no high-kickingCharlie’s Angelsand definitely no martial
arts skilled Deadly Viper Assassination Squiddl Bill ] (Schubart 2007:123).

Day trekker fram asiatisk paverknad i form av eibreidd bruk av "wire work™ i samband
med “action babe cinema” som til deme€harlies Angels: [...] we find the spectacular
Chinese alley fight. [...] showcasing soaring aekieks and iconic poses (Day’O 2004:210).
Om Crouching Tiger Hidden Dragoseier han: "The feminine and inward-looking Wudan

martial arts techniques lend a grace and beautyet@ombat sequences” (ibid.). | forhold til

1 Skodespelarane brukar selar med tynne kablartiletdei & utfara "gravity-defying action sequest, ein
teknikk som ogsa har fatt nammeite fu (http://en.wikipedia.org/wiki/Hong_kong_action_cingm
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ein vestleg kampstil har den meir formalistiskeatiske kampstilen vorte sett pa som meir
feminin, og Tasker syner korleis framstilling avgmnar som Bruce Lee trekker pa ei historie
av representasjon av kinesiske menn i vesten, soninfserte (Tasker [1993] 2000:24). A
nytta asiatisk kampsport og stil i samband med kiennelege actionhelten, kan kanskje
sjaast pa som ein strategi for a inkorporera ainirfn stil i figuren. Dette vil eg sja naerare pa

i kapittel 3, der eg analyserer korleis Lara Crfaldar seg kroppsleg pa lerretet.

Lara Croft som karakter i forteljinga

Til trass for at actionfilmen skil seg fra den Ildiske Hollywood-forteljinga pa visse punkt, er
der ogsa mange likskapstrekk, og actionfilmen eregelt karakterdriven, der helten er den
kausale agenten. Eg vil no sja pa korleis LaratGrofgerer som karakter og kausal agent i
forteljinga iTomb Raider.

Bordwell seier at for at karakteren skal kunnedb@arsom den primaere kausale agent,
ma den bli definert av eit knippe kvalitetar elleekk, som er skarpt teikna og ikkje
ambivalente. Karakterar vert typifisert ved hjelp ywke, alder, kjgnn og etnisk identitet
([1985] 1988:14f). Lara Croft vert i hgg grad definut fra sitt yrke. Ho har den uformelle
tittelen Tomb Raidersom slar fast at ho er ein gravplyndrar. Ho hasterk arkeologisk
interesse, men fyrst og fremst er ho kanskje eangvar. Vidare er ho noksa ung, sjglv om
alderen ikkje vert slatt fast, ho er kvinne ogibkitaristokrat. Det er ikkje utan vidare sa lett a
fa desse karakteristikkane til & ga saman til gémlgenneleg type. Eg vil no sja pa korleis
Lara fyrst vert introdusert for oss i flmen og kvarsonlege trekk som vert etablert.

Etter at Lara har omprogrammert roboten til & spetaa’s Partymix”, som skildra
innleiingsvis, dreg ho med seg det som er igjem&v inn pa kontoret til datateknikaren sin
Bryce. Fortvila seier han: "Bugger, not live rouridga! He is in real pain now”. Lara spgr:
"Was it programmed to stop before it took my he#@"oTeknikaren ma vedga: "Well, that
would be a no. But you said make it more challegihara svarar kjekt: "Hence the live
fire”, medan ho blunkar lurt til teknikaren. | nesdcene ser me Lara i dusjen. Lara kjem til
syne gjennom nokre transparente forheng. | detjémm kit av dusjen med eit handklede tulla
rundt seg, star butlaren klar med ein kvit kjolg,kvite sko til Lara. Ho kastar berre eit blikk
pa det og seier: "Very funny”. Butlaren svararmilonly trying to turn you into a lady”. Med
ryggen til kastar Lara handduken, etterfylgt avbatlaren seier oppgjeven: "And a lady
should be modest”. Lara gjev han eit tergande bbkkr skuldra og seier: "Yes lady
should”.
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Slik vert me introdusert for karakteren. Det ¢e lsom vert sagt om ho, og lite som
vert sagt i det heile. Likevel lagar me oss eitteilav korleis ho er som karakter. Scenografien
(det egyptiske gravkammeret), og det at ho tredadl penta objekt i slike miljg etablerar ho
som ein slags eventyrar. Me far sja ho i akrobatiBkumspring og forstar at ho er i
fullstendig kontroll over kroppen sin, og ho setili& ha erfaring med og er hagst kapabel i &
slass. Ho verkar ikkje & vera redd, snarare tvarobi, me far sja ho i close up der ho ler og
morar seg, ho er altsa vagal, og ho vil ha utfoghi. At ho omprogrammerer roboten fra
"Kill Lara Croft” til "Lara’s Party-mix”, syner atho er ungdommeleg, med sans for & mora
seg. Ho avleverar kjekke replikkar til teknikaren, o er altsa vittig. Ho kastar handduken
framfor butlaren, ho er altsa ikkje bluferdig, memarare ekshibisjonistisk, og ho vil ikkje
oppfara seg som ein lady. Kjolen er eit tilbakeamk motiv som dukkar opp att pa slutten
av filmen. Slike motiv kan vera med pa trekka merkda til spesielle trekk ved karakteren,
og dette motivet vil eg venda tilbake til i kapitBeog kapittel 4. Dette viser at narrative tema
ogsa kan utviklast i det spektakuleere, eller at spetktakulaere ogsa kan ha eit narrativt
innhald. Tasker hevdar at pa same vis som i metoar&an narrative tema utviklast like
mykje gjennom visuelt og auditivt "spectacle”, sagjennom karakterisering og dialog.
Vidare skriv ho: "We might even argue that suchuaiselements are more, rather than less
cinematic” (Tasker 2004:3).

Bordwell seier at etter karakteren har blitt deft som eit individ, gjennom trekk og
motiv, sa vil den g inn i rolla som kausal aggudt,grunn av at karakteren har ynskjer og
begjeer: "Hollywood heroes are goaloriented” (ikfi@). Korleis er Lara Croft som kausal
agent? Kva ynskjer og begjeer er det som driv ha?hddleire prosjekt? Peter Larsen skriv at
i den "kanoniske” biletforteljinga, eit uttrykk sopeikar pa den klassiske Hollywood-filmen,
vil ein ofte finna parallelle prosjekt. Me vert Jagvis presentert for to historier som har same
person som subjekt. Den eine historia vil ha eirsgaleg eller privat karakter, og handlar
om hovudpersonens kjeerleik, som til demes: "subjekinens prosjekt er a fa kvinnen han
elsker” (Larsen [1999] 2008:128), medan den andstiia har ein meir offentleg karakter:
han siterer Bordwell som seier at det handlar obeiely krig eit oppdrag eller ei oppgave. |
denne andre historia kan "subjektmannens prosjgkeksempel veere a frelse den vestlige
sivilisasjon eller & fange storforbryterne” (ibidjanlegvis vil desse parallelle prosjekta vera
fletta inn i kvarandre, slik at suksess i det dffiege prosjektet ma oppfyllast for & fa suksess i
det private prosjektet: "Betingelsen for at kvinnahfalle i heltens armer er at han redder
sivilisasjonen eller fanger forbryterne” (ibid.)i Hassisk actionforteljing oppsummert, men

kva nar subjektet ikkje er mannen, men kvinna?
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Lara Croft sitt offentlege prosjekt er a hindrasitrkane i llluminati far tak i det
magiske triangelet som tillet eigaren a styra tmpsom dei har tenkt & nytta for & ta kontroll
over verda. Men kva er hennar private prosjektddimoko kjeerleiksinteresse der? Nei. Det
vert hinta om ei romantisk fortid med konkurrent&lex West, og det er tillgp til flarting i
lzpet av filmen, men filmen endar ikkje med at Halh i armane pa Lara Croft. Det meir
personlege prosjektet til Lara spelar pa forhotdetin avdgde far. Ho ma fullfgra faren sitt
prosjekt, der han har feila. Ho ma ogsa kommairtilaésept av at han er borte, og finna fred
med det. Det personlege prosjektet lukkast nar baranar drapet pa faren ved a overvinna
Powell i kamp, som ogsa er motstandaren i jaktmigdgelet.

Pa dette viset utelukkar filmen noko som har veire sentral ingrediens i klassisk
Hollywood-film, nemleg heteroseksuell romantisk Kgi. | fylgje Bordwell vert
karaktertrekk ofte gjevne langs kjgnnslinjer. "gigi male and female characters those
gualities seemed "appropriate” to their roles imamce” (Bordwell [1985] 1988:16). Det
neeraste ein kjem heteroseksuell kjeerleik i filmend Lara Croft gjer eit forsgk pa a redda
Alex West i fra & drukna, ved & gje han munn tinmuTradisjonelt har det vore meir vanleg
at det er kvinna som vert redda av mannefprb Raiderer det altsd motsett. Lara reddar
livet til Alex, men etter dette vert han raskt spartert ut av forteljinga. Det er kanskje
vanskeleg & handtera ein kvinneleg helt som badigareverda, og ved slutten av forteljinga
far mannen som tolmodig ventar pa ho.

Schubart skriv om den kvinnelege helten at halajeler mytologisk: "She does not
enter society and absorb social unrest and violesroe she is not cheered on by any crowd.
We are up close and personal, rather than mythtdbgnd memorable” (Schubart 2007:23).
Det er ein skilnad pa den mannlege og kvinneledteméforhold til kva rolle karakteren har

som kausal agent og kva prosjekt dei har i fortgji Som Schubart seier:

It is easy being a hero. He is always some so@hufst saving the world like Neo ifihe
Matrix. Or he is an antihero, in which case he is stilli€hsacrificing himself like The
Man With No Name irA Fistful of Dollars(1964). Or he can be "a man of the wrong stuff”
like McClane in theDie Hard movies who proves to be an archetypal action hieo all.
It's different with women. Heroism is not expecfeaim a woman (ibid.)

Eg vil pastd at Lara Croft grensar opp mot den fogiske helten, ho reddar trass alt
universet. Men oppdraget vert overlevert av famnho sgker & finna fred med sin avdade
far. Motsatsen, a sja for seg ein mannleg helt stiarer eit oppdrag for & finna fred med si
avdgde mor vert ganske absurd. Kjgnn spelar aitsdlle i korleis heltinna fungerer som
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kausal agent i forteljinga, og eg skal blant arjaanserare péara Croft: Tomb Raideri eit

kignnsperspektiv i neste kapittel. Der vil eg og§@ neerare pa kropp. Som vist i dette
kapittelet vil actionfilmens mate a fortelja ei toide pa legitimera at actionheltinnas kropp
plutseleg bryt ut i eit spektakulgert stunt. | néstpittel vil eg sja naerare pa kva det kan tyda i

eit kjignnsperspektiv.
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Kapittel 3: Lara Croft i action

| dette kapittelet skal eg sjad neerare pa korl@iglCroft vert framstilt kroppsleg i filmen
Tomb RaiderKritikken mot actionheltinner rammar i stor grasdgpen, og det vert uttalt ein
kritikk mot ei seksualisert framstilling av kropppm er konstruert for eit heteroseksuelt
mannleg blikk. Eg vil difor ga inn i den kritikkeng sja neerare pa Lara Crofts kropp. Eg
ynskjer i tillegg a utvida fokus i fra & sja pa ppen som objekt, til ogsa & sja pa kroppen som
utgangspunkt for handling. Dette er ei side vedoabkltinna som eg tykkjer har vore
undervurdert i den almenne kulturkritikken, og ndeministiske diskusjonen. Som eg har
vore inne pa tidlegare kan actionheltinnas posisj@ast pa som ei utfordring til kvinners
sosiale roller og til kvinners representasjonréhs symbolske orden. Eg vil sja pa kva som
skjer med kjgnnsroller i filmen. Kva skjer med lgdgar som maskulinitet og feminintet?
Vert vare tradisjonelle oppfatningar av desse opargfordra gjennom figuren til Lara Croft

og gjennom filmens handtering av kjgnn?

Lara Croft sin kropp

Lara Croft har ein iaugefallande figur, med leppegrbryst som kan verka uproporsjonalt
store, noko som ikkje har unndrege seg sarkaskekementarar som dennetdra Croft:
Tomb Raider”stars Angelina Jolie’s lips and breasts and, inughrsmaller role, the actual
Angelina Jolie herself” (Kuntz 2001).

Til trass for at brysta utan tvil er eit blikkfangr dei faktisk noko mindre enn hja
dataspelfiguren Lara Croft, som har teikneseriaktgyoporsjonar med enorme bryst og
vepsetalje. Det vert fortalt at proporsjonane hervaa resultat av ein designfeil. Skaparen
hennar, Toby Gard, skal ved eit uhell ha auka btgdeiken hennar til 150 prosent av det den
var tenkt & vera, men feilen vart populeer hja reatedesignteamet, og han vart overtala til &
bevara det slik (Sabbagh 2009). Denne informasjdhestrerer eit viktig poeng, og det er at
ho er laga av menn, og tilsynelatande retta motainleg publikum. Angelina Jolie seier i
eit intervju at dei bestemte seg for at filmutg&kalle ha litt mindre enn kva dataspelfiguren
hadde: i spelet er ho ein dobbel-D cup, og i filntem dei redusert ho til ein D cup. Jolie

kommenterer korleis dei har tenkt seg fram i fodhtdlkva bryststorleik Lara burde ha:

[...] we still made it Lara Croft, but we didn’t go any extremes [...]. But we did want
to put in something for those hardcore game fares ditin’'t want to make them as big as
in the game, but at the same time we didn’t wartak® away from her the things that
are, you know, her trademarks (Miller 2001).
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Brysta er altsa Lara Crofts varemerke, og er frasvdé framtredande trekk ved figuren. Om
Jolie ogsa har gjort noko med leppene sine eriskugjon som gar ivrig pa nett. Falske eller
ekte sa er dei noko som fascinerer, og leppeneogsad utnytta i filmen for a teikna Lara
Croft som karakter. | farefulle situasjonar vert dfte klipt inn til close-up der Lara star med
halvopen munn, og ser ut som om ho skal til & ekonDet er noko erotisk over det, og
spelar pa framstillingar av kvinner som forteerandelyriske.

Lara Croft sin kropp er slank og ser veltrena wnrdet er ikkje snakk om ein spesielt
definert muskulatur. Ho skil seg slik fra til demBspley i Alien, og Sarah O’Connor i
Terminator 2 som begge har tydeleg definerte musklar pad owpden. Lara har ein meir
utprega feminin kropp, og har meir til felles meel &vinnelege heltane Charlies Angels,
som ogsa vert framstilt som feminine, med fokusryrpe og bryst framfor ein velutvikla
muskulatur. O’'Day plasserar, som vist i introduksjoapittelet, Tomb Raiderinnan eit
fenomen han kallar "action babe cinema”, og seiardesse filmane er ikkje 'musculinity’
seerleg signifikant. Fokuset er pa ein vakker femiropp, som vert kombinert med aktiv
maskulin styrke (Day O’ 2004:203). Kroppsfasongemantrekka som er med pa a framheva
dei, gjer at det er naturleg & assosiera Lara Gneftl pinupen. Dette har blitt peika pa i

samanheng med dataspelfiguren:

"Game-Lara conforms precisely with the visual codéshe Hollywood archetype —the
pin up- intended to personify perfection of a parfar body shape prevailing during the
1930s and 1940s -long legs, perfect teeth, largasts. In other words: a sexual
spectacle (Walden 2004: 79).

Til trass for mindre justeringar, star ogsa filnsjenen av Lara Croft i neert slektskap med
pinupen, og ein kan sei at det som Wenche Muhldmskriv som den heteroseksualiserte
blikkfangfunksjonetf (Miihleisen 2003:21f) er ein underliggande premiss Korleis Lara
Croft vert representert. Dette gjev seg utslag iegevil kalla einposerandestil hja karakteren

i forteljinga.

12 Miihleisen skriv at til trass for at kvinnelege gramleiarar pa fiernsyn har utfordra tradisjonelle
kignnsrollemanster ved a spela pa autoritet, agiyigst, humor, eller seksualitet, sa framstarideden
heteroseksualisertdikkfangfunksjonesom eit avgjerande premiss: "Denne gar enkelt lfantapa at kvinnelige
programledere i snitt er unge og pene, og at @éetbvgjgrende for den visuelle iscenesettelsefepdsiyn.
Kroppsholdninger, kostyme, makeup og kommunikasjgiisr blir regissert pad konforme feminine méater”
(MUhleisen 2003:21).
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Lara som posgr

Tidleg i filmen far me sja Lara i dusjen etter athar hatt ei treningsgkt. Det fyrste bilete er
heilt markt, som om kamera star i skjul bak eiteshj Der i fra panorerer kamera, og Lara
kiem til syne gjennom nokre transparente forhengose up ser me Lara nyta vasstrala med
halvopen munn. Ho masserer hovudbotnen og kastaéned. Fargane er ljose og delikate, og
vatnet reflekterer ljoset. Scena er akkompagnegemsuell, eggande musikk, og heile scena
appellerar til sansane. Kamerafgring i dusjsceea a@j ein fgler seg som ein tilskodar som
star utanfor, i skjul. Det er noko voyeuristisk vadten det er filma pa gjennom transparente
forheng. Samtidig kan det verka som om Lara er &iaar eit blikk retta mot ho. Maten ho
rarer ved seg sjalv, nyt vasstrala med halvopennnog kastar pa haret har noko poserande
over seg.

Fleire gonger ser det ut som om Lara Croft gaeip&catwalk nar ho entrar scena. Til
demes er det slik nar Lara entrar flyhangaren ¥eeise til Sibir. | eit nytt stilig antrekk som
bestar av ein lang open frakk med pelshetta, tiskjdange bukser og solbriller, kiem ho
skridande inn, akkompagnert av groovy musikk. Hmgar litt pa avstand, og syner fram sin
halvdel av triangelet til Powell og assistentendianen det er like mykje ho sjglv som er
gjenstand for deira blikk, (og vare som publikuid@r dei har komme fram til Sibir, ser me
dei gdande langs bakken. Lara er i tet og i senfiurhiletramma, med helikoptera flygande
lagt over bakken i bakgrunnen. Lara skil seg utiandre ved at dei alle er kledd i svart, og
ho er i ljos gra. Ho gér skridande framover i a@stemt ganglag, og ser fokusert framover,
som ein modell pa ein catwalk. Framleis spelar gilmovy musikken, og det er filma i slow
motion slik at rgrslene passar saman med denulitje beaten i musikken. Litt seinare pa
hundesleden, star ho bakoverlent pa sleden, mediderarmen hengande nonchalant fritt, pa
ein mate som innbyr til publikums beundring.

Kroppen hennar som blikkfangfunksjon, og den parsée stilen kan godt
argumenterast for & vera eit dgme pa det Mulvela katbe-looked-at-ness. | fylgje Young
vert kvinner hemma i a utfalda seg kroppsleg fat€éii har ei kjensle av & konstant verte
vurderte som objekt, ho skriv:

An essential part of the situation of being a wonmaithat of living the ever-present
possibility that one will be gazed upon as a meydyb as shape and flesh that presents
itself as the potential object of another subjeicttentions and manipulations, rather than
as a living manifestation of action and intentidtogng 1990:155).
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Maten bade Mulvey og Young brukar omgrepet objeksom eit klart negativt omgrep. Det
kan koplast saman med ein offerretorikk der kvirngreoffer for menns kontrollerande blikk.
Vert Lara framstilt slik som objekt, som offer?

Bade Mulvey og Young refererer til blikket som ledintrollerande instrument, og den
som vert utsett for dette blikket vert utsett fdar hendling utanfrd, som dei har liten
moglegheit til & reagera pa, eller interagera rheléi scenene eg har referert til over tykkjer
eg ikkje Lara vert framstilt som eit viljelaust ekf som er fanga i ein annans blikk.
Dusjscena har som sagt noko klart voyeuristisk eegr, men samtidig verkar det som om ho
er klar over blikket som er retta mot ho, og hogoes for dette blikket. Ho har eit intenst
blikk sjalv, som kan vera vanskeleg a tyda. Materbbveger seg pa, som om ho gar pa ein
catwalk, kan lesast som eit signal om at ho er nteal\blikket som er retta mot ho, og at ho
nyt dette blikket pa seg. Det er noko ekshibisjtisksover det heile. Det kan hende at ein
treng ei anna fortolking av kva mekanismar som ligglikket, som tek innover seg ei
utvikling i media der mange nettopp sgker ettet &/fsa seg fram, for betre a forsta appellen
som ligg i figurar som Lara Croft. Det & appropgsielg & omskapa kvinnelege stereotypiar, og
a vinna attende ei feminin opptreden som kjeld®&thpowerment” har som vist vore ein del
av ein postfeministisk strategi. Eg vil pasta &héin spelar med slike strategiar. Lara Crofts
feminitet framstar som naerast parodisk, og sorspait med kjgnnsroller.

Eg har her vist at Lara Croft til dels vert frarftssom eit erotiskspectacleog i termar
av kva som vert sett pa som ein tradisjonell fetatniUttrykket spectaclehar i denne
samanheng tyding kvinna som objekt, men i actionfiil omgrepetspectacleogsa romma
kroppen i rarsle, i slastescener og i utfgringastawmt. Kva skjer da nar ein har ein pinup og
skal gjera actionheltinne ut av det?

Pinupens problem

"Pinup” er i fylgje Ordnett "bilde av pike til & §te pa veggen med en nal” (Ordnett: "pinup”).
Pinupen er i sin natur poserande, og typisk stafisit kan bli problematisk nar pin-upen skal
bli actionheltinne, og skal vera den som driv hang#l framover. Tasker skriv at for

actionheltinna kan dei statiske kvalitetane sonfrantredande for eit stillbilete utgjera eit
problem for det narrative, det kan fare til at Hargh vil stogga opp. Dette er eit problem ho

deler med den mannlege muskulgse kroppen:

[...] the built male body already contains a contcéaty sense of masculine strength in
relation to the objectification and display invadveThere is also a tension between an
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image built, designed for contemplation in statisgs and the situation of such images
within the context of action (Tasker 1998:70).

| forlenging av dette kan ein forsta det problesiatii & ta det erotiserte kvinnebilete fra
statisk pinup og inn i "action”. Kroppen til actioeltinna star altsa i ei spenning, eller vekslar
mellom & vera, statisk og dynamisk. Som skildrar @ra kroppen til Lara Croft er bysten eit
framtrekkande trekk, og Sissel Viestad trur at éangil Lara Croft bestar av kvisete
fiortisgutar som er meir opptekne av muggene hergvam kva ho gjer nar ho reddar verda
(sja innleiinga). Er det slik at "muggene” til Lasgerrar for utsikten? Eg vil no forsgka a sja
forbi bilete av pinupen og retta merksemda mot kwafaktisk gjer nar ho reddar verda.

Korleis brukar ho kroppen sin, korleis er det dyrska bilete av henne?

Lara Croft i action

| dei fire actionsekvensane i filmen far me sjad @roft utfara eit breitt spekter av stunt og
krumspring. Ho tek saltoar, rullar rundt pa bakkslenger seg i tau, brukar bade pistol og
berre nevane i kamp, dukkar unna for kuler, kastay utfor store hagder, spring fra farar,
utfarer ein grasigs "bungeeballett” og kgyrer hishelde og motorsykkel, for & nemna noko.
Kva betyr det i eit kjignnsperspektiv at Lara etainsl til & utfgra alt dette? Eg vil her forsgka a
forstd maten Lara Croft brukar kroppen sin ved a den opp mot Iris Youngs
fenomenologiske lesing av kvinneleg kroppsleg ¢&ss

Me ser Laras herregard filma i eit establishingtstet er mgrkt og det regnar. Lara
gar oppover trappegangen ifgrt ein lys pysjamastbppar pa ein balkong, og fra andre sida
ynskjer butlaren Lara god natt. | det eit torebrekyres, kastar plutseleg Lara seg utfor
balkongen i eit svalestup. Rett far ho nar bakkémggar ho, og stig sa oppover att. Festa i to
bungeestropper svingar ho seg grasigst opp ogogeidr doble og triple saltoar. Det er som
ein dans: tyngdekrafta verkar & ha opphgyrt naa dawar roleg og kontrollert opp og ned og
roterer rundt sin eigen akse. Det er feminine gissirgrsler, og ho hevar armane over
hovudet som ein ballerina. Det er ei blanding dieliaog ekstremsport!

| fylgje Young har kvinner ein tendens til & neerseq fysisk engasjement med ting
med ei tilbakehaldande, usikker og vegrande hatdniden vegrande haldninga har ein
dobbel karakter. P& den eine sida er dei ei mavayéllit til at ein har kapasitet til & gjera det
som skal gjerast, som til demes kan komma til kiktiydet a forsiktig sta & testa ut steinar for

a kryssa ein bekk, far ein tek spranget. P4 demeasida kiem den vegrande haldninga i
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fylgie Young til uttrykk pa grunn av ei frykt for éerta skada, som er starre i kvinner enn i
menn: "We often experience our bodies as a fragileumbrance, rather than the media for
the enactment of our aims” (Young 1990:146f), igfgl Young faler kvinner at dei ma ha
merksemd pa kroppane for & fa dei til & gjera detyeskjer at dei skal gjera, i staden for a
retta merksemda mot kva ein ynskjer a gjera gjenkmppane. Lara pa si side tek spranget
utan & noko form for vegring, ho kastar seg utaivalkongen utan & visa nokon teikn pa
frykt. Fleire gongar far me sja Lara i close-up arlége situasjonar, der ho ler, og
tilsynelatande morar seg. | det ho bokstavlegttatiscenderer mot takkvelvinga kan ho ikkje
seiast a vera overlagt avimmanens, men rgrslemeaher frie og uhemma.

Young noterer at Merleau-Ponty lokaliserer intengjitet i rgrsle: "the possibilities
that are opened up in the world depend on the naoddimits of the bodily 'l can”(Young
1990:148). Feminin eksistens pa si side gar oftgeikin i ein slik kroppsleg relasjon med
omgjevnadane. Feminin kroppsleg eksistens utgwverirgiibited intentionality,der ein
strekker seg ut mot eit mal med eit "I can”, samtidom ein held attende eins fulle
kroppslege engasjement, i eit sjglvpalagt "I carinodra Croft syner ingen slike tendensar,
ho meistrar alle situasjonar og alle slags fysisk@vingar. Dersom ein ser pa alle dei ulike
gvingane ho utfarer i dei to filmane samanlagtiudkrer det som nemnt a kayra motorsykkel
og hundeslede, og i oppfylgjar@ime Cradle of Lifefar me i tillegg sja Lara Croft dykka (og
slass mot ein hai!), kayra vasskuter, skyta medogilboge fra hesteryggen og hoppa i
fallskjerm. | hundekgyringsscena ser me korleisolierberande betraktar medhjelparen sin
Bryce klgna og bala, medan ho ligg i tet med skka&sieleganse. | det at Lara er uhemma og
fryktlaus i kroppen sin, og at ho har fullstendltitttil at ho meistrar naer sagt alle situasjonar,
ligg det ei form for overskriding.

Figuren i landskapet

| Tomb Raidetek jakta pa triangelet Lara Croft ut pa reiserdweile jordkloden, fra heimen
hennar i London til Kambodsja, vidare til Veneza,fra Venezia til Sibir, og alt skjer berre i
lapet av fa timar og daggn. | ei scene svevar ha tampelgrunnen i Kambodsja i ein jeep
utstyrt med fallskjerm, sleppt ned fra eit militerfl fleire scener ser me ho avteikna mot
spektakuleere landskap, speidande utover horisobitite er representasjonar av helten som
me kan kjenna att fra eventyrfilm der helten er glivbetrotter og verda eit kart med kvite
flekkar der helten kan utfalda seg, som til demesliana Jones serien (1981, 1984, 1989,
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2008), og fra westerngenren der helten til hestdspele utover frd askammen er blitt eit
signaturtrekk.

Slik vert Mulveys tese snudd om pdomb Raiderpg i figuren Lara Croft, ho vert
representert som "the-figure-in-the-landscape”.céra der ho landar med jeepen sin pa
tempelomradet i Kambodsja ser me ho sta og spemeulandskapet med ein laserkikkert.
Kamera panorerer rundt Lara, og sentrerer ho iskayoet. Gjennom kikkarten sin oppdagar
ho at Manfred Powell og Alex West har komme derhiar | denne samanhengen er det Lara
som er den som er eigar av blikket, og kikkerten &aiast & fungera som eit objektiverande
instrument, objekta for blikket er i denne samamghawell og Alex. Kikkerten zoomar til og
med fleire gonger inn pa Alex, som me har forstdit tidlegare i filmen er eit fortidig
romantisk prosjekt for Lara.

| den siste scena frda Kambodsja ser me Lara s&npempeltopp, omkransa av dei
spektakulzere templa i Ang Kor Wat. Ho strekker aim framfor seg som om ho peikar ut
kursen. Scena er med pa a understreka at Laraaksegtfram overalt, ho berre bestemmer
seg for ein kurs og sa drar ho. Slik har det ikkJid vore i eventyrgenren. Jeffrey Richards
skriv at jenter sjeldan hadde nokon plass som heltaperialistiske eventyrforteljingar, og
vart heller tildelt rolla som "homemakers”. Gutamedde heile imperiet, i det minste som ein
imagineer, leikeplass, medan jenter matte haldaildegimens grenser (Richards 1986:148).

Maten Lara Croft beveger seg i, og relaterer skgotn, kan ogsa setjast i eit
kignnsperspektiv ved a sja pa korleis Young bedlerivinine spatialityaltsa korleis kvinner
typisk relaterer seg til rom og plass. Young merkag at den plassen sofysisk er
tilgjengeleg for kvinner & bevega seg i, ofte ereav stgrre radius enn den ho nyttar. | trad
med korleis Jeffrey beskriv den rolla jenter ogrker vart tildelt i eventyrgenren, seier
Young at; "Feminine existence lives space elosedor confining, as having alual
structure, and the woman experiences herselpasitionedin space” (Young 1990:151).
Young refererer til ein studie utfgrt av den tyglsykologen Erik Erikson der han spurte unge
jenter og gutar om a konstruera ei scene for eitagifilm ved hjelp av leiker. Han fann at
jenter typisk avbilda innandgrs settingar, medatargtypisk konstruerte utanders scener. Pa
bakgrunn av dette konkluderte han med at kvinnétlegg det han kallar "inner space”,
medan gutar vektlegg "outer space”. Young forkagiaksons psykoanalytiske tolking av
observasjonane: at jenter avbildar indre rom sompeojeksjon av det omslutta rommet i
livmora og vaginaen; og at gutar avbildar ytre ream ein projeksjon av fallusen. Young
meiner at slike projeksjonar reflekterer matenuliéie kjgnna lever og bevege kroppane sine
i rom (Young 1990:151).
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Ein kropp som star i eit direkte forhold til romnreindt seg opplever ein direkte link
mellom det rommet som é&er, og det rommet som eer borte Young pastar at i kvinneleg
eksistens vert denne kontinuiteten forstyrra akwatner projiserer eit omslutta rom: "In
feminine existence there iddauble spatialityas the space of 'here’ is distinct from the space
of 'yonder™ (Young 1990:152). Eit skilje mellorher og der borte projiserer plasseder
borte som utilgjengeleg for eins kroppslege moglegheNiten Lara Croft star og peikar ut
kursen signaliserer at ho ikkje ser noko skilje lomal plassen her og plassen der borte.
Plassen der borte er open for ho a bevega seg inn i

Kvinner i eventyrgenren har tradisjonelt har vdteett eit avgrensa rom, og Young
meiner som vist at kvinner har ein tendens tilgigera eit avgrensa rom som dei kan agera i.
Slik sett kan maten Lara Croft tek seg fram i vepdaverka a vera overskridande. Dette vert
ogsa understreka filmatisk nar kamera panoreredtrirara i ein lag kameravinkel og
sentrerer ho i landskapet i scena der ho speidaeutempelomrade med kikkert. Det er ogsa
filma med vidvinkel slik at me som publikum ser me®gleg av kva ho ser og av det opne
landskapet ho beveger seg i. Scena der ho kjena etrptempeltopp og peikar ut kursen er
ogsa filma med vidvinkel, og ho er den einaste riigui det storslatte landskapet. Denne
innstillinga glir over i eit anna landskapsbiletexs me kjenner att som Venezia. Slik vert det
framstilt med filmatiske verkemiddel at Lara kankaeseg ut ein kurs, og ikkje lenge etter er

ho der.

Ein feminin stil

| kapittel 2 var eg inne pa korleis nyare film mkdnneleg actionhelt kanskje har vore
spesielt influert av ein asiatisk stil. Til trassr fat Lara ikkje fylgjer ein bestemt asiatisk
kampsportstil, er det som vist andre element friadiKong —actionfilm som er tilstades i
filmen. Nar eg observerar Lara i rarsle, slar degrat det er ein slags feminin stil over méaten
ho utfarer krumspringa sine pa. La meg gje eit dame

Medan Lara utfarer bungeeballetten sin, ser hoseleg pa ein monitor at det er
inntrengjarar i huset. Ho svingar seg opp pa eanfigk lysekruna, og star der og ventar nar
delar av invasjonsstyrken kjem rappelerande nedhgjy@ glastaket. Framleis festa i den eine
bungeestroppa byrjar ho & nedkjempa dei ein eitterlafta. Dei vert hangande liviause att i
taua, som fanga i sitt eige nett. Hennar mannligggite verkar ute av stand til & hjelpa, Bryce
demobilisert i campingvogna si, og butlaren Hilléityfor langsam i a reagera. | denne

sekvensen er det ein tydeleg kontrast mellom Lgranotrengjarane, og denne kontrasten ser
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ut til & fylgja kjgnnslinjer. Lara er ei kvinne, afgi er alle menn. Medan Lara er kledd i ein
lett pysjamas, er dei alle kledde i full kamputrnusgy. Til trass for at dei objektivt sett er betre
rusta enn ho, klarar dei ikkje @ hamla opp med Ldben tunge utrustninga deira verkar a
hemma dei, og sinker dei slik at dei ikkje fartildh reagera pa Lara som kjem i stor fart. Ho,
pa den andre sida, beveger seg fritt og ledig,attgd/erkar & gje ho eit fortrinn i kampen. Pa
same vis som i bungeeballetten beveger ho seg nedegant og grasigst, og inntrengjarane
vert til samanlikning noko forstokka og tunge. Deikar a ikkje kunne bevega seg fort nok,
eg er slik fastlaste i rom. Lara derimot bevegey sellom tre niva i rommet, golv, balkong
og tak. | ei scene der dei fysiske lovene verkdradopphgyrd, held ho fast i den eine
bungeestroppa, og spring sidelengs langs rommgtgave

Samtidig som at Lara Croft sin mate & bruka kropgienpa kan seiast & overskrida
korleis kvinner typisk er i kroppane sine, vil e@isph at det er inkorporert ei form for det ein
tradisjonelt har oppfatta som demininstil i Lara Crofts kroppslege uttrykk. | motsetni#d
dei mannlege motstandarane som er tunge, er hodekteveger seg i meir luftige svev, dei er
kledd i mgrk utrustning, ho er i ein ljos flagrandgsjamas. Bungeeballetten i seg sjglv
illustrerer nettopp korleis noko som tradisjonadttwurdert som ein maskulin aktivitet, vert
gjeve ei feminin innpakning i form av balletten.n$eg allereie har vore inne pa spelar filmen
med postfeministiske strategiar, som & framstillefaminin framferd som kjelde til
"empowerment”. Projansky skildrar korleis retorikkeektlegg at kvinner "have the freedom
to ‘choose’ to engage in femininity [...] as a stybgsily aquired and unproblematically
worn” (Projansky 2001:66 sitert i Schubart 2007:18et er ei sterk veksling og
samansmelting av feminine og maskuline elemengurén Lara Croft, men ogsa i hennar
forhold til dei andre karakterane fgregar det endig handtering av, og forhandling om

kjgnnsroller.

Handtering av og forhandling om kjgnnsroller

Scena der me har sett Lara i dusjen vert som onitlllsgare etterfylgt av at Lara kjem
gaande inn p& soverommet med eit handklede tutidtrseg, og butlaren star klar med ein
kvit kjole og eit par kvite sko. Eg vil her kortegjfortelja ordvekslinga: Lara kastar eit blikk
pa det og seier: "Very funny”, butlaren svarar:ath only trying to turn you into a lady”.
Lara star med ryggen til, og ser ertande pa ham sikeldra medan ho let handkledet falla.
Butlaren sukkar oppgjeven: "And a lady should bede®t’, Lara repliserer: "Yes kdy

should”.
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Det har slatt meg mange gonger nar eg har setindittn, at det faregar ei neerast
insisterande handtering av og forhandling om kjewllex, spesielt nar den kvinnelege
actionhelten er med i bilete. Den kvinnelege helkam innteke ein mannleg arena, og
forstyrrar ein orden. Som scena over syner, skdparei uvisse rundt kva som er korrekt
maskulin og feminin opptreden.

"Lady” har i scena over to tydingar. Lara Croft hain oppfarsel som bade er
upassande for ei av hennar klasse, og for ho sonmé&¥. Butlaren forsgker & rettleia ho til
ein passande feminin og danna oppfarsel, men Lexiendt har ingen ynskjer om & innretta
seg etter desse konvensjonane. Slik kan Lara larséitast som eitomboy,ei gutejente. |
fylgje Tasker tilbyr tomboyen ei artikulering avekjn og seksualitet som syner fram ein
kombinasjon av konvensjonelle maskuline og femimileenent (Tasker 1998:68). Da ho vart
lansert som dataspelfigur, kom ho med ein biogsaim blant anna uttalar at ho "prefers non-
team sports as rock climbing, extreme skiing andkemanship” (Mikula 2004:62). Hennar
interesse for eventyr og fysisk aktivitet spegkyg att i filmane om ho. Ho er jenta som elskar
eventyr, fart og spenning, og kan seiast & innehaaim tradisjonelt vert sett pa som ein aktiv
maskulin styrke. Samtidig vert ho ogsa framstilihsemosjonell, intuitiv og spirituell, meir i
trad med ein tradisjonell femininitet. Vekslinga | det feminine og maskuline
gjennomsyrar karakteren hennar.

Som me har sett nektar Lara & ga i kvit kjole, edeiit fordel for klede som kan
skildrast som ei stilisert utgave av fritids-/adsklede. Som regel gar Lara kledd i korte
shorts, og ein tettsitjande svart singlet. Ho harkeaftig belte over hoftene, med eit
daudinghovud pa beltespenna. Rundt lara har hwdpper, med hylster til to pistolar. Ho gar
i kraftige stgvlar som nar ho midt opp pa leggearalhar langt brunt har, som ho som regel
har i ei lang parisarfletta. Det er slik ho pryadaange av filmplakatane, og coveret pa dvd-
versjonen. Tasker seier om antrekka til Ripleddien, Sarah O’ Connor Terminator 2,09
Charly i The Long Kiss Goodnighat dei er kledd i ein bestemt stil av "hight strésethion”
for kvinner, som kan definerast som "butch femfheng ho legg til at det er med meir vekt
pa "butch” enn pa "femme” (Tasker 1998:68f). Tihsanlikning er kanskje antrekka til Lara
meir feminine, med pa a framheva hennar feminimméo, men det er ogsa trekk som klart

kan sjdast pa som butch, som beltet med daudingletvpa spenna, og dei kraftige

13 Tasker beskriv b&de "gendered cross-dressing’ttags cross-dressing” (1998:21ff).

14»Butch” er i fylgje ordnett ei mannhaftig kvinneg vert ofte brukt om kvinner som er den maskutiagnner i
eit leshisk forhold (Ordnett.no). Pa Wikipedia giét: "Butch is an adjective used to describe opersler
performance. A masculine person (of either sex)l@adescribed as butch. [...] '‘Butch’ tends to denote
masculinity displayed by a female beyond that oftuliould be considered a 'tomboy’ (Wikipedia.org).
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militaerstavlane. Stroppene med pistolane som horinadt lara er interessante i ein slik
samanheng, dei kan gje assosiasjonar til strampebgmplasseringa er med pa a trekke fokus
mot dei nakne lara, samtidig er pistolen eit maskislymbol, som gjev assosiasjonar til vald
0og aggresjon. Tasker meiner at "cross-dressinggitesentralt tema i actionfilmen og seier:
"This sense of cross-dressing within and acrossigenreinforces the ambiguous gender
identity of the female action hero, or rather pgittt the instability of a gendered system, and
the production of an alternative space throughitisdability” (Tasker 1998:68f).

Lara Croft som ein tomboy-aktig figur nektar & innfa seg med den plassen som
samfunnet/konvensjonane tilskriv ho. | figuren hemferegar det tre former for opprer: ho
gjer opprar mot ein overklassekultur, ho gjer oppnat kjgnnsrollar, og ho gjer opprar mot
det & skulle verta vaksen. Ho vil som vist ikkjergad "vaksne” klede, og fletta kan gje ein
assosiasjonar til ei skulejente. Maten ho gar géskjadeslaust set seg ned og slenger beina
opp pa bordet, er karakteristisk for ein tenarié.det ho gjer opprar mot er samanvevd, og
Tasker syner korleis klasse tilsynelatande er IlggnReminitet har vore knytt til
middelklassen, medan arbeidarklassen alltid hag koytt til det maskuline. Slik kan ein ogsa
sei det omvendt: kjgnn er klassa, og arbeidarkkasseer har til demes ikkje passa inn i den
diskursen av feminitet som har blitt utvikla for ddelklassekvinner (Tasker 1998:24). Pa
same mate heng det & verta vaksen saman med kvhlis@att pa som korrekt atferd for ei
kvinne fra overklassen. Det & verta vaksen tydémndinna seg med roller, dei etablerte
konvensjonane, og det tyder ogsa a vera i kontnad infantile impulsar. For tomboyen vil
det & verta vaksen tyda & innfinna seg med kjoflesm Tasker skriv at tomboyen ofte
inngar i eit slags @dipalt drama av "cross-dressidgr ho tilslutt vil forkasta dei mannlege
kleda sine og innfinna seg med si rolle som kvi(iresker 1998:59).

Lara Croft vil ikkje innfinna seg med butlarensni@gg om ei meir passande feminin
framferd, og kan slik sjdast pd som overskridamden det utelukkar ikkje strategiar pa a
"halde ho tilbake”. Tasker skriv at tomboyen er skeidande i det at ho nektar & godta sin
plass, og at tomboyen typisk vil verta forklart aggrensa gjennom tilhgvet til faren (Tasker
1998:68). Nar ei kvinne vert helten i ein mannl¢gnger som action, dukkar som regel
spgrsmalet opp, kvifor?, korleis vart ho slik? Sudmt trekker fram “"the Daughter” som ein

arketypg® i actionfilmen, som eit svar pa dette:

15 Rikke Schubart lokaliserer fem arketypar blantldénnelege actionheltane. | hennar bruk av utteglér
arketyp ein figur som som vert paradigmatisk ogrdspkonisk status gjennom repetitive attfortelfing
samtidskulturen. Dei fem arketypane er: "the da@trir”, "the rape-avenger”, "the mother”, "the daugr”, og
"the Amazon” (Schubart 2007:23).
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Daddy told her to. Or rather, Dadthughther to 'be this way’. He raised his little girl,
educated her, gave her weapons, and handed her Bhje heroine ikislittle girl. His
creation (Schubart 2007:32).

Lara Croft er dotter av arkeolog Lord Richard Crgfiom er spela av Jolies ekte far, Jon
Voight). Mora dgydde da Lara var sa ung at ho ikige hugsa henne. | fylgje Tasker er dette
eit sentralt tema hja tomboyen, og hennar maskutveditetar stammar fra ei fordreia
oppdraging der tapet av mora er eit element, ajezk identifisering med faren, (dgmt som
upassande for ei kvinne), er eit anna framtredahelment (Tasker 1998:59). Det vert antyda
i filmen at faren har betydd mykje for Lara, deffiér han ho har arva interessa for arkeologi,
som er motivet for at ho reiser verda rundt pa gwei il trass for at faren no er dad, er det
han som fgrer ho inn pa eventyret som utspelar figgen. Gjennom draumar, og i brev som
han har skrive til ho fegr sin ded og tima perfektfarhold til den farestdaande
planetformgrkinga, leiar han ho pa sporet av ThanBte of Light, og bed ho om a fullfara
hans oppdrag: a passa pa at triangelet ikkje haimmamdene pa skurkane i llluminati. Slik
vert Lara forklart og legitimert som ein eksepsjbfigur. Det at ho som nemnt er den einaste
kvinna i filmen, omgjeve av menn pa alle kantamsunotstandarar og medhjelparar, etablerer
ho meir som eit unntak enn som ein regel.

Det faregar ogsa ei slags forhandling om kjgnnsraiiellom karakterane i filmen.
Mellom Lara, og hennar medhijelparar vert det snaddpa kjgnnsrollene. Lara slar ofte
spgkar som gar ut over medarbeidaren sin Brycdmefi vert han framstilt som noksa
umandig og puslete i samanlikning med Lara. NacBsit og demonterer eit ur som Lara har
funne, og som er kamuflasje for ein magisk ngk&ehan sveert ngye, og noterer ned skrue
for skrue som han fiernar. Lara vert utolmodig &y det sund med ein hammar, for & fa fram
ngkkelen. Ho er utolmodig og handlekraftig, medan lr forsiktig og pertentlig. Eit anna
dgme pa at Lara vert distansert fra ei tradisjokghnerolle er nar ho skal laga seg mat. Ho
klarar ikkje ein gong varma middag i mikroen. Deti staden butlaren Hillary, (Hillary er
kiend som eit jentenamn), som fyller rolla som derslege og moderlege. Han diskar opp
med kaffi og te, og han ynskjer Lara god natt midmsorgsfullt "don’t you stay up too
late”.

Den scena som mest tydeleg framstiller Lara sornlgékt, nemleg dusjscena, har ei
korresponderande dusjscene. Scena byrjar med s¢nukisjhovudet, men nar kamera senkar
seg er det ikkje Lara som star der, men Alex. Ham avbroten i dusjen da han hgyrer det gar
i ei dgr. Naken stig han ut i rommet, men i det hanopp dgra, er det berre ei italiensk

stuepike som star der og kiem med eit fortvila attlmver & sja den nakne mannen. | det Alex
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kjem inn att ser han at nokon har skrive "Traitodbggen pa dusjkabinettet. Han snur seg og
ser at Lara pa mystisk vis sit i andre enden awmemBakoverlent pa ein stol, med beina pa
bordet betraktar ho Alex. Dei utvekslar eit parlitdqar for Lara kjem heilt bort til Alex og
trugar han: "If you cross me, we may not be ableetoain friends”. Far ho gar lar ho blikket
vandra over kroppen hans, malande. Ho lyfter paeite¢ augebrynet og seier "Always a
pleasure”. Alex sukkar, og seier hggt etter at dwogatt: "And now for a cold shower”.

Det er mindre voyeuristisk filma enn scena med Lammgjevnadane er mindre
glamorgse, og det er heller ingen sensuell musigk dppd. Sjglv om framstillinga av Alex i
dusjen slik sett er mindre objektifiserande enmBtllinga av Lara i dusjen, er det Alex som
er objektet i denne samanheng, og Lara som ereingigr og voyeur. Det er gjort eit
humoristisk poeng av at kjgnnsrollene er bytt oghnabLara er den som er i den dominerande
aktive posisjonen. Det kan verka som om det ikkjalex i mot, da det vert ymta frampa om
ein ufriviljug ereksjon.

| dette kapittelet har eg sett pa at Lara Croft karast & vera overskridande i si
kroppslege utfalding, bade i forhold til korleis ikmer tradisjonelt har blitt framstilt i
Hollywood, og i forhold til ein typisk kvinneleg @&ppsleg eksistens. Samtidig som dei
aktivitetane ho utfarer det som har vorte sett @& $ypiske maskuline aktivitetar, vert ho
framstilt med ein bestemt feminin stil. Vekslingaellom det feminine og maskuline
giennomsyrar karakteren hennar, og feminine og oimskeigenskapar vert ogsa bytt om pa
mellom karakterane. | neste kapittel skal eg sjéye type oppleving ein slik film med

kvinneleg actionhelt legg opp til.
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Kapittel 4. Opplevinga av action

Korleis ein relaterer seg til ein tekst avheng avldis denne teksten rettar seg mot sitt
publikum. | dette kapittelet ynskjer eg a diskutepplevinga ved & sja actionfilm. Actionfilm
har som vist sin eigen mate & fortelja ei fortgjipd. Kva type oppleving legg ein film som
Tomb Raidermed sin kvinnelege actionhelt Lara Croft opp til@r@et an a identifisera seg
med ein fantasifigur som Lara Croft? Ved sida alerebak karakteren i filmen, star
skodespelaren Angelina Jolie. Promotering av filmesktlegg hennar overbevisande
actionprestasjonar og hennar identifikasjon medlkaren Lara Croft, men kva form for
identifikasjon kan Angelina Jolie tilby? Kva kanrdkunnskapen me har om Jolie ha a seie
for opplevinga var av filmen? Eg ser at humor amirer viktige verkemiddel i filmen, kva

gjer det med opplevinga av filmen?

Den kvinnelege tilskodaren

Som me har settliara Croft: Tomb Raidewrert det som tradisjonelt har blitt oppfatta som
feminine og maskuline kvalitetar bytt om pa melldrara sin karakter og dei mannlege
karakterane i filmen. Linda Williams omtalar kodeilet er ein tendens til at feminintet og

maskulinitet vert bytt om pa i ei rekke medietekstg kommenterer:

The point is certainly not to admire the "sexuatefdom” of this new fluidity and
oscillation —the new femininity of men who hug ahé new masculinity of women who
leer — as if it represented any ultimate defeapludllic power. Rather, the more useful
lesson might be to see what this new fluidity asdiltation permits in the construction of
feminine viewing pleasures once thought not toteatigll (Linda Williams 2004:727).

Det vil nok vera vel optimistisk a tru at den kvidege actionhelten representerer ei
overvinning av "fallisk makt”, men det er som Walins papeikar eit interessant utgangspunkt
for & diskutera kva gleder eit kvinneleg publikumnkha av a sja denne type filmar, og
moglege matar som kvinner kan identifisera seg dezhe type figurar pa.

Som Williams nemner, var det i tidleg feministiskmteori liten plass for den
kvinnelege tilskodaren. | fylgje Laura Mulvey vaftimtilskodaren "maskulinisert” uansett
biologisk kjgnn, og den gleda ein kvinneleg tilsab&unne fa ut av ein film vart redusert til
"[...] en slags masochistisk nytelse ved a se "ség &di framstilt som et viljelast objekt, et
skue” (Kolbjgrnsen 1993:9). Seinare feministisknfitoretiske bidrag har nettopp fokusert pa
den kvinnelege tilskodaren, og moglege gleder démnlelege tilskodar kan fa ut av tekstar. |
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dette kapittelet ynskjer eg a blant anna drgftalegmggleder ein kvinneleg tilskodar kan ha

av a sja ein film med kvinneleg actionhelt.

Identifikasjon

Identifikasjon er synonymt med "gjenkjenning” (Oedtino: "identifikasjon”). | det ligg det at
ein kan kjenne att noko fra sin eigen situasjorbaggrunn i det ein identifiserer seg med.
Jackie Stacey skriv at i filmstudiar har omgrepkt brukt i vid forstand til & beskriva eit
heller formlaust sett med kulturelle prosessar 41830). Omgrepet har lausleg vorte brukt
om det & sympatisera med og a bli engasjert i @iakter. Det har ogsa blitt forstatt som noko
som er analogt med uttrykket "point of view”, aheier og fylgjer ein film fra ein karakters
stastad: "This involves not onlisual point of view, constructed by type of shot, editing
sequences and so on, but alsrrative point of view, produced through the sharing of
knowledge, sympathy or moral values with the protagt” (ibid.). Identifikasjon har slik
gjerne blitt knytt opp til karakteren og denne kaesens prosjekt.

Spgrsmalet om identifikasjon har vore eit sentiertta innan feministisk filmkritikk,
og det har vore retta kritikk mot Hollywood-film rfaé tilby eit lite utval av kvinnelege
stereotypar som avgrensar moglegheitene for ideasibn for den kvinnelege tilskodaren.
Stacey skriv at i trdd med Mulveys atak pa visagting i klassisk filmforteljing, har mykje
feministisk arbeid pa identifikasjonspraksisar tegtd vore prega av ein skepsis til ei kvar
form for kvinneleg rollemodell eller heltinne (19282). "Identifikasjon” i seg sjglv har blitt
sett pa som ein kulturell prosess som er delaktEpioduksjon av ein dominerande kultur,
ved & forsterka patriarkalske former for identitielentifikasjon har slik blitt sett pa som
gienkjenning, som er delaktig i & stadfesta ei stksainde form (ibid.). "Gjenkjenning”
uttrykker ei form for naerleik mellom karakter otgkiodar, i at tilskodaren vil kjienna att trekk
ved karakteren eller noko med karakteren sitt pidsjra sine eigne erfaringar. Dette ynskjer
eg a problematisera i forhold til Lara Croft sonrdtder. Kan publikum kjenna seg at i ho
som karakter, og hennar prosjekt? Gar det an atsel andre former for identifikasjon enn
med karakter og prosjekt?

Dei fysiske prestasjonane Lara Croft utfgrer péetet er av ein slik art at dei verkar
umoglege for dei fleste av oss. | tillegg manglartdtalt ei kjensle av frykt, som dei fleste av
oss ville ha kjend i mange av dei situasjonanejamlopp i. | fleire av actionscenene far me

som sagt sja bilete av ho i close up, der ho Idadege situasjonar —ho vert framstilt som ein
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vaghals. Ho skil seg fra representasjonar av tatkedvinnelege actionheltar i det at ho vert
framstilt som mektig gjennom heile forteljinga. Detelukkar difor det som Kkallast
"sympatisk identifikasjon” som baserar seg pa dteheer som oss, ein "everyday hero in
whom the spectator or reader can recognize thelp@ssnge of his own actions” (Jauss
1974:307) Det er kanskje dette som far Brita MaysEngseth til & kritisera dei nye
actionheltinnene for a vera utan substans og fera eindimensjonale: ”[...]Jhovudpersonen
John McClane [iDie Hard -filmane] var mennesklig. Han slet, ble mgkketefvitet og
hadde det vondt. Lara Croft blir ikke svett en daf@@ans 2004). Ho er ein overmenneskleg
fantasifigur. Kva gleder kan eit kvinneleg publikuid av & sja ei slik representasjon av
kvinner pa lerretet?

Det at Lara ikkje er som o0ss, men er noko annaylkkir ein ulikskap, og det som
Jauss kallar beundrande identifikasfegg opp til at helten nettopp er betre enn ossr€'tthe
(reading) audience, in identification with the adedi hero, turn their back upon everyday
reality and history, in order to indulge their netmt escape by means of imaginary
perfection” (Jauss 1974:306Filmverda har alltid vore eit univers for fantasay draumar,
og det er ikkje utan grunn at Hollywood har biittla "draumefabrikken”. Lara Croft er som
sagt ein fantasifigur, og ho representerer einaigintform av overlegne fysiske krefter. Ved
hjelp av sin kropp, fysikk og psyke overskrid htedlindringar, og kan seiast a fungera som
eit motpunkt til ei erfaring av a vera maktesladsasker brukar eit sitat av Franz Fanon om
makteslgysa hja eit kolonisert folk ffBhe Wretched of the Eartlipr & kasta ljos over

forholdet mellom fantasiar om fysiske krefter ogktif@rhold:

The first thing which the native learns is to sitayis place, and not go beyond certain
limits. This is why the dreams of the native amals of muscular prowess; his dreams
are of action and of aggression. | dream | am jugyswimming, running, climbing; |
dream that | burst out laughing, that | span arrinene stride, or that | am followed by a
flood of motor-cars which never catch up with meribg the period of colonization, the
native never stops achieving his freedom from mirthe evening until six in the

morning (Fanon 1985:40 sitert i Tasker [1993] 22Q286).

Tasker framhevar korleis slike nattlege fantasiadeustrekar matane bilete av fysisk kraft
kan fungera som eit motpunkt til ei erfaring avdarsom definert av restriktive grenser.
Tasker peikar pa at fantasiane om muskuleer makt, Banon snakkar om, (som uttrykt i
draumar om a hoppa, springa, symja og klatra)ngtt lopp til bilete av maskulin (men ikkje
ngdvendigvis mannleg) styrke, eit bilete som ogsdsvarar med korleis den mannlege
kroppen vert konstruert i actionfilm. Men ho gjessosamtidig merksam pa at ogsa i det ho

kallar “women’s fiction”, er metaforar om avgrengimg fridom, som spelar pa faktiske
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grenser i korleis kvinner lever liva sine, sentr@lasker [1993] 2000:133). P& same vis som
den koloniserte har levd med grenser, har kvinpgr giennom historia vore fysisk begrensa
gjennom klede, som korsett og skjgrt, og forvergingm at ho hgyrer heime i den private
sfeeren. Young viser at til trass for alle sosialerangar er fysisk begrensing framleis ei
problemstilling for kvinner i moderne vestlege farkarsamfunn.

Det kan som vist vera vanskeleg & identifisera sggpatisk med Lara Croft som
rollefigur, men det er kanskje ikkje her gleda liggn kan sja for seg at gleda heller ligg i &
sja ho vera i fullstendig kontroll over kroppen, gid mate som skil seg fra korleis dei fleste
lever sine kvardagsliv. Lara fungerer som ei foontbtal avvising av avmakt. Ho meistrar
alt, og ho overskrid dei fysiske grensene, somaligrensa kvinners handlingsrom bade pa og
utanfor lerretet.

Actionfilmen er som vist ein sjanger som er kargktrt av ei veksling mellom
forteljing og actionscener, og det er ikkje fyrgg fremst pa forteljingas niva at ein kan
identifisera seg med Lara Croft. Me identifiseras dkkje med hennar prosjekt som gar ut pa
a redda verda. Kanskje kan me kjenna oss att adwwckjenner over at faren er dgd, men han
andelege neervaer verkar litt komisk, og historia giatt. Den tradisjonelle forstainga av
identitet som gjenkjenning er kanskje ikkje heilsttekkeleg nar det kjem til denne type
filmar. | staden for a identifisera oss pa fortedjas plan, beundrar me ho heller i
actionscenene for korleis ho meistrar alle tenkelsguasjonar, korleis ho er i fullstendig
kontroll over kroppen i all slags akrobatiske krymisg, og for at ho alltid kjem sigrande ut
av ein slastkamp.

I vekslinga mellom forteljing og actionscener kanimsvist actionfilm samanliknast
med musikalen eller dansefilmen. P& same vis sadionditmen vekslar mellom forteljing og
actionscener, vekslar musikalen mellom forteljirgy shownummer (Kolbjgrnsen 1998). Pa
same mate som kroppen er i sentrum i shownummeraoppen i fokus i actionscenene.
Difor kan kanskje opplevinga av & sja menneskeleopgtfgra spektakuleere krumspring i ei
actionscene, samanliknast med a sja menneskekrogpanlett og elegant beveger seg i
harmoni med musikken i eit shownummer i ein dahsefolbjgrnsen knyte opplevinga av a

sja menneskekroppen bevega seg til musikk samarerfathga me har med kroppane vare:

At vi liker & se menneskekroppen i bevegelse tisikly har & gjgre med at vi alle har
erfaringer med kroppen, at den kan plage oss, gjamdt, nekte a lystre, at vi har erfart
den som klgnete, at vi ikke klarer & fri oss freuédere vare egne bevegelser og dermed
ikke eri dem, slik danseren synes & makte. [...] en [kanfaitst danseopplevelsen gar
ut pa & overveere en kropp som er noe helt annetderhverdagslige kropper”
(Kolbjgrnsen 1998:186).
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Tilsvarande kan ein sei at actionopplevinga gapau8 sja kroppar som skil seg radikalt fra
dei fleste av publikum sine kroppar. | fylgje Kddiopsen vert me i dansen invitert til
kinestetisk identifikasjon. "Det ’kinestetiske’ afig fornemmelser som knytter seg il
lemmenes bevegelser, det dreier seg om en slageetsass, og poenget er altsa at enhver
som ser dans kan oppleve kinestetisk identifikasi@ttopp fordi vi alle har erfaring med a
bevege kroppene vare” (Kolbjgrnsen 1998:186). Ra elee sida skil Lara Croft seg fra
publikum sine kroppslege erfaringar, fordi dei fieav oss ikkje har pravd, eller kan, det ho
kan, men me har pa den andre sida erfaring med/éghekroppane vare pa ulike matar og
med ulik grad av suksess, slik at me pa eit niva tdatera oss til det og identifisera oss
kinestetisk.

David Bordwell er inne pé ein slik tanke nar hatiagtaHong Kong film for "carnal
cinema”, fordi dei nyttar dei enklaste teknikkao '$eize our senses” (2000: 244). Ein mate
dei gjer dette pa er (som vist i kapittel 2) vedrganisera actionen: "Strict patterning makes
the action more intelligible, forceful, expressiV@iid.). Kunstformer som er bygd opp rundt
markerte rytmar er lett tilgjengelege for publikuMe treng ikkje noko spesiell gving for a
gripa energiske, velstrukturerte rgrsler. | fylggerdwell vert me gripne av rgrsla og me
responderer kinestetisk, som nar me trampar tafitemusikk eller slar i lufta under ein
basketballkamp:

These films literally grip us; we can watch ourssl¥ense and relax, twitch or flinch. By
arousing us through highly legible motion and séé@chythms, and by intensifying that
arousal through composition and editing and sothwlfilms seem to ask our bodies to
recall elemental and universal events like strikewinging, twisting, leaping and
rolling.

Dei verkemidla som gjev Hong Kong-filmen sitt klayg appellerande "sprak”, vert som vist
ogsa nytta iLara Croft: Tomb RaiderFilmen er sveert rytmisk komponert, noko som
framhevar Lara Crofts kroppslege prestasjonar,amg kgg til rette for at me vert gripne av
filmen og responderer kinestetisk. Bordwell syniéretn student som brukar omgrepet
"muskuleer sympati” om nar nokon kjenner spenningaaglappinga i ein annan persons
rgrsler (2000:316), i forlenging av dette seierd®eell at desse filmane tilbyr oss ei kjensle
av at me, i likskap med actionhelten pa lerretegjstmar actionen. Han spgr: "Why do we

leave these films not only tired but jubilant? WHg we think we can do anything?”
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(2000:244). Han trekker fram at det delvis har nkedeis det kinestetiske har stempla
actionens rytme pa sansane vare, men ogsa foiskmsesjonen er sa overbevisande at filmen
inviterer oss til & kjenna “what supreme physiaaiteol might be like” (ibid.).

Eg kan hugsa a ga heim etter a ha €ettuching Tiger, Hidden Drago(2000) pa
kino saman med ein oppstemt venegjeng. Me fors@kteppa i lange elegante sprang for &
etterlikna dei flytande, overjordisk svevande rems! fra filmen. Actionen i filmen sa & sei sat
i kroppane vare. Kanskje kan det gje eit kvinngdablikum ei spesifikk glede a identifisera
seg kinestetisk med kvinnelege actionheltar sona IGnoft. Lara Crofier eksepsjonell som
kvinneleg actionhelt pa eit mannsdominert omrade,gmden av fysisk overskriding vert
starrefordi ho er kvinne. Ei fenomenologisk lesing syner gibateltinner som Lara Croft er
frigjort fr& hemningar og sperrer som mange kvineeiarar i sine kvardagsliv, og ei
kinestetisk identifisering med ho inviterer osséatikjenna péa korleis det er & vera i kontroll,
mektig og frigjort. Eg har til no sett pa sjalvénfen og karakteren Lara Croft, men ogsa
sentral for filmens tyding og publikums oppleving stjerna som star bak karakteren:
Angelina Jolie.

Angelina Jolie som actionstjerne

Jolie er ein person som ofte figurerer i mediebilelg som ein omtrent ikkje kan unnga a ha
noko kunnskap om. Informasjon om alt fra privat ilativ, og om kva filmar ho er aktuell
for og i, til kva kjole ho hadde pa seg pa Oscalelimga er lett tilgjengelege for oss som
publikum. Denne kunnskapen er med pa a farga valeeing nar me ser ho i ein film, og
Dyer sitt poeng er at filmstjerner vert slik einl d& filmens tyding (Dyer [1979] 1998).
Angelina Jolie har markert seg som actionskodespegjdar fatt eit image som actionstjerna.
Hennar rolle som Lara CroftTomb Raidewvar i stor grad startpunktet for hennar karriere
som actionskodespelar. | samanheng med sin stjatngsom actionstjerne er Jolie som vist
mykje omtalt i samband med kva trening ho gar iggen i ferekant av actionroller, og
utfaring av stunt. Eg vil her sja pa korleis slithnomfilmisk materiale er med pa a farga var
oppleving av filmen. Vil det ha noko & seie for lkts me kan identifisera oss med Lara
Croft?

Til trass for atTomb Raiderfekk noksa lunken mottaking, fekk Jolie skryt fones
prestasjonar i filmen, og ho vart vurdert som &aakkurat den rette for rolla. BBC skriv i ein
omtale av filmen: "[...] in Oscar-winning actor Angeh Jolie, the producers have found the

ideal human equivalent of Lara Croft. [...] Jolietésrific in a role that requires her to ride
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motorcycles, race huskies, and perform an elabdnatgee ballet” (Smith 2001). Bordwell
trekker fram at ei stjerne kan portrettera ein k#masom sa og seieks inn istjernas

personlegdom (Bordwell [1985] 1988:14). Som eg Ve inne pa tidlegare har rolla som
Lara Croft blitt ein sentral del av stjernestatuseAngelina Jolie, og pa premieren til Tomb

Raider vart Jolie spurd om forholdet hennar tildkaeren:

Reporter: You have said before that Lara Cro& eharacter that stays with you, in
what way has the character stayed with you?

A. Jolie: | am haunted! | have stayed pretty fezl®n being healthy and being
strong and being clear, and really curious aboberotountries. It was
amazing to live as her cause it is such a greattadye. | think a lot of
people pick up on that after seeing the film, yaveéhan instinct to get
really healthy and fierce. You know, | have stillém fighting and | have
still been travelling so that is all a part ofYiquTube2).

Jolie pastar at karakteren Lara Croft har bliteigj ho, og at ho sa & sei er blitt endra som
person. Matchen mellom Angelina Jolie og Lara Cwait tilsynelatande sa god, at regissar
West uttalar: "Angie became Lara Croft, and so iway | kept forgetting that she was an
actress playing a part” (Stunts). Kvifor far mende type informasjon? Jolie har tydelegvis
klart & identifisera seg med karakteren, gjer @t¢tiettare for publikum & identifisera seg med
Lara Croft? For a drgfta dette vil eg fyrst sjakpdleis Angelina Jolie sa og sei "vart” Lara
Crofti ljos av det Marc O’ Day kallar "the actionake over”.

The "action make over” som utviklingsforteljing

Marc O’Day kommenterer at i promoteringa av "actibabe cinema” har det vore ei
vektlegging av stjernas “fithess” og fgrebuing folla, gjennom det han kallar "the action

make over”:

A pervasive theme in recent Hollywood-centric cirelnas been the focus on the stars’
willingness to diet, exercise, train, go througimpnd learn a range of action-based and
combat skills to shape up for their roles (O’Dayp2206).

Det som Marc O'Day kallar "the action make over’rivelokumentert pa bonussporet
"Crafting Lara Croft” pa DVD-en. Dette sporet tebrfseg prosessen med trening og
oppleering som Angelina matte gjennom i farekaninagpelinga av filmen. Sporet bestar av
klipp fra eit treningslokale, intervju med ulike diemmer av filmteamet, klipp fra filming pa

location, og klipp fra filmen. Angelina Jolie vasendt til London, til noko som regissar
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Simon West beskriv som ein "boot camp”. Her gjekk dgjennom eit spesialdesigna tre
manaders treningsprogram som skulle setja ho idstdnd spela rolla som Lara Croft.
Treningsprogrammet bestod av alt fra fysisk stydmhg til kamptrening og

vapenhandtering, til yoga og kosthald.

Pa sporet vert det fokusert pa Angelina Joliesikasgbn for a leera seg "action-
handverket”. Dei seier at dei ville fa ho til adaleg sa mykje som mogleg som ein ekspert pa
alle omrade. Difor har dei ein profesjonell kickksar som laerar ho & slast, og ein instruktgr
fra dei engelske spesialstyrkane som undervisardnok av skytevapen. Produsent og Jolie
sjglv vektlegg at dei ville at ho faktisk skulleriae gjera dei tinga som Lara Croft kan i
filmen, og at ho ikkje berre "latar som” framforrkara.

Alle i produksjonsteamet er tilsynelatande impormrer kor raskt Angelina Jolie

leerer seg mange av dei nye disiplinane og Prodliseyd Levin rosar Jolies innsats og seier:

To sort of understand her dedication and her ghiltuld be to sort of compare her to an
actor, training to act an Olympic athlete, and theing able to perform at the level of an
Olympic athlete (Crafting Lara Croft).

Denne vektlegginga pa at ho har leert seg alleinigatdei viser pa filmen, og at det er "ekte”
saker, plasserer Angelina Jolie i forlenging av #idisjon der actionstjerner har vore
profesjonelle utgvarar av kampsport, slik som Bruee og Jean Claude van Damme. Det
vert framstilt som at i likskap med desse kan Jidietionhandverket”, og ho er ei "ekte”
actionstjerne.

Lara Croft er den einaste kvinna i filmen, og AnigalJolie er den einaste kvinna pa
filmsettet. Omgjeve av menn pa settet framstaekmdim eksepsjonell i kraft av a vera kvinne
pa ein mannsdominert arena. Ei "autentisering” @nskje derfor ekstra pakrevja for den
kvinnelege actionstjerna. | denne prosessen awteritisera” stjernene ved & visa at dei
verkeleg gjer ein del av stunta sjglv, (sjglv om eleved hjelp av "wire work” og effektar),
vert det framstilt som at forpliktinga til & undegga seg "the action make over”, og den
smerta det medfarer, krev mange fysiske pravingagio viss raskap fra action babe stjerna
si side (Day 2004:206).

Livshistoria til Angelina Jolie vert ofte framst#fom ein transformasjon, og som vist
har stjerneimaget hennar endra seg drastisk. Qpgete verkar det som om kroppen spelar
ei sentral rolle, og Jolie har som nemnt uttaliremtinga for rolla Lara Croft, var byrjinga pa
den ho er i dag, fordi ho vart "sunn og frisk”bibgrafien til Jolie pad Wikipedia star det at da

ho var ung sleit ho med darleg sjglvtillit, og atdreiv med sjalvskading ved a kutta seg sjglv
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opp med knit®. Treninga i farekant av innspelinga av & spelalGoft, og det at karakteren
sa og sei vaks inn i ho vert trekt fram som vendétet.

Uttrykket "make over” signaliserer ei form for foxdring og overgang. | tillegg til dei
tekniske og fysiske sidene ved treningsprogramweest,det ogsa uttrykt at Jolie endra seg pa

eit meir mentalt plan. Ho seier:

When | first got here, | felt like this little gegkke this still scrawny young actress girl
from L.A. And then through all the training my bollgd changed and my mind changed
because | had a totally different focus (Craftiragd_Croft).

Treningsprogrammet vert omtala som ei positivrerég og at det endra ho, i eit intervju star
det:

Angelina brukte tre maneder pa a leere seg kampsglotting og a kjgre hesteslede [sic].
Hun trente hver dag, og gikk pa en spesiell digsURkatet var sldende: Under opptakene
var hun datafiguren Lara Croft. Hun gjorde s& ggmih alle stuntene sine selv, og falte seg
sterkere og som en annen person (Maria First 2003).

P& bonussporet som tek for seg innspelinga avssteméne fortel regissgren Simon West at
han opphavleg hadde planlagt & filma bungeebaltetha med ein stunt-double, og berre
klippa til close-ups av Jolie. Men dei forsgkte nimed strikken, og til alle si gleda meistra ho

det svaert overbevisande. Jolie fortel om korleifdid sjansen til & prava nye ting, som ho

ikkje visste at ho kunne. Om bungeeballetten deer

But the bungee thing, it was just fun! (ler). ljisst, it's free, she’s really open, and flies
back and fall forwards and there are no boundadekt of people live in a kind of
careful space, and she’s just like, ah! Really anf that's a perfect thing, just to fly
around, and control it (Stunts).

Jolie beskriv ei erfaring av overskriding av granséennar mate a vera i rommet pa er ikkje
avgrensa og inneslutta. Det eksisterer ikkje nak@mse mellom ho sjglv og det rommet som
omsluttar ho, rommet er i motsetnad til korleis ¥gubeskrivfeminine spatialityppe for ho a
bevega seg i (1990:151). | motsetnad til ein krepm er lukka om seg sjalv, er kroppen til
Jolie open i utfgringa av bungeeballetten. Angeliodie skildrar i sitatet over korleis det

kiennest & "vera” Lara Croft, og ho har ofte kommeeni intervju om det & spela action som

noko frigjerande og overskridande:

I am very fortunate that | am able to do these sypiefilms. [They] are great adventures
and it's great for you as person to be able tonledirthese skills and be sent around the

18 http://en.wikipedia.org/wiki/Angelina_jolie
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world. To focus on your physical health and justayazy, get dirty, get wild. | think
that’s good for all of us, | think we don’t do thetough in our lives (YouTubel).

Bade pa bonussporet "Stunts” og i anna medieonatalnspeling av stuntscener er Jolies
mangel pa frykt eit giennomgaande tema. | eit iiter samband med@he Cradle of Lifeyert

ho spurt om utfgring av stunt: ”Is there anythirauywouldn’t do?”. Angelina Jolie svarar:
"There is nothing that | wouldn’t do, there is maytertain things that | wasn’t insured to do,
or they didn't want to let me do, but there is matich that | wouldn’t do” (YouTubel).
Regissgren aftomb Raiderseier at dei av og til matte forklara Jolie at gising kunne ho
ikkje gjera, men legg til at det ikkje var mykj@ardi Jolie visste akkurat kva ho ville, og ho
hadde tillit til at ho var kapabel til & utfgra ddike tinga, i likskap med den karakteren ho
skulle portrettera. Jolie sjglv kommenterer defigavversus a vegra: "Instead of like kind of
backing down, and like, No | don’t want to be haristead you want to kind of jump from
thing to thing, and do some crazy thing, and getryhody to look at you and go, Yeah that’'s
her again” ("Stunts”). | staden for a lata seg pwpv frykt, skildrar Jolie er positiv kjensle av
a meistra oppgavene kroppsleg, og av a vera i leopad ein uhemma mate, som kan seiast a
vera ei overskriding av korleis Young beskriv kwateg kroppsleg eksistens. Jolie tek pa den
eine sida kontroll over kroppen, og slik kontrolleo livet sitt. P4 den andre sida
kommuniserer ho pa ein mate verdien av a sleppaaditam, og gleda ved a vera i kroppen pa

ein uhemma og fryktlaus mate.

Identifikasjon med Angelina Jolie?

Kva kan all denne ekstratekstlege kunnskapen oia tiala for opplevinga var av filmen? Er
det mogleg a identifisera seg med Angelina Jolighedieomtale framstar Jolie som ei
"vanleg” jente og ein av oss. Pa same vis som masuesielt unge jenter, slit med darleg
sjalvbilete har Jolie ogsa hatt slik erfaringare®@jom treninga for rolla som Lara Croft
verkar ho & ha fatt eit meir positivt forhold tildppen sin, og har klart & omskapa seg sjglv
som ein suksess som actionstjerne.

Lara Croft er som vist ikkje som oss, ho er eintdaifigur. Angelina Jolie p& den
andre sida er eit verkelig menneske, som vert fliins®m “ein av 0ss”. Kanskje er denne
kunnskapen med pa a gje den kvinnelege tilskodeirekstra glede ved & sja filmen? Det at
ein veit at det faktisk er Angelina Jolie som udimistunta, gjer det kanskje lettare a
identifisera seg kroppsleg med det ein ser pa filnkgn har pa den eine sida gleda ved a sja

Lara Croft utfalda seg uhemma og fryktlaust paeket; og pa den andre sida har ein Angelina
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Jolie som sé& a seie garanterer for at det er "eddker, og altsa ikkje berre ein fantasi. Det at
ein "vanleg” person som Angelina Jolie har fattddt ho har, inneheld kanskje eit slags
"lgfte” om at det ogsa er mogleg for publikum ogrgj noko liknande.

Lara Croft bryt som vist med ein typisk mate sorimkerer i kroppane sine, olgver
kroppane sine. Det gjer ogsa Angelina Jolie, dtieigg formidlar og kommuniserer ho det
som ei positiv erfaring, ho naerast tilrd ein sli&tea veera pa: om a veera Lara Croft seier ho
"It was amazing to live as her, cause it's suchemgway to be”(Youtube2), og om alt det det
medfarer & vera actionstjerne seier ho: "To famus/our physical health and just go crazy,
get dirty, get wild. I think that's good for all afs, | think we don’'t do that enough in our
lives” (Youtubel).

Det at me veit at Jolie utfarer stunta sine skala pa den eine sida kan gjera at gapet
mellom publikum og Lara Croft vert mindre. P4 demd® sida er Angelina Jolie ei
filmstjerne og ikkje “ein av o0ss”. Det er ikkje Islat tilskodaren har tilgang pa heile det
apparatet som Jolie har, og "alle” kan ikkje bltiacheltinner. Det kan sja ut som at Jolie
formulerer eit slags ideal nar ho tilrar a fokuspéafysisk helse og a sla seg laus, men er det
kva tyder det, representerer ho sjglv eit oppnaktegpsideal? Dette vil eg reflektera over i
avslutninga. Fordi Jolie ikkje er "ein av o0ss”, waelasjonen mellom tilskodaren og
karakteren verande ein relasjon prega av distddstie gjer ikkje teksten noko forsgk pa a
skjula. Eg har fram til no omtalt filmen som eirtianfilm, men den kan kanskje like gjerne
kallast ein "actionkomedie”. Avslutningsvis vil eglette kapittelet sja pa korleis humor og

ironi vert brukt som verkemiddel i filmen.

Humor og ironi som verkemiddel

Action som sjanger har utvikla, og reformulert setpn Stallones og Schwarzeneggers tid, og
tilsynekomsten av actionheltinna pa 1990-taletiedel av ei slik reformulering. Tasker skriv
at dersom det var to trendar av forteljingstypam n kunne skilje ut pa 1980-talet, den som
la vekt pa lidinga til helten pa den eine sida,pdgden andre sida den som var komisk eller
parodisk i tonen, sa er det den siste som vart merande utover 1990-talefTasker
1998:73). Denne rgrsla mot ein lettare tone i akaesk actionfilm, opnar i fylgje Tasker opp
for at kvinnelege karakterar kan ga inn meir séataationroller.

Med ein slik bakgrunn er det interessant a sj&qrfeis kommentator i Dagsavisen,
Sissel Viestad, trekker fraf@harlies Angelssom ein vellukka actionfilm med kvinnelege
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heltinner, nettopp pa grunn av bruken av humomeei motsetnad tifomb Raidersom ho

meiner er "spill av tid”:

Charlie’s sgte engler [...] mestrer kampsport og rs8je, og selvironi. Det behgves i
den type bransje som disse damene har slatt (ihsged. Med massevis av humor klarer
vi & akseptere konseptet, og actiondamenes vidtigheter (Viestad 2003).

Bruken av humor vert trekt fram som noko som gjer ldttare a akseptera den kvinnelege
actionhelten. Eg har vore i diskusjonar om det eirmasannsynleg med ein kvinneleg helt
enn ein mannleg actionhelt. | fylgje ein studiekgh verkar det meir truverdig at ein mann
reddar verda enn at ei kvinne gjer det. Er detadedt trengs humor til for & akseptera
konseptet?

Til trass for at det ikkje er s& openlys bruk awon i Tomb Raidersom i Charlies
Angels,er humoren absolutt til stades, og er eit viktigkeeniddel i filmen. Filmen har eit litt
teikneserie- eller eventyraktig preg, med vittigerkmentarar som skal fa ein til & trekka pa
smilebandet pa4 same mate somdiana Jones-filmane, men til skilnad er humoremomb
Raidermeir utprega ironisk. Ironi tyder noko slikt sofspott under skinn av at man mener
det motsatte” (Ordnett: "ironi”). Eg vil her sja reee pa korleis humor og ironi vert brukt
som verkemiddel i filmen.

Humoren tek ulike retningar, og handterer eit spetl kjgnnsroller pa ulikt vis. Til
dgmes vert det ironisert over actionsjangeren éigrawelten som nar medarbeidaren Bryce
spar Lara: "Time to save the universe again?”, ogVvarar sjglvsikkert: "Absolutely”, med
eit smil rundt munnen. Helten som reddar verddefréor og katastrofe om og om igjen er eit
velkjend tema i actionfilm, og her er vitsen den e som kjennar av sjangeren og
konvensjonane, veit at verda alltid vil verta reddg at helten overvinn skurken. Noko av
vrien som skapar ein ekstra humoristisk effektttedglfelle, er det faktum at ho er ei kvinne,
og den mannlege helten me er vant til & sja i déa framstar som ein Klisjé.

Lara er som sagt den einaste kvinna i filmen, ogedefleire deme p& humor som
peikar pa dette, og pa at ho som kvinne er deneasdm til dgmes nar butlaren Hillary kjiem
inn pa kontoret til Lara og legg fram for ho ulikeospekt pa eventyroppdrag: "Back to work
I'm afraid, it's adventure time”, det eine prospatkér i Egypt, men Lara er i darleg humear og
svarar: "Egypt again, it's nothing but pyramids amdnd”. Butlaren forsgker a vera
forstaingsfull og svarar: "I know, it get's everyaie, in the cracks”. Med denne ufriviljuge
"slip of the tongue” peikar butlaren pa Lara sonmke og posisjonerer ho som den andre. D&

Lara og medarbeidarane hennar ryddar opp i kadteta huset hennar har blitt invadert,
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kiem det eit bod med eit telegram til Lara. | dantstar sjokkert og ser ut over slagmarka
seier Lara: "l just woke up this morning and hageérything!”. Det at ho omtrent har vore i
krig, vert bortforklart med ein kvinneleg impuls @drominnreia.

Kva effekt har ein slik bruk av ironisk humor? Wtlinga av ironi har gjerne vorte sett
i samanheng med postmoderne kulturproduksjon, somrega av ei rekke strategiar for
reartikulering og appropriasjon av tekstar somraiéesirkulerar i postmoderne kultur. | fylgje
Sturken og Cartwright er appropriasjon det a lagi&er ta over, og endra tydinga eller
uttrykket til eit eksisterande kulturprodukt (Sterk og Cartwright 2004:350). | var
samanheng kan ein sei at det faregar ei reartikglerv den "prototype” actionfilmen med
mannleg helt.

| fylgje Linda Hutcheon vil ei slik postmoderne rieulering av fortida ha ei
ambivalenthaldning til den opphavlege teksten. Den ambivalgarodien vil bade bekrefta
posisjonen til eit uttrykk, samtidig som den ketisr (Hutcheon 1989:93ff). Hutcheon meiner
at postmoderne tekstar har til faremal & synleggl@nvensjonar, a denaturalisera og slik
utfordra etablerte sanningar og konvensjonar (dor@n at dei ofte samtidig som dei
denaturaliserer og utfordrar konvensjonar, stadafeei (Hutcheon 1989:8).

| ein annan actionfilm som Angelina Jolie spelarkjem ein slik underliggande
ambivalens sveert godt framMr. & Mrs. Smith(2005) spelar Jolie og Brad Pitt eit ektepar,
der begge er leigemordarar utan at dei veit atasheiie er det. Mrs. Smith har eit hemmeleg
vapenlager inni det som ser ut som ein komfyr,l@gar aldri mat, den vert levert pa dara av
byrdet ho arbeidar i, men Mr. Smith trur at denendtan far servert er laga av ektefellen).
Mr. Smith pa si side har sitt hemmelege vapenlagirhemmelig rom i reiskapshuset. Det
tradisjonelle kjgnnsrollemgnsteret vert heilt khaiitid pa for & skapa ein humoristisk effekt,
og det kan kanskje gje tilskodaren ei glede i aedfjdtradisjonelt kjgnnsrollemgnster bli
latterleggjort. Samtidig ligg nettopp dette mgnsterbotn som ein premiss for heile spgken.
Mr. & Mrs. Smith spelar eit spel som bade denaiseatr kjgnnsrollene, men samtidig
stadfestar dei.

Tomb Raidewert innleia med ei avvisning av tradisjonell femiet, nemleg den kvite
kjolen, og filmen sluttar ogsa med denne. Til sirstforbausing ser butlaren Lara sta pa
toppen av trappa i den kvite kjolen, dei kvite skgeein romantisk sommarhatt. Butlaren bryt
ut "Oh my God!” og mister serveringsbrettet i gdglvdedan han stum beundrar henne, gar ho
skridande ned trappa som ein ekte lady, men ho ligeveit atvarande "Quiet...”. Ho gar ut
til mausoleet til faren —ei symbolsk avrunding @wha har fullfgrt oppdraget hans. | det ho

kjem inn att star butlaren og teknikaren og veptahenne, dei smiler begge lurt. Bryce tek
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fram eit kamera og knipsar Lara, i det ho kjemfs&dplitsen ser ein at roboten Simon igjen er
klar for ein ny treningskamp. Butlaren tek veklhdduken som ligg over serveringsbrettet
han held og der ligg dei to pistolane til Lara klaHo smilar og kastar hatten sin. Medan ho
dreg vapna mot roboten frys bilete —in action.

Symbolikken i den kvite kjolen kan lesast pa ulkg Den kan lesast som ei klassisk
tomboy-forteljing, der Lara til slutt veks opp atnfinn seg bade med sin klasse og sitt kjgnn.
Teksten spelar heilt klart med slike retningar, rdener gjort med eit ironisk grep, og det kan
lesast som ei ironisk reartikulering av ei sliktéjing. Tilsynelatande veks Lara opp og
innfinn seg med sin klasse og sitt kjgnn, men deilehvert behandla som ein vits.
Medarbeidarane er tydelig mora over sa sja Lar&n Rvite kjolen, og ma til og med
fotografera det for & dokumentera det. Lara ersémykje utkledd slik: ho pregver pa eit
kostyme av tradisjonell feminitet, men det er ingem let seg lura, og det er i det siste fryste
bilete, med vapna dregne, klar til kamp, at ho sittirette element. Det kan lesast som ein
postmoderne leik med kjgnnsroller, som Lara stéirtira velja i mellom. Samtidig er det det
tradisjonelle kjgnnsrollemansteret som ligg til muufor denne spgken, og det kan seiast &
verta stadfesta i det at Lara er einaste kvinrmanstilt som den andre, og legitimert gjennom
sin relasjon til faren. Ho er meir eit eksepsjonglhtak enn ein regel. Slik sett kan eg kanskje
gje studiekollegaen min rett, datmeir usannsynleg med ein kvinneleg actionhelt.

Kva strategiar ligg bak ei slik humoristisk og iisk haldning? Rikke Schubart
beskriv badeCharlie’s Angels, Kill Bill Vol log Il, og Lara Croft: Tomb Raidesom "high
trash heroines action cinefiaog beskriv det unike med desse filmane som: &kglicitness
of the exploitation, the hyper-ironic tongue-in-ekeapproach disarming any critique of the
producers of being, antifeminist, speculating iofppror speculating about anything at all”
(Schubart 2007:291). Ved a reartikulera kultureligttrykk og eit tradisjonelt
kignnsrollemgnster med ein overgripande ironisketeart det vanskeleg a forstd kva som
eigentleg vert sagt. | fylgje Schubart uttalar @efisnane at alt berre er for 'moro skuld”, og
slik avveepnar dei ei kvar form for kritikk.

" Schubart gjer merksam pé at "high trash” i deravaanheng ikkje har nokon samanheng med
kvalitetsstandardar, men at det referere til eistpoderne strategi som har vore populaer i Hollyvisod
blockbuster actionfilmar dei seinare ara: "thataitling low budget films and genres until now relegl to the
status of obscure trash or cult” (Schubart 2007:.290
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Den faktiske tilskodaren?

Eg har i dette kapittelet drgfta kva opplevingargbeder ein kvinneleg tilskodar kan fa av a
sja Lara Croft:Tomb Raiderutan & relatera meg til ddaktisketilskodaren. Eg har sett pa
teksten og kva tilskodar/leseroller den tilbyrksér det snakk om det Chatman kalla den
"implisitte lesar” (Hausken 1999: 63). Korleis déaktiske tilskodaren vil relatera seg til
filmen kan ein tenka seg at vil variera med tan&ekjwnn, alder, utdanning, filmkompetanse
og sa vidare. Filmen i seg sjglv legg heller ik&jep til ei eintydig oppleving, men ein kan
relatera seg til teksten pa ulike niva, slik at &yda seg over & sja Lara Croft i action,
samtidig som ein kan vera oppgjeven av ei sek®ralisamstilling. Ein kan tykkja at spelet
med kjgnnsrollar er overskridande, samtidig somegimedviten om at det er ein tekst som
ikkje inviterer til & bli teke pa "alvor”.

Eit deme pa at tilskodarar kan gjera det som hrkallla "opposisjonelle lesing4t
som gar utover dei lesarrollene teksten legg dpffinin ein kanskje i det at Angelina Jolie
nyleg vart kara til "The Ultimate Lesbian Heroinddl,a. for portretteringa av Lara Croft. |
grunngjevinga star det. "Angelina was the clearngin and she has a dark side which many
lesbians like too” (Starpulse 2009). Eg har vistlet heteroseksuelle romansen er teke ut av
filmen, og dette er eit trekk som filmen har tillés med dataspel8iomb RaiderNettopp
dette er blitt trekt fram som eit element som farll at Lara Croft har hatt stor appell hja
lesbiske "gamers” (Mikula 2004:64f).

Dette kan tolkast som at lesaren har stgrre madt taksten, og ei postfeministisk
haldning har hatt ei leikande tilnaerming til protiskm film, som vert sett pa som teikn som
uttrykker emosjonar, meir enn a ha ein essensebDein retorikk om frigjering, men det eit
slikt synspunkt av og til verkar & miste litt awngyer at sjglv om lesaren/tilskodaren star friare
til & tolka teksten, s& har ho i liten grad makemyproduksjonsmidlane. Eg har ikkje
kommentert produksjonssida bak Lara Croft i seegieql i oppgava, men eg merkar meg at
"skaparane” til Lara i spel og film er menn. Filabsjen er i stor grad ein bransje som er
dominert av menn, og ein kan difor komma med eiiikkr av at dei produkta som ein

tilsynelatande star fritt til & "leika” seg med, &t heller avgrensa utval.

18 Stuart Hall avviste ei form for tekstleg deterrsmi ved & framheva at "decoding” ikkje uungéelégjéy av
"encoding”. Ei opposisjonell lesing kan fgrega lesaren utfra sin sosiale situasjon star i oppwosit| dei
dominerande kodane. Lesaren forstar dei faretiekirgane, men delar ikkje tekstens kodar, og andsslik
lesing. Lesaren ber med seg eit alternativt refrsett (Hall [1973] 2006).
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Avslutning

Utgangspunktet mitt for a skriva denne oppgavaevéorm for "guilty pleasure”, fryd blanda
med eit stikk av darleg samvit, i forhold til actiweltinner som Lara Croft. Pa eit niva har eg
nok jobba ut fra ein motivasjon for a legitimeranngigen fascinasjon for actionheltinner pa
film, og sa a seie prova hennar feministiske paénkritikken mot actionheltinner har gatt
mot ei seksualisert framstilling og dei har blitffeda som lettbeint underhaldning i form av
"damer med store pupper og store 'ggnnere” auvKaiar. Ein slik kritikk er ikkje saerleg
krevjiande a formulera, og det er heller ikkje a@itpg a bruka krefter pa a tilbakevisa noko
som er openlyst. Det er meir interessant & sjavifarkslike karakterar fascinerar? Kva kan
ein fa ut av & sja pa korleis Lara Croft brukarhagdlar med kroppen sin? Samtidig som eg
byrja & interessere meg for actionheltinner, sagategvinnelege actionskodespelarar som
Angelina Jolie vart mykje omtalt i samband med &ilme, med eit fokus pa kva trening dei
hadde gatt igjennom i farekant av innspeling. Kvifar me denne informasjonen, og kva
tyding kan den ha for opplevinga var av filmen? tMibvudfokus i analysen har vore pa
kropp og kjgnn. Kva bilete av kropp er det den kelege actionhelten og actionstjerna
formidlar, og kva skjer med kjgnnsroller nar derinkeelege actionhelten géar inn pa ein
mannsdominert arena? Kva type oppleving legg émm fined kvinneleg actionhelt som Lara
Croft opp til?

Framgangsmaten min har vore ein tekstanalyse. dgdtatert meg til ein bestemt
filmsjanger, nemleg actionsjangeren. Eg har i timaga mi til filmen forsgkt & kombinera
ein objektiveranddesemate, og eisymptomallesemate (Jstbye 2002:62). Eg har pa den
eine sida sett pa filmen sin indre struktur, forenag stilistiske trekk, men eg har ogsa vore
interessert i a sja pa kva normer og farestillingang kropp og kjgnn som ligg i filmen, og
eg har vore interessert i a relatera dette til simfunnskontekst. Dyer har trekt fram at
stjerner ogsa er ein del av filmar si tyding. Badel & sja pa korleis Angelina Jolie vert
etablert som actionstjerne, og ved a sja pa kotlais Croft vert framstilt i filmen har eg
forsgkt & knyta actionfilmen sitt bilete av kroppypatil korleis kropp og kjgnn artar seg i var
kultur. Dette har eg gjort ved a belysa materiatdtt med teoretiske perspektiv som
tematiserer kropp og kjgnn. Ved & nytta Youngs riemaologiske lesing av kvinnekroppen

har eg forsgkt & kasta ljos over ei side ved akgtimna som eg tykkjer har vore lite
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handsama, nemleg korleis ho utfaldar seg kroppsiecsle, i motsetnad til bilete av ho som
statisk pinup.

| kapittel 2 sag eg pa filmen med eit formalistiskk. Kva er det som karakteriserer
action som sjanger? Kva stilistiske verkemiddek vekne i bruk i flmen? Korleis fungerer
Lara Croft som karakter i forteljinga? Actionfilmen ein sjanger som set kroppen i fokus, og
actionfilmens mate a fortelja ei forteljing pa erékterisert ved ei veksling mellom forteljing
og actionscener. Kroppen i actionfilmen vil slikkga mellom a vera ein kropp som er meir i
ro, og ein kropp som er i rarsi8pektakulariteer eit omgrep som vert brukt for & skildra
korleis element som ikkje er ngdvendige for a dhaadlinga framover, men er der meir for
"syns skuld”, er framtredande i actionfilmen. Detkan ta form av spesialeffektar,
spektakulzere slastescener, og halsbrekkande fenter kroppen til actionhelten eller -
heltinna som er initiativtakar for slike aktivitetaog kroppen til helten far ogsa verdi som
spektakulaer i seg sjglTomb Raidewert innleia med ei actionscene der me far sja Isést
mot ein robot, og utfara utallige krumspring, liktterpa far me sja Lara i dusjen. Det er den
spektakulzere kroppen som er i fokus, pa litt wikt

Oppbygninga i Tomb Raiderer prega av to plan i fortelinga. Det er ei
bakgrunnsforteljing som set opp tilheva for det som vil utspela segnadtida.
Bakgrunnsforteljinga dreiar seg om det antikke &ofriangle of Light”, som gjev eigaren
kontroll over tida. Lara far i oppdrag fra sin adéefar a forhindra at dette triangelet fell i
hendene pa skurkane i "llluminati”. Den notidigentinga er Laras lgp for a lgysa den
rebusen faren har lagt ut for ho, og a finna trédeg for llluminati gjer det.
Bakgrunnsforteljinga vert hovudsakleg fortalt i joyga av filmen, og i andre halvdel er
filmen tettpakka med actionscener der me fa sjda Lliautallige krumspring og stunt.
Bakgrunnsforteljinga legitimerer slik actionscenesem kan verka som hovudpoenget med
filmen.

Den introduserande scena teiknar Lara som karakiin at det er mange forteljande
element som dialog med, slik er ikkje skilje melld&twa som er forteljing og kva som er
spectacleneilt svart kvitt. Scenografien teiknar ho som tgjpe eventyrar, me leerer at ho er ei
dame som er i fullstendig kontroll over kroppen, $ia morar seg i farlege situasjonar, og vil
ha utfordringar. Ho vert vidare teikna som ungdornegeng som litt av ein ekshibisjonist,
som ikkje vil oppfara seg som ein lady. Som kawaggnt ser ein at Lara Croft skil seg fra
korleis mannlege actionheltar typisk opptrer i @afilm. Det er vanleg at helten har to
parallelle prosjekt der det eine har ein offentkagakter, (som a redda verda), og det andre

har ein meir privat karakter, (& fa kvinna han atykSuksess i det offentlege prosjektet er ein
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premiss for suksess i det private prosjektet. Etderimot ingen mann og ventar pa Lara, til
trass for at ho reddar verda. Slik utelukkar filnrevko som har vore ein sentral ingrediens i
den klassiske Hollywood-filmen, den heteroseksuelimansen. Det er heller kjeerleiken
hennar til faren som utgjer det private prosjekogt,no far hemn for drapet pa han, og slik
fred med at han er ded.

Stilistisk er filmen influert av Hong Kongs trajtia for & laga actionfilm, der ein ikkje
har skugga unna for det Bordwell kallar "sheer jpthal extravagance”. | Hong Kong har ein
omfamna det som kan kallast ein sirkusestetikk,n@gen Lara Croft utfgrer fabelaktige
krumspring til fengande musikk minnar om ei oppingn Ho utfgrer dei akrobatiske stunta
med eleganse og geometrisk presisjon. Actionsceeesesert rytmisk bygd opp, og rgrslene
hennar vert forsterka gjennom lyd og redigeringdg at dei er lett leselege for publikum. Eg
peika pa at ein asiatisk stil, som i vesten haevorbunde med ein meir feminin stil, verkar a
vera spesielt verksam i filmar med kvinneleg adtalh

| kapittel 3 sdg eg pa filmen, spesielt med tankekprleis kropp og kjgnn vert
framstilt. Lara Croft vert utan tvil framstilt som ein pinupg kan seiast & ha ein
heteroseksualisert blikkfangfunksjon. Samtidig esppen hennar framstilt i s& overdrivne
feminine termar, at det grensar opp til det palais—eministisk filmteori har kritisert
Hollywood-film for a framstilla kvinna som objekorf eit mannleg blikk. Lara Croft derimot
verkar a nyta dette blikket pa seg. Ho oppfarerikkig som noko offer, men neerast syner
seg fram pa ekshibisjonistisk vis, og utfordrak siin offerretorikk.

Eg ville ga forbi det statiske bilete av pinupaensja pa korleis Lara Croft var i rarsle.
Youngs fenomenologiske analyse av kvinneleg kraggpstksistens har fungert som eit
bakteppe i min analyse av korleis Lara Croft utdaldeg kroppsleg pa lerretet. Sett opp mot
korleis kvinner typisk vegrar seq for & utfara §k& prosjekt, ta i bruk rommet rundt seg, og
er meir hemma av frykt enn kva mennarlara Croft ein overskridande figur i sitt uhemma
og fryktlause engasjement med omgjevhadane. Hatraees kvar form for utfordring, og tek
seg fram i verda og rommet, tilsynelatande utajeéria seg begrensa, pa ein mate som skil
seg fra korleis kvinner har blitt framstilt pa fijnog frda mange kvinners erfaringar med
kroppen.

Ho er altsa framstilt innan tradisjonelle feminiteemar, samtidig som ho overskrid
ein typisk feminin mate a vera i kroppen pa. Detomeegs rgrsla gjiennomsyrar karakteren
hennar, og ein kan sja at i si kroppslege utfaldowi utfaringa av det som tradisjonelt har

blitt sett p& som maskuline aktivitetar, vert hkeliel framstilt med ein bestemt feminin stil.
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Eit deme pa dette er som vist at ein typisk maskaiktivitet som bungeejumping vert gjeve
ei feminin innpakning i form av balletten.

Schubart har skildra det & vinna attende ei femifiamferd som kjelde til
"empowerment” som ein postfeministisk strategi, fdmen verkar & gjera bruk av slike
strategiar. Bade i maten ho ekshibisjonistisk syram ei parodisk utgave av feminitet, og i
maten det er hennar feminine stil som gjev ho eitrihin i kampen mot dei mannlege
inntrengjarane.

Feminine og maskuline eigenskapar vert vidare bwit pA mellom karakterane i
filmen, slik at Lara opptrer som den aktive og Hehkdhftige, Bryce verkar litt puslete og
umandig, og Butlaren Hillary er den som syner miadeomsorg for Lara.

Ei veksling mellom feminitet og maskulinitet er agypisk for tomboyen som figur.
Lara som tomboy gjer opprgr mot eit tradisjonelsrikjsrollemgnster, men vert samtidig
forsgkt legitimert og forklara gjennom relasjoniifiaren. Det er han som sa a sei leier ho inn
pa eventyret til & byrja med. Dette er typisk fandkvinnelege actionhelten, som ma
forklarast, i motsetning til den mannlege actiotdr®l som berre naturleg er helt. Det faktum
at ho er einaste kvinne i filmen framstiller ho ag®m eksepsjonell og som eit unntak.

| kapittel 4 drefta eg kva gleder den kvinneledsktidaren kan fa av a sja ein film
med kvinneleg actionhelt, som Lara Croft. Kva tgppleving legg ein slik film opp til? Kan
ein identifisera seg med Lara Croft, i tilfelle kwgpe identifikasjon er det snakk om?
Identifikasjon har i filmstudiar gjerne blitt knytipp til karakteren, og til denne karakteren sitt
prosjekt. Identifikasjon tyder "gjenkjenning”, oliksuttrykker det ei form for naerleik mellom
karakter og tilskodar. Dette problematiserte egrhéld til Lara Croft. Hennar overlegne
fysiske krefter og hennar prosjekt, (2 redda verd@r at ho skil seg fra dei fleste av
publikum sine erfaringar, og ei sympatisk idenéfiag vert vanskeleg. | staden for neerleik
og likskap er det snarare snakk om ein distansegiulikskap med, Lara Croft.

Ei form for beundrande identifikasjon legg oppdil helten nettopp er betre enn oss,
og ei slik form for identifisering opnar opp foreglene ved fantasi og draumar. Ein kan sja for
seg at eit kvinneleg publikum kan finna glede hater eksepsjonell som kvinnefigur. Ho
fungerer som ei avvising av avmakt, og ho spresggrut av dei grensene som har avgrensa
kvinners handlingsrom bade pa og utanfor lerretet.

Actionfilm er som sagt ein kroppsleg sjanger, agektetisk identifikasjon legg opp til
ei kroppsleg identifisering. Her er heller ikkjeugnlaget for identifikasjon at Lara er som oss,
dei triksa ho kan utfgra med kroppen sin, ligg die#déangt unna dei fleste sitt repertoar. Men

fordi publikum har erfaringar med a bevega kropgien vil ein likevel kunne oppleva ei form
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for "muskuleer sympati”. Dei stilistiske verkemidl&élmen forsterkar Laras ragrsler, slik at dei
vert kraftfulle og lett leselege for publikum. Eg argumentera for at det har ei spesifikk
tyding for eit kvinneleg publikum a sja Lara i kioppsleg utfalding, og bli invitert til &
kienna pa korleis det kjennest, i det minste sgdedilmen varar. Som Young viser er kvinner
ofte hemma og prega av frykt i ein slik type fys&ilgasjement, og nettopp derfor kan det gje
ei glede a kjenna pa noko som er rake motsetninga.

Bade beundrande identifikasjon og kinestetisk ifikasjon fgregar ikkje fyrst og
fremst pa forteljingas plan, men i actionscenenigorlkan ein gjera det platte poenget at i
actionfilm er det actionscenene som er i sentrunofplevinga, ogsa i filmar med kvinneleg
actionhelt som Lara Croft.

Bak karakteren Lara Croft star actionstjerna Angeldolie. Det kan til tider vera
vanskeleg & skilja desse to, fordi i promoteringnogdieomtale vert dei skildra som naerast
samansmelta. Informasjonen me far om at Jolieatthes utfarer dei fleste av stunta sjalv, og
kor fabelaktige hennar actionprestasjonar er, ed rpé a etablera ho som ei "ekte”
actionstjerne, i same klasse som mannlege acteonstj

Angelina Jolies stjerneimage fortel ei historie endring og transformasjon: gjennom
treningsprogrammet som skulle setje ho i stanspgla Lara, sa og sei omskapte ho seg sjglv.
"The action make over” fortel historia om ei "vaglgente som o0ss, som vart actionstjerne.
Jolie skal ha slite med eit darleg sjglvbiletejkskap med kva mange unge jenter gjer.
Gjennom treninga tek ho kontroll over kroppen g, livet sitt. For dei som har denne
kunnskapen kan kanskje gapet mellom tilskodar ogktar verta mindre. Jolie kommuniserer
bade det & spela action, og det er & "vera” LaftGom ei positiv oppleving, og neerast
anbefalar andre a gjera det same.

Samtidig er Angelina Jolie ei filmstjerne fra Hallgod, og ikkje "ein av oss”, og fa
vil ha tilgang pa det apparatet som Jolie har. §eteen bade til karakter og stjerne vert difor
verande ein relasjon hovudsakleg prega av distagsdikskap.

Filmteksten i seg sjglv gjer heller ingen forsgkdpskjula denne distansen. Humor og
ironi gjennomsyrar teksten. Det vert spgka medssjattionsjangeren og actionhelten, pa ein
mate som undergrev at publikum skal ta historiaorg, og det vert ironisert over
tradisjonelle kjgnnsroller. Som vist kan dette j@h @ine sida sjaast som ei denaturalisering
av eit kjgnnsrollemgnster, men det kan like mylgiast & stadfesta eit slik manster, fordi det
ligg til grunn som premiss for heile spgken. Brukenhumor og ironi kan lesast som ein

strategi for & avvaepna kritikk, pa eit vis uttdlamen at alt er berre for "'moro skuld”.
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Avsluttande refleksjonar

Eg har i handsaminga av actionheltinna Lara Cedétert meg til ein feministisk kritikk, og
derfor skulle det kanskje passa at eg avslutnisgdelte ein dom over Lara Crofts
feministiske potensiale, at eg sa meg einig elinig med den feministiske kritikken. Eg
tykkjer mykje av kritikken, bade den feministiskg den meir almenne kulturkritikken, har
fokusert for einsidig pa kvinnelege actionheltinsem "puppedamer”. Ei slik handsaming
tek sa a sei berre for seg actionheltinner som Caodt slik dei vert framstilt pa filmplakaten,
men ikkje korleis dei faktisk handlar og brukar igpen sin. Ein overser kanskje det som er
hovudpoenget for dei fleste i ein actionfilm, neghéetionscenene.

Gjennom ei fenomenologisk lesing av korleis LanafCutfaldar seg kroppsleg i
spektakulaere stunt fann eg eit sprak for & skilfirscinasjonen min for kvinnelege
actionheltinner. Det betyr noko at det er ei kvirgoen er i sentrum og som imponerar 0Ss
med si kroppslege meistring. | tillegg har ein Bkperna Angelina Jolie som har etablert seg
som ei av fa kvinnelege actionstjerner. Dersom mg pa promoteringsmateriale og
medieomtale, insisterer ho pa & utfara sine eitynat,sog er sa og sei fryktlaus, og slik like
overskridande som Lara Croft.

Samtidig som ein kan feira bade korleis Lara CoaftAngelina Jolie overskrid ein
typisk kvinneleg kroppsleg eksistens, kan einassipbgrsmal ved kva slags kroppsideal som
vert formidla. Filmens avveepnande retorikk om atharre er for "moro skuld”, og den
postfeministiske leiken med feminitet som paroékker kanskje over at det er meir som star
pa spel, og at filmen ogsa har alvorlegare tydimdjar implikasjonar.

Eg har i denne oppgava relatert meg til korleipkruert framstilt i actionfilmer.ara
Croft: Tomb Raiderl sjangeranalyse har ein sett pa sjangrar somreliéudokument, og eg
har forsgkt a knyte det bilete av kropp som actionfjjev opp til teoretiske perspektiv om
kropp i var kultur. Eg har i hovudsak fokusert pa lopplevingar filmen kan gje, i situasjonen
ein ser filmen, og det har ikkje vore mi oppgavskddra korleis actionfilmen inngar i meir
overgripande diskursar og praksisar kring kroppmfinnet, men eg vil avslutte med nokre
refleksjonar kring dette emnet.

Kroppen i actionfilmen er ikkje kva som helst kroplet er ein spesiettenakropp det
er snakk om. Denne kroppen kan som vist vera nieirmindre muskulgs, men det er likevel
snakk om ein fast og veltrena kropp. Denne kropphofte skildra med uttrykket "fit”, eit
uttrykk som i stadig aukande grad vert brukt i dgtple. Det har blitt papeika at diskursar

rundt helse, "fitness” og "skjgnnhet” overlapparakandre pa nye matar, at den veksande
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"fitness™-industrien er blitt eit trekk ved populeatturen, og at den kroppen som mest
alminneleg vert koda som seksuelt attraktiv, er kiexppen som er "fit”, veltrena, med ein
lett markert muskulatur (Arthurs og Grimshaw 1998):

Dette er den konteksten kroppen i actionfilm opiptr og massemedia spelar ei sentral
rolle i & formidla slike bilete av kropp. Susan Borer ein teoretikar som nettopp undersgker
massemedia si rolle i dagens samfunn, som konsgitde for vare subjekt. | hennar analysar
vert menneskekroppen forstatt som ein kulturelbtedom er prega av diskursar som ikkje
berre set sitt preg pa kroppens materialitet, noen skapar kroppens verkelege form. Bordo
interesserer seg for den menneskelege kroppen gikaen blir til giennom daglegdags
disiplinering (Hamm 2008), og har peika pa at destlege verdas konstruksjon av identitet
vert formidla gjennom massekulturelle uttrykk soeklameplakatar og Hollywood-filmar,

somLara Croft:Tomb Raider

We are no longer given verbal descriptions or exarspof what a lady is or of what
femininity consist. Rather, we learn the rules disethrough bodily discourse: through
images that tell us what clothes, body shape, Ifagiaression, movements and behaviour
required (Bordo 1993:170).

Bordo les den slanke og muskulgse kroppen som, tegsorsgker & dekoda kva som ligg i
dagens ideal om a vera slank. Ho er interesseavidékka kva psykiske kvalar og moralske
vurderingar som ligg i eit slikt ideal. | fylgje Bdo handlar det om reglar for korrekt og
ukorrekt handtering av impulsar og begjeer. Ho gerdaalkroppen vert "a body that is
absolutely tight, contained, 'bolted down,’ firrm bther words, a body that is protected
against eruption from within, whose internal prasssare under control. Areas that are soft,
loose, or 'wiggly’ are unacceptable, even on ext&nthin bodies” (Bordo 1993:190f).

| kampen for & oppna faste, kroppslege konturatestiglanking og trening, noko som
i fylgje Bordo kastar ljos over ein viktig meinirggmanheng i kulturen var: samanhengen
mellom tvangsmessig slanking og body-building. Betikkje godt nok & berre vera tynn,
ingenting pa kroppen ma "dissa’, og ein ma oftdiltynuskelbygging for & oppna eit slikt
ideal. | dag har bilete av den muskulgse kroppéh dit kulturikon, "working out” er ein
glamorisert aktivitet. Bordo meiner at den fasteltrena kroppen har blitt eit symbol pa
korrekthaldning det tyder at ein bryr seg om seq sjglv, og kerkan tek seg ut for andre, det
antyder viljestyrke, energi, kontroll over infaetimpulsar, og ei evne til & “forma” livet sitt
(Bordo 1993:195). Eg vart overraska over a sjastor rolle Angelinas Jolies kropp spela i

hennar stjernestatus, og ikkje minst kor viktigning var. Gjennom trening tok Jolie kontroll
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over kroppen sin, og slik kontroll over livet sikontroll over kroppen vert slik ein metafor

for suksess, og ein ytre markgr for at det indreneler kontroll.

"Jenter sparker seg til muskler”

Actionverda har alltid hatt eit neert forhold tilefingsindustrien. Dei mest kjende
actionstjernene fra 1970- og 1980-talet: Arnold &atzenegger og Sylvester Stallone, var
kroppsbyggarar som vart actionstjerner. Schwarzggregar kjend fra filmePumping Iron
(1977) som gjev eit innblikk i bodybuildar-miljgefilmen gjorde treningsstudioet "Gold’s
Gym” pa Venice Beach kjend. Yvonne Tasker har pgifiaat framveksten av kvinnelege
actionheltinner med ein utprega muskulatur, hengnasa med framveksten av ein
bodybuildar- og helsekultur, ogsa for kvinner (1923). | dag reklamerer Gold’s Gym med
at bade Arnold Schwarzenegger og Angelina Joliratraler (Pedersen 2008). | ein lang
artikkel som stod pa trykk i Dagens Neeringsliv i\éar temaet: "Slik trener stjernene”
(Blikstad 2009). Artikkelen skildrar kor opptekneerar av a veta korleis stjernene har fatt den
type kropp dei har, og ogsé at treningsindustrigiknyting til Hollywood har paverknad pa
treningstrendar her heime. Det er ogsa teikn pdeatkvinnelege actionhelten/actionstjerna
har ein appell i s& mate.

Rikke Schubart skriv i bok&uperbitches and Action Babe®hiews media have
recently reported an increase in women taking alaaitis classes inspired by the female hero
in action cinema” (Schubart 2007:314). | artikkel&lenter sparker seg til muskler”, i

Aftenposten, vert dette skildra. Det star a lesa:

Glem det syltynne skjgnnhetsidealet. Na trenerejemtkampsport for a bli steintgffe,
slanke og muskulgse som actionheltinnen Lara @gftyborgen T-X fra "Terminator 3’

[...] Mens vakre actionheltinner hamler opp med simannlige motspillere pa

kinolerretet, strammer jenter i alle aldre til kaspprtinstituttene. De vil bli toffere,

sterkere, forbrenne fett og utvikle veldefinerteskiar, og — ikke minst — ha det ggy
mens de trener (Kaspersen 2005).

| reportasjen vert dagleg leiar for Kampsport kugtet i Stavanger, Tore Kristian
Salomonsen, intervjua. Han fortel at bortimot sjutisav hans elevar er jenter. Han legg til:
"Det er ingen ulempe at kampsport er kiempebrardfionpe, lar, rygg og mave. Det er ikke
vanskelig & se at Angelina Jolie trente mye kampdpo rollen som Lara Croft” (Kaspersen
2005). Ei av dei som gar og trener der uttrykkékctionheltinnene utgjer et mye sunnere
kroppsideal enn de magre supermodellene. Desstitghker de selvstendighet, selvtillit og

styrke. Kampsport er taft, men ogsa ufattelig mdkeispersen 2005).
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Eit nytt kvinneideal?

Det er kanskje altsa slik som Jolie skildrar dét;you have an instinct to be really healthy
and fierce” etter a sja filmen? Om det er slik antgr og kvinner straymer til
kampsportinstitutta fordi dei har s@mb Raidepa kino, slik reportasjen verkar & legga opp
til, kan ein nok vera litt kritisk til. Men kanskjer det slik at eit nytt kvinneideal er under
artikulering? Kvalitetar som "selvstendighet”, Iadlit” og "styrke” er for sa vidt ikkje sa
nytt, og har vore ideal i ein feministisk kamp. Deye” er kanskje at dette idealet har nadd
Hollywood, og at det vert kombinert med ein uttalt feminitetah®e reportasje i Aftenposten
vert kvinne- og idrettsforskar Jorid Hovden inteivjom at kvinneidealet verkar a vera i

endring:

Endelig far kvinnen lov til & vise styrke og aggigitet. Mens hun tidligere var presset
inn i en kjgnnsrolle hvor det handlet om & veere smtl og passiv, har actionheltinnene
fra kinolerretet vist at kvinner ogsa kan sla feg.sMen: De kan likevel ikke veere sterke
pd samme mate som menn. De ma i tillegg spille ip& &vinnelige attributter.
Kvinnelige toppidrettsutgvere far ofte mer oppmerkbet for utseendet sitt enn
prestasjonene sine. Og actionheltinnene viser gpfiigmer under tettsittende kleer, har
langt har og full sminke (Kaspersen 2005).

Ho peikar pa at det nye topptrena skjgnnhetsideadet muskulgs, slank kromg store bryst
er heilt unaturleg, da mykje trening naturleg td til at kvinner far mindre runde former.
Slik sett har idealet aldri vore meir uoppnaeleg edag.

| essayet “Material Girl” skriv Susan Bordo om “Bligity as postmodern paradigm”
Bordo meiner at me har kome til eit stadium av gistmoderne fantasi om menneskeleg
fridom fra ein kroppsleg determinisme (1993:245)rd® referer til ein Evian reklame som
seier: "The proper diet, the right amount of exsgcnd you can have, pretty much, any body
you desire” (ibid:247). Det er deler av den sameshkapen i Jolies stjerneimage: Pa same vis
som ho har klart & transformera seg (gjennom "thi®a make over”) ligg det eit "lgfte” om
at ogsa publikum kan transformera seg pa liknarsleBordo legg til at denne postmoderne
retorikken om val og sjglvbestemming er grunnlegigatiisigrande. Den utslettar ulikskapane
som folk har i forhold til pengar og tid, som hiadmange fra & delta i slike omskapande
aktivitetar, og ho legg til at til trass for kveklamen hevdar: "one cannot haaey body that
one wants —for not every body wilb (ibid:250). Til trass for ein frigjerande retorildm val,
peikar Bordo pa at desse reklamane, og ein karmalggijmar somLara Croft: Tomb Raider,
formidlar eit sveert normaliserande kroppsbiletehskkje har mykje slingringsmonn, og det
er eit ideal dei fleste ikkje vil ha moglegheitdibppna.
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Filmar som Tomb Raiderformidlar noko frigjerande og overskridande i maten
actionheltinnenene utfaldar seg kroppsleg pa letreamtidig er kanskje dei same kroppane
langt fra frigjorte, men forma og disiplinert foo@pfylla eit smalt ideal.
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