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Die Dichtung schafft einen magischen Raum,
in dem das sonst Unvereinbare vereinbar,

das sonst Unmdgliche wirklich wird.

— Hermann Hesse

Glick: der Zustand des still lachenden Eins-Seinslar Welt.

— Hermann Hesse

Wabhrlich, keiner ist weise, der nicht das Dunkeirke

— Hermann Hesse



Det er en sti som ingen fugl kjenner, som ingegesd§ gye har sett.

— Jobs bok

Du sgkte den tungeste byrde, og du fant deg selv.

— Nietzsche

Man skal veere stolt av smerten — den er et vitrdstay var hgye rang.

— Novalis



Forord

Mitt arbeid med denne oppgaven kan best beskriees hjelp av et av Hermann Hesses
eventyr, "Der schwere Weg”. Det har veert en languwty vei — fra et landskap som det i

utgangspunktet ikke var noe i veien med, som hallert imot var godt og behagelig og

gjorde meg tilfreds — opp mot et uforutsigbart mdtarten lat sangen: "Jeg ma, jeg ma, jeg
ma!”, men etter hvert endret teksten seg til: "Jégjeg vil, jeg vil!". Pa toppen av fiellet

harer jeg na den sorte fuglen synge: "Evighet, lesfigj

Jeg vil gjerne fa takke min veileder Erling Aautla for hans gode rad og
tilbakemeldinger, som fra dag én har virket beteygie og motiverende. Jeg vil ogsa takke
Anders Kristian Strand for a ha fattet en interefegeprosjektet i startfasen og i stor grad
hjulpet til med utformingen av ideen for den liierrteoretiske innfallsvinkelen. Samtidig vil
jeg takke min medstudent Johan Fredrik Getz foollgggnde samtaler i innspurten. Sist, men
ikke minst, vil jeg gjerne fa takke mine to godewer Ole J. Hansson og Asbjarn Hovda for
a ha introdusert meg for Hesse, og min kjeerestsaatpoer Christina Storebg Hausberg for &

ha holdt ut med meg gjennom de mgrkeste stundeskraeprosessen.
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Kapitel 1: Innledning

Hermann Hesse var blant de starste tyske forfattedet forrige arhundre og er en av de mest
leste tyske forfatterne noensinne. | USA har haih &hsett som en guru; i den spansktalende
verden kalles han en profet. Likesa i Japan, hvessds baker har veert bestselgere siden 30-
tallet. Over hele verden forblir Hesse stadig pegrublant folket — i alle aldre og i alle slags
samfunnssjikt — og hans romaner har til na blitytsoflere titalls milloner eksemplarer pa

verdensbasis.

Kritikken av Hesse har derimot ikke alltid vaertdiknatekommend&Det vil si: hans
verker har mgtt mer enn ndkritikk, men de har fatt sveert litenerkjennelsefra det
europeiske akademiske miljget. Min malsetting medné oppgaven er derfor blant annet a
gi (farst og fremst) norske litteraturstudenterimmgangsport til Hesse som er positivt ladet,
med utgangspunkt i en analyse av et av hans megnderlige og omdiskuterte verker,

nemligDer Steppenwolf1927)?

Romanen ble skrevet i lgpet av en fglelsesmesslgulent og sosialt utagerende
periode av Hesses liv, som startet i kjglvanneta litteraturhistorien betegner som hans
tredje store livskrise. Hesses personlige eksigib®sog emosjonelle problemer, hans
livssituasjon og bakgrunn (hans strenge pietistgiedragelse og hans samlivssproblemer),
samt mellomkrigstidens uro, selve undergangskimeBuiopa — alt dette avspeiles i

SteppeulverHesses mest selvbiografiske romav den grunn har jeg valgt & vie plass til en

1| etterordet til sin norske oversettelseldingsors letzter Sommé920) skriver Sverre Dahl: "I 1950 &nslar
lyrikeren Gottfried Benn tonen: "[Hesse] opplevds jalltid som en gjennomsnittlig forfatter av utinks-,
ekteskaps- og inderlighetsromaner — en typisk sgdk” | Karlheinz Deschneisitch, Konvention und Kungta
1957 fremstilles Hesses stil som et mgnstereksep#péitteraer kitch. | en artikkelDer spiegelhevdes det at
Hesses virkning har veert ytterst begrenset og s baiker egentlig bare kan veere interessante $erdesom
akkurat giennomgar "den ungdommelige konflikt mellemosjonell drift og andelig uskyld.””(Hesse 1993).

2 Norsk tittel: SteppeulvenVidere i oppgaven vil jeg bruke den norske tittehar jeg nevner boken.

% | Joseph Mileck$iermann Hesse. Life and Att978) heter det:Der Steppenwolfis not only the most novel
but also the most autobiographical of Hesse's nsamijes. Haller's place of birth, parents, anddttobd, his
physiognomy, psychology, and philosophy, his faginhis thoughts, inclinations, habits, and expess, his
relationship to women, music, literature, and jadit to his age, the bourgeois world, and Germamg, his
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relativt detaljrik biografisk skisse av Hesse, nmwaledvekt pa nettopp de aspekter som

avspeiles Bteppeulven

Dette vil ikke dermed si at jeg har valgt a analgssteppeulven henhold til den
biografiske konteksteh.Snarere tvert imot vil jeg holde hovedfokus péeeieksten og
romanenssprakunivers Men ikke desto mindre vil den biografiske skis$engere som et
bakteppe i oppgaven, som noe en kan (og muligenshbhd mente, og da kanskje spesielt nar

en leser hovedanalysen i kapittel fire.

Mitt hovedanliggende vil veere a unders@eppeulves litteraere rom; bade formelt,
med tanke pa de lingvistiske formelementer som eawmarkets struktur, og innholdsmessig,
med tanke pa verkets semantikk. Ved & avdekke tomktsrer i romanen vil jeg, med
grobunn i tekstens sprakunivers, basere meg péing&r som farst og fremst springer ut fra
verket selv. Dennholdsmessigeom-strukturene vil bli undersgkt pa flere nivagrbetraktet
fra flere synsvinkler. Pa et niva vil Harry Halldsevegelsei starten av romanen sees fra et
historisk-politisk perspektiv, med den hensikt dybe et skifte i bevissthetstilstanden hos
hovedpersonen. Gjennom hele oppgaven vil det ogmée,v som nevnt ovenfor, et
underliggende sosial-biografisk niva, i henhold tibmanens selvbiografiske aspekt.
Mesteparten av mitt fokus vil dog veere pa de intsy- intra-tekstuelle forbindelsene i
romanen, med hovedvekt pa sistnevnte. Der hvokaletidra til utfylling av mine poenger,
vil jeg trekke inn kontekstuelle forbindelser foruddype min tolkning av romanen. Mitt
utgangspunkt for en slik undersgkelse er Fredeyistups essay "Det litteraere rom”, som

jeg vil ga inn pa i detalj i slutten av det andepittelet.

crisis, fantasies, and resolutions, were all Hesge.] Haller was all that Hesse had been, and hellithat
Hesse was at the time he wr@ter Steppenwdlf(Mileck 1978: 175).

* For en slik undersgkelse, se det overnevnte verkddileck, som gir en inngdende og god analyselesses
hovedverker med utgangspunkt i Hesses egne utielelsy og hans egen oppfatning av dem. For flere
sekundeerlitteraere verker i dette leiet, se kapittelinder deltittelenSekundeerlitteratur til Steppeulven



Denne oppgaven er delt inn i fem kapitler. Videdeite fgrste kapittelet vil jeg farst
og fremst, under deltittelen "Biografi”, framleggden biografiske skissen; dernest vil jeg kort
si litt om "Steppeulven mottakelse”. | kapittel to, hvor jeg tar for mi&mrskningsoversikt og
metodevalg”, vil jeg vise den faglige og teoretiskesermingen til det foreliggende arbeidet.
Her vil jeg farst gi et omriss av resepsjonen asdde far jeg presenterer selve forsknings-
oversikten, hvor jeg har valgt & holde hovedfokasHesse-bibliografer (med tanke pa og
hensyn til videre Hesse-forskning). Under deltgtel’Metodevalg” vil jeg re-presentere og
spesifisere analysemetoden jeg har benyttet medj det andre kapittelets siste del vil jeg,

som nevnt, utdype den teoretiske innfallsvinkelmhar valgt for undersgkelsen.

| kapittel tre: "Sjanger og form $teppeulveh starter selve analysearbeidet, hvor jeg
farst vil forsgke & pavise 8teppeulvekan betegnes som en dannelsesroman. Derettegvil j
ta for meg romanens formelle struktur og forsgkikaglegge det jeg kaller for romanens
"tekst-dimensjoner”, altsa dens tekstlige nivaerslftningsvis i det tredje kapittelet vil jeg gi
en veldig kort presentasjon av Theodore Ziolkowskialyse The SteppenwolfA sonata in
Prose”. | kapittel fire: "TRom-strukturer Steppeulven gar jeg videre til selve hovedanalysen.
Min hovedtese vil vaere at Harry Hallers bevegelsemanen kan sees pa som en markgr for
hans bevissthetstilstand, og at selve rommene baeger seg i kan leses som bevissthets-
markarer. Jeg vil ogsa ha som tese at "Harry Halgptegnelse” kan leses som en tragedie.
Med utgangspunkt i Nietzsche, vil jeg benytte bpgre om det apollinske og det dionysiske
nar jeg gar inn pa det jeg kaller for romanenshtreed-betydningsrom. | det femte og siste
kapittelet vil jeg farst og fremst gi en oppsummmeie konklusjon. Deretter fglger min egen
"Episode-inndeling” (sonkan veere til hjelp under lesningen av denne oppgawenjil slutt

"Litteraturlisten”.



Biografi

Hermann Hesse ble fadt 2. juli 1877 i en liten sabisk landsby kalt Calw ved elven Nagold

i den sgrvestlige delen av Tyskland. Begge hareldr var protestantiske misjonaserer som
hadde arbeidet i India, og det var forventet atnkéam ville fglge deres kall. Familien pa
morssiden hadde lenge veert tilknyttet den protéistanstatskirken i provinsen Wurttemberg.
Hermanns morfar var en anerkjent laerd i feltet doientalske sprak, og som barn var
Hermann vant med besgkende fra India, og han ld& kignt med tanker og ideer fra @stens
mystikk. Som motvekt til disse gstlige impulsene Marmanns oppdragelse i stor grad preget
av hans fars strenge, pietistiske og sterkt redigiginn. Pietisme var en bevegelse innenfor
den tyske protestantismen som ba om og etterlysterayet glad og oppriktighet i troen, og
den krevde ogsa at hvert enkelt individ skulle vapptatt av sin egen samvittighetstilstand.
Pietisten var alltid klar over sine fglelser, merakpiserte likevel innefor rammen av et
rasjonalistisk tenkesett. Spenningen mellom krisowe orientalske innflytelser, mellom
rasjonalitet og mystisisme, er gjennomgaende fdividets selv-bevissthet i Hesses verker,

og ikke minst iSteppeulven

| september 1891 ble Hesse innskrevet i Maulbrdosterskole, som forberedte sine
elever til teologi-studiet ved det neerliggende @nsitetet i Tlbingen. | lgpet av de siste
hundre arene hadde denne skolen produsert mangetaniere og forfattere, farst og fremst
poetene Holderlin og Morike, og filosofen Hegel. iM&ystemets mal var & produsere pastorer
for statskirken; det tvang elevene inn i konvensjlenformer og gikk inn for & undertrykke
selvstendighet og livskraft. Etter et halvt ar,nTars 1892, tok Hesse seg en tjuetre timers
tjuvperm, i form av en impulsiv eskapade; det endied at han ble funnet sovende i en

hgystakk av en skogsvokter og sendt tilbake til ld@nn? Etter dette begynte Hesse & lide

® Dette er i falge John D. Simons; i hatiermann Hesse's Steppenwbléter det: "He was brought back by the
Forest patrol after spending the night in a haysté8imons 1972: 4). | fglge Jan H. Landro, hetet: dUten
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av hodepine og sgvnlgshet, som medfgrte at hastétkg mer likeglad og hans oppfarsel
stadig mer uberegnelig. Varen 1892 ble han dedttr it av skolen av sine foreldre og
overfart direkte til pastor Christoph Blumhardt adB Boll for helbredelse. Denne nye
tilveerelsen syntes a gjare den unge gutten golittingan falt for og ble ulykkelig forelsket i
en syv ar eldre kvinne. Hesse lante penger, kigptevolver og la igjen et selvmordsbrev 20.
juni 1892. Samme dag var han tilbake igjen, grettgntrassig. To dager senere sendte
Blumhardt ham videre til pastor Gottlob Schall et®n. Her arbeidet Hesse for Schalls skole
for mentalt tilbakestaende og emosjonelt forstygrédrn; som falge av god oppfarsel fikk
han lov til & returnere hjem til Calw 5. august.igemme ble han fort urolig og uhandterlig
igjen, og foreldrene sendte ham tilbake til Ste@@n august. Som Joseph Mileck skriver i
Hermann Hesse. Life and A{1978), medfarte dette at all oppbygd motvilje wglertrykt
sinne hos Hesse na fikk sin erupsjon:

Infuriated and deeply hurt by what to him was uriakable parental rejection, fifteen-year-

old Hesse began to inveigh against the establishrhenfather, adult authority, and religion

in the same vitriolic manner in which, thirty-thregars later, an equally distraught

Steppenwolf was to rail against sham Western caibimd its establishment (Mileck 1978: 10).

| flere brev til sine foreldre gav Hesse uttrykk fn frustrasjon over tilveerelsen i Stetten.
Etter hvert roet stormen seg, og etter et manegslapphold hos pastor Jakob Pfisterer i
Basel, var den unge rebellen klar for & fortsettee studier, denne gang som elev ved
gymnaset i Cannstatt like ved Stuttgart. Men hasake nerver og smertefulle hodepine tok
nok en gang overhand, og studiene hans ble snaneeingslas tortur. | det andre semesteret
sitt ved Cannstatt, 20. januar 1893, solgte hanladlkene sine og kjgpte, for annen gang, en

revolver. Hos Mileck heter det: "The Bad Boll-Segttsyndrom repeated itself” (Mileck 1978:

noe om kan beskytte ham mot kuldegradene, virrer roadt i et dggn — inntil en politimann bringernha
tilbake” (Landro 1992: 5); dette fglges opp av HahsSkei: “Nesten et dggn senere blir han brakake av en
politimann som har funnet ham forfrossen utendgg&ei 2002: 8).
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12)° 1 en alder av 15 &r startet Hesse n& regelmesbigsdke kneiper, hvor han raykte og
drakk, omgav seg med tvilsomme karakterer og skatg gjeld. Hans depresjon forverret
seg tilsvarende. Etter & ha mottatt flere foredpgréot foreldrene ham endelig fa komme

hjem igjen 18. oktober. Saledes tok Hesses fornutlannelse slutt.

| oktober 1895 begynner Hesse som lseregutt i elitdk i Tubingen. Han hadde
tilbrakt de to siste arene hjemme i Calw, hvor hadde brukt fritiden sin til & fordype seq i
sin morfars bibliotek. Na florerte han i bgkenesdea og startet sin egen selv-utdanning.
Blant hans intellektuelle interesser var den st@aethe (1749-1832) og en rekke andre
forfattere fra den tyske romantikken, samt filogofélietzsche (1844-1900) og hans
penetrerende kritikk av samtids-sivilisasjonengpdt av sine fire ar i Tubingen publiserte
Hesse fortellinger og dikt som reflekterte datidéitisresere moter. Fra 1899 arbeidet han i
neermere fem ar som bokselger i Basel i Sveits. nneéleperioden skrev og utgav han
romanene Hermann Lauscher(1899) og Peter Camenzind(1904). Sistnevnte ble en
umiddelbar suksess og farte til at Hesse ble gkislomavhengig; han kunne fra na av
fokusere mer eller mindre utelukkende pé sin keargmm forfatter. | august 1904 giftet han
seg med Maria Bernoulli, som var ni ar eldre enmhag Hesses etterlengtede drgm om a
flytte til et idyllisk sted pa landet ble na virigtet; det nygifte paret bosatte seg pa en nedlagt
gard i Gaienhofen ved Bodensjgen, hvor de fikkswaner og ble veerende i atte ar. |1 1906
skrev Hesse den saerdeles selvbiografiske romidneerm Ragl hvor han tar et oppgjer med

og samtidig forsgker a frigjgre seqg fra den uroeekle erfaringen fra sin egen skolegang. |

® Hesses egne selvmords-tendenser tillegges ogs§ Haller i Steppeulven’Traktaten om Steppeulven” sier
falgende om hovedpersonen: "Et annet tegn var rmthiaate til selvmorderne. Her ma det sies at dgaérbare
a kalle mennesker for selvmordere som virkelig bermeg livet [...] det eiendommelige med selvmordeze
at han pa en eller annen mate [...] foler sitt jegy & spesielt farlig, tvilsomt og risikabelt pafuam naturen
[...] Metafysisk sett [...] ser vi "selvmorderne” sorensoner truffet av individualiseringens skyldsfeéelDe er
sjeler som ikke ser fullbyrdelsen og utformingen smlvet som livets mal, men tvert imot dets opglegn
tilbake til morslivet, tilbake til Gud, tilbake tdltet. Av disse naturer er sveert mange helt utgtaw til virkelig

a bega selvmord, fordi de er seg denne synd soaygst. For oss er de likevel selvmordere, foselefrelsen i
daden, ikke i livet” ("Traktaten”: 8).

" Norsk tittel:Under hjulet

11



Gertrude(1910) ogRosshald€1914) utforsket Hesse konflikten mellom kunstnep@& den
ene side og det borgerlige og ekteskapet pa deme.ardisse diskusjonene om det
kunstneriske temperaments problemer med omveragtimgper vi i en rekke andre romaner
fra denne perioden, blant annet i flere verker herias Mann (1875-1955), sanA iportrait

of the Artist as a Young Mai916)av James Joyce (1882-1941). Men de reflektered ogs
krisen 1 Hesses eget liv og forutanelsen av det rkende samlivsbruddet, ettersom
familielivets krav krasjet med hans livsstil somfétter. Etter & ha innsett umuligheten av
sine forsgk pa a vaere badbantasiemenscbg Birger, dro han pa en lang reise til India og
@sten, sommeren 1911. Hans hap var & komme i komad orientalsk religion og
mystisisme for & finne en dypere mening med tingdifetand og komme styrket tilbake, men
den harde virkeligheten som mgtte ham, all fattigahen og sykdommen, gjorde ham bare
enda mer desillusjonert; han ble overbevist omeebg fullkommenhet kun var & finne i det

indre.

Hgsten 1912 flyttet Hesse med familien sin tilBeBveits, i hap om & fa lgst opp i en
del av problemene. Byen hadde et levende musilddivomgivelsene var attraktive, men
forandringens fryd ble kortvarig. | mars 1914 blesldes yngste sgnn Martin sveert syk og
falgelig ekstremt irritabel, og siden foreldrentemde hadde mer enn nok a stri med, sa de
seg ngdt til & sende ham til et fosterhjem i KimtidKort tid senere bryter fgrste verdenskrig
ut, og en allerede oppskaket Hesse blir nd svatetryHans kone Maria, som var en nervgs
og sart sjel av natur, viste i stadig gkende grabdisarr oppfarsel som gav grunn til enda mer
bekymring. Da hans far dgde i mars 1916, ble Hegsksende fortvilelse mgtt av en sterk
skyldfglelse. Fysisk og psykisk utmattet, sakte hampsykoanalytisk hjelp:

Toward the end of April, Hesse left for Sonnmatpravate clinic near Lucerne. Here he was

referred to J. B. Lang, an analyst who had beenobri2 G. Jung's students. He was able to

return to Bern at the end of May after some elé¢letn@py and but twelve three-hour analytical

sessions. Sixty more visits to Lucerne took plaoenfJune 1916 to November 1917. Some of
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Hesse's anxieties were dispelled, he learned te ougre ably with his frustrations, and he
slowly emerged from his deep depression (Mileck81%7)®
Hesses personlige mate med psykoanalysen haddgtgadnde effekt p& hans liv og kuhst.
Det gav ham den ngdvendige drivkraften til & granség selv og vurdere sin tilpasning til
livet, og ga ham innsikten som trengtes for & bagypa sin lange innadrettede Wal€g nach
Innen, den innviklete og ofte villedende veien som hapet ville lede til selv-erkjennelse og
til syvende og sist ogsa stgrre selv-realiserimngrospeksjon, som tidligere hadde veert en

salig nytelse for Hesse, ble na omgijort til en hdsiselv-analyse.

Utbruddet av farste verdenskrig i 1914 avledet Hdss hans kunstneriske interesser,
hvilke gav ham tilhgrighet i den meget sterke sputien for ikke-politisk intellektualisme i
Tyskland. Han ble na fylt med en ansvarsfalelsenforesosiale og offentlige spgrsmal og

problemer. | sin artikkel O Freunde, nicht diesgn@!” '

som ble skrevet i september 1914
og publisert 3. novemberNeue Zircher Zeitungyav Hesse uttrykk for sin fordgmmelse av
den ekstreme nasjonalismen og krigshissingen somadaverveiende i Tyskland, noe som
selvfglgelig, til tross for at Hesse gjorde detrklt hans sympatier 1a hos sitt hjemland, viste
seg a veere sveaert upopuleert og kostet ham badekagnng godvilje; en erfaring som han
ogsa utstyrer Harry HallerSteppeulvemed. Hesses vennskap med den franske forfatteren
Romain Rolland (1866-1944), som gnsket at Europkierd og intellektuelle skulle sta

utenfor krigens tumulter og sammen skape en ewhkpailtur over landegrensene, kom som

en fglge av Hesses artikkel, hvor han gir uttryik §in kosmopolitiske livsanskuelse og sitt

8 Josef Bernard Lang (1883-1945) ble og var en raenav Hesse resten av sitt liv. Han var en talérefev av
C. G. Jung, men var ogsa en plaget eksentrikes lniende karriere aldri ble realisert. Da pergmlog
profesjonelle problemer gikk fra ille til verre av@rene, ble han mer og mer avhengig av Hessen h&40-ara
var de opprinnelige rollene i deres vennskap fettidig reversert.

° Til eksempel analyserer Arne DuSteppeulven Den tungeste byrde — eller Harry hallers forvand|i{1988)
med utgangspunkt i at "en reekke begreper fra dafytigske psykologi er investeret i det fiktive romanivers”
og hans hovedtese er at "[den] valgte analysegirhte] er ikke nogen utvendig konstruktion fra nside, men
tveertimod i ngje overensstemmelse med Hesses inarridrteellermessige, strategi” (Duus 1988: 7)okhdt
Duus har rett i dette skal ikke jeg gjare noe fengé & avklare her. Jeg vil komme delvis neermerepén Duus’
verk i kapittel to.

10 Etter det bergmte mottoet i Beethovens niende syinsom stammer fra Friedrich Schillers ode "Ar di
Freude”.
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pasifistiske livssyrt> Under krigen jobbet Hesse iherdig for & kunneyttinmaniteer bistand
til tyske krigsfanger; sammen med professor Ricsddtereck startet haBucherzentrale ftr
deutsche Kriegsgefangensom sgrget for at det ble sendt litteratur tékey soldater i

fangeleire i Frankrike, noe som selvsagt var it §jelp og trast for mangd®.

Et ar etter krigen forlater Hesse Bern alene. etegv krigsarene hadde hans kones
oppfarsel blitt stadig mer eksentrisk; etter et taknsammenbrudd hgsten 1918 blir hun
senere psykotisk og ma legges inn pa asyl. DemasesgBruno og Heiner, blir da plassert pa
kostskole, og Hesse ble sittende igjen alene omt hus. Varen 1919 flytter han derfor til
fiellandsbyen Montagnola i den italienske delenSaeits; her ble han boende inntil sin ded
fartitre ar senere. Fram til 1931 bor han i CasmCi, et slottslignende byggverk fra 1800-
tallet, bygd i barokkstil, hvor han leier en firers leilighet i andre etasje. Disse nye landlige
omgivelsene ble en velsignelse for Hesse; her ffam tryggheten og inspirasjonen som
Swabia og hjembyen Calw en gang hadde gitt for lmgrhans psykiske sar begynte & heles.
De fire farste ara lever han i en eremitt-tilveszelsom asketisk, soliteer kunstner. Da
pengemidlene begynte a skrumpe inn, ble det ngdyefod Hesse a holde sporadiske
offentlige lesninger av sine verker, som gjordehah nd og da forlot Casa Camuzzi og
Montagnola, men sjelden for mer enn et par dagegangen. | 1923, samme aret som han
fikk sveitsisk statsborgerskap, ble han ivrig efiiornye gamle vennskap i den tyske delen
av Sveits og gjenoppta sin fordums neere kontakt dests konserthaller, kunstgallerier og
dens littereere og kunstneriske sirkler. Han tilbeaderfor vintrene 1923-1924 og 1924-1925 i

Basel, og hver eneste vinter fra 1925-1926 til 22981 i Zirich, hvor Fritz Leuthold, en naer

' Her er det viktig & presisere at Hesse hadde siigiisk livssyn, men var ingen pasifist; han bexat deres
sak, men kritiserte dem samtidig for at de kom mme@ snakk og lite handling. Hos Jan H. Landro, hdé:
"Ettertiden har villet gjgre Hesse til en pasifiSet var han ikke. 37-aringen satt trygt i det mabgt Sveits, men
meldte seg straks frivillig. Nar det kom til stykkear han nasjonalistisk nok til & sympatiserelangt pa vei
identifisere seg med tyskernes kamp. Samtidig alddyhan vold i enhver form og unnlot sjelden attyiykk
for det” (Landro 1992: 12).

12 For sin innsats og tjeneste for Tyskland med baiiodelsene under krigen mottok He$seuRischen
Landesverein vom Roten Kreuz dritte Klag3en pragyssiske Rgde Kors medalje av tredje klassey ordre fra
Hans Majestet Kong Wilhelm II.
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venn og velynder, lot en liten leilighet sta tilnsadisposisjon. Mye av inspirasjonen for
handlingen og spesielt for selve settingebteppeulvensom ble utgitt i 1927, stammer fra

Hesses inntrykk og opplevelser fra de to vintreBasel og den farste i Zurich.

| lgpet av sitt forste &r i Montagnola publisertesse romaneBemian(1919)* som
han, p& grunn av sitt svertede rykte i Tysklangautunder pseudonymet Emil SinclHir.
Boken ble en umiddelbar suksess, og Sinclair Iidkelti Fontane-prisen for litteratur; men
Hesse sendte prisen tilbake til donorene, da demeat for roman-debutantddemianble
trykt opp igjen og igjen i flere titalls opplag; Menorme interessen for boken vedvarte i
neermere tre ar, og i denne perioden forble deretdable bible for German youth” (Mileck
1978: 89). | to andre romaner fra denne periodi¢ingsors letzter SomméiL920Y}° ogKlein
und Wagner(1920)°, har hovedpersonen visjoner av andre "jeg”, eiedre "selv”, som er
deler av hans egen personlighegidldharta(1922) er handlingen lagt til Buddhist-India, og
Hesse forsgker her & gi en syntese av kristen iegtalsk mystisisme; romanen bekrefter at
veien til harmoni gar inn i én selv. Elementer &ife disse verkene dukker opp igjen i

Steppeulven

I juli 1923 skilte Hesse seq rettslig fra Maria Bewlli; 11. januar 1924 giftet han seg
med den tjue ar yngre Ruth Wenger; kun elleve skeere skilte ogsa de lag. | likhet med
Maria, var ogsa Ruth selvsentrert, innesluttet ogpsjonelt ustabil. Hesse var pa sin side
humarsyk, temperamentsfull og opptatt av sitt egbeid. En ny kollisjon var uunngaelig.
Livet sammen med Hesse ble snart en lidelse fon;Ruin led farst av nervgst sammenbrudd;

deretter fikk hun tuberkulose og flyttet da hjehsine foreldre; kort tid senere ble hun innlagt

3 Demianble skrevet under Hesses psykoanalytiske terapdhBs Lang, og var ferdig i 1917. P& mange mater
er den et resultat av Langs behandling av HessBieimgideer fra C. G. Jungs analytiske psykolaghaskrevet

i romanen. Bokens motto: "Jeg ville jo ikke noe einenn & leve ut det som selv ville ut av meg. fororar det

sa forferdelig vanskelig?”

14 Emil Sinclair var navnet pa en av Hélderlins nastmerenner; Sinclair var ogsa hans velynder. Hbidear

en av de dikterne Hesse verdsatte aller mest.

15 Norsk tittel:Klingsors siste sommer

1% Norsk tittel: Klein og Wagner
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pa sanatorium. Historien hadde neermest gjentattfaregiesse. Ruths rekonvalesens gikk
sakte, og i nesten to ar led hun av gjentattekdfsl og matte bli innlagt igjen flere ganger.
Hesses engstelige forsgk pa a oppna en forsoning iregen nytte. | april 1927 fikk Ruth sin
skilsmisse. Som Mileck gir uttrykk forHlermann Hesse. Life and Atitle den tgffe tiden i

disse ara Hesses utgangspunkiStappeulven

These were HesseSteppenwolfears, the third and perhaps most desperate irisiis life.

As a youngster in Maulbronn, Bad Boll, Stetten, &aghnstatt, he had taken defiant issue with
family and society; during the First World War hadhbeen painfully at odds with the world
and with himself; from the middle of 1924 to thedesf 1926 his quarrel was primarily with
himself. In the past, Hesse had often flirted wsthicide, now self-obliteration became a
masochistic passion. He was prepared to settlddath but was also possessed by a frantic
yearning for sensual life. Caught between these tleessive urges, he experienced a
dramatic metamorphosis. An essentially straitlaagigt-thinker suddenly became something
of a worldling. A shy outsider, most at home in &igdy, in the concert hall, and in nature,
became a frequenter of bars and dance halls. Astwd classical music learned to appreciate
jazz. Hesse briefly became a Harry Haller, a midgdjed man kicking over the traces.
Acquaintances raised their eyebrows and friendk tom to task for his new style. Hesse
himself was less perturbed. He knew that this @ieseof his too-long-stifled sensual self was
almost inevitable, he recognized its therapeutinejeand he was also convinced that it would
be no more than an interlude. And such it was.dg 1926 the crisis had run its course and
Hesse emerged the better-balanced and the wisgr(kbiteck 1978: 133-134).

| 1909 skrev en 14 ar gammel jadisk jente fra Cawitz i Romania et brev til Hesse,
hvor hun gav uttrykk for sin beundring for hanskegrog sin takknemlighet for dem. Til
hennes store overraskelse ble brevet besvart, me@rmnlig respons fra forfatteren. Denne
tilfeldige korrespondansen ble etterfulgt av efekiig mgte i Zirich vinteren 1926.
Attraksjonen mellom henne og Hesse var umiddelm@rgensidig. Deres umiddelbare
vennskap ble til et nzert forhold da han returnért&irich aret etter, vinteren 1927. | lgpet av
sommeren, d&teppeulvemettopp var blitt utgitt, bodde hun sammen medsHesCasa

Camuzzi; hennes navn var Ninon Auslander.
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Sommervisitten ble til et utvidet opphold. Ettersémene gikk, ble de begge sikre pa
at dette ville holde, og de ble enige om a finng semer passende og permanent sted a bo
enn Casa Camuzzi. | august 1931 flyttet Hesse owmiflyttet inn i Casa Bodmer; tre

maneder senere giftet de seg.

Hesses tredje ekteskap ble hans siste. Han ognNiap langt mer kompatible, og
hadde en helt annen samarbeidsvilje og evne tibte hverandre pa halvveien, enn hva som
var tilfellet i de to foregaende ekteskapene. Biulent liv hadde gjort Hesse mildere og mer
moden. Han var fremdeles en outsider, men na varktza for og mer i stand til & komme
overens med livet. Ninon, pa sin side, var badalkttt og intelligent, og i motsetning til sine
forgjengere satte hun like mye pris pa personerséieem hans kunst. Hun ble akkurat den

kompanjongen Hesse trengte mest. De holdt samineemtisovnet stille inn 8. august 1962.
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Steppeulvea mottakelse

Hesse startet sitt arbeid m8teppeulvem november 1924. Den farste versjonen var ferdig |
slutten av desember 1926. Da boken farst kom luttes av mai 1927, ble den godt mottatt
av mange av Hesses lesere og solgte gansk€ Btimennheten ble derimot opprert av og
var sveert skeptisk til romanens innhold; mange agdds venner og bekjente forholdt seg
likedan. Harry Hallers eskapader i det sanseligbexkrivelsene av hans omgang med jazz-
musikkens verden, hans seksuelle forhold med eielsigrinne, og ikke minst hans bruk av
diverse rusmidler ble sett pa som amoralsk og &igt@. Folk hengte seg opp i romanens
bokstavelige mening og sa ikke det symbolske aspéktoken. IHermann Hesse. Life and
Art (1978) skriver Joseph Mileck:

Misinterpretation followed moral indignation. Forany readers, Haller's tale became nothing

more than a psychopath’s self-lacerating self-dipicand his acrid assessment of Western

culture. Hesse readily acknowledged that such hasdse, but also repeatedly insisted that to
see no more than this was to see far too littldgdhi 1978: 184).

| 1942 la Hesse derfor til "Nachwort zuSteppenwolf'® som han hadde skrevet &ret far,
hvor han henvender seg til leseren og sier at erfivdese boken og tolke den som man vil,
men han ville satt pris pa om flere ville hatt rfakus pa de deler av romanen som omhandler
helbredelsen, og at flere hadde kommet fram tded¢ om boken tar for seg en mann med

sykdom, sa er det til syvende og sist en manntsomikke en som fortviler.

7 Friedrich Voit skriver i sinHermann Hesse. Der Steppenwolf. Erlauterungen uokuBente “Das Buch
selbst erschien gegen Ende Mai 1927 in einer Btatgivon 15.000 Exemplaren und verkaufte sichen d
ersten beiden Jahren gut; noch 1928 konnten drehdNdlagen mit insgesamt 20.000 Exemplaren gedruckt
werden”(Voit 1992: 90-91).

18| peter Magnus sin norske oversettelse fra 199th,jeg har benyttet meg av, heter det: "Forfattefenord”.
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Kapitel 2: Forskningsoversikt og metodevalg

Resepsjonshistorie

Man kan si at resepsjonen av Hesse faller i trekikelsperioder. Den fagrste, og minst
betydningsfulle av disse, gar fram til 1926. Demlranstartet veldig lovende i 1927, men
vaklet under nazistene og falmet bort med krigeen redje og viktigste perioden startet i
1945, med uventet internasjonalt bifall og en bageentusiastisk kritikk, som nadde sin

hgyde parundt 70-tallet, men som enna ikke hastiidig uttemt seg.

| 1927, i anledning av Hesses femtiarsdag og sadmetesomSteppeulveible utgitt,
gav Hugo Ball uHermann Hesse: sein Leben und sein Week naergaende biografi og den
farste milepaelen innen Hesse-forskningen. | lgpetiette aret ble ogsa den farste Hesse-
bibliografien skrevet, og i tillegg dukket det opqe doktoravhandlinger som omhandlet
Hesse. Denne trenden fortsatte i 30-ara: Framesdsis verker ble svartelistet av nazistene i
1938 kom det ytterligere tre doktoravhandlingemmsdre verker i anledning av Hesses
sekstiarsdag. Da krigen neermet seg slutten, blégpat skrevet om Hesse. Da han i 1946
mottok bade Nobelprisen i litteratur og Goethepristor det som ble hans siste roman,
Glasperlenspiel (1943)!° fikk han og hans verker, naturlig nok, plutselig enorm
oppmerksomhet. Dette resulterte i en mengde nyensigkrlittersere verker: | lgpet av et ar
ble det publisert omtrent like mange bgker og pattgt som i de to foregaende periodene til
sammen. Verdt & nevne i denne sammenheng er Hdimhaans og Karl H. Silomons

Hermann Hesse: Eine bibliographische Studig47).

Nobelprisen var helt klart av stor betydning ogsdifiteressen for Hesse utenlands;

fram til da hadde han ikke noe nevneverdig ry weffyskland?® men n& ble bgkene hans

19 Norsk tittel:GlassperlespilletVidere i oppgaven vil jeg bruke den norske titteh&r jeg nevner boken.
2 Bortsett fra i Japan, hvor Hesses bgker, som riemiedningsvis, har veert bestselgere siden 36tt&dind
promise to remain attractions indefinetly” (MiletR77: 108).
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oversatt til mange sprak. Likevel ble de ikke lg@dt mottatt overalt. | falge Miguel Serrano
ble Hesse ansett for a veere tung og kjedelig i degelsaksiske verden; men i den
spansktalende verden var situasjonen en helt aiktexrble Hesse "so repeatedly read that the
young people of Spain and South America virtualbnsider him as a prophet” (Serrano
1966: 3). Innledningsvis i prologen Hermann Hesse: Pilgrim of Crisid978) greier Ralph
Freedman ut om det han kaller for "waves of entémrmai’ for Hesses verker. Det dreier seg
om fire slike bglger, hvorav de tre fgrste fandstd@yskland: Den aller fgrste bglgen kom
som en fglge av Hesses umiddelbare suksessPaea Camenzind 1904; den andre kom
med Demian i 1919, like etter fgrste verdenskrig; den tredjartet like etter andre
verdenskrig, da Hesse mottok Nobelprisen. Den djdrdigen av entusiasme for Hesse fant

sted i lgpet av 1960-tallet, denne gang pa deressiden av Atlanteren, i USA.

For det amerikanske publikumet var det ikke Nobsgm som skapte deres interesse

for Hesse. | falge Freedman var det mer eller nairglr tilfeldighet som gjorde utslaget:

At that time, Hesse came to the attention of theeAman public almost by accident — a
suggestion by Henry Miller to his followers thatetlsmall novelSiddharta beautifully
translated by Hilda Rosner and published by Midesuggestion in 1951, pointed out a new
mystical way that fulfilled many of the expectatoof the time. Miller was eminently correct
in his perception: especially after it appearedaperback in 1958 iddhartabegan to be read
more widely than it had ever been read in the walgduring its thirty years of existence
(Freedman 1978: 9).

Dette forte til at Hesse ble et velkjent navn i ddémerika. Boken som skulle gi ham en
naermest mytologisk kultstatus i USA var imidle@teppeulven
The crucial book for America, however [...] w&seppenwolflts almost mythical rise in the
mind of the American counter-culture [...] marked thegins and contours of the Hesse

phenomenon in the United States [...] In the lateefand early sixties, the so-called Beat

Generation in and around San Francisco first tqpkhat novel. By 1963, when the Vietnam
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War began to take on serious dimensi@teppenwolbecame a bible for all (Freedman 1978:

9).
Baker somSiddhartaog seerligSteppeulvertraff en nerve hos 60- og 70-tallets hippie-
bevegelse -Siddharta med sin lettfattelige spraklige skjgnnhet og gsetlimystikk;
Steppeulvermed sitt fokus pa outsideren og Harry Hallers omggmed diverse rusmidler.
Men etter at Vietnam-krigen tok slutt i 1975, fd#n allmenne interessen for Hesse i USA,;
trange gkonomiske kar, og det a ikke lenger haekasf protestbanner & samle seg under,
gjorde at jobb-sikkerhet na ble viktigere enn setibsthet og individuell frihet. En annen
faktor som bidro til nedgangen, var det Freedmaallek "[The] demythification of Hesse's
persona’. Hesse, som hadde tatt Amerika med steom lyn fra klar himmel, ble na
avmystifisert ved at faktiske opplysninger om haat it fra pressen, og i de nye skolebgkene
ble han behandlet som en hvilken som helst anndattier. Det var med dette i tankene at
Ralph Freedman skrev: "[...] from Hesse's myth thegdise have been removed, and his
image must be reconsidered” (Freedman 1978: 1®)i &dasjon til dette, vil jeg trekke fram
Joseph Milecks avslutning av biografi-delen "LifedaWorks” iHermann Hesse: Biography
and Bibliography(1977), hvor han skriver:

This unprecedented swell of reverential populanitly pass just as surely as German youth's

enthusiastic acclaim after the First and then ag#ter the Second World War. But there is

also much reason to believe that such discovenegooith will repeat themselves in the

future. It is this rhythmic ebb and flow of Hess&gunes that is likely to secure his place in
both German and the world literature (Mileck 197G8).
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Forskningsoversikt

| 1926 ble Hugo Ball bedt om a skrive en bok i dniag Hesses 50-ars dag. Forespgrselen
kom fra Hesses utgiver, Samuel Fischer. | lgpebare fem uker vaHermann Hesse: sein
Leben und sein Werd927) ferdig skrevet, og et halvt ar senere lge dublisert, like far
Hesses jubileumsfeiring. Ball, som var en god vewn Hesse, gnsket ikke a lage en
systematisk avhandling — han var mer opptatt aelé sin positive opplevelse av Hesse og
hans verker. | sin framstilling valgte Ball & veedeskriptiv framfor fortolkende og
evaluerende, sa dessverre er det ingen kritisklysmraav Hesses verker i denne boken. Til
gjengjeld er Ball sveert informativ nar det gjelddesses oppvekst og liv, inkludert den
psykoanalytiske terapien han gjennomgil@teppeulverer ogsd kommentert Hér— Ball
kaller verket for eroppdragelsesroman’[Der Steppenwdlf Hesses jlingstes Buch, ist ein
Erziehungsroman. Das fiinfzigjahrige Dichter kena$ &rbe seiner Herkunft wohl; doch er
kennt auch die Mitgift seiner Nation. Er begibthsim die mutterliche Erziehung eines
Madchens [...]"(Ball 1927: 61).Hermann Hesse: sein Leben und sein Wik betraktet
som den fgrste ordentlige biografien om Hesse, llegrgrere biografier har basert seg pa

denne.

| 1927 ble den fgrste Hesse-bibliografien, skrexeErnst Metelmann, publisert. Det
tyske tidsskriftetDie schone Literatudedikerte hele sin juli-utgave dette aret til jabten
Hesse; den bestod av en artikkel av Phillip Witlap Metelmanns bibliografi, som det
fremdeles refereres til i dag, takket veere densidjge oversikt over avis- og tidsskrifts-
artikler fra perioden fgr 1927. Etter andre verdeigs aret etter at Hesse mottok sin

Nobelpris, publiserte den store Hesse-samlerentHdissmann "Das Werk Hermann Hesses.

2L Selv om boken ikke var offisielt utgitt ennd, hadBall tilgang til manuskriptene og var i dialog dne
forfatteren, i og med at han var en neer venn aséles
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Eine bibliographische Ubersicit’'og "Hermann Hesse und das Buch. Bemerkungen =u ein
Hesse-Bibliographi€® — begge disse var forlgpere for et langt storm, v&om ble utgitt
senere samme aret: Sammen med Karl H. Silomon, neenastor Hesse-samler, gav
Kliemann i anledning av Hesses 70-ars dagHermann Hesse: Eine Bibliografische Studie
(1947). Dette var det farste ordentlige forsgkeé @mplettere Metelmanns verk. Den fgrste
delen, som er skrevet av Kliemann og tar for segseg bgker, brosjyrer og private
publikasjoner, blir av Mileck kalt for "a bibliople's delight” (Mileck 1958: 210). | falge
Mileck hadde Kliemann intensjoner om & viderefatehsbliografiske arbeid, men dessverre
ble dette aldri gjort® Etter Hesses ded i 1962 ble det umiddelbart pemli® nye viktige
bibliografier. Den farste av disse var Helmut WarsHermann Hesse: Eine Bibliographie
et verk som er vidtgaende i sitt omfang og patitélsine detaljer og som tar for seg bade
primaer- og sekundeerlitteraturen. Den andre var @teeiss sinHermann Hesse: Eine
Bibliographie der Werke tiber Hermann HesBette verket bestar av to deler: Den fgrste ble
utgitt like etter Waiblers verk; den andre to amnese. Til forskjell fra Waibler valgte Bareiss &
fokusere utelukkende pa sekundeerlitteratur. Ettelen andre delen av verket hans kom ut i
1964, var den sekundeerlitteraere delen av Waibliblgodrafi allerede blitt gjort passé av
Bareiss. Om de to delene av Bareiss™ verk, skiMitrck:
Each is a scholar's delight in thoroughness, nditigband practicality. Together, they
virtually nullified all preceding bibliographies aecondary literature. With this monumental
work, bibliographers had no longer to scour the.pesey had only to keep Bareiss up to date
(Mileck 1977: 133).
En av de Hesse-bibliografene som har gjort menndehenseende enn noen andre er Martin
Pfeifer. Etter hele 25 ars arbeid og mangfoldigéligasjoner publiserte han i 1973 sitt

hovedverk Hermann-Hesse-Bibliographie: Primar- und SekundBrgttum in Auswahl |

22 Utgitt i tidsskriftetEuropa-archiy 1 (1947) [604-609].
2 Utgitt i tidsskriftetDeutsche Beitragel (1947) [353-360].
24 Joseph MileckHermann Hesse and His Criti¢$958) [211].
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likhet med Waibler valgte Pfeifer a ta for seg badenzer- og sekundeerlitteraturen. Nar det
gjelder primeerlitteraturen, som i folge Mileck begreeg av "misrepresentatiof® er Pfeifers
bidrag marginalt. Til gjengjeld er hans samling sekundeerlitteratur fra 1946-1963 et
omfattende supplement til bade Waibler og Baraigshans brede utvalg av artikler utgitt i

tidsrommet 1964-1972 kan betraktes som et piortseidr

Av tyskspraklige forfatterne fra det forrige arhueder Hermann Hesse utvilsomt en
av dem det er blitt skrevet mest om. | George WdlleldsHermann Hess€1970) stadfestes
dette innledningsvis i forordet: "Among German pmosriters of the twentieth century,
Hermann Hesse has been the object of a greaterrarnburitical literature than any save
Thomas Mann and Franz Kafka. Yet the name of Hesset nearly as well known in the
English-speaking world as those of his two compgdti(Field 1970: vii). Dette ble skrevet i
en tid hvor interessen for Hesse var pa sitt h@yieddSA, og all denne nye oppmerksomheten
rundt Hesse medfgarte at det ogsa i akademiskeekrbls rettet mer fokus mot hans verker,
hvilket resulterte i at det i lgpet av 60- og 70etable utgitt en rekke amerikanske bgker og
artikler som omhandler hans liv og forfatterskajpdere i sitt forord, skriver Field: "My debt
to the legion of Hesse scholars who have precededisnobvious and is gratefully
acknowledged. Three among these deserve especrdlomeTheodore Ziolkowski, Mark
Boulby, and Joseph Mileck. The significance of theiork extends far beyond North
America, but since it is written in English, it fos the scholarly basis for the [...] American

interest in Hesse” (Field 1970: vii).

Av de tre som Field trakk frem og gav sin takk 8in bok fra 1970, vil jeg i dag si at
det, for meg og ut i fra min kunnskap om emnet,nEnge mater er Joseph Mileck som
fortjener aller mest eere og hyllest. Med sitt laamiye og dyptgdende arbeid med Hesses

verker, og da spesielt med tanke pa sekundzeditteratil disse, presterte Mileck & samle

% Joseph MileckHermann Hesse: Biography and Bibliograpti77) [134].
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neermest alle de Igse tradene pa dette feltet gsittdige og mer eller mindre altomfattende
arbeid: Hermann Hesse: Biography and Bibliograpli$977). Dette enorme og hgyst
betydningsfulle verket var en viderefaring av adeeiMileck la ned tyve ar tidligere i
Hermann Hesse and His Critics: The Criticism antlidgraphy of Half a Century1958),
hvor det pa en av de farste sidene star: "Uponotteasion of Hermann Hesse's eightieth
birthday, July 2, 1957”. Dette verket var, i falgdeck selv: "[...] the first concerted effort to
extend Kliemann's bibliography in the comprehensivanner he himself had envisaged”
(Mileck 1977: 131). Det byr blant annet pa en kaitdt og meget god gjennomgang av de
vesentligste verkene, pamflettene, artiklene ogeaiyper tekster som var blitt skrevet om
Hesse og hans verker opp til 1957, noe som har tilsstor hjelp i mitt eget arbeid, slik det
foreligger her. | tillegg inneholder det en god -bibliografisk innfgring, samt verdifulle
kommentarer til “Hesse and his Art” og “Hesse and Age”. | Milecks kolossale
bibliografiske bibel fra 1977 heter det i forord8dermann Hesse and His Critifs.] was a
response to what then appeared to me to be a mgessed: the vast body of secondary
literature which had accumulated about Hesse hadeédoorganized and evaluated if
purposeless duplication of studies were to be cudval if literary criticism were to proceed
from prevailing general assessment to detailedystfigpecific themes” (Mileck 1977: xiiff
| lgpet av sitt arbeid metlermann Hesse and His Critiagppdaget Mileck ogsa et annet
presserende behov:

While occupied with this project | became progreslsi more aware of a second and much

more urgent need in Hesse scholarship: bibliogegblarder had also to be established in the

author's own vast array of writings before much encould be expected of his critics. Too

little was known of the full scope of Hesse's wgfi[...] Too much was forgotten, and too

little was known even about those of Hesse's winddsided in his separate book publications

% Da Mileck jobbet med sin farste bibliografi om ldes 1957 — for gvrig som et resultat av mange yqpige
forespgrsler fra hans elever — oppdaget han ai dekundaerlitteraturen om Hesse fantes flere veskaen
omtalte det samme, hvor forfatterne tydeligviserellalle fall tilsynelatende og sannsynligvis, ékkar veert klar
over at dette var blitt behandlet pad mer eller mérakkurat samme mate tidligere.
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and in theGesammelte Schrifte(l957) [...] There was clear need for an extensind a

thoroughly annotated bibliographical study (Milek®77: xiii).

| 1960 patok Mileck seg denne oppgaven for alvanshinteresse for dette prosjektet utviklet
seg til & bli en lidenskap, og i lgpet av tre-fireble denne lidenskapen til en besettelse. |
1967, fem ar etter Hesses dgd, ble hans Nachlasstiggjengelig for publikum i Schiller-
Nationalmusem i Marbach, med forbehold om at detdbhblert et Hermann-Hesse-Arkiv til
minne om forfatteren og som et forskningssenter Hesse-forskere. | introduksjonen til
bibliografi-oversikten i Milecks verk fra 1977, siean avslutningsvis:
So much for the past. Now for the present biblipgieal study. What does it do that had yet
to be done? Since Bareiss's monumental work, lgiidighers have had little more than keep
secondary literature up to date or to supplemewitit special theme-centered studies. Such
was not the case after Kliemann's, my own, or Véaibltreatment of primary literature. All
of these were and could only be provisional studdesibliography of Hesse's work which
would make unnecessary any further scouring ofptt became a possibility only after his

Nachlass was made accessible. The present bilphiogria that possibility realized (Mileck
1977: 137).

Etter hele fjorten ar med intens undersgkelse, koedspondanse og reising, og med samling
og sammenligning, stotiermann Hesse: Biography and Bibliographyto bind, endelig

ferdig, klar for bruk i videre Hesse-forskning.

Foruten sitt bidrag pa det bibliografiske feltehén Hesse-forskningen, gir Mileck i
sin Hermann Hesse: Biography and Bibliograpli¥977) ogsa, som tittelen tilsier, en
biografisk fremstilling av Hesses liv. | forhold tien bio-bibliografiske skisseringen han kom
med i Hermann Hesse and His Critics 1958, er biografien fra 1977 betraktelig mer
dyptgaende og detaljert, og denne kan absoluttfaleise Det aller beste bidraget fra Mileck i
denne henseende er dog etter min mening Kemsmann Hesse: Life and A(L978): Med

utgangspunkt i Hesses egen oppfatning om at alles heerker i en viss forstand er
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selvbiografiske, presenterer Mileck en meget gambiaifi hvor han ogsa gar i dybden av
hovedverkene og belyser disse ut i fra Hesses egpftninger av dem, basert pa uttalelser i

brev, dagbgker og andre typer skrifter.
Sekundeerlitteratur til Steppeulven

Av alle Hesses verker h&teppeulverblitt viet mer individuell oppmerksomhet enn noen
andre, bortsett fr&lassperlespilletDyptgadende analyser finnes det derimot ikke sagmav

— majoriteten av sekundeerlitteraturen 8teppeulvenbegrenser seg til kontekstuelle
kommentarer og sammenligning med andre verker.oNpttiette foretar Richard B. Matzig
seg i sin Der Dichter und die Zeitstimmung: Betrachtungen rild¢ermann Hesses
Steppenwol{1947), som pa grunn av sitt vide spekter kan éseagsom en god innfgrende
oversikt overSteppeulvenmen ei mer. Hesses verker har flere ganger &ditt i lys av
Goethe. Den fagrste studien av dette emnet bletudi@Christa M. Konheiser-Barwanietz i
hennesHermann Hesse und Goet(fE954); her ser hun de to forfatternes livssyorhold til
hverandre og sammenlignétassperlespillemedWilhelm Meister Lehrjahr¢1795-1796)"
hun nevner ogséSteppeulven| Egon Schwarz® artikkel "Zur Erklarung von Hesse
" Steppenwolf” fra 1961 trekkes det linjer mello®teppeulveng to verker av Goeth&aust
og Wilhelm Meisters leereding Schwarz avdekker flere likhetstrekk dem i ol Goethe

opptrer jo ogs& i en drgm og spiller en fremtregemdle for Harry Haller Bteppeulvef?

Pa midten av 60-tallet var som ne\8teppeulveren allmennkjent og viktig bok i
USA. Fra kyst til kyst ble Hesse ansett songaru av mange, blant annet takket veere hans
beskrivelser av Harry Hallers ubevisste sjelelsyk®analysen var et velkjent fenomen i USA
pa denne tiden, sa i motsetning til den allmenn#akelsen farsteutgivelsen av boken fikk i

Tyskland, bleSteppeulvetest symbolsk da den fgrst ble populeer i statEhessultat av dette

27 Norsk tittel: Wilhelm Meisters leerediVidere i oppgaven vil jeg bruke den norske tittenar jeg nevner
boken.
% Jeg vil komme naermere inn p& Schwarz artikkebittel fire.
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var at det ble skrevet opptil flere meget gode ys®al av Hesses mest besynderlige verk.
Noen av disse har veert til god hjelp i mitt egdiesdt, dog ingen av dem har den samme

innfallsvinkel til verket.

De aller fleste litteraturkritiske tolkninger ateppeulverer affirmative. Med det
mener jeg at det tas utgangspunkt i Hesses egédiatojmg av verkene, for sa a forsgke a
bekrefte denne. Vi kan kalle dette for en forfattemanent metode. Mark Boulby benytter
seg av denne metoden i diermann Hesse: His Mind and A(il967), hvor han med
utgangspunkt i Hesses tidligere skrifter — dikebog dagbgker, blant annet — belyser viktige
aspekter og tekstpassasjeSteppeulvenDet samme gjgr George W. FielHeérmann Hesse
(1970) og Joseph MileckHermann Hesse: Life and A(L978). Alle disse tre verkene har
hovedfokus pa det tematiske og unngar a ga i dybmendet strukturelle. Theodore
Ziolkowski benytter seg ogsa av en affirmativ ftida-immanent metode The Novels of
Hermann Hess€1965), hvor han analyserer hvert enkelt av det $&m anser som Hesses
hovedverker, og her er selvs&jeppeulvemkludert. Men i motsetning til de tre overnevnte
kritikerne har Ziolkowski valgt & legge mest vekt yerkenes struktur. | separate deler tar han
farst for seg det tematiske og deretter det strekeuved de utvalgte romanene. Siden mye av
Hesses tematikk gar igjen i forfatterskapet hares, Kiolkowski valgt & ta for seg det
tematiske under en felles fane; verkenes strukbumrkenteres hver for seg. Hans analyse av
Steppeulverinner vi under tittelen The SteppenwolA Sonata in Prose”. Med utgangspunkt
i et utsagn av Hesse om at romanen er bygd oppesosonaté® gar Ziolkowski inn for &
pavise dette, hvilket han, i mine gyne, lykkes godt. Av de analysene 8teppeulveisom

jeg har lest, er dette en av de betire.

2| et brev til "Frau M. W.” 13. november 1930, gigtt i Gesammelte Schrifteskriver Hesse: "Rein kiinster-
lich ist der "Steppenwolf’ mindestens so gut wiedl@mund”, er ist um das Intermezzo des Traktatsifneso
streng und straff gebaut wie eine Sonate und ggift Thema reinlich an” (Hesse 1957, VII: 495).

30 Som nevnt innledningsvis, vil jeg komme naermeregia Ziolkowskis analyse i kapittel tre.
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En annen tolkningsretning som ogsa er blitt bpéktnoen av Hesses verker, er den
psykoanalytiske; dette gjelder seerlig foemian og SteppeulvenSiden Balls biografi fra
1927 har Hesses psykoanalytiske behandling vaeneatl kjent, og at Hesse har benyttet seg
av denne erfaringen og brakt inn psykoanalytiskegang i verkene sine, hersker det ingen
tvil om. Likevel skal man veere svaert forsiktig miedese Hesse utelukkende gjennom slike
psykoanalytiske briller, da man bratt kan sta @ flar & redusere verkenes littereere verdi til &
bli teorier om forfatterens utenforliggende psykidr det er sagt, vil jeg si at Arne Duus sin
analyse avSteppeulvenslik den foreligger iDen tungeste byrde — eller Harry Hallers
forvandling (1988)3! er meget god. De tolkninger han kommer fram tilgpd mening, og
hans psykoanalytiske metode gir nye innfallsvinkienoen av de mest obskure delene av
romanen, som med Duus’ analyse fremstar i et mytklart lys, uten dermed a si at hans

analyse er uttgmmende.
Metodevalg

Min intensjon med denne oppgaven har ikke s& mye &akommentere og sammenligne
Hesses verk med andres, men mer a ga i dybderivavtekst-materialet, se hvilke strukturer
som ligger der, og avdekke intra-tekstuelle relasjoi SteppeulvenMitt primaere mal vil
derfor vaere a holde hovedfokus pa selve tekstedemg sprakunivers. | motsetning til de
overnevnte analysene, som opererer med en foraiteanent metode, som i bunn og grunn
er hermeneutisk og baserer seg farst og fremdonsédelsenav verket, velger jeg altsa a
analyseresteppeulvemed utgangspunkt i en tekst-immanent metode, egrbameg farst og
fremst pdesningenav verket. Dette ma ikke forstas dogmatisk; faretekke dermed sagt at
jeg ikke vil kommentere kontekstuelle forbindelsgrassosiasjoner, for nettopp dét gjgres de

steder hvor jeg faler det bidrar til utfylling avima poenger og saledes gagner min egen

3L videre i oppgaven omtaler jeg dette verket sbem tungeste byrde
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tolkning, men det ma understrekes at alt som liggmomSteppeulvemeget sprakunivers, er

og forblir sekundeert.

Mitt hovedanliggende er & avdekke rom-strukturgteippeulverRomstruktur-analyse
var en fremvoksende tendens i slutten av det tyweéndundre og er nd blitt en tradisjon innen
litteraturforskningen. Jeg kan ikke se at detteektsi er blitt tilstrekkelig belyst i kritikken av
Steppeulvenl Puzzles of the Bod§1995) tar David Kenosian for seg det han kallar f
"labyrint-motivet” i Franz KafkasDer Prozess(1925)* Thomas Mann®r. Zauberberg
(1924)° og Hermann HesseSteppeulven Kenosian argumenterer for at b&de byen i
Steppeulverng Harry Hallers sinn kan sees pa som labyrindgr,nan mener at Hallers
utforskning av sine drifter, undertrykte minner kaglturelle avtrykk i labyrinten i sinnet
implisitt er en modell for kulturell fornyelse. Kesian gar delvis inn pa rom-strukturer i
Steppeulveni det han ser Harry Hallers ferd i romanens ywen i sammenheng med
labyrint-motivet, men da formalet hans er a samigeal labyrint-strukturene her med de i

Prosessemg Trolldomsfjellef gar han ikke til bunns i dette.

Min arbeidshypotese vil veere at Harry Hallbesregelser romanen er en markar for
hans personlige utvikling, og at selx@mmenehan beveger seg i, fungerer som bevissthets-
markgrer. Mitt teoretiske utgangspunkt for denndensgkelsen har veert Frederik Tygstrups
essay "Det litteraere rum”, hentet P& sporet af virkelighede{2000), som jeg straks vil ga

neermere inn pa.

Det litteraere rom

32 Norsk tittel:ProsessenVidere i oppgaven vil jeg bruke den norske tittehar jeg nevner boken.
3 Norsk tittel: Trolldomsfjellet Videre i oppgaven vil jeg bruke den norske tittehdr jeg nevner boken.
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Litteraturteorien har gjerne lagt mer vekt pa ldtarens tid enn litteraturens rom: Spgrsmalet
om litterser komposisjon har farst og fremst bligtraktet som et spgrsmal osnksesjon
heller enn et sparsmal osituasjon Frederik Tygstrup problematiserer dette i sittags’Det
litteraere rum”. Hans hypotese er at den litteraksttsom medium har en romlig dimensjon,
og at den herigjennom er i stand til & fremstidimlige forhold pa mater som adskiller den fra
andre medier. Jeg vil na kort skissere opp Tygstinpledende resonnement, slik at vi far en

oversikt over hva dette dreier seg om:

| den littereere teksten eksisterer det et nettagnelasjoner bade formelt, mellom de
lingvistiske formelementer, og semantisk, mellom idlisitt eller eksplisitt fremstilte
elementer. De semantiske relasjonene er som regahisert med en viss konsistens, de
danner etplan, det vi med et av Gilles Deleuzes begreper kafe Kak "konsistensplan”.
Relasjonenes plan tilsvarer en mulig anskuelse camnret og danner eom-bildg som
konstant oscillerer mellom det implisitte og desplisitte. Dette rom-bildet kan ha karakter
av en representasjon, men det kan ogsa danne g@maarastruktur, som ikke umiddelbart
tilsvarer en rom-anskuelse men som skjematiserer anskuelsen og derigjennatene
oppdager eller oppfinner romlighet. Denne rom-aefden er i andre omgang innleiret i en
historisk orden et vitens- og anskuelsesregime, som Ernst Casgiévlichel Foucault har
understreketLitteraturener en integral del av denne historiske orden \iedgn ene siden &
uttrykke en historisk organisering av rom-anskuelser og pa dndre siden konkret &
konstruereen anskuelse. Litteraturen bidrar saledes bade ridprodusere og omskape den
historiske anskuelses orden. | den farste dimengonlitteraturen etvitnesbyrd en
representasjon av en historisk rom-organiseringyshten i den andre er kabratorium for

konstruksjon av mulige anskuelser, av fiktive rom.

| sin overbevisende og grundige gjennomgang visggsifup blant annet til Jurij
Lotman, som sier at det littersere kunstvesksnantikker karakteristisk ved & oppbygge et
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individuelt nettverk av relasjoner mellobetydningselementesom vi forstar som verkets
meningsstruktur. Disse relasjonene er imidlertietste omgangomdannende, fordi de angir
en distribusjon, en relativ posisjonering, som etsper et rom. Teksten har, som Elisabeth
Bronfen bemerker i en forlengelse av Lotman, etytheingsrom” Den littereere teksten har
altsa ikke kun et ngdvendfgrigp, men ogsa atinivers som impliserer et romlig ved-siden-
av-hverandre (situasjon) pa samme mate som foriggsiserer et temporalt etter-hverandre
(suksesjon). Tekstersetydningsromer saledes kjennetegnet ved at det har en sedligten
immanent struktur. Tygstrup papeker at betydningsnet ikke er noe som "henger ved”
tekstens betydningselementer; det produseres algivortlgpende gjennom konstellasjonen
av konkrete betydningselementer i teksten. Dendipeinde struktureringen av teksten blir en
fortlgpende produksjon av romlighet, ikke en fraliisgy av rom, men en produksjon av

relasjoner, som har romlig karakter.

| det omfang man pa denne maten kan snakke oneratlitiersere teksten har et
betydningsrom og at dette betydningsrommet utdgj&oesistensplan, er det fortsatt kun pa et
overveienddormeltnivd. Men spgrsmalet er om det litteraere rom ogstatter et tilsvarende
innholdsmessigiiva, nemlig den ronanskuelsesom tilsvarer det formelle betydningsrom.
Med utgangspunkt i den fenomenologiske ide om lele¢de rom”, presenterer Tygstrup en

prinsipiell skisse av det han kaller for "rumandkees logik”, som jeg her kort vil gjengi:

| overensstemmelse med Leibniz definisjaspdtium est ordo coexistefidkan vi sla
fast at enhver romlig orden har utgangspunkt istesn av relasjoner. Definisjonen gar igjen
hos Kant, som betraktet anskuelsen av rommet soas&rsiasjon av naervaerende elementer.
| kantiansk filosofi involverer rom-anskuelsen greagt to elementaere komponenter: Pa den
ene sidervilke sameksisterende gjenstander og saksforhold sorlgesyga den andre siden
hvilken type av relasjoner som etableres, det vil si hvilkegleg’” som styrer. Disse to
funksjoner, som gjar det mulig a erfare og anskuemet, lokaliserte Kant til bevissthetens
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skjematiserendaktivitet. Skjemaet opptrer hos Kant som et strukignster for anskuelsen,
som pa den ene siden forut-former de anskuelserdsomes i persepsjonens verden, og pa
den andre siden konkretiserer forstandens begrslierqt det dannes en forbindelse mellom
sansning og forstand, hvilket overhodet er en betse for at det er mulig & erfare den
sansede verden. Men, som Tygstrup poengtererkerd&tte skjemaet konstant; det inngar i
en foranderlig historisk erfaringshorisont, som teasider: erkulturell og enfenomenologisk
Skjemaetskulturelle side er ikke minst blitt beskrevet av Ernst Ca&ssiHans begrep om
"symbolske former” kan betraktes som et bidrag fileskrive slike modeller som Kants, ikke
som ideale forstandsformer, men som historisk kaeste former. Erfaringen av verden, som
utspiller seg i utvekslingen mellom forstandensrbpgr og den sanselige anskuelse, finner
sted i det Cassirer kaller for en “erfaringskontekMed dette begrepet om en kulturell
erfaringskontekst fastholder han at den kritiskalyse ma ta hgyde for bevissthetens faktiske
historiske situerthet. | rom-anskuelsens "spragtydir det derfor en latent konflikt mellom de
overleverte skjematiseringer og det foreliggenddenee, og rom-anskuelsen innebaerer
dermed ogsa en fortlgpende forhandling mellom kelke former og det konkrete materialet
som anskuelsen opererer med, mellom kulturell dosthelse og empiriske muligheter. Denne
dobbelthet ligger ogsa under for den unge Heideygdssistensielldenomenologi hvor
rommet pa den ene siden alltid er gitt pa forhdmd st kulturelt kompleks, som eksistensen
er "kastet” ut i, mens det pa den andre siden shgnkieter at rommet vokser frem av den
subjektive omgang med en omverden. Tygstrup papatkden livsverdens-fenomenologien
som Heidegger tar utgangspunkt i, innebaerer enikinhgommets overlevering som en
kulturell anskuelse. Kombinasjonen av Cassirersdemleggers perspektiver — rommet som
overleveres i historiske symbolske former og romreetn rom for den menneskelige
livspraksis — utgjar til sammen det man kan katlet”levede rom”. Skjematiseringen som

enhver rom-konstruksjon innebeerer — etablering, elgelse og forbindelse av
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anskuelsesgjenstander — er til enhver tid til stada et tykt kulturelt lag av innsikter, vaner,
handlingsmgnstre, og sa videre, som betraktet ugttiertgjer det vi kan kalle for "en kulturs

rom-.

Dette kulturelle kompleks er alltid til stede som avgjgrende komponent i det
litteraere verks diskursive konstruksjon; derfor Hat litteraere rom to distinkte elementer: Pa
den ene siden det formelle betydningsrom; pa delmeasiden rom-anskuelsens historisk-
kulturelle skjema. Forholdet mellom disse to eletera er komplekst; pa den ene siden er det
litteraere betydningsrom atediumfor den historiske rom-anskuelse, og pa den asiden er
det litteraere betydningsrom emodellfor konstruksjonen av anskuelsens rom. | en fgeése
av dette skriver Tygstrup:

Betydningsrummet er et medie i det omfang det komkawer en anskuelse og anskuelsens

preemisser, men det er samtidig en modell i det ngnéket ikke blot betegner anskuelsen, men

yderligere konstruerer den i faktiske, eksplicifrbindelser indenfor det spektrum af

muligheder, som er givet med tekstens semantisietst (Tygstrup 2000: 179).

Det understrekes at litteraturens rom avtegnerisag bevegelse frem og tilbake mellom
erfaringens og anskuelsens rom pa den ene sidekstens betydningsrom pa den andre,
mellom den situerte erfaring av verden og de irsdn@antiske relasjoner i teksten, som kan
(re)konstruere sansningens komplekse rom. Tygspd@peker at disse to sidene virker
sammen; teksten kan kuapresenterest rom ved & konstruere et system av relasjonem, so
tilsvarer det levede roms konstruksjon av anskunelsg teksten kan kukonstruereet rom i
dens egne indre system av relasjoner, hvis dettefonstas som en objektivert anskuelse.
Man kan sammenfatte denne dobbelthet ved & bestdeksen som esanskuelsesmediym
hvor levede rom kan fastholdes, og hvor mulige mmkuelser kan konstrueres og
undersgkes. Tygstrup slar fast at litteraturenglpgerte adgang til rommet skyldes farst og

fremst dens mulighet til & fastholde det levede rohele dets sammenslyngende bredde,
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vekselvirkningen mellom handlings-, stemnings- ogskaielses-rom, som fastholdes i en
objektivert, syntetiserende sansning. Videre uriteker han at:
Litteraturen foretager emkematiseringaf rummet gennem udveelgelse og etablering af

anskuelsens elementer pa den ene siden og konstrukdt forbindelser pa kryds og tvers

mellem dem pa den anden (Tygstrup 2000: 182).

Tygstrup utdyper at den littereere skjematiseringaaamet hele tiden beveger seg pa kanten
mellom a vaere et medium for et representert rora wgere modell for et virtuelt rom, mellom
det kjente rom og det usette, som realiseres pXjelgte premisser. Han presiserer at
overgangen fra det representerte til det virtu@iet fiktive, det fantastiske) ikke simpelthen
skjer ved at noen kjente prinsipper for romgesiadtrutfylles med elementer, som ikke
kommer fra en pa forhand kjent og meningsfull sammeag, men likesa vel ved at

prinsippengor romgestaltning, ikke elementene, nmeglene forandres.

Anskuelsen av rommet er til stede pa flere maten litterser tekst: Farst og fremst
som horisont for teksten; samtidig ogsd i tekstemdtualisering av bestemte rom-
konstruksjoner; i tillegg opptrer rom-anskuelsemsten ressurs som mobiliseres i tekstens
overskridelse av den umiddelbare representasjorkonstruksjonen avfiktive rom.
Skjematiseringen av rommet, konstruksjonen av @&s§oss-diagrammer, som har
utgangspunkt i et historisk rom og som tilsvargpekser av "det levede rom”, er i falge
Tygstrup "en af litteraturens vigtigste ressourceens evne til at fascinere, til at engagere
den menneskelige innbildningskraft” (Tygstrup 20@86). Konstruksjonen av det litteraere
rom utfolder et bilde, en forstdelsesform, en n#g mening til det foreliggende pa som et
menneskeligom. Med en slik forstaelse til grunn kan man geeeden litteraere tekst som et
anskuelsesmedium, og man kan si at litteraturelgeter som et erfarings-organ for den

menneskelige praksis.
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Kapitel 3: Sjanger og Form i Steppeulven

Sjangerbestemmelse

Etter mgnster av den romantiske utviklingsromanen e
handlingen komponert slik at hovedpersonen mgter
mennesker som aktiverer sjelelige krefter han katv
fortrengt (Landro 1992: 22).

Man kan si at Hermann Hesses fortelling om Harrilldd&r skrevet som eBildungsroman
slik vi kienner den fagrst og fremst fra Johann Walfg von Goethe (1749-1832), forfatteren
av mesterverketVilhelm Meisters Lehrjahrél795-96)* Bildungsromanen, eller dannelses-
romanen som Vi ogsa gjerne kaller den, er en ujahgrsr av romanen, som fremstiller
heltens utviklingsprosess fram mot en dypere innsi§g dannelse; derav ogsa navnet
utviklingsroman. | Litteraturvitenskapelig Leksikorf1997) star det: "Dannelsesromanen
fokuserer pa dannelsg®sessenden tegner "et bilde av mennesket i en utviklprgsess”
(Mikhail M. Bakhtin)” (Lothe, Solberg og Refsum 1R40)3 Her far vi ogsa vite at Goethes
Wilhelm Meisters laereari forhold til tidligere bidrag innen denne sjange, forstar
"dannelse” pa en ny mate: "Hos Goethe bestar daanekke fgrst og fremst i utviklingen av
et selvstendig selv som kan mestre tilveerelsen; dkapes snarere gjennom det Frederik
Tygstrup kaller en utfoldelse av den enkelte, enskibjektivitet” Erfaringens fiktion 1992)”

(LSR 1997: 40). Dette gjelder ogsa teppeulvenRomanen tegner et bilde av Harry Haller

3 Norsk tittel: Wilhelm Meisters leerediVidere i oppgaven vil jeg bruke den norske titten&r jeg nevner
boken. | sin artikkel "Zur Erklarung von HessesSteppenwolf” (1961), sammenligner Egon Schwarz
Steppeulvermed to romaner av GoethEaust og Wilhelm Meisters leereaidnnledningsvis sier Schwarz om
Steppeulven”Von einem Entwicklungsroman im herkdmmelichemrsikann natirlich keine Rede sein”
(Schwarz 1961: 192-193). Etter at han sa har plarprekke likheter mello@teppeulveng Wilhelm Meisters
leeredr heter det: "Es laBt sich namhlich ohne weiteregjen, der Steppenwolfsei freilich ein
Entwicklungsroman, aber ein auf den kopf gestellies darf nicht aul3er acht gelassen werden, dafl} die
birgerliche Welt mit ihren Bestrebungen, ihrer Begtheit und ihren Hoffnungen von zentraler Bedegtfiir

die beiden Romane ist [...] bloR dafl} derjenige Geethen Beginn, der Hesses das Ende der birgerlichen
Epoche bezeichnet” (Schwarz 1961: 197).

% Ved videre referering tiLitteraturvitenskapelig Leksikowil jeg bruke forkortelsen "LSR”, som da star for
"Lothe, Solberg og Refsum”.
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i en utviklingsprosess, ikke farst og fremst i iegen av a bli et selvstendig selv som kan
mestre tilveerelsen, altsa @iirger, men fra synet av "Portalen” til opplevelsene ietD
magiske teater” skapes Hallers dannelse gjennomamens utfoldelse av hans unike

subjektivitet®®

Som en av hovedskikkelseneSturm und Drangperioden (1770-85) viderefgrte
Goethe tanker om "det skapende individets origietiliog "lidenskapens rett” til a fa sitt
utlgp i en dannelsesroman som ikke bare beskrivedannelsesprosess, men som 0gsa
problematiserer selve "dannelsen” ved a stille spdt om hva dannelser eller bar veere.
Med Wilhelm Meisters leereawiderefgrte Goethe ogsa renessanseforfatterencdigan
Rabelais” forsgk pa a presentere, giennom dannefsasen, "menneskets vekst og utvikling
i nasjonalhistorisk tid” (LSR 1997: 40). Sdntteraturvitenskapelig Leksikoimformerer oss
om, har Jirgen Habermas gjort oss oppmerksom (@oethes dannelsesroman forsgker &
gjenskape forestillingen om personlighetens (hsltegpresentative funksjon:

Helten lever i et moderne univers og ma forholdg tdedet, men er bundet til et fermoderne

ideal. Dannelsesprosessen blir dermed mer kompliSamtidig som helten mottar impulser

fra samfunnet han inngér i og skal bidra til utforgen av, stiller hun eller han seg delvis
skeptisk til dette samfunnets idealer og verdi&§RL1997: 40).

Denne problemstillingen star sentralt ogsa i serdaenelsesromaner, og ikke minst i
Steppeulven

En vesentlig forskjell som ma nevnes mellom damsetsmanen slik vi tradisjonelt
sett kjenner den og slik den fremstar Steppeulven er fortellermodusen, eller
narrasjonsinstansen. | den tradisjonelle dannelsesnen blir historien fortalt av exutoral
forteller, som med narrativ distanse, og en maretiindre total viten og innsikt, observerer

det hele utenfra. Steppeulvenderimot, blir historien fortalt av tpersonalefortellere: den

% Benevnelsene "Portalen” og "Det magiske teateijaetfer min egen episodeinndeling pa side 118.
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ene, vertinnens nevg, med sine bemerkninger ogksgfiner i "Utgiverens forord”; og den
andre, hovedpersonen Harry Haller, med sitt eksst#le manifest i "Harry Hallers
opptegnelser®’ Hovedforskjellen mellom de to fortellerformenel@rt sagt at en personal
forteller deltar aktivt i handlingen (dvs. i utformgen av plottet eller handlingsstrukturen),
mens en autoral forteller er inaktiv (dvs. han aémpersonene hans ser, men uten a delta i
handlingen). P4 denne maten skilleteppeulverseg markant ut fra ikke bare Goethes
Wilhelm Meisters laerear men ogsa fra flere sentrale verker i Hesses e@vrig
romanforfatterskap, der bgker sofiddharta (1922), NarziB und Goldmund1930%® og
Glassperlespillebpererer pa et mer tradisjonelt vis med én autiorétller. Felles for dem

alle er at de kan betegnes som dannelsesromaner.

| Litteraturvitenskapelig Leksikoanderstrekes det videre at: “for en forteller sem
en person, er motivasjonen [for & fortelle] eksistell; den er direkte knyttet til hans
praktiske erfaringer, stemninger og behov [...] (EBr&tanzel, 1986)” (LSR 1997: 83). Dette
star i motsetning til en autoral forteller, somekinnehar en slik eksistensiell drivkraft. En
personal forteller har altsa en eksistensiell trting fortelle om sine opplevelser og falelser.
Dette gjelder absolutt for den personale fortefidfarry Haller: | hans opptegnelser, som han
etterlater seg i et manuskript tilegnet sin nalyaen til vertinnen, finner vi gjennomgaende
et underliggende eksistensielt behov for a ytree smange erfaringer og variable
sinnsstemninger. Jeg finner det ogsa gyldig foeevselv, den andre personale fortelleren i
Steppeulvenl det aller fgrste avsnittet i "Utgiverens forbrstadfester nevgen sitt behov for
"a fgye noen sider til Steppeulvens egne og gjpfersgk pa a skrive ned det jeg husker om

ham” (Hesse 2000: $f: og i det siste avsnittet av forordets innlednisier han om

37 »Trakaten”, som Harry haller legger igjen kopi av sammen med sine opptegnelser, er skrevet sogieam
var fra De udgdelige, fra et tredjepersonsperspekéid en allvitende autoral forteller, som gir Hamnsikteri
sin tilsynelatende haplgse tilstand.

3 Norsk tittel:Narsiss og Gullmunn

3 Ved kortere sekvenser f@teppeulverinnlemmet i min egen tekst, vil jeg videre i oppgaviortsette med &
sitere fra den norske oversettelsen, safremt dteték noen vesentlig betydningsforskyvning. Vedjterog mer
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Steppeulven: "Om natten drammer jeg ofte om hanfebgr meg pa grunn av ham, ja, bare
fordi det i det hele tatt eksisterer et slikt veserstet og foruroliget til grunnen, skjgnt jeg

faktisk kom til & sette stor pris p& ham” (£3).

Ved a anvende en personal fortelleform framfor etoral oppnar Hesse at den
narrative distansen (mellom fortelleren og selwgetbingen) minker; iSteppeulver®r denne
distansen sapass liten at en naermest kan si atldogner fortellingen. Dette medfarer at
tekstens mottaker far et tettere forhold til hovadpnen Harry Haller: Ved at teksten gir oss
et apent innblikk i hovedpersonens innerste taokefalelsesliv — slik det inntreffer for ham
og med hans egne ord, farget av hans seeregne liginsbog unike subjektivitet — far leseren
en mer direkte og mer medmenneskelig opplevelséistorien som fortelles, enn om
fortellingen var blitt fortalt av en autoral forked. Effekten av denne fremstillingsmaten blir at
det appelleres mer til mottakereempatiskeevner, enn til de sympatiske. Med nevgens
saklige og til dels distanserte bemerkninger ontkrteppeulven i "Utgiverens forord”
appellerer Hesse til leserens sympatiske evnesediskkes og er allerede tradt i kraft nar
leseren kommer til romanens fortsettelse i "Harglléts opptegnelser”. Nar Hesse her velger
a slippe oss inn i hovedpersonens innerste tankexsog falelsesliv, ved a gjgre ham til den
personale fortelleren av sin egen historie, leggan opp til at leseren ikke bare skal

sympatisere med hovedpersonens lidelser, meneygpatisere

vesentlige sitater, siterer jeg fra Hesses orgiRatt(jeg har benyttet meg av Suhrkamp-utgavenjegyil da
legge til den norske oversettelsen i en fotnote.
“OVidere i oppgaven vil jeg, som her, kun referdrsidetall ndr jeg siterer fra den norske overdsén.
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Den moderneBildungsromanen

Und ist es nétig, zu sagen, dal3 der "Steppenwdlf’ e
Romanwerk ist, das an experimenteller Kihnheit dem
"Ulysses”, den "Faux-Monnayeaurs” nicht nachsteht?

Thomas Manri’Dem sechzigjahrigen Hermann Hesse
(Michels 1976: 109)

Vi har fastslatt aSteppeulverkan betegnes som en moderne versjon av dannelsaseom
Med dette verket — sprunget ut av den tyske depmesj i mellomkrigsperioden og
forfatterens eget private falelsesliv i denne tmdeen — skrev Hermann Hesse seg for alvor
inn i modernismef' der dét stdr ved siden av verker som Rainer M&iilies Die
Aufzeichnungen des Malte Laurids Brig®10)** James JoyceSlysses(1922), Thomas
Manns Trolldomsfiellet(1924), André Gided.es faux-monnayeur€l925f° Franz Kafkas

Prosessel{1925), og Hermann Broclzie Schlafwandle(1930-32)*

Formstruktur

Det finnes flere tekst-dimensjoner & forholde ségqdr en skal undersgk8teppeulvenl
utgangspunktet kan vi dele disse dimensjonene torhovedkategorier: "Utgiverens forord”

og "Harry Hallers opptegnelseBare for forrykté. *

Utgiveren av disse opptegnelsene er Hallers danongdborgelige nabo, som ikke
omtales ved navn, men som vi far vite er nevgevetilinnen som leier ut veerelsene. Hallers

ni-ti maneders lange opphold i den lille, tyskedsioyen avsluttes med en bra og diskret

*1| fglge Litteraturvitenskapelig leksikof162] hadde "modernismen” sitt tyngdepunkt i tistmet 1920-1930,
men regnes vanligvis for & strekke seg fra rundt018g fram til andre verdenskrig i 1940. Thomas Man
betraktet bad®emianog Steppeulvesom moderne romaner.

2 Norsk tittel:Malte Laurids Brigges opptegnelser

3 Norsk tittel:Falskmyntnerne.

** Norsk tittel: Sevngjengerne

> Vider i oppgaven vil jeg bruke "Harry Hallers opghelser” nar jeg nevner opptegnelsene.
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avreise; alt han etterlater seg, er et manusktggriet nevgen med en bemerkning om at han

kan gjere som han vil med d@t.

Man kan si at "Utgiverens forord” er en rammefdimgl som ligger omkring "Harry
Hallers opptegnelser”. En av forordets funksjoned ayi en karakteristikk av Steppeulven,
med det formal & gi en skisse av romanens tematisiers, for pa denne maten a forberede
leseren og sette tankene i riktig modus, sa aisiaivher innsyn i grunnleggende trekk ved
hovedpersonen, betraktninger som gis autentisiteymgde ved a bli fremstilt av en objektiv
betrakter i et tredjepersons-perspekited saledes & gi leseren et innledende grunnriss av
Harry Hallers fremmedartede personlighet fungesgtedforordet som en opptakt til det som
skal komme. "Harry Hallers opptegnelser” startemedias resved at Haller beskriver en av
sine mange gjennomsnittsdager, og leseren har dafonerdets informative introduksjon
allerede, tematisk sett, fatt en viss forstaelshams karakter, hans lidelser og hans splittethet,
og er derfor nd bedre rustet til & sette seg inoviedpersonens fysiske, mentale og sjelelige
tilstand. "Utgiverens forord” gir ogsa, narrativets en naturlig start pa romanen og en

A7

glidende overgang til opptegnelsenes start i nmche tingene™’ Forordet fungerer med

andre ord som eouverturetil resten av verkef?

"Utgiverens forord” gir leseren muligheten til & & ngktern og mer eller mindre

ngytral betraktning av Steppeulven Harry utenfrat Br to bestemte situasjoner som blir

“° Det g&r en god stund far nevgen bestemmer seiytgi boken: "Steppeulven var en mann pa naerneené f
ar, som en dag for noen ar siden kom til min tahtes pa jakt etter et mgblert vaerelse” (9). "Usgans forord”
ble for @vrig skrevet av Hesse helt mot slutten skviveprosessen. Ved & presentere "Harry Hallers
opptegnelser” som et reelt etterlatt manuskriperfélessesSteppeulveimn i en littereer tradisjon som kanskje er
best kjent for Goethetinge Werthers lidelsef1774); som Fredrich Voit skriver Hermann Hesse. Der
Steppenwolf. Erlauterungen und Dokuments ikke dette et nytt grep for Hesse: "Diesehtdmnventionelle
literarische Fiktion, fur die Goeth&ie Leiden des jungen Werthdfs’74) das wohl bekannteste Beispiel bietet,
hatte Hesse schon bei einem seiner ersten Butfietetlassene Schriften und Gedichte von Hermanmsther
herausgeben von Hermann Hesse” (1901) benutzt't (\8i2: 7-8).

47 Utgiverens forord: "Denne bok inneholder de opptger som |& igjen hos oss etter mannen som teé kal
" Steppeulven” [...]" (9); Harry Hallers opptegnelsédagen var gétt slik som dagene na engang gar” (31)

“8 »Ouverture” er fransk og betypningeller forspill. Ordet brukes saerlig om orkesterforspill til erepeller

et skuespill.Ouverturen bestar ofte av sitater fra resten avikkes i operaen, musikalen eller skuespillet,
hvilket ogsa er tilfellet Bteppeulvenom vi betrakter "Utgiverens forord” som en ouveet til resten av verket.
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omtalt bade i forordet og i opptegnelsene, slikidér et neermere innblikk i bade utgiverens
og hovedpersonens opplevelser og inntrykk av deen f»rste av disse er episoden ved
"Trappeoppgangen”; den andre er "Konserten”. Bedigse blir farst beskrevet fra nevgens
perspektiv i "Utgiverens forord”; dernest far vingyn i Hallers egen opplevelse av dem,
innledningsvis i "Harry Hallers opptegnelser”. Stamsere sitter vi na med to fremstillinger av

Steppeulven Harry: Eekstrospektivytre observasjon” og eimtrospektiv’indre opplevelse”.

"Harry Hallers opptegnelser” har flere tekstlige vagr, de to viktigste

tekstdimensjonene her er: "Traktaten” og "Det mkgiteater”.

Etter Harrys hallusinatoriske syn av "Portalen” vkitken og hospitalet, som
forsvinner like fort og plutselig som det kom, lemer han seg for 4 tilbringe noen timer pa
sin faste kneipe "Stahlhelm”. Etter & ha fatt i segmen og fylt magen med mat og vin,
bestemmer Harry seg for a rusle litt rundt i demigalandsbyen. Han befinner seg snart ved
kirken igjen og erindrer da umiddelbart synet awddasende lysbokstavene over den magiske
portalen. | et stille hap om at den lysende visjoskal vise seg for ham igjen, skuer han bort
mot den gra stenmuren, men der er det ikke lengguoet, heller ingen spissbue, bare en
mgark, stille mur uten et hull. Til gjengjeld treffelarry her en besynderlig mann som baerer
en plakat hvorpa det star skrevet en proklamasitarry stopper mannen for a fa lest
innskriften, og til hans store forbauselse serdtastet star skrevet omtrent det samme, og med

lignende dansende bokstaver, som i synet hansréalga

Anarchistische Abendunterhaltung!
Magisches Theater!
Eintritt nicht fur jed...

(Hesse 1955: 45Y.

9 »Anarkistisk aftenunderholdning! Magisk teater! gahg ikke for enhv.”.(44). Videre oppgaven vil jeg kun
referere til sidetall nér jeg siterer fra den tysidesten.
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| tillegg til plakaten bezerer den mystiske mannesdoga en apen bokkasse som han har festet
pa magen, med remmer over skuldrene. Etter at Haarylest innskriften pa plakaten, er
mannen allerede pa vei videre, men Harry ropewpe etter ham, i hap om a fa kjgpt en av
bokene hans. Uten & stanse trekker den mystisk@enainem en liten bok fra kassen og
rekker den til Harry, for sa a forsvinne inn enegidrt som han stenger etter seg og blir borte.
Harry legger boken i frakkelommen, vender sa hjeenoweg da han har kommet seg inn i
kvistleiligheten sin, finner han frem den lille @k som er mer som et hefte, og leser til sin
store overraskelse boktittelen pa omslaget: "Tta&a Steppeulven. Ikke for enhver”, med
undertittelen: Bare for forryktd.>® Deretter falger innholdet i traktaten i sin helhsitk at
denne blir "en bok i boker™ Med et uttrykk opprinnelig 1&nt fra heraldikkenrksi kalle
dette formise en abym®. André Gide var den ferste som brukte denne betsgnel en
littereer sammenheng; han nevner blant annet sKlespWilliam Shakespeares skuespill
Hamlet (1600) og slottsfestlighetene i Goeth&klliam Meisters leereasom eksempler pa
mise-en-abyme. | Shakespearksmlet fungerer “"the play within the play” som en
miniatyrkopi av selve skuespillet, som mer ellendre direkte reflekterer og avspeiler flere
aspekter ved hele teksten. | fglge Stuart Whatlargdet nettopp denne effekten Gide siktet
til ndr han i 1893 overfarte det franske heraldiskeykket mise en abyméil sin egen

litteraturtenkning:

0 videre i oppgaven vil jeg omtale denne traktatem &Traktaten”.

°1| den forste utgaven dver Steppenwolfar traktaten faktiskysiskadskilt fra resten av romanen; den ble trykt
opp ved siden av, pa en annen type papir og meaheen type skrift, som en pamflett som fulgte nmdanen,
samtidig som den var en del av den, og dette var Eesses eget spesifikke gnske (se: Voit 199p:12%ere
utgaver ble traktaten innlemmet i samme bok sororftat og opptegnelsene, men fremdeles skrevet med e
annen skrifttype, pa en annen type papir og mee sgietall. | den norske oversettelsen jeg hartbsthrter
traktaten etter side 45, med egen forside, baksifdsidetallsinndeling, og opptegnelsene fortsgifeside 47,
etter traktatens 24 sider. | Suhrkamp-utgaven gagolenyttet meg av, starter traktaten midt i tekgté side 46
og slutter gverst pa side 74, med opptegnelsentefi@lse rett etter; her inngar traktaten altsé en del av
opptegnelsene, uten noen egen forside og bakselefeksten er til gjengjeld trykkekursiv.

2 Mise en abymémise én abime Fr. "4 sette i avgrunnen” eller " sette i e\étgn”. En billedliggjering av
dette uttrykket kan vaere a beskrive det som demeilis opplevelsen av & std mellom to speil og Besgien
refleksjon i en uendelig reproduksjon, som i emket. | heraldikken betyr uttrykket: "a sette i meid”.
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From Gide's point of view, what mattered was net tiiere presence of an embedded image
or narrative within a larger whole but the factttttze thing thus contained resembled that
which contained it - and more importantly that tresemblance in some way informed the

viewer or reader about the form or meaning of thele[...J>*

Formalet med "Traktaten” $teppeulvestemmer overens med dette: Den gir Harry Haller et
speilbilde av seg selv. Denne er skrevet som onvdeffra De udgdelige og direkte rettet til
og utelukkende ment for Steppeulven Harry. Med spsykologiske og metafysiske
bemerkninger gir traktaten ham eksakte innsikteans sykdomssymptomer og forklarende
grunner for hans sargelige sjelstilstand, og diayrtiogsa lgsningen pa problemet, nemlig:

humor>*

Som lesere har vi na fatt innblikk i Harry Hallevesen fra tre vidt forskjellige
perspektiv: Farst en beskrivelse av hatenfra fra et borgerlig synspunkt, gitt av nevgen; sa
en nadelgs presentasjon av Hallers tilveergisenfra fra ham selv; dernest en analytisk

avhandling setbvenfra sub specie aeternitafiStilsynelatende gitt av De udgdelige.

| "Traktaten” skilles det mellom tre forskjelligeennesketyper, som forbindes med de
tre overnevnte synsvinklene. P& den ene side hborgerne "majoriteten” av samfunnet,
som bestar av "folk flest”, de sakalte "normaled Ben andre side har Rie udgdeligeet
snevert fatall av menneskeheten som i lgpet alesitid har gjort seg fortjent til a bli laftet
opp til de himmelske tinder. Og midt imellom digsetypene finner vsteppeulveneikke-

borgerne (de for-rykte), som allikevel lever blaiolket i borgerlige omgivelser, som

%3 Stuart Whatling (Courtauld Institute of ArButting Mise-en-abyme in its (medieval) pldse2]
(http://www.courtauld.ac.uk/researchforum/projacisdievalarttheory/documents/Mise-en-abyme.pdf).

> "Humor” har en langt starre betydning i det tyskegaket enn det vanligvis har p& norsk. Hos odsirfdes
ordet som oftest, i dagligtale, med noe "morsortant tyskere omfatter begrepet mer en livsholdrirgg man
lever i verden som om man ikke levde i den, at mianting som om man intet eide, at man tar algaitt som
skal tas pa alvor og ler av resten — som kan betegam "ironisk”. Denne dobbeltheten som "ironihéar,
ligger tett opptil hva vi kan forbinde med betydyém av "humor” iSteppeulven

% Latinsk uttrykk, som betyr "under evighetens synkel”. Theodore Ziolkowski benytter seg av dettEhie
Novels of Hermann Hess&This "Tract”, as Haller reads to his astonishmenffers still a third description of
Harry Haller, the Steppenwolf. Whereas the firgiresented the objective but superficial impressioha
typical Birger, and the second the subjective interpretationhef gubject himself, this third depiction is the
observation of a higher intelligence which is aole@iew Hallersub specie aeternitatigZiolkowski 1965; 186).
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outsidere, som er klar over og ser opp til De utigdemen som allikevel ikke klarer & na
helt opp til dem. Som nevnt ovenfor, er humoreks @n utvei som disse steppeulvene kan ty

til for & kunne leve blant folk uten & bli miserabl

Den andre viktige tekst-dimensjonen i "Harry Hadlepptegnelser” finner vi i den
siste delen av boken, der hvor handlingen foreglret magiske teater’. Med sine utallige
dgrer og alle de ulike virkelighetene som skjuleg $ak dem, kan man si at ogsa "Det
magiske teater” inneholder flere forskjellige teigéer; felles for dem alle er at de skildres
som en introspektiv, rus-lignende drgmmetilstandtdmfor tid og rom, og at de alle
fremstilles i den samme diskursive modus, som eskidleg fra resten av romanen. Disse
fellesnevnerne gjar at vi kan kategorisere de fanggoriske hendelsene som finner sted

bakom dgrene i det magiske teateret, som deleemsa@mme tekstdimensjonen.

Tar vi med "Forfatterens forord” fra 1942, far viterligere en tekst-dimensjon &
forholde oss til. Vi har da altsa: "Forfatterensdi@”, som er skrevet lenge etter romanens
farste utgivelse i 1927, hvor Hesse kort forteleordan han gnsker at boken skal tolkes
(uten dermed a patvinge leseren noen for-menidghas vi selve verket, med dets to separate
hoveddeler, der "Utgiverens forord” gar forut fay star utenfor "Harry Hallers opptegnelser”
og fungerer som emuverture til disse. | "Harry Hallers opptegnelser” finner wgsa
ytterligere to tekst-dimensjoner, nemlig "Traktdtesom fungerer som emise en abymeng
"Det magiske teater”, hvor Hallers undertrykte af@ viser ham bilder fra hans egen

underbevissthet.
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En sonate pa prosa

Rein kinsterlich ist der "Steppenwolf” mindestes gt
wie "Goldmund”, er ist um das Intermezzo des Trekta
herum so streng und straff gebaut wie eine Sonadaytift
sein Thema reinlich an (Hesse 1957, VII: 495).

| The Novels of Hermann Hesge Theodore Ziolkowski en struktur-analyse $teppeulven
basert pa Hesses utsagn ovenfor. Med utgangspahkbmanen er sentrert rundt "Traktaten”
som en sonate, gar Ziolkowski inn for & paviseadeétan ser da &teppeulvesindre struktur
faller naturligi tre hoveddeler: Den farste delatget forberedende materialegar fram til og
med "Traktaten”; den andre delehandlingen géar fram til og med maskeradeballet i

"Globus-salene”; den tredje og siste delen finied $ "Det magiske teatér

Den farste delen av romanen grupperer seg pa dim isiytterligere tre deler:
Introduksjonenaltsa "Utgiverens forord’apningspassasjeav "Harry Hallers opptegnelser”;
og "Traktateri. Om disse sier Ziolkowski:

These three subdivisions do not constitute pathefaction or plot of the novel; they are all

introductory in nature. This fact distinguishesnth&fom the second and longest part of the

book, which tells the story and which alone of theee main sections has a form roughly

analogous to the structure of the conventional h@ielkowski 1965: 181).
Den andre hoveddelen forteller altsd selve handiingboken og er den eneste av de tre

hoveddelene som har en form som minner om en joadi$ roman. Den tredje og siste delen

skiller seg fra resten av romanen i kraft av sargdstiske elementer:
[...]it belongs, properly speaking, to the actiorited novel, for it depicts a situation that takes
place in the early hours of the day following theaf scene of the plot, and, there is no

technical division whatsoever. But the consciow®idie from all reality separates this section

from the more realistic narrative of the middletg@iolkowski 1965: 182).
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Den farste hoveddelen har som nevnt tre delem lfdiste av disse av disse presenteres det to
hovedmotiver Birgerog Steppenwojfi den neste delen blir betydningen disse motiveare
for Hallers liv, og dikotomien mellom dem, tatt opg tolket; og "Traktaten” sammenfatter
0og oppsummerer motivene teoretisk og angir en hgsrmpa konflikten. Om denne
oppbygningen av romanens fgrste hoveddel, skriiak@nvski:

This scheme, exposition — development — recapitulatan be found in any book on music

under the heading “sonata-form” or “first-movemérm”, for it is the classical structure of

the opening section of the sonata (Ziolkowski 1969).

Jeg skal ikke her ga naermere inn pa resten av &iakis fremragende analyse, annet enn a
si at den er vel verdt & gjiennomga, da den innenaltange skarpsindige og meget gode
poenger, og jeg Vil gjerne bare gjenta at detteneaiv de bedre analysene&teppeulvereg

har lest. Hos John D. Simons, i en kommentariié Novels of Hermann Hesdeeter det:
"Immensely readable. The most authoritative csticito date. Penetrating structural analysis
of the prose work, much background material. Esslefir a thorough understanding of

Hesse” (Simons 1972: 82).
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Kapitel 4: Rom-strukturer i Steppeulven

Vi kan skille mellom tre hoved-betydningsrontSteppeulvensom til dels tilsvarer de tre
distinkte mennesketypene i "Traktaten” og de tikeuperspektivene vi far beskrevet Harry
Haller fra. Det farste betydningsrommet det borgerlige romrepresentert ved vertinnen,
nevgen og professoren. Det andre vil jeg k@diez-musikkens rommepresentert ved Hermine,
Maria og Pablo. Og det tredje betydningsrommeDerudgdeliges romrepresentert ved
Goethe og Mozart (og domstolen i "Det magiske &at&lik jeg ser det, blir det naturlig a
plassere de viktigste stedene og de mest vesemifigden® i romanen inn under hvert

enkelt betydningsrom, ut i fra hvor de hgrer hjemsaea si, i forhold til hva de beskriver.

De viktigste stedene og episodene som fytlet borgerlige rom er: "Utgiverens
forord” (hvor nevgen gir sine innledende betraktninger @y refleksjoner omkring
Steppeulven Harry, fra et borgerlig perspektiijrdppeoppgangeri (hvor nevgen stater pa
Harry idet han sitter og beundrer naboens “tempel caden”); 'Foredraget’ (i
universitetsaulaen, hvor nevgen far se "Steppeshmifk”); " Stahlhelm” (det litt traurige
gjestgiveriet som i starten av opptegnelsene eryddaste kneipe, hvor ingenting har endret
seg de siste 25 areneXitkegarden” (hvor Harry observerer det han selv anser som det
borgerlige hykleri); Biblioteket” (hvor Harry treffer pa den unge professoren);

"Middagsbesgket (hos professoren, som Harry forlater i sinne).

De viktigste stedene og episodene som faller inaupadz-musikkens roner: "Jazz-
lokalen€’ (som Harry spaserer forbi og reflekterer over tarten av opptegnelsene);
"Schwarzen Adler (hvor Harry mer eller mindre tilfeldig ender omtter det mislykkede
middagsbesgket og mgter Hermine for fgrste gamtptel Balance$ (hvor Hermine tar med

Harry pa dans for fgrste gangPdblos leilighet (hvor Pablo foreslar en menage & trois for

%% | henhold til episode-inndelingen pé side..
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og med Harry og Maria);Globus-salené (hvor karnevalet, i regi av kunstnerforeningen,

finner sted).

Og sist, men definitivt ikke minst, er falgendedste og episoder de som fyll&€e
udadeliges rom”Portalen” (som Harry ser som en hallusinasjon pa den gamieveggen
mellom kirken og hospitalet i et av byens eldstezlgt "Plakaten” (som beeres av
"Traktatmannen” og har paskrevet omtrent de sammgeng som i hallusinasjonen ved
"Portalen”); "Traktaten” (som Harry far av "Traktatmannen”; selve maniééstom gir Harry
innsikter i hans sjelelige sykdomstilstand, fra gdeliges perspektiv),Liktogmannen”
(som Harry farst feilaktig tror er "Traktatmannemy som gir Harry beskjed om at han bgr
besgke "Schwarzen Adler”, dersom han banhovfor det); 'Drgm” (om Goethe, som Harry
har pa "Schwarzen Adler, etter at Hermine har komoheat ham til & sove ut litt mens hun
danser); Alten Franziskaner” (hvor Harry treffer Hermine for andre gang, til avtalt
stevnemgte, og her forteller Hermine om helgneneDeghellige); Det magiske teatet
(hvor Harry kommer ansikt til ansikt med seg sejvsin indre sjeleverden, og blir beleert av

Mozart, far han til slutt mottar sin dom ved "Hattllers henrettelse”).

Far vi beveger oss over til det mer inngaende ksteere analyse-arbeidet, vil jeg na

farst gi et kort sammendrag av romanen:

Harry Haller er en mann i slutten av 40-arene, s@aminngatt en avtale med seg selv
om at han kan tillate seg selv & ta selvmord siteb60-arsdag. Han er en ensom drifter, uten
noe fast hjem, men ikke uten pengemidler. En vardagker han opp i en liten
avsideliggende tysk landsby, hvor han innkvartees i et smaborgelig og pent strgk, i en
kvistleilighet, som han far leie av ei gammel ogtglig dame. Hennes nevg bor ogsa i huset.
Harrys opphold i byen opphgarer etter omtrentligi mraneder. Fgr han drar videre, etterlater

han sine opptegnelser til nevgen, samt en handskilewpi av en pamflett med tittelen
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"Traktaten om Steppeulven”, med en beskjed om apee kan gjgre hva han vil med dem.
Etter noen ar velger nevgen a utgi disse, og sanmeehsine egne innledende bemerkninger,

som han gir i forordet, utgjar dette innholdet kbonSteppeulven

Opptegnelsene til Harry Haller omhandler i hovédsafire ukers periode, som finner
sted vinterstid, omtrent et halvt ars tid inn i &am-ti maneders lange opphold. Her far vi
innsikter i hans innerste falelses- og tankeliwisanblikk i hans bevegelser og handlinger i
denne korte, men, for ham, begivenhetsfulle periodé far vite nsergdende detaljer om hans
fysiske og psykiske lidelser og hans sjelelige sykgdHarry anser seg selv som et splittet
vesen: halvt menneske og halvt steppeulv. Vi f&aodgnsyn i Harrys idé og tanker om De
udgdelige, som finnes i en tidlgs sfeere, hinsidesmet, hvor alle de store kunstnere og
tenkere, og alle store kunstverk og edle tankermiziemme. Men viktigst av alt er at vi far
innblikk i Harrys mgte med Hermine, som spiller ®rgert viktig rolle for ham og blir pa
mange mater hans reddende engel. Ved et mer eilefrenguddommelig inngrep fra De
udagdelige, ledes Harry til Hermine, som introduséam for jazzens og dansens verden av
sanselige gleder — en verden som Harry tidligeresh#t pA med avsky. Her far Harry mgte
Hermines venninne Maria og saksofonisten Pablo, segge spiller sentrale roller i Harrys
besynderlige opplevelser over de neste tre ukeam Mot det avsluttende karnevalet, hvor
Harry blir invitert inn i Pablos magiske teaternsaen med Pablo og Hermine. | dette
surrealistiske teateret bortenfor tid og rom komiarry ansikt til ansikt med Steppeulven og

sitt eget indre — et mgte som vil endre ham fdidall
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Fra "Stahlhelm” til "Alten Franziskaner”

Stahlhelm

Rommene som Harry Haller oppholder seg i og beveggr giennom kan sees pa som

bevissthetsmarkgrer, de gjenspeiler hans stemnigéwlelser.

Harrys faste kneipe, som han i starten liker & gkesheter "Stahlhelnt™ Dette er
det normale tyske ordet for "stalhjelm”; uttrykkbte ogsa brukt spesifikt for den tyske
militaer-stalhjelmen under farste verdenskrig. Dekamkteristiske soldathjelmen ble senere
brukt som et propaganda-ikon, fra begge hold, ¢pmoot tyskerne. I tillegg var "Stahlhelm”
navnet pa en tysk paramiliteer og nasjonalistiskuoigasjon som ble opprettet i 1918 av tyske
ikke-jgdiske veteraner fra fgrste verdenskrig; gtaggerne var Franz Seldte, reserveoffiser i
Magdeburg, og den tidligere generalstabsoffiseréeo@ior Duesterberg. Hensikten med
denne organisasjonen var a sta i mot tillapenetiblusjon fra venstresiden i Tyskland. De
gav ut et eget tidskrift under samme navn, og Ba4lvokste organisasjonens antall langt
utover de begrensningene som var blitt satt ogaedtVersailles-traktaten 19.juni 1919
mellom tyskerne og de allierte. | 1930, tre arreéfeppeulves utgivelse, hadde "Stahlhelm”
500.000 medlemmer (400.000 mer enn grensen pa (M0.60g var da den starste
paramiliteere organisasjonen i Weimar-Tyskland. Aetter slo de seg sammen med
Deutschnationalen VolkspartdDNVP) og Adolf Hitlers Nationalsozialistische Deutsche
Arbeiterpartei(NSDAP) og dannet en hgyrepolitisk organisasjdh’kéarzburg Front”, i den
hensikt & skape en felles front mot Weimar-Repkilik | 1932 stilte Duesterberg som

nasjonalistkandidat for DNVP i presidentvalgetndee valgomgang trakk han seg til fordel

" | et brev til Karl Dettinger 31. mars 1955 skrividesse: "Deine Basler Schildrungen habe ich mituBen
gelesen. In eine Spalenbergkneipe bin ich auchpaarmal einst gekommen, mein Weinlokal aber wahrend
meiner [zwei] Basler Winter um 1924 war der Helm Bischmarkt, im Steppenwolf Stahlhelm, der auclysin
nicht mehr steht” (Michels 1972: 155-156).
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for Adolf Hitler. Da Hitler kom til makten i 1933;ar det bare et spgrsmal om tid far andre

verdenskrig brgt ut.

| Steppeulveriar vi tidlig vite at Harry for det meste foretrelka oppholde seg i
borgerlige omgivelser, til tross for at hans egewel og veeremate star som en diametral
motsetning til dette. Gjestgiveriet "Stahlhelm”,td#le gammeldagse vertshuset med sine
smaborgerlige kafébord, fungerer for Harry, og arsbm ham, som et borgerlig krypinn hvor
man kan "drikke det som drikkende mennesker ifagegammel konvensjon kaller foet
lite glass viri” (33). Med den nevnte informasjonen i mente kase/ipd "Stahlhelm” som
representativ for den fremvoksende og fremmedfleggathgyrepolitiske tendensen blant
folket i mellomkrigstidens Tyskland. Personlig tdarry avstand fra denne utviklingen, noe
som kommer klart frem under hans middagsbesgk hgemmos den unge professoren, men
han gjar likevel ingenting utad for & bekjempe déhunntak er nar han forsvarer seg mot
professorens skarpe angrep pa “landsforreederererjatlet vil si sitt eget avisinnlegg.
Professoren, som er uvitende om at det er den saralier som na star foran ham i hans
borgerlige stue, far seg en kraftig bakoversveisitigpass paskrevet nar han blir satt grundig
pa plass av Steppeulven Harry. Om selve avisenmofessoren finner innlegget i, skriver
Hesse: "Han holdt en avis i handen, den han abtepé;, militaristenes og krigshissernes

blad [...]” (60).

Etter sitt utbrudd mot den unge professoren styamy opphisset og opprart ut i
gatene. Han kjenner den indre kampen mellom sitinmskelige jeg pa den ene siden og
Steppeulven pa den andre rive i brystet sitt. Detieer ham videre, gate opp og gate ned,
rundt omkring i alle byens smau. Han hviler ut pd*&ist forstadskafé” (63), far i seg litt
konjakk med vann, far han "styrter videre som jagetljevelen, frem og tilbake gjennom de
krokete smugene i den gamle byen, bortover alléare, jernbanetorvet” (64). Harry gar inn
pa jernbanestasjonen, stirrer pa reiserutene ogever & dra sin vei, men blir vaerende og
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setter seg ned for a drikke litt vin og forsgkealleftil ro. Men han klarer ikke unnslippe
tanken pa det han frykter mest av alt: hjemkomsEanr. hjiemme ligger barberkniven og
venter pa ham. Tanken pa selvmordet framkaller alegist i ham, og selv om han forsgker &
overtale seg selv om at dét er den beste Igsnipggroblemene og lidelsene, sa er det noe i
ham som stritter i mot:

Vernuftig sprach ich mir selber zu, wie einem gesdigten Kind, aber das kind hoérte nicht, es

lief davon, es wollte leben. Zuckend riR es micletesi durch die Stadt, in weiten Bogen

umkreiste ich meine Wohnung, stets die Heimkeh®inm, stets sie verzégernd ($4).

Dadstrett, fylt av dgdsangst og samtidig med ekkéade lengsel etter livet, raver Harry
rastlgs videre til langt pa natt, til han omsideder opp pa et vertshus i et fiernt og, for ham,
ukjent utkantsstrgk. | det han gar inn, ser haiftskrpa det gamle skiltet over dgren: "Zum
Schwarzen Adler”. Her er det skingrende dansemusiklet larmende menneskebrak — det
danses i bakveerelset; Harry slar seg ned i detefgesrelset. Det er her han mgter Hermine

for farste gang; hun gjer plass for ham og tilbgmha sitte ved siden av seg.

Schwarzen Adler

Navnet pa vertshuset "Schwarzen Adler” kan tolkesy £n allusjon tilHohe Orden vom
Schwarzen Adlersom var Preussens hgyeste ridderorden ("Den somgeasden”). Den ble
innstiftet av kurfyrste Fredrik 11l av Brandenbutd. januar 1701, en dag far han ble kronet
til prayssisk konge i Kdnigsberg. |1 1862 utnevnith®im |, som da var konge av Preussen,
Otto von Bismarck (1815-1898) til prgyssisk regjgsleder og utenriksminister. Bismarck,
som var medlem av "Den sorte grns orden”, var dppsaa beseire bade liberalistene og de

konservative for a skape et sterkt og samlet Tyskl&ed & komme seirende ut av tre kriger

%8 "Jeg snakket fornuftig til meg selv som til ette&temt barn, men barnet harte ikke, det lgp sindet ville
leve. Det trakk meg videre med seg gjennom byesipiie buer kretset jeg rundt min bolig, hele tideed
hjemkomsten i tankene, hele tiden med nye utsettals den” (64). Videre i oppgaven vil jeg, sonitatet over,
kun referere til sidetall nar jeg siterer fra dgske teksten.
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— forst mot Danmark (1864), sa mot Jsterrike (186@)deretter mot Frankrike (1870) —
oppnadde han nettopp dette: Seieren over Frangekenam anledning til & kreve et samlet
Tyskland, med Vilhelm | som keiser. Etter grunnleiggn av Det tyske riket ("das Reich”)
ble Bismarck utnevnt til keiserlig kansler; hamt ogsa fremdeles som prayssisk stats- og
utenriksminister. Fra na av farte Bismarck en afiigpolitikk som var ment & skulle skape
maktbalanse i Europa: | 1878 inngikk Tyskland erktpmed sterrike, som ble til
trippelalliansen da Italia ogsa sluttet seq tilBB2; reassuranseavtalemellom Tyskland og
Russland i 1887 forpliktet begge parter til & hodég ngytrale; da Storbritannia allierte seg
med lItalia og QDsterrike (og dermed indirekte medKignd) gjennom middelhavsententen i
1887, var alle stormaktene i Europa, unntatt Fri&ekrknyttet til Tyskland med allianser.
Dette var det stgrste Preussen noensinne oppnaddwis landet hadde fortsatt a ha kloke
ledere, ville antakelig Preussens gkonomiske mgktaditiske status gjort det til et fredelig
sentrum i den europeiske sivilisasjon. Dessverra kdlhelm Il til makten i 1888Etter a ha
avskjediget Bismarck i 1890 satte han i verk enregglv utenrikspolitikk og militarisering
som farte til at Tysklands allianser ble opphedsn nye kansleren, grev Leo von Caprivi,
nektet Russland & fornye reassuranseavtalen i 18@0krike sa sin sjanse og allierte seg
med Russland i 1894, slik at en tofrontskrig mosKignd na ble mulig; i 1904 inngikk
Storbritannia en allianse med Frankrike, dernest rRessland i 1907, og slik oppstod
trippelententen, som medfgrte at Tyskland stodersdilbake, bortsett fra forbundet med
@sterrike-Ungarn. Da den gsterrikske tronarvingen dkutt i Sarajevo i 1914, var fgrste

verdenskrig uunngaelig.

Om vi anser gjestgiveriet "Stahlhelm” $teppeulvensom representativ for den
hgyrepolitiske tendensen i Tyskland i mellomkrigep#en, kan vi anse vertshuset
"Schwarzen Adler” som representativ for Bismarckske om et samlet Tyskland, et halvt

arhundre tidligere. Harry Haller, som vanligvisdtrekker & oppholde seg pa sin faste kneipe
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"Stahlhelm” nar han er ute, ender mer eller mintifeldig, som en konsekvens av sin
desperate flukt fra seg selv og dgdsangsten haar fdter det mislykkede besgket hos
professoren, opp pa "Schwarzen Adler”. Mens gjestpa "Stahlhelm” mest bestar av
stamkunder, som antageligvis er der av samme ggomnmHarry, er klientellet pa "Schwarzen
Adler” av en annen art: Som nevnt slar Harry sedjirdet farste veerelset, "hvor det bare satt
enkle, dels fattigslig kledde mennesker” (65); omk\Jzerelset sies det: "inne i dansesalen saes
ogsa elegante skikkelser” (65). | motsetning til dedtonte og delvis dystre undergangkimen
som gjestgiveriet "Stahlhelm” har & by pa, baeremstingen i vertshuset "Schwarzen Adler”
preg av a vaere lystigere:

Drinnen war Freinacht, lautes Menschengetimmel,cRatVeindunst und Geschrei, im

hintern Saale wurde getanzt, dort wiitete die Tas#r(95)>

Her finner det altsa sted en ansamling av folkufilke klasser av borgerskapet i fin forening.
Det er ogsa her Harry stifter bekjentskap med Heembg dette skal vise seg a vaere et viktig
vendepunkt i romanen. Etter endt lesningSdgppeulvervet vi at Hermine bidrar til at den
splittede Harry Hallertiineermer seg en tilstand lik den Bismarck gnsket for Tys#lan

fredelig og samlet.
Alten Franziskaner

Fegr Hermine forlater Harry pa "Schwarzen Adler”ohwun rader ham til & tilbringe natten,
hvilket han ogsa gjar, avtaler de & mgtes igjetendmsg pa en gammel og hyggelig restaurant
kalt "Alten Franziskaner®® Dette leder naturligvis tankene hen mot Fransiskamenen.
Frans av Assisi (1181-1226) var sgnn av den rikstitbandleren Pietro Bernadone og hans

adelige kone Pica. Frans ble egentlig dgpt Giovaman faren endret navnet for a eere

¥ "Der inne sto stemningen i taket, larmende menelesik, rok, vindunst og spetakkel, i bakveerelsetdsit
danset, der raste dansemusikken” (65).
€0 »Alten Franziskaner”: Kjent gjestehus i Zirich.
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Frankrike, som han hadde gode handelsforbindelsed. nfom barn gikk Frans pa
sogneskolen ved San Giorgio-kirken, men viste litgdaresse for studiene sine. Han var mer
opptatt av a leve et utagerende liv med fest oganag fremfor alt var han interessert i den
da moderne trubadurdiktningen. | november 1202 &ngav mange kriger mellom Assisi og
Perugia ut; Frans var blant de mange unge menndsettok i slaget. Det endte i et nederlag
for Assisi. Frans ble arrestert og satt i en felsgedle i Perugia i et ar far faren fikk kjgpt
ham fri. Varen 1205 ble det igjen krig med Perugig, Frans skulle reise ut i krigen som
ridder. Men allerede dagen etter vendte han hjemdwn hadde mottatt et religigst syn i
Spoleto. Dette var det fgrste tegnet pa en anagljgvakning hos Frans. Det sies at han
vandret rastlgst omkring i Assisis omegn hele soremeg hgsten, til han en dag fikk gye pa
den falleferdige kirken San Damiano; her skullenBréa en opplevelse som kom til & bli det
store vendepunktet i livet hans. Presten for déimken hadde knapt midler til livets opphold,
og langt mindre til olje i lampene eller vedliketi@v bygningen. | halvmgrket satte Frans seg
ned i kirken og begynte & be foran et gammelt kyissin krusifiks. | fglge legenden talte
Kristus til ham fra krusifikset og oppfordret haih& sette i stand Guds forfalne hus. Frans
tok denne oppfordringen farst sveert bokstavelig gikk i gang med & restaurere San
Damiano-kirken. Da han var ferdig med den, foresain med andre kirker i neerheten. Etter
hvert innsa Frans at Kristi ord fra San DamiancsKikset kunne forstas i en overfart
betydning og i stgrre sammenheng: Det var Gudsksdm helhet som trengte restaurering,
ikke bare de enkelte bygningene. | 1209 grunnladeaforFransiskanerordeneropprinnelig
kalt Ordo Fratrum Minorum(’"De sma bragdrenes orden”). Her var klosterlgftéatdgdom

kyskhebglydighet og Frans lot ledelsen av ordenen ga pa omgamg iladrene.

| Steppeulverr det to samtaler mellom Harry og Hermine soreaerlig viktige: Den
farste er samtalen de har pa "Alten Franziskardett andre er den siste samtalen de har far

karnevalet i "Globus-salene”. Far Hermine forlatirry for kvelden pa "Schwarzen Adler”,
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forteller hun ham om sitt syn pa helgnene: "[...] iehes mange helgener som jeg er sveert
glad i, Stefanus, den hellige Franz og andre [..7P)f* Hermine forklarer at hun har stor
forstaelse for Harrys negative syn og reaksjon patk&-figuren i professorens hjem; hun
reagerer pa akkurat samme mate nar hun ser gldesbdller andre lignende falske
fremstillinger av Kristus, helgenene og/eller Derllige Jomfru Maria. Frans av Assisi blir
altsa nevnt eksplisitt like etter at Hermine og hjdrar avtalt & mgtes pa nytt neste dag pa
"Alten Franziskaner”. Dette styrker den semantifkdindelsen med Fransiskanerordenen.
Som nevnt etydighetet av de tre klosterlgftene i dette religigse brekapet. Noe av det
farste Hermine forstar av Harry nar hun treffer hgda "Schwarzen Adler”, er hans
etterlengtede gnske om og behov for & adlyde earsnbefaling, og sammen blir de enige
om at han fra na av skal fglge hennes ordre. Réidlydag mates de altsa igjen pa den gamle
og hyggelige restauranten "Alten Franziskaner”. raiiee paminner her Harry om deres
avtale: "Du sa at du kunne ikke tenke deg noe bedrea utfgre mine befalinger, at det var
ingenting du heller ville enn & adlyde meg. HusHer ikke det?” (85). Harry forsikrer
Hermine om at han mener alvor og at han star vealeav Flere ganger understreker Hermine
viktigheten av at han holder sitt Igfte: "Du, glekke hva du har sagt til meg. Du sa at jeg
skulle bestemme over deg og at det ville vaere deglede & adlyde alle mine befalinger.
Glem ikke det!” (86); "Du ma holde ord, lille vendet sier jeg deg, ellers skal du komme til &
angre pa det. Du vil f& mange befalinger av megdog/il adlyde dem, vakre befalinger,
tiltalende befalinger, du vil trives med & lystrenal Og til slutt vil du ogsa adlyde min siste
befaling, Harry” (87). Ved dette siste utsagnetérefiet ogsa en eksplisitt advarsel, noe som

framhever alvoret ved og viktigheten av avtalenlvHailjelgs aksepterer Harry Hermines

®1 Hesse hadde selv en livslang interesse for Framsaisi. | lgpet av sitt farste &r p& den nedlagieden i
Gaienhofen, som han og hans farste kone, Mariadséiinflyttet til i 1904, skrev Hesse fgrst en nogmafi om
den italienske middelaldersforfatteren Boccaccieretter en monografi om St. Frans. Som Joseph Kilec
skriver i sinHermann Hesse. Life and AffFor Hesse, St. Francis was a dreamer-poet awelthdobeauty of
creation, a troubadour-mystic in accord with thi, $be world, and God. He was essentially an astisaint,
and as such, both a kindred spirit with whom Hesadd readily identify, and an ideal to which hailtbaspire
[...] St. Francis [...] never ceased to haunt him. stiadow lingers unmistakably behind the heroes icdilp
aesthetes, sinners, and potential saints — of leste’s major tales” (Mileck 1978: 55).
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betingelser; han spar henne sa hva denne sistingefagar ut pa. Kjaglig og rolig forteller
hun at hun vil gjgre ham forelsket i seg, og naretegjort, vil hun gi ham sin siste befaling,
som hun na ragper péa forhand:

Du wirst es nicht leicht haben, aber du wirst s fbu wirst meinen Befehl erfiillen und wirst

mich téten. Das ist es. Frage nicht mehr! (132).

Og med dét setter Hermine punktum for sin uhyggeligle og retter na hele sin
oppmerksomhet mot maten, hyggen og vinen. Harryden hennes evne til & omstille seg
sa gyeblikkelig til nuet, og det forekommer hamhe#t umulig & ha en eneste hemmelighet
for henne. Han apner seg derfor for Hermine ogeflet henne om sitt todelte vesen og
"Traktaten” om Steppeulven. Mot slutten av dettedranmgatet insisterer Hermine pa a leere
Harry & danse, og de avtaler & treffes igjen ndete— hun vil leere ham a leveleda veere til

i verden uten a pafgre seg selv ungdige sjelstdeiis gjengjeld skal Harry ta hennes liv.

Oppsummering

Vi har sett hvordan Harry Haller har beveget segsin dystre og melankolske ensomhet i
den hgyrepolitiske sfaeren som vi forbinder medfiBi@m” (det borgerlige romy til den mer
sosiale og lykksalige fellesskapsanden pa "Schwaziter” (jazz-musikkens ronsom leder
tankene henimot det tidligere samlede Tysklandiergngter han Hermine; deretter mgtes de
to igjen pa "Alten FranziskanerDe udgdeliges rojm hvor stemningen er rolig og fredfull,
og her gar Harry med pa at han fra na av skal adiyermine. Harry har med andre ord gatt
fra & vaere en miserabel og haplgs eneboer, venfEndedergangen, med selvmordet som
ngdutgang, til & finne sitt reddende hap i Hermisemn tar ham til seg og tilbyr ham

vennskap, og som fra na av holder ham under singevi

27Det kommer ikke til & vaere lett for deg, men dugjere det. Du vil adlyde min befalinag drepe megSlik
er det. Spar ikke mer!” (88).
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Fra "Alten Franziskaner” til "Hotel Balances”

Harry mgter Maria og Pablo

Dagen etter mgtet pa "Alten Franziskaner” treffesyrhine og Harry for & handle inn en
Grammofon. Hermine har insistert pa & laere Harrydahse, og etter innkjgpet av
platespilleren drar de til leiligheten hans fortd@rt® opplaeringen. Etter to separate dansetimer
mener Hermine at Harry er klar for a teste sinervgmede ferdigheter ute blant folk. De
avtaler at de skal mates neste dag og ga til "Heédnces™® hvor det annenhver dag spilles
opp til dans. Etter et par runder med foxtrot mestriine, blir Harry sittende for seg selv,
mens hun stadig blir budt opp til dans av andreryHglir delvis inn i sitt gamle mgrksinnede
tankemgnster, hvilket Hermine legger merke til,hogn kommer misforngyd bort til bordet
hans og skjenner pa ham. Hun befaler ham a by o@v €le mange unge og vakre pikene til
dans; valget hans faller pa den lysharete skjgenh&faria, som senere skal bli hans
elskerinne. Det er ogsa her pa "Hotel Balancesiaty far mgte den kreolske saksofonisten
Pablo for fgrste gang; det skal vise seg at deanejnusikanten kommer til & ha en meget
betydelig innvirkning pa Harry Hallers utviklingttEr dansen med den vakre flgyelspiken far
Harry skryt av Hermine, og i full begeistring uégahun: "Utmerket! Gud skje lov, na kan du
danse foxtrot. | morgen gar vi lgs pa boston, ogt@muker er det karneval i Globus-salene”

(100)%*

Etter denne farste av mange dansekvelder pa "Hateinces” befinner Harry seg i en

mer apen og harmonisk sinnstilstand. For fgrstey genlenge faler han lykke, som noe mer

83 "Hotel Balances”: Et hotell med dette navnet faritBasel.

| Fredrich VoitsHermann Hesse. Der Steppenwolf. Erlauterungen uokLiBventeheter det: Maskenball in
den Globussalenim Februar nahm Hesse an mehreren Maskenball&iiiich teil, so auch am Kunsthaus-
Maskenfest im Hotel Baur au Lac. Die Bezeichnungh@kséle ist vermutlich von der angeleuchtetenraitd
Hunderten von kleinen Spiegeln besetzten Kugel lalige die im gro3en Tanzsaal des hotell Baur ac von
der Decke herabhing und ihre Lichter wie kleingZ&liauf tanzenden Paare warf” (Voit 1992: 43).
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enn bare fraveer av smerte. Det er ikke dermedatafginne fasen er smertefri for Harry: Han
kjenner flere motstridende krefter slite i brystagt. "Traktaten” om Steppeulven har tidligere
opplyst ham om at hans syn pa seg selv som etespldgsen — "menneske” og "ulv” — er en
grov forenkling og at han begar en voldshandling det virkelige liv hvis han fester seg ved
denne to-delingen:
Denn kein einziger Mensch, auch nicht der primitNeger, auch nicht der Idiot, ist so
angenehm einfach, dal3 sein Wesen sich als die Suwamenur zweien oder dreien
Hauptelementen erklaren lie3e; und gar einen sodifferenzierten Mensch wie Harry mit
der naiven Einteilung in Wolf und Mensch zu erkiirést ein hoffnungslos kindlicher
Versuch. Harry besteht nicht aus zwei Wesen, sonaies hundert, aus tausenden. Sein Leben
schwingt (wie jedes Menschen Leben) nicht blol3 claés awei Polen, etwa dem Trieb und

dem Geist, oder dem Heiligen und dem Wistling, eomeks schwingt zwischen tausenden,

zwischen unzéhlbaren Polpaaren (85).

Fra den stund Harry fgrst mottok og leste "Traktat@d na har det skjedd store og viktige
endringer i hans livssituasjon; i hans tidligetiikkede tilveerelse har det na sluppet inn nye
impulser som frammaner sider ved ham selv somdpw&ert undertrykt:
Der Steppenwolftraktat und Hermine hatten recht ihmér Lehre von den tausend Seelen,
taglich zeigten sich neben all den alten auch neiciige neue Seelen in mir, machten

Anspriiche, machten Larm, und ich sah nun deutlighein Bild vor mir den Wahn meiner

bisherigen Personhlichkeit (14%).

Harry avdekker na skjulte aspekter ved seg selvetigkter dem i et nytt og klart lys: Han ser
tvers igjennom sitt eget selvopphgyde bilde avlisiesm Harry Haller og innser at denne herr

Haller har levd sitt liv og forfektet sine ideer dndobbeltmoral. Likevel er denne borgerlige

% »For ikke et eneste menneske, ikke den mest frieniteger, er s& behagelig enkelt skapt at harenvas seg
forklare som summen av to, tre bestanddeler. Agrepk pa a forklare et sa differensiert menneske Blarry
ut fra den naive inndelingen i ulv og menneskehdplast barnslig. Harry bestar ikke av to vesemem av
hundre, av tusener. Hans liv svinger (som alle raskers) ikke bare mellom to poler, mellom drift &ggd,
mellom helgenen og vellystingen, men det svingellame tusen, mellom utallige pol-par” (Traktaten:)16
Videre i oppgaven vil jeg bruke forkortelsen "Trdferanser etter sitater fra "Traktaten”.

% »Steppeulv-traktaten og Hermine hadde rett medsyeril de tusen sjelene. Daglig viste det seg rejefer i
meg ved siden av alle de gamle, nye sjeler some $titiv, laget spetakkel; og tydelig som pa eteb#d jeg na
for en illusjon min tidligere personlighet haddert/é204-105).
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siden av Harry sapass dypt befestet i ham at lin sied a slippe taket, og hadde det ikke
veert for Hermine, ville han nok ha gitt opp diss@strengende og latterlige forsgkene pa a
bli levemann” (105). Men Hermine er der bestanti8glv om jeg ikke sa henne hver dag, var

jeg alltid under oppsikt av henne. Hun ledet ogredket og oppmuntret meg [...]" (105).

Maria: Hermines gave til Harry

Noen dager etter sitt farste offentlige danseforpék’Hotel Balances” far Harry seg en
gledelig overraskelse, som han i utgangspunkteemmied blandede falelser: Etter & ha
tilbrakt kvelden pa en konsert i domkirken, oppddusn til sin store forbauselse og navnlgse
forundring at den unge og vakre Maria ligger i sanbans og venter pa ham nar han kommer
hjem. Harry, som etter konserten befinner segaingbivalent og noe vemodig lynne og na er
blitt lettere irritabel pa seg selv og omverderagerer farst med forskrekkelse nar han
oppdager den blagyde skjgnnheten som ligger sneil@adsengen. Hans farste tanke er at
vertinnen hans vil si opp avtalen om hun far nydstie. Maria merker fort at Harry er opprart
og sier fortvilet at hun skal ga, men Harry unndkylseg umiddelbart og ber henne om & bli;
han bgyer seg ned mot henne for & trgste og Maridd tak i hodet hans og kysser ham
lenge. Hun gir seg na fullstendig hen til ham, aayy lar seg rive med i elskovsleken. Han
tviler ikke et sekund pa at Hermine, som har fiittegien ngkkel til Harrys leilighet, har sendt
ham "denne paradisfuglen” (110):

Eben noch hatte ich an Hermine gedacht, bitter omid Vorwirfen. Nun hielt ich ihr
Geschenk in Handen und war dankbar (£50).

Harry og Maria innleder med dette et kjeerlighetstdd; det vil si: som elskere, ikke som
kjeerester. De neste dagene tilbringer de mye tithean, og Harry blir nd innviet i Marias, og

dermed ogsa i Hermines, verden av sanselige glegleama fortryllelser. Merkverdig nok

®”»Ganske nylig hadde jeg i tankene rettet bitrerbietelser mot Hermine. N holdt jeg hennes gawnilene
og var takknemlig "(113).
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virker det som om Hermines gave til Harry er, femhes side, et ledd i prosessen som skal
gjere ham forelsket i seq:
Und wunderlich! — bestandig blieb die schéne Bludaanoch das Geschenk, das mir Hermine
gemacht hatte! Bestandig stand jene hinter ihr, mvaskenhaft von ihr umschlossen (153-
154)%8
Hermine star altsa alltid foran Maria og skjulenhe, "som en maske” (115). De tre ukene
som na gar inntil kostymeballet i "Globus-salenbliy en vidunderlig tid for Harry. Det
forekommer ham i ettertid at Maria var den fgrdtkelig elskede han noen gang hadde hatt:
"Jeg hadde kjent duften av en genial, bedarendgt kwaltivert sanselighet og var blitt
fortryllet av den. Selvfglgelig var det ikke nodeile at den allvitende Hermine hadde fart

denne Maria til meg. Hennes duft, hele hennes veasesommerlig, rosenaktig” (118).

| denne tiden fgr karnevalet fortsetter Herminegteropp hos Harry for & laere ham a
danse boston; de har bestemt seg for at de beg@&ka det forestdende kostymeballet.
Hun ber ham om penger til karnevalsdrakt, men meks et ord om hvordan hun skal vaere
kledd. | denne perioden vedvarer Hermine & holdeviea avstand til Harry: "Jeg fikk
fremdeles ikke lov til & besgke henne, fikk ikkgamg vite hvor hun bodde” (117). Utenom
danseundervisningen i kvistleiligheten mates Hagyermine av og til pa kafé, og de har da
lange, saklige samtaler om Maria: "[...] om hennesdeg, skuldre, hofter, hennes mate a le
og kysse og danse pa” (121). Ved en anledningldpamine Harry om Maria har vist ham en
spesiell tungelek i forbindelse med et kyss. Hay Hermine om & demonstrere det for ham,
men det vil hun slett ikke g med pdDet kommer senere,sa hun” Ennd er jeg ikke din
elskedé” (121). Harry undrer seg over hvordan Hermine kankjennskap til slike intime
detaljer i Marias kjaerlighetskunster, og far d& it de to venninnene ofte har sovet sammen

og lekt med hverandre; de har dessuten ingen hegimeédr seg i mellom: "[...] na vet jeg

% »Det forunderlige var at tross alt fortsatte dexkne blomst & vaere gaven som Hermine hadde skjemégt
Hermine sto alltid foran Maria og skjulte hennemsen maske” (115).
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det om deg som Maria har kjennskap til. Jeg kjemiegy nesten sa godt som om vi skulle ha
sovet sammen mange ganger” (121). Neste gang dasgmmen med Maria, klarer han ikke
a unnga a tenke pa at ogsa Hermine har vaert meat lgnintimt vis; vi kan si at fra na av
fungerer Maria som en sensuell mediator mellom Hegnog Harry, og dette blir, som

antydet tidligere, et ledd i prosessen som skakgditarry forelsket i Hermine.
Pablo: "Forfengelig smukkas” eller "uutgrunnelig mann”?

Vi far vite at Harry ikke er Marias eneste elskeaye en av flere, og han grubler ofte over
hvem av elskerene hun egentlig holder mest kjsa tlet meste, tror jeg nok, elsket hun den
unge Saksofon-Pablo med de fortapte, sorte gyngrmke dange, bleke, edle og melankolske
hendene” (119). Farste gangen Harry blir introduser Pablo er som nevnt pa "Hotel

Balances”; Harrys umiddelbare inntrykk syntes & ebaereg av misunnelse og et visst

hovmod:

[...] zwischenein machte sie mich mit dem Saxophas#idekannt, einem dunklen, schénen,
jungen Menschen von spanischer oder stidamerikamiddtrkunft, der, wie sie sagte, alle
Instrumente spielen und alle Sprachen der Weltchpre konnte. Dieser Sefior schien mit
Hermine sehr gut bekannt und befreundet zu sein Zu.Jmeiner eigenen Verwunderung
empfand ich gegen diesen harmlosen, hubschen Musikaetwas wie Eifersucht, nicht
Liebeseifersucht, denn von Liebe war ja zwischenund Hermine gar nicht rede, aber eine
mehr geistige Freundschaftseifersucht, denn eesahir des Interesses und der auffallenden

Auszeichnung, ja Verhrung, die sie fiir ihn zeigieht so recht wiirdig zu sein (133).

Harrys nedlatende oppfattelse av Pablo kommer ¢ydkligere fram, kort tid senere, like

etter at Harry har tatt et selvoppgjgr med "deralidéske herr Haller” (106):

89 »[...] mellom dansene presenterte hun meg for sikssten, en mgrkhudet, vakker ung mann av spalfesk e
sydamerikansk herkomst, som hun fortalte spilte allilige instrumenter og kunne snakke alle verdgnak.
Det sd ut til at Hermine og denne sefior kjenteikig hverandre sveert godt [...] Til min store foruingr falte
jeg noe som lignet sjalusi overfor denne harmlgsee musikanten, ikke kjaerlighets-sjalusi for dat jo ikke
snakk om kjaerlighet mellom Hermine og meg, meniksom mer &ndelig vennskaps-sjalusi. Det forekong me
nemlig at han ikke fortiente den péafallende opprsenkhet, ja, hgyaktelse, som hun viste ham” (98).
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Ich hatte Pablo in meinem Gedéchtnis als eine gl verzeichnet, einen kleinen, etwas
eitten Beau, ein vergnigtes und problemloses Kimds mit Freude in seine

Jahrmarktstrompete faucht und mit Lob und Scholelaitht zu regieren ist (144).

Ingen tvil om at Harry faler seg overlegen i foithaill Pablo pa dette tidspunkt i romanen.
Men siden Hermine liker ham sa godt og stadig shkes selskap, ser Harry seg ngdt til &
revidere sin oppfatning av den vakre saksofonidi&m.Maria har blitt Harrys elskerinne, far
Harry vite intime detaljer om Pablo som ogsa biditaan endring av hans syn pa ham:
Und so erfuhr und wuf3te ich Geheimes Uber diesdrjanen [...] wuldte allerlei Geheimnisse,
sah unter der Oberflache Verbindungen un Feinsshafturde langsam [...] vertraut und
einbezogen [...] Besonders aber kam ich nun haufigHeirn Pablo zusammen, den Maria

sehr liebte [...] Mein Urteil Uber diesen frohen, géun, kindlichen und dabei unergrindlichen

Menschen &nderte sich bestandig, wir wurden Fre[ind¢158)."

Her ser vi et eksempel pa den positive innvirknmgtarrys utvikling har hatt pa ham selv.
Han er na blitt en sosial og aktiv deltager i dese rgkfylte jazzlokalene som han i sin
tidligere ensomme og miserable tilvaerelse avskydu®s som na gir ham stor glede, og han
har ogsa blitt venner med saksofonisten Pablo, lsamtidligere misunte og sa ned pa, men
som han nd anser som sin venn.

| tiden fram mot karnevalet tilbringer Harry myd sammen med Pablo, ofte i samvaer
med Maria. Vi far vite at hun av og til benyttegsav Pablos "hemmelige medikamenter”
(119), og at hun av og til ogsa skaffer Harry "¢k bten nytelse” (119). Pablo, som har en
god forstaelse av Harrys situasjon og hans lidetsealltid ivrig etter & kunne sta til tieneste
for ham, og ved en anledning sier han til Harrynutensvap: "De er sa ulykkelig, det er ikke

godt, slik ma man ikke veere. Gjgr meg vondt. Tdetthopiumspipe” (119). Ved en annen

"0 »Nar jeg tenkte pa Pablo, hadde han stétt for swy et vakkert null, en liten, noe forfengelig stkask et
tilfreds og sorglast barn som med glede blasevdlittompeten sin og lett kan holdes i tsmme mesl og
sjokolade” (107).

" 3eg fikk innsikt i alle slags hemmeligheter, séibindelser og uvennskap under overflaten, bleetiter litt
[...] fortrolig med og trukket inn i det hele [...] fnefor alt var jeg n& ofte sammen med Pablo, som aielgket
hgyt [...] Min mening om denne glade, kloke, barrsligy dertil uutgrunnelige mannen forandret seg tidés.
Vi ble venner [...]" (119).
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anledning steller Pablo i stand en liten privat fes de tre pa veerelset sitt oppe pa kvisten i et
forstadshotell. Etter & ha servert sine to gjestehemmelighetsfull og herlig sammenblandet
likgr, som gjer at Harry kommer i et riktig sa gdutmear, foreslar Pablo, med lysende gyne,
at de tre skal feire en kjeerlighetsorgie. Harrytgsterer bestemt: "[...] jeg kunne ikke
forestille meg noe slikt” (120). Likevel skotterrhat gyeblikk bort pa Maria for & se hvordan
hun reagerer pa forslaget, og skjgnt hun gyebiiglsilitter seg til hans protest, aner Harry en
viss beklagelse hos henne over at det ikke bliranodPablo blir skuffet over avslaget, men
ikke saret; han kommer umiddelbart med et altevn&i fikk na noen drag av opiumspipen,
og der vi satt, urgrlige og med apne gyne, gjenawedd vi alle tre det opptrinn han hadde
villet fa i stand, og Maria dirret av henrykkelsg20). Litt senere fgler Harry seg noe uvel,
og Pablo legger ham derfor ned pa sengen og girriwen draper medisin. Harry lukker sa
gynene i noen minutter og merker da "et gansketiffykenandet kyss pa begge oyelokk”
(120). Han tar imot disse som om de skulle kommaeMaria, selv om han vet godt at de
kommer fra Pablo. Her far vi altsa se en ny sid®ablo: Han fremstilles som et omsorgsfullt
menneske og en kjeer venn. Fram til dette punktetianen har vi mest kjennskap til Pablo
via Harrys tanker, men her danner vi, oss som dessrnytt bilde av Pablo, basert pa hans
egne uttalelser og handlinger. Denne nye sidenabloPkommer enda tydeligere fram en
annen aften, nar han ber Harry om & fa Ilane noegepéil sin gode venn Agostino, "den lille
fyren som spiller annenfiolin”, som har "ligget si&tte dager, og det er ingen som tar seg av
ham” (120). Harry blir, mest av nysgjerrighet, ntéddgostino, og her far han se denne, for
ham, tidligere uante og kjeerlige siden av Pabksjan:

Aus Neugierde, und ein wenig auch zur Selbstbestgafging ich mit zu Agostino, dem er

Milch und Medizin in seine Dachkammer brachte, egeht elende Dachkammer, dem er das

Bett frisch aufschittelte, das Zimmer luftete umkentibsche kunstgerechte Kompresse um

den fiebernden Kopf machte, alles rasch und zaml sachkundig, wie eine gute
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Krankenschwester. Am gleichen Abend sah ich immjbdie Morgenstunden, in der City-Bar
musizieren (160%
| Harrys gyne har Pablo gatt fra a veere et vakkelitog en "forfengelig smukkas” til a bli
ansett som et klokt, omsorgsfullt menneske og engiunnelig mann”. Harry betrakter ham

fra nd av som en neer og god venn.
Oppsummering

Hermine har na ledet Harry inn i sin verden av shge fortryllelser, inn i det vi kan kalle for
jazz-musikkens ronmvor hun tar ham med pa dans og introdusererfbaiMaria og Pablo. |
regi av Hermine, blir Maria og Harry elskere. Mafimgerer na som en sensuell mediator
mellom Harry og Hermine. Harry blir gjennom Mariaermnkjent med Pablo, og ender sin i
utgangspunktet lave formening om den pene musikaintde tre ukene som gar forut for
karnevalet i "Globus-salene”, blir Harry mer og nrkemfortabel megazz-musikkens ronog

hans lidelser lindres.

Hermine og Harry: Siste samtale fgr karnevalet

Produktiv/uproduktiv lykke/ulykke

Som nevnt tidligere er det to samtaler mellom HargyHermine som er seerlig viktige: Den
farste er samtalen pa "Alten Franziskaner”, namdses for andre gang; den andre er den
siste samtalen de har fagr karnevalet i "GlobusregileDagen fgr dette kostymeballet besgker
Hermine Harry for & hente adgangskortet som harkjmmut til henne; hun blir vaerende en

liten stund, og de har da en samtale som gjor @tidptrykk pa Harry. De snakker farst litt

"27pablo hadde med melk og medisin til ham p& hakkammer, et riktig elendig takkammer var det,eséde
han sengen, luftet, la et vakkert, fagmessig ompkaglen feberhete pannen, og alt dette gjorde twnog
omsorgsfullt som en dyktig sykesgster. Samme affejeg ham i City-bar hvor han hvor han spiltetitilig
morgen” (120-121).
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om Harrys positive utvikling og hans forhold til K& Harry takker Hermine for alt hun har
gjort for ham og innrgmmer at han er bent fram &lidk men sier samtidig at dette ikke er
nok for ham: "Jeg forlanger noe mer. Jeg er ikkeetls med & veere lykkelig. Jeg er ikke
skapt til det, det er ikke min bestemmelse. Minté@snelse er det stikk motsatte” (123).
Hermine spgr sa om Harry heller ville ha foretrukkeya tilbake til den ulykkelige tilstanden
han var i da de farst mgttes pa "Schwarzen Adlddiry svarer momentant: "Nei, Hermine,
det er ikke slik. Den gangen — det innrgmmer je@rjeg meget ulykkelig. Men det var en
dum, uproduktiv elendighet” (123). Med andre ordllek Harry mellom produktiv og
uproduktiv ulykkelighet; det viser seg at han oparened den samme distinksjonen nar det
gjelder lykken:

Ich habe nichts gegen dieses Gliick, o nein, idkel&s, ich bin ihm dankbar. Es ist schén wie

ein Sonnentag mitten in einem Regensommer. Abespcine, daf es nicht dauern kann. Auch

dies Gluck ist unfruchtbar. Es macht zufriedenrahédriedenheit ist keine Speise fir mich.

Es schlafert den Steppenwolf ein, es macht ihm sder es ist kein Glick, um darum zu
sterben (163}

Harry understreker altsa for Hermine at han er gigtakknemlig for den lykken han har fatt,
men for ham er saken slik at nar denne nyvunneelylkdy og til gir ham en time til overs til &
se seg omkring og fgle lengsel, da stremmer ikkgdelen hans mot a fa beholde denne
lykken for bestandig, men mot & fa lide igjen, baakrere og mindre fattigslig enn far; han
lengter etter lidelser som gjgr ham beredt ogguilia da:

Das Unglick, das ich brauche und ersehne, ist andgiist so, dal? es mich mit Begier leiden
und mit Wollust sterben |&Rt. Das ist das Ungliid&rdGliick, auf das ich warte (1673).

3»Jeg har ikke noe imot lykken, slett ikke. Jegketsden, jeg er den dypt takknemlig. Den er vald@n en
solskinnsdag en regnfull sommer. Men jeg merketeat ikke kan vare. Ogsa denne lykken er uproduktén
skaper tilfredshet, men tilfredshet er ingen matrfieg. Den luller Steppeulven i sgvn, den gjar loaermett.
Men det er ikke en lykke a dg for” (123).

"rDen ulykkeligheten som jeg trenger og som jegytenetter, er noe annet. Den er slik at den |ay lide med
glede og dg med vellyst. Det er den ulykke ell&kéysom jeg venter pd” (123).

67



Harry lengter falgelig etter & komme til og strebter & oppna et liv hvor lykken og ulykken
sammenblandes. Vi kan si at han gnsker & finnegyére middelvei mellom to laster —

uproduktiv lykke (overmot) og uproduktiv ulykke (emiot) — for & kunne vandre pa den
smale sti hvor lykken og ulykken er i balanse ograat en produktiv symbiose. Med andre
ord streber Harry etter & komme i en tilstand hd@tr apollinske og det dionysiske mgtes og

samvirker og skaper en kulminasjon; dette vil ghHatharsis”>
Harry Hallers uttalelse: Tidens sykdom

Helt i starten av sine opptegnelser, like ettershbeskrivelse av "Det gylne spor”, skriver
Harry: "A, men det er vanskelig & finne disse sperav Gud midt i dette liv som vi lever,
midt i denne sa helt igjennom tilfredse, sa utprdgegerlige, sa utpreget andlgse tid, ansikt
til ansikt med denne arkitektur, disse forretningemne politikk, disse mennesker” (35-36). |
en mer eller mindre jamrende tone legger Harrymithwor uunngaelig det er at nettopp han
skulle ende opp som “en steppeulv og lurvet enéhbueit i en verden hvis ambisjoner han
overhodet ikke deler, hvis gleder overhodet ikkertdl ham. Harry makter rett og slett ikke a
ta del i den moderne borgelige tilveerelsen péitijelmed alle de andre, som pé sin side ikke
ser ut til & ha noen som helst problemer med Zegled stort over de nye teknologiske sakalte
framskrittene. Og det som for Harry er sann glatist, som for ham er lykke, opplevelse,
ekstase og lgftelse, "det kjenner og sgker og elstelen hgyden i diktningen; i livet anser
de det for & veere forrykt” (36). Med dette i tankdsommer Harry fram til falgende:
Und in der Tat, wenn die Welt recht hat, wenn diddasik in den Cafés, diese

Massenvergntigungen, diese amerikanischen, mit sdgem zufrieden Menschen recht

haben, den haben ich unrecht, dann bin ich verrigleikin bin ich wirklich der Steppenwolf,

> Begrepene "det apollinske” og "det dionysiske” hemtet fra NietzscheBie Geburt die Tragddie in dem
Geiste des Musik1872). Jeg vil ga neermere inn pa dette litt lengekapittelet.
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den ich mich oft nannte, das in eine ihm fremde understandige Welt verirrte Tier, das

seine Heimat, Luft und Nahrung nicht mehr findé)(%3

Dette far vi altsa vite innledningsvis i "Harry Hels opptegnelser”, like far episoden med
den magiske "Portalen”. | deres siste samtale fmndwvalet i "Globus-salene”, forteller
Hermine Harry noe som star i relasjon til sitate¢ro Hermine forklarer for Harry at grunnen
til at hun forstar ham sa godt, er at hun har gerinom det samme som han: "Jeg var en vel
begavet ung pike og derfor bestemt til & leve ettezdelt forbilde, til & stille store krav til
meg selv, til & Igse store oppgaver” (124-125).dkgertig forteller hun oppgitt at hun kunne
ha veert en konges hustru, en revolusjoneers elskedenis sgster eller en martyrs mor; men
livet lot henne bare fa lov til & bli en kurtisamed forholdsvis god smak:

So ist es mir gegangen. Ich war eine Weile trostslad ich habe lange Zeit die Schuld an mir

selber gesucht. Das Leben, dachte ich, mul3 dodiefstith immer recht haben, und wenn das

Leben meine schonen Traume verhodhnte, so dachtesaarden eben meine Traume dumm

gewesen sein und unrecht gehabt haben (164165).

| likhet med Harry har Hermine latt seg underkuesae egne formodinger om omverdens
regler og formeninger, og basert pa disse antagelbar de begge valgt a stille seg selv pa
sidelinjen av borgerskapet, da de begge har korfrarettil at "livet” og "verden” ma ha rett,
og de urett. Men for Hermine er dette na, og vdr die hun mgtte Harry, et tilbakelagt
stadium. For etter ngye observasjon av sine medes&en i neermiljget, "'minst femti
mennesker og skjebner” (125), oppdaget Herminemés tidligere antagelser ikke stemte:

[...] und da sah ich, Harry: meine Traume hatten trgefhabt, tausendmal recht, ebenso wie

deine. Das Leben aber, die Wirklichkeit, hatte ahteDalR eine Frau von meiner Art keine

671...] faktisk er det jo slik at hvis verden har retivis denne kafémusikken, disse masseforlyste)stinge

amerikaniserte menneskene som ngyer seg med séditaett, sd har jeg urett, sa er jeg forryktesgeg

virkelig Steppeulven som jeg ofte har kalt meg sdiret som har havnet i en fremmed og ubegripgdigien

og som ikke mer finner sitt hjem, sin luft og sadé” (36).

"»3lik er det gatt med meg. En stund var jeg uelitst og jeg fortsatte lenge etter & lete etterdskyps meg
selv. Livet, tenkte jeg, ma jo til syvende og sibitid ha rett, og siden det na var slik at livéinte mine vakre
drammer, da, tenkte jeg, matte dregmmene mine hiadeaame og hatt urett” (125).
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andere Wahl fand, als einer Schreibmaschine im dDiemes Geldverdieners armlich und
sinnlos zu altern, oder einen solchen Geldverdieneseines Geldes willen zu heiraten, oder
aber eine Art von Dirne zu werden, das war ebensmuichtig, als daf3 ein Mensch wie du

einsam, scheu und verzweifelt nach dem Rasiermgssiéen muR (165}

Hermine lar Harry fa vite at hun kan sé altfor gfmista hans redsel for foxtrot, hans motvilje
mot barene og dansebulene og hans avsky for dasgémag hun har sa inderlig forstaelse
for hans avsky for politikken og hans fortvilelseeo krigen og maten folk tenker pa og
hvordan de lever i dag:
Recht hast du, Steppenwolf, tausendmal recht, ool thuf3t du untergehen. Du bist fir diese
einfache, bequeme, mit so wenigen zufriedene Watt leute viel zu anspruchsvoll und
hungrig, sie spielt dich aus, du hast fir sie &mension zu viel. Wer heute leben und seines
Leben froh werden will, der darf kein Mensch seie du und ich. Wer statt Gedudel Musik,

statt Vergnigen Freude, statt Geld Seele, stattiedBeechte Arbeit, statt Spielerei echte
Leidenschaft verlangt, fiir den ist diese hiibsché Wer keine Heimat... (165Y.

Hermine blir s& sittende og se ned i dype tankgiiarry spar henne da: "[...] hva mener du
med at mennesker som vi to, mennesker med en djomefts meget, ikke kan leve her? Hva
skyldes det? Er det bare i var tid at det er siker har det alltid veert likedan?” (126).
Hermine svarer at det vet hun ikke, men legger iskagtil:

Ich will zur Ehre der Welt annehmen, es sei bloBeua Zeit, es sei blo3 eine Krankheit, ein

momentanes Ungllck. Die Fuhrer arbeiten strammeufudgreich auf den néchsten Krieg los,

wir anderen tanzen unter dessen Foxtrott, verdi&eld und essen Pralinés — in einer solchen

87...] og da s& jeg det, Harry: Mine dremmer haddg, reisen ganger rett, akkurat som dine. Men livet,

virkeligheten, hadde urett. At en kvinne som jekeilskulle ha annet & velge mellom enn enten & gléesn
ussel og meningslgs mate ved en skrivemaskinnesiie hos en pengepuger, eller a gifte seg medilen s
pengepuger for pengenes skyld eller & bli en alteen slags gatetas, det var like uriktig som atezineske av
din type, ensom, sky og fortvilet, méatte ty til barkniven” (125).

®»Du har rett, Steppeulv, tusen ganger rett, ogvét m& du ga til grunne. Du er altfor fordringsfad sulten
for vare dagers enkle, bekvemme verden som sléilséts med s lite. Den spyr deg ut av sin mubm.har en
dimensjon for meget for den. Den som vil leve ogerivet i dag, ma ikke veere et slikt menneske shnog
jeg. Den som krever musikk istedenfor stgy, glestedenfor moro, sjel istedenfor penger, ekte agbeid
istedenfor mas, ekte lidenskap istedenfor dummer)diner ikke noe hjem i denne vakre verdén125-126).
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Zeit mul3 ja die Welt recht bescheiden ausseherferlofir, dall andere Zeiten besser waren

und wieder besser sein werden, reicher, weitdert{@66)%°

| "Utgiverens forord” far vi vite at nar Harry fater landsbyen, etter sitt ni-ti maneders lange
opphold, etterlater han sine opptegnelser i et iaiqt tilegnet vertinnens nevg. Sitatet over
kan knyttes til nevgens avsluttende bemerkningdetie forordet. Her gjgr han leseren
oppmerksom pa at om han, nevgen, ikke hadde hpttrsbnlig kiennskap til Harry Haller,
ville han nok ha forkastet hele manuskriptet og gét det som "en stakkars sinnssyks,
patologiske fantasterier” (26). Men takket veereshbekjentskap med Harry er han blitt i
stand til delvis & forstd dem, "til og med bifatlem” (26), og av den grunn velger han a utgi
"Harry Hallers opptegnelser”:

Ich sehe in ihnen aber etwas mehr, ein DokumenZdieyr denn Hallers Seelenkrankheit ist —

das weil3 ich heute — nicht die Schrulle eines é&nere sondern die Krankheit der Zeit selbst,

die Neurose jener Generation, welcher Haller angehad von welcher keineswegs nur die

schwachen und minderwertigen Individuen befallehes®n, sondern gerade die starken,

geistigsten, begabtesten (3%).

| falge nevgen er disse nedtegnelsene et forsak @éervinne denne tidens store sykdom,
"ikke ved & omga eller forskjgnne den, men ved dvera gjgre selve sykdommen til
gjenstand for en fremstilling” (26). Han framhe\adr det er Harry selv som har gitt ham
grunnlaget for en slik tankegang: "En uttalelse Haller har gitt meg ngkkelen til denne
forstaelsen” (26):

Er sagte einaml zu mir, nachdem wir Uber sogenar@tausamkeiten im Mittelalter

gesprochen hatten: "Diese Grausamkeiten sind inklitlikeit keine. Ein Mensch des

% »For & gjgre litt zere p& denne verden vil jeg axitdet bare gjelder for var tid, at det bare esgkdom, en
forbigdende ulykke. Vare farere arbeider ivrig ognigangsrikt med sikte p& neste krig, og vi andnesdr i
mellomtiden foxtrot, tjener penger, og spiser kénhfei en slik tid ma verden ta seg sveert darlig_atoss hape
at andre tider var bedre, og at de blir bedre igjkere, starre, dypere” (126).

811[...] jeg ser noe mer i dem, et tidsdokument, faallers sjelelige lidelser — det vet jeg i dag -ilde en
enkelts griller, men selve tidens sykdom, nevrdses den generasjon som Haller tilhgrte, den soth iklee
bare de svake og de mindreverdige individer laltér ltde av, men nettopp de sterke, andfulle, debegavede”
(26).
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Mittelalters wirde den ganzen Stil unseres heutigelmens noch ganz anders als grausam,
entsetzlich und barbarisch verabscheuen! Jede j&d#, Kultur, jede Sitte und Tradition hat
ihren Stil, hat ihre ihr zukommenden Zartheiten W#dten, Schonheiten und Grausamkeiten,
halt gewisse Leiden fiir selbstverstandlich, nimewigse Ubel geduldig hin. Zum wirklichen
Leiden, zur Holle wird das menschliche Leben nurwla zwei Zeiten, zwei Kulturen und
Religionen einander tberschneiden. Ein Mensch dsiké, der im Mittelalter hatte leben
missen, ware daran jammerlich erstickt, ebensoemanilder inmitten unsrer Zivilisation
ersticken muf3te. Es gibt nun Zeiten, wo eine gaBeaeration so zwischen zwei Zeiten,
zwischen zwei Lebensstile hineingerat, dald ihr j8édbstverstandlichkeit, jede Sitte, jede
Geborgenheit und Unschuld verlorengeht. Natirlmlirisdas nicht ein jeder gleich stark. Eine
Natur wie Nietzsche hat das heutige Elend um méhreme Generation voraus erleiden
mussen, - was er einsam und unverstanden auszokoste, das erleiden heute Tausende
(27-28)%

Bare der hvor to tidsepoker, to kulturer og relrggo krysser hverandre, kan man snakke om

sann lidelse, sier Harry. | falge nevgen er detkdidk tilfelle for Harry: "Haller harte til dem

som er havnet mellom to tidsepoker, som har migietakten med alt som heter trygghet og

uskyld, han hgrte til dem hvis skjedne det er dle@palt det tvilsomme i menneskelivet

konsentrert i personlig lidelse og helvede” (27).

| tillegg til den implisitte indikasjonen som hefteed nevgens overnevnte utsagn om

at "Harry Hallers uttalelse” har gitt ham ngkkeldrhans forstaelse av Harry, gis det, i de to

pafglgende og siste avsnittene av "Utgiverens troen eksplisitt indikasjon pa at denne

uttalelsen er noe leseren bgr bite seg merke iobgren seg bak gret i sin lesning av "Harry

Hallers opptegnelser”:

82 »Etter at vi hadde snakket sammen om de sakaltsognhetene i middelalderen, sa han til meg: "Disse
grusomheter er i virkeligheten ingenting & snakke &t middelalder-menneske ville betrakte var navebe
livsstil som noe meget verre enn grusom, forfegdelij barbarisk. Enhver tid, enhver kultur, enhvékls og
tradisjon har sin egen stil, har den gmhet og bretaden skjgnnhet og grusomhet som tilkommer, derser
visse lidelser for selvsagte, finner seg talmodiggse onder. Bare der blir menneskelivet til viidkdidelse, til et
helvede, hvor to tidsaldre, to kulturer og religgorkrysser hverandre. Et menneske fra oldtiden gainblitt
nadt til & leve i middelalderen, ville bli fullstéig kvalt av det, akkurat som en villmann ville bliet i var
sivilisasjon. Imidlertid finnes det tider hvor erelhgenerasjon havner mellom to tidsepoker, mellam t
livsformer, slik at alt som skulle veere selvfglgelall sed og skikk, all trygghet og uskyld garttagaturligvis
merker ikke alle og enhver det like tydelig. Enutasom Nietzsche har mattet gjennomlide den nuvderen
elendighet mer enn en generasjon pa forhand -odehan matte tale ensom og uforstatt, det gjenmtmmiidag
tusener” (26-27).

72



Dieses Wortes mul3te ich beim Lesen der Aufzeichemraft gedenken [...] Darin, scheint
mir, liegt der Sinn, den seine Aufzeichnungen filis haben kénnen, und darum entschlof3 ich
mich, sie mitzuteilen (28}

Disse indikasjonene leser jeg som en direkte oppifay til leseren, fra forfatteren Hesse, om

a vie "Harry Hallers uttalelse” ekstra oppmerksommlikke bare underveis i lesningen, men

ogsa etter endt lesning nar én betrakter roman@arhsthet.

Steppeulvens blikk:"Se, slik er mennesket.”

Det er ogsa et annet element i "Utgiverens forosdm jeg mener bgr vies naermere
oppmerksomhet, nemlig "Steppeulvens blikk”. Etterlédningsvis a ha beskrevet situasjonen
omkring sitt farste magte med Harry og besiktigelsende to rommene han far leie, gir
nevgen en personkarakteristikk av den nye leietagdrer far vi vite om Harry at han av og
til "[n]Jar man talte med ham [...] overskred grensémedet rent konvensjonelle og stilte sitt
fremmedartede vesen til skue ved hjelp av egnesopége ord” (14). Nevgen gir oss et
eksempel pa et slikt tilfelle: "En slik uttalelsens for gvrig ikke engang var en uttalelse, men
bare besto i et blikk, husker jeg fra tiden hand®otios oss” (14). Det dreier seg her om
"Foredraget” i universitetsaulaen: En bergmt hisfdosof og kulturkritiker, en mann med
europeisk ry, er kommet til landsbyen for & holdeefirag; nevegen overtaler Harry som i
utgangspunktet ikke har det spor lyst, til & blidream pa dette. Vi far vite at mange av
tilhgrerne har en forventning om at foredragshadeskal veere en slags profet, men de blir
alle skuffet nar de ser hans affekterte og forféiggdremtreden i det han bestiger podiet. Nar
han sa& begynner a tale, tilkaster Harry nevgenyktig blikk, "et blikk fylt av kritikk mot

ordene og foredragsholderens hele person, &, fafoeglemmelig og forferdelig blikk; man

8 "Disse ordene matte jeg ofte tenke p& mens jeg Esptegnelsene [...] Det forekommer meg at deeewh
finner den mening som hans opptegnelser kan hasfrog derfor bestemte jeg meg til & meddele demdre”
(27).
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kunne skrive en hel bok om hva det innebar!” (NBvgen gir oss en detaljrik og dyptgaende

forklaring pa hva han mener med dette:

Der Blick kritisierte nicht blo3 jenen Redner undahten den berimhten Mann durch seine
zwingende, obwohl sanfte Ironie zunichte, das was @enigste daran. Der Blick war viel
eher traurig als ironisch, er war sogar abgrundigl tnoffnungslos traurig; eine stille,
gewissermafien schon Gewohnheit und Form gewordenanv®iflung war der Inhalt dieses
Blickes. Er durchleuchtete mit seiner verzweifeltézlligkeit nicht blo3 die Person des eitelen
Redners, ironisierte und erledigte die Situatios Alegenblicks, die Erwartung und Stimmung
des Publikums, den etwas anmalRenden Titel der andigten Ansprache — nein, der Blick
des Steppenwolfes durchdrang unsre ganze Zeitgdaze betriebsame Getue, die ganze
Streberei, die ganze Eitelkeit, das ganze obelfteh Spiel einer eingebildeten, seichten
Geistigkeit — ach, und leider ging der Blick noeéfdr, ging noch viel weiter als bloR3 auf
Mangel und Hoffnungslosigkeiten unsrer Zeit, ungggistigkeit, unsrer Kultur. Er ging bis
ins Herz alles Menschentums, er sprach berednir @inzigen Sekunde den ganzen Zweifel
eines Denkers, eines vielleicht Wissenden aus dard#y am Sinn des Menschenlebens
Uberhaupt. Dieser Blick sagte: "Schau solche A#eml wir! Schau, so ist der Mensch!” und
alle Berihmtheit, alle Gescheitheit, alle Errungdiagten des Geistes, alle Anlaufe zu
Erhabenheit, Grofze und Dauer im Menschlichen fielessammen und waren ein Affenspiel!
(13-14)%

Med dette har nevgen, i fglge ham selv, foregregesagt det viktigste om Harry og hans

fremmedartede natur; altsd: om det steppeulvskéaed

Vi har na innsyn i "Harry Hallers uttalelse” og Bpeulvens blikk”, og kan, som det

legges opp til i "Utgiverens forord”, anse dissensngkler til forstaelsen av Harry og hans

8 »|kke bare kritiserte blikket denne foredragsteskeh og tilintetgjorde mannen med sin knusenderskjilde
ironi. Det var det minste ved det. Blikket var ntest enn kritisk, det var endog avgrunnsdypt ogladt trist.
En stille fortvilelse som til dels var fullt bevisgil dels var blitt vane og form hos ham, fantetette blikket.
Med sin desperate klarsynthet gjennomlyste han ke den forfengelige talerens person, ironisever og
gjorde seg ferdig med situasjonen i gyeblikket, padlikums forventninger og stemning, med det asede
foredragets litt anmassende titel — nei, Steppesivaikk giennomtrengte hele var tid, hele det gtige
skaperi, hele klatresamfunnet, hele forfengelighekele en innbilt, innholdslgs intellektualismesidladiske
spill — og dessverre gikk blikket enda dypere, gikida lenger inn enn til alle mangler, all haplgshér tid, i
var intellektuelle streben, i var kultur. Det gikklt inn i menneskets hjerte, det uttrykte klahgget av et eneste
sekund, en tenkers, kanskje en vismanns, helgpavinenneskelivets verdighet, p& at det overhodenéina
noen mening. Dette blikket sa: "Se for noen apekatt er! Se, slik er mennesket.” Og all berammetde
dyktighet, alt det menneskednden har prestert, tilllep til det opphgyde, til storhet og varighet i
menneskenaturen styrtet sammen og ble et apeqd4¥ls).
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syn pa verden. Det er viktig & presisere at h#tielsenog blikket som nevgen har gitt oss

verdifull informasjon om i "Utgiverens forord”, kamer fra Harry da han enna befinner seg i
tilstanden "uproduktiv ulykke”. Etter & ha funnét sjelevenn i Hermine og mer eller mindre

overlatt styringen av sitt forelgpige og midlergjdilivsveivalg til henne, startes det, som jeg
har forsgkt & tydeliggjare, en prosess for Harmy $eder ham til en tilstand av "uproduktiv

lykke”. Denne lykken gjgr ham godt; han setter $\sr pris pa den og er meget takknemlig
overfor Hermine, som fullt fortjent far eseren fornde raske transformasjonen. Men dette er
ikke nok for Harry; han innser at denne lykketifgtan, til tross for at den na har fatt ham i
folelsesmessig og mental balanse, i lengden viigeriham i ubalanse igjen. Han gnsker
derfor & oppna en tilstand som kan gi ham stabiigetrygghet, og som jeg har veert inne pa,
mener Harry at en slik tilstand finnes der hvorkigk og ulykken sammenblandes, en tilstand

vi kan kalle "produktiv lykke/ulykke”.

De udgdeligeog De hellige

La oss na vende tilbake til Harry og Hermines ssstmtale fgr karnevalet, hvor det enna
gjenstar et tema som vi burde se naermere pa. Mitéislav samtalen sier Hermine: "Det har
alltid veert slik og kommer alltid til & vaere sliktaden og verden, pengene og makten tilharer
de smaskarne og unyanserte, mens de andre, ddigmyeneénneskene, ikke eier noe som
helst. Ikke noe annet enn dgden” (126-127). DayHspwr henne om dette virkelig er alt, om
det ellers er slett ingenting, svarer hun: "Jogkeien” (127). Harry tolker dette farst som
ettermeele i det dennesidige: "Du mener et navnpe@sthum bergmmelse?” (127), men
Hermine avfeier dette momentant:

Der Ruhm ist es nicht, o nein! Aber das, was ichigkeit nenne. Die Frommen nennen es

Reich Gottes. Ich denke mir: wir Menschen alle, wWinspruchsvolleren, wir mit der

Sehnsucht, mit der Dimension zuviel, kdnnten gahtnieben, wenn es nicht auRer der Luft

dieser Welt auch noch eine andre Luft zu atmen,gében nicht aul3er der Zeit auch noch die

Ewigkeit bestiinde, und die Mozart und die Gediagmer grof3en Dichter, es gehdren die
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Heiligen dazu, die Wunder getan, die den Martyrkrditten und den Menschen ein grof3es
Beispiel gegeben haben. Aber es gehért zur Ewigheginso das Bild jeder echten Tat, die
Kraft jedes echten Gefihls, auch wenn niemand dawefl und es sieht und aufschreibt und
fur die Nachwelt aufbewahrt. Es gibt in der Ewigkedine Nachwelt, nur Mitwelt (167.

Bade Hermine og Harry har en tanke — en idé — orhimsidig virkelighet bortenfor tid og
rom og all lidelse i det dennesidige. For Harryielredette seg om hans tanke om "De
udgdelige”: Harry har i seg selv en tidlgs sfeera ban har foreeret de store diktere, tenkere,
malere og komponister, og hos dem finner han stylesle og samhold. Han gnsker & kunne
na opp til dette overordnede nivaet og haper iigigrd & fa& komme dit etter deden. For
Hermine dreier det seg mer om "De hellige”: Hermhma ogsa i seg selv en overordnet,
tidlgs sfeere, og denne har hun forseret Gud og éegrHer sgker hun og finner trgst i sitt
naveerende verdslige liv, og hun gnsker a fa komppedit blant dem i etterlivet. Felles for

bade Harry og Hermine er defgemlengsel

Oppsummering

| denne siste samtalen for karnevalet, har HamaltoHermine at han er glad for lykken hun
har skjenket ham, men han innremmer samtidig atedegn "uproduktiv lykke”. Han er
selvsagt sveert takknemlig for at Hermine har farntbort fradet borgerlige romhvor han, i

en tilstand vi kan kalle "uproduktiv ulykke”, variserabel, pa randen av selvmord, men det
han gnsker og streber for & oppna er & komme tiilgtand vi kan kalle for "produktiv
lykke/ulykke”. Vi har fatt innblikk i "Harry Halles uttalelse”, hvor han beskriver "tidens

sykdom”, noe som for utgiveren (nevaen) er hovadkie av hva opptegnelsene har a si oss. |

% Bergmmelse er det ikke, langt ifra! Men det sarg Kkaller for evighet. De fromme snakker om Gués.ri
Jeg tenker meg at vi mennesker, vi som har litrstimrdringer, vi med lengselen, med en dimengomeget,
vi kunne ikke leve i det hele tatt hvis det ikkatzs en annen luft & &nde i ved siden av dennenrsrdft, hvis
det ikke ved siden av tiden ogsa fantes en eviglgetlen er det ektes rike. Mozarts musikk hgremhje der og
det dine store diktere har skapt; ogsa helgnenehsongjort underverk og lidt martyrdeden og gittrmeskene
et lysende eksempel, hgrer til der. Men til evighehgrer ogsa bildet av hver aerlig dad, styrkbaumer ekte
falelse, selv om ingen vet noe om det og ser detkoiger det ned og oppbevarer det for ettertidzet finnes
ingen ettertid i evigheten. Bare samtid” (127).

76



tillegg har vi sett nsermere pa "Steppeulvens blikk/or Harry med all sin satire avslgrer
menneskets apespill, med et blikk som sier: "3k, el mennesket”. Vi har ogsa klargjort at
Harrys tanke om De udgdelige og Hermines tanke @rhé&lige dreier seg begge om den

samme hinsidige sfeere, nemlig: Evigheten.

Harry Hallers faustiskedobbelthet: En guddommelig tragedie

To sjeler bor det, akk, her i mitt bryst

| Egon Schwarz™ artikkel "Zur Erklarung von Hess&teppenwolf” (1961), hvor han
sammenlignerSteppeulvemmed to verker av Goethe, naermere bestéanist og Wilhelm
Meister leeredrheter det:
[...] die erbitterte Feindschaft der Bestie und dembthen, der Kampf des Steppenwolfes mit
seinem menschlichen Genossen, dem Goetheschen 'Fasen wohnen, ach, in meiner
Brust” entspricht. Dieses wort Goethes wird von $¢eganz bewul3t unterlegt und trotz aller

Abwandlungen, denen er es unterwirft, ja der Irpni@ der es behandelt, bleibt es doch der
Angelpunkt des Buches (Schwarz 1961: 192).

| denne sammenheng er det hovedsakelig sammerggmimed=austsom er interessant. For
foruten at Goethe spiller en fremtredende rolleSteppeulven nar han opptrer som
representant for De udgdelige i Harry Hallers draé,nevnedaust og Harry Hallers
faustiskedobbelthet, eksplisitt og spesifikt i "Traktaten’dette vil jeg vende tilbake til om
litt. | sin artikkel ser Schwarz fagrst pa likheterellom de to hovedpersonene "Doktor
Heinrich Faust” og "Harry Haller”, etter at han Isadfestet at:

Als erstes kommt zweifellofaust in den Sinn, den der Parallelen sind so viele und

weitreichende, dafld man mit fug déteppenwolHessed-austnennen kénnte (Schwarz 1961
192).
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| likhet med Faust er Haller en middelaldrende mamns karakter tar opp i seg tidens
intellektuelle tilstand. De er begge oppgitte ogebover tilveerelsen, som de begge faler ikke
har innfridd deres egne krav og forventningeritiél, og dette i en sa stor grad at de ogsa er
villige og beredt til & bega selvmord; men ettangripen fra et hinsidig vesen, en hgyere
makt, inngdr de en “Verbotene bedenklich streifgndigbereinkommen, einen an die
Uberlieferung gemahnenden Teufelspakt” (Schwarz119®2). Etter & ha inngatt denne
avtalen — Faust med Mefisto og Haller med Hermingpplever de begge at de far en ny
kvinnelig ledsager — Faust far Gretchen og HabBerMaria — som far dem til & innse hvilken
skade de har pafgrt seg selv. For dem begge dfeieseg om "Welterkenntnis”, "Liebe” og
"Sinnlichkeit”, og Schwarz konstaterer:

Das Liebesverhdltnis zwischen Haller und Maria regih an Faust und Gretchen, der grol3e
Maskenball an die Walpurgisnacht (Schwarz 1961).§92

Harry Hallers faustiskedobbelthet

En stor del av Harrys lidelser skyldes hans splgtpersonlighet. | starten av romanen lever
han, som nevnt, i den tro at hans vesen bestar delér: "'menneske” og "ulv”. "Traktaten”,

derimot, informerer ham om at en slik to-delindhéplast barnslig og naiv, og at han begar en
alvorlig voldshandling mot det virkelige, og ikkdemat seg selv, ved a leve med en slik selv-
forstaelse. Etter & ha fundert over traktatensdlthhmed dens dyptgaende innsikter i hans
sjelelige tilstand, og etter & ha truffet Herming latt seg lede inn i hennes verden av
sanselige fortryllelser, innser Harry, som vistigidre, at hans todelte syn pa seg selv kun har
veert en misledende illusorisk fiksjon. For hansevebestar ikke bare av to, men av tusener

av sjeler; som "Traktaten” siettdans liv svinger (som alle menneskers) ikke baedlom to

8| sin sammenligning a8teppeulvemedWilhelm Meisterser Schwarz for gvrig likheter og trekker patde
mellom: "Traktaten” og "Leerebrevet” (Lehrbrief); omellom: "Det magiske teater” og "Tarnselskapet”
(Turmgesellschatft).
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poler, mellom drift og and, mellom helgenen og yatihgen, men det svinger mellom tusen,

mellom utallige pol-par” (T: 16)yidere heter det:
Er glaubt, wie Faust, dal3 zwei Seelen fir eineigénBrust schom zu viel seien und die Brust
zerreilen mufdten. Sie sind aber im Gegenteil veilenig, und Harry vergewaltig seine
arme Seel fruchtbar, wenn er sie in einem so prient Bilde zu begreifen sucht. Harry
verfahrt, obwohl er ein hochgebildeter Mensch éstya wie ein Wilder, der nicht tber zwei
hinaus zéhlen kann. Er nent ein Stiick von sich klensin anderes Wolf, und damit glaubt er
schon am Ende zu sein und sich erschopft zu hadbeden "Menschen” packt er alles

Geistige, Sublimierte oder doch Kaultivierte hineitas er in sich vorfindet, und in den Wolf
alles Triebhafte, Wilde und Chaotische (88).

Harry finner altsa, pa den ene siden, et "menneskey selv, det vil si en verden av tanker,
av fglelser, av kultur, av temmet og sublimert napd den andre siden finner han en "ulv” i
seg, det vil si en dunkel verden av drifter, alskihp, grusomhet, av ikke-sublimert, ra natur.
Denne todelingen i ulv og menneske, i drift og akadn ved hjelp av to av Nietzsches
begreper ogsa betegnes som spenningen mellom:pditinske og det dionysiske — dette

kommer jeg snart tilbake til.

En del av hensikten med "Traktaten” er & vise ogrbgvise Steppeulven Harry om at:
"[s]om legeme er ethvert menneske ett, som sje&l"a@: 17-18). P& dette punktet i traktaten
legger Hesse fram noen meta-litteraere refleksjoneestetikk som star i relasjon til en slik
flerfoldighets-tanke:

Auch in der Dichtung, selbst in der raffiniertestemird herkbmmlicherweise stets mit

scheinbar ganzen, scheinbar einheitlichen Persopeniert. An der bisherigen Dichtung

schétzen die Fachleute, die Kenner am hichsteBrdasa, und mit Recht, den es bietet (oder

bote) die gréRte Moéglichkeit zur Darstellung desslals einer Vielheit — wenn dem nicht der

87»Akkurat som faust tror han at to sjeler er forgaefor et enkelt bryst og at brystet ma sprengestt imot er
de jo altfor fa, og Harry gjar vold pa sin armel sigr han prgver & forsta den ut fra en sa prinfdgrestilling.
Skjgnt Harry er et hayt kultivert menneske, oppfdran seg omtrent som en villmann, ute av stand tidlle
lenger enn til to. Han kaller en del av seg selvrfenneske, en annen for ulv, og dermed tror hamatr
kommet til veis ende og har uttamt seg selv. Inmetimennesket” finner han plass til alt det andeliget
sublimerte eller i hvert fall kultiverte som hanrhaseg selv, og i "ulven” alt det driftsbestemtist ville og
kaotiske” (T: 19).
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grobe Augenschein  widersprache, der unweigerlichnmaligen, einheitlichen,
abgeschlossenen Korper steckt, als Einheit vortdugan hdchsten schatzt den auch die
naive Asthetik das sogenannte Charakterdrama, mn pele Figur recht kenntlich und
abgesondert als Einheit auftritt (66-87).

Ved & feste seg for sterkt til dramakarakterenstigle legeme slik dét fremstar pa scenen,
framfor & se hver enkel karakter som et uttrykkefordel av en helhet, og sa overfgre denne
enhetstanken pa det virkelige liv, har den naivetid®r bidratt til & opprettholde en illusorisk
fiksjon om essensen av menneskets innerste vessseHpeker ut skjgnnhetsbegrepene fra
antikken som opphavet til Vestens enhets-tanke:
Nur von ferne erst und allméhlich dammert die Algnimeinzelnen, dafd wir irren, wenn wir
auf unsre groRe Dramatiker die herrlichen, uns alient eingeborenen, sondern blof3
aufgeschwatzen Schoénheitsbegriffe der Antike aneendvelche, Uberall vom sichtbaren
Leibe ausgehend, recht eigentlich die Fiktion vaim on der Person, erfunden hat. In den

Dichtungen des alten Indien ist dieser Begriff ganbekannt, die Helden der indischen Epen

sind nicht Personen, sondern Personenknauel, lakansreihen (673?

Den vestlige enhets-tanken er altsa fremmed foe@stankegang, hvor man i arhundrer, eller
rettere sagt i millenier, har veert klar over meikesgelens kompleksitet. Men dette vil ikke
dermed si at den gstlige multiplisitets-tanken gtibenhver tid har veert totalt fremmed for
oss i Europa:

Und in unsrer modernen Welt gibt es Dichtungerdeénen hinter dem Schleier des Personen-

und Charakterspiels, dem Autor wohl kaum ganz beéweiBe Seelenvielfalt darzustellen

versucht wird. Wer dies erkennen will, der muf3 séclischlieRen, einmal die Figuren einer

8 »0gsa i diktningen, til og med i den mest raffigeropereres det etter gammel tradisjon med tilsymede
hele, tilsynelatende enhetlige personer. Nar detdgj den diktning som hittil er skapt, har spésiah,

kjenneren, sterst aktelse for dramaet, og med, fettelet frembyr (eller kunne by pa) de sterstdigheter til &
fremstille jeg'et som noe mangfoldig — hvis barkeildet brutale synsbilde talte imot det ved at heekelt

person i dramaet skaper en illusjon av enhet fdedh sitter fast i et ugjendrivelig ensartet, eripetivgrenset
legeme. Den naive estetikk setter da ogsa dettedkaiakter-drama hgyest, for her opptrer hver keskikkelse

tydelig og avsondret som en enhet” (T: 18).

8 »Bare langt borte fra og litt etter litt demrettdm anelse for noen enkelte at det kanskje vailtg overflate-

estetikk, at vi tar feil nar vi gir oss til & brukle praktfulle skjgnnhetsbegrepene fra antikken gigjm slett ikke

er fgdt med, men bare har tatt etter, pa vare siamatikere. Ved at man i antikken alltid gikkfnat det synlige
legeme, oppfant man der jeg-fiksjonen, person-iksp. | den gammel-indiske diktningen er dette &edrelt
ukjent. Heltene i det indiske epos er ikke perspmemn personknipper, inkarnasjons-rekker (T: 18).
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solchen Dichtung nicht als Einzelwesen anzusehendesn als Teile, als Seiten, als
verschiedene Aspekte einer héhern Einheit (meirggwealer Dichterseele). Wer etwa den
Faust auf diese Art betrachtet, fir den wird aussEaviephisto, Wagner und allen andern eine
Einheit, eine Uberperson, und erst in dieser hol@nheit, nicht in den Einzelnfiguren, ist

etwas vom wahren Wesen der Seele angedeutet’(67).

Lesematen som Hesse her foreslar — en lesningkaltlearakterene Faustsom deler av en
hgyere enhet — kan ogsa gjelde for hans e3feppeulvei* Det har vaert vanlig & skille
mellom bokstaveligog symbolskbetydning i lesningen av Harry Hallers besynderlig
opptegnelser, noe som helt klart er en fordel orm masker & komme til bunns i noen av
romanens kompleksitetér.| Egon Schwarz' artikkel, for eksempel, heter detgdende
Hermine: "Sie heil3t Hermine, weil [...] ihre kérpetlie wie auch geistige Physiognomie
Harry an seiner Jugendfreund Hermann erinnert. Btesun keinewegs ein Widerspruch zur
schon festgestellten Identitat des Dichters mihexeZentralgestalt, denn in Wirklichkeit ist
Hermine [...] nichts anderes al seine Abspaltung Mamnrys Personlichkeit, ein Teil seiner
geistigen Struktur” (Schwarz 1961: 193). Hermina katsd leses som en avspaltning fra

Harryspersonlighethun er érdel av hans sjelelige struktur.

% "0gsé& i var moderne verden finnes det diktningrtskaperen, bak slgret av person- og typespilsdier &
fremstille en psykisk mangfoldighet, uten at deham helt bevisst. Den som vil fatte det, ma besterseg for
a ikke betrakte skikkelsene i en slik diktning semnkeltvesener, men som deler, som sider, som @liglg
aspekter av en hgyere enhet som man for min skgtdeykan kalle diktersjelen)” (T: 18).

1| jungske termer, for eksempel, kan Hermine lesEs en projeksjon av Harry Halleasima (hans feminine
jeg), Steppeulven som projeksjonen av Hasksggge(hans undertrykte jeg), mens Pablo, traktatfeefati(e),
traktat-, liktog- og garderobemerkemannen, kan sdles pd som projeksjoner den gamle viséhjelpende,
radgivende farerarketype). For en utfyllende ogypéhde psykoanalytisk lesning &teppeulvervil jeg
anbefale Arne DuusDen tungeste byrdehvor Duus stiller flere awsteppeulvensnest obskure deler i et
interessant nytt lys, som i stor grad virker oppidale pd noen av romanens mange gater.

2| Joseph Mileck$dermann Hesse. Life and Ateter det: Der Steppenwolf...] is a fanciful but very real
depiction of a surrealistic experiencing of lifey account of a psychological crisis both personal typical, a
tale that is both apperance and implication, ard tbr full comprehension must be approached bothadly
and symbolically” (Mileck 1978: 188). Hos Theoddielkowski, i hans “The Steppenwolf: A Sonata iroBe”,
heter det for gvrig: “[The] concept of double pgrien plays an increasingly important role in tlowel, for it is
necessary [...] to make a sharp distinction betweeanlevels of reality: the everyday plane Biirger or the
placard-bearer, and the exalted, supernal plarieeofmmortals and the magic theater [...]" (Ziolkow4R65:
197).
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Det Apollinske og det Dionysiske

Vi vil ha vunnet mye for den estetiske vitenskap vidhar nadd
bade den logiske innsikt og den umiddelbare vissimt at

kunstens utvikling er knyttet til dobbelhetapollinskdionysisk

(Nietzsche 1993: 37)

| "Utgiverens forord” kalles Harry Haller for "eidelsens geni [...] i den betydning man
finner det flere steder hos Nietzsche” (16). Dedrénuoverensstemmelsen mellom det som
han selv anser som sine to motstridende sjelsdelémenneske” og "ulv’ — kan ogsa
beskrives som spenningen mellom dpbllinskeog detdionysiske Begrepene stammer, som
nevnt, fra et av Friederich Nietzsches (1844-196@domsverkerDie Geburt der Tragddie
aus dem Geiste der Mus{t870/71)>® Jeg vil nd kort skissere opp hva Nietzsche legger

disse begrepene, slik at vi far en oversikt over tiette dreier seg om:

Navnene kommer fra den greske mytologien, hvasllap og Dionysos, begge sgnner
av Zeus, er de to gudene for kunst. | den greskdeweer det en vesentlig motsetning i
opphav og mal mellonden bildende kunst den apollinske — omusikkens ikke-billedlige
frembringelse- den som stammer fra Dionysos. Disse to ytterskjellige tilskyndelser gar
ved siden av hverandre, for det meste i apen stniehh pa en slik mate at de gjensidig
stimulerer hverandre til stadig nye og sterkerenfsengelser. Nietzsche understreker déen
greske tragedieskjer det en sammensmeltning av disse to krefemelerfor er den et bade

apollinsk og dionysisk kunstverk.

For a tydeliggjere disse to vidt forskjellige deift skal vi farst tenke oss dem som to
adskilte verdenerdrgmmensg rusens Mellom disse to kroppslige fremtredelser merkier v

en liknende motsetning som mellom det apollinskedegdionysiske; drammen knyttes til

% Norsk tittel: Tragediens fgdsel fra musikkens afeg har benyttet meg av Arild Haalands norskeseitelse:
Tragediens fgds€1993).
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Apollon, og Dionysos representerer ruserdrsmmensvakre skinn er ethvert menneske
fullverdig kunstner. Dette er forutsetningen il bildende kunsbg ogsa en viktig del av
poesien Vi nyter helheten i umiddelbar innsikt; alle faemtaler til oss, det finnes intet
likegyldig eller ungdig. Men selv ved det aller bgte liv, innenfor denne dremmenes
virkelighet, har vi likevel en fglelse av at dettieskinn Det filosofiske menneske har endog
en forutanelse om at ogsa under den virkelighet goselv lever og er i, ligger det en helt
annen skjult, slik at ogsd selve verden blir enskf Denne andre virkeligheten er den
dionysiske, som lettest kan gjgres tydelig for gighnom bildet avusen Disse dionysiske
stramninger vakner enten gjennom innflytelse navkotiske drikkerav det slag som alle
opprinnelige mennesker og folk synger om i sine igm- lik den Pablo severer til Harry far
han lar ham fa entre "Det magiske teater” — ellengom varens veldige naerveer, nar den full
av lyst giennomtrenger naturen — lik den fglelsen Harrpleyer pa karnevalet i "Globus-
salene”, nar han i "helvede” oppnar gledan# mystica Nar disse kreftene blir som sterkest,
svinner subjektet i fullselvforglemmelseog under det dionysiske trylleri sluttes det et

forbund mellom menneske og menneske pa ny.

I motsetning til den opplgsende, dionysiske setttanmelsen, kan man betegne
Apollon som det herlige gudebildet for det som ArttSchopenhauer (1788-1860) i sitt
hovedverkWelt als Wille und Vorstellungi8185° kalte for: Principium individuationis- det
individualiserende prinsipp. La meg raskt skisdera dette begrepet innebeerer: Alt som er
en del av det enkelte menneskets eller den enlietis unikeindividualitet er apollinsk i

karakter; alle typer aform eller struktur er apollinsk, siden form tjener til & definereeell

“Hinduismen kaller dette fdvlayas slgr

"Ifglge al visdomstradition er den kendte, stofligerden en ren illusion — et bleendveerk, bragt idstahen
guddommelig skaber af [ren] &ndelig og dermed fauslig ustoflig natur. Nemlig som et middel til
selverkendelse — et spejl, sa at sige, at se kig.dehinduistisk tradition omtales dette bleenakasom Mayas
slar, idet den stoflige verden opfattes som opbygfen raekke slar, bag hvilke den ustoflige, gudichelige
skaber skjuler sig” [hentet fra en bokomtale av Prius-Jensersn rejse gennem Mayas sl@010)]
(http://lwww.nordisk-impuls.dk/index.php?option=cotontent&view=article&id=92&Itemid=110).

% Norsk tittel:Verden som vilje og forestilling
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individualisere det som er formet; saledeskarlpturden mest apollinske kunsten, siden den
benytter seg utelukkende av form for & oppna siekef rasjonell tankegang er ogsa
apollinsk, siden den er strukturert og gjor distjpker, idet denkategoriserer Det
dionysiske, som hos Nietzsche mer eller mindredisr Schopenhauers oppfattelsevdjen,
star i direkte opposisjon til det apollinskerukkenskapog galskaper dionysisk, fordi de
bryter ned menneskets individuelle karakter; albemfer for entusiasmeog ekstaseer
dionysiske, for i slike sinnstilstander oppgir mesket sin individualitet og underkaster stg
starre helemusikker hos Nietzsche den mest dionysiske kunsten, siderappellerer direkte
til menneskets instinktive, kaotiskelelserog ikke til dets formelle og resonnerensian
Nietzsche mente at begge disse kreftene — detirglalog det dionysiske — var til stede og
virket i den greske tragedie, og @¢n sanne tragediekun kunne bli skapt av spenningen

mellom dem.

Apollinsk, Dionysisk og Apollinsk/Dionysisk betydningsrom

Som nevnt innledningsvis i dette kapitelet, karskille mellom tre hoved-betydningsrom i
Steppeulverftgrst har vi det vi kan kalle fatet borgerlige ron(representert ved: vertinnen,
hennes neva og den unge professoren); dette enalemale og radende virkelighet. Ved
siden av — eller skal vi heller si: innunder, elb@kom — det borgerlige rom finner vi det vi
kan kalle forjazz-musikkens rorfrepresentert ved: Hermine, Maria og Pablo); dettden
for-rykte og forkastede virkelighet. Over og utanfegge disse liggedde udgdeliges rom
(representert ved Goethe, Mozart og domstolen t thagiske teater”); dette er den hinsidige
virkelighet. Vi kan i neste omgang betegne diseébtydningsrommene med nietzscheanske

termer: Det borgerlige rom kan betegnes seh apollinske romjazz-musikkens rom kan
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betegnes sordet dionysiske ronmens De udgdeliges rom, som pa en mate svevebdade

det borgerlige og jazz-mussikens rom, kan betegoeslet apollinskdionysiske rom

| starten av romanen er Harry Haller apenbartrisuaykkelig i sine borgelige
omgivelser, og arbeidsveerelset hans, fylt med stabekstabler og halvtomme vinflasker,
gjenspeiler hans fremmedhet (hans for-rykketheér. thnes ingen borgelighet, verken med
tanke pa orden eller arbeidstider. Vi far innblikkvordan Harry beveger seg, pa randen av
sammenbrudd og selvmord, "som jaget av djevelen?),(6etter det mislykkede
"Middagsbesgket”, fralet borgerlige romlgpende gjennom gatene, fra kneipe til kneipe,
desperat etter en utvei, over jilzz-musikkensom i "Schwarzen Adler”, hvor han mgter
Hermine, som befaler ham & sove og i "Dremmen” kemhan tilDe udgdeliges roprhvor
han treffer Goethe, som gir ham beskjed om at haheene seg ke De udgdeliges latter hvis
han vil fortsette a leve i verden, som en reellaletien, uten & vaere miserabel. | Arne Duus’
analyse a\Steppeulvenslik den foreligger Den tungeste byrdeblir drammen om Goethe
betrakten som romanens nullpukEra nd av starter Harrys helbredelse, idet Herrfgner
ham inn idet dionysiske roprhvor jazzen, dansen og de sanselige gleder exggam gjar at
at Mayas slgr oppheves og den apollinske fort@lelsrytes for Harry og medfarer at han ser
alt, og mest av alt seqg selv, i et nytt lys. Desltgr gradvis fram mot karnevalet i "Globus-

salene”, hvor alle Harrys verdener vil komme tihates og forenes i "Det magiske teater”.

Men far en slik forening kan skje, ma Harry fgngtstendig og fullkomment frigjare

seg selv fradet apollinske rom hvor antikkens enhetstanke (det schopenhaueranske

% Arne Duus skriver: "Det er min oppfattelse at $ieplven kan leeses som en beskrivelse af Hallers
drgmmearbejde under en analytisk behandling [...] @®@m, Haller i sine opptegnelser anfarer [...],dérved
status som initialdrem [jmf. Jungs dremmeteorigtiden fremkommer pa det vigtigste sted i romapéndet
sted i handlingen som kunne betegnes som Hallelatbe nullpunkt, hvor valget star mellem selvnedreller

det videre liv, og inden han indlader sig pa beliagdn i Hermines, Marias og Pablos skole. Da Halfgner

fra denne drem er romanens ekspositionsdel ovérstdaller star foran sin peripeti, det nye liv og
forvandlingen” (Duus 1988: 66). Jeg kommer ikkeatijd naermere inn pa drammen om Goethe her i ngim eg
oppgave, men jeg vil henvise til og hgyst anbefaleis™ videre behandling og tolkning av deBen tungeste
byrde
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principium individuations det individualiserende prinsipp) og den sokratisiptimisme og
rasjonalisme hersker. Og det er nettopp dét soar gi§ karnevalet: i "helvede”. For akkurat
idet Harry, etter a ha tralet igiennom "Globus-sale’ mange lokaler i forgjeves leting etter
Hermine, har gitt opp hele kostymeballet og erd fmed a forlate festen, dukker det opp en
liten rgd og gul djevel ("Garderobemannen”), somr gam ”"Garderobemerket” med
innskriften:

Heut nacht von vier Uhr an magisches Theater

— Nur fUr Verrickte —
Eintritt kostet den Verstand.
Nicht fur jedermann. Hermine ist in der Holle
(179)¥

Lik en marionett, "revet med av den magiske tratBg), kaster Harry (som for et gyeblikk
siden var "trett og uglad og gammel”) seg umiddellbandt og haster av garde gjennom
folkemengden nok en gang, "elastisk og ung og iyriged kun et mal for gye: a finne

Hermine. "Aldri har vel en synder vaert ivrigereeeth komme i helvede” (138).

Harrys virkelighetsoppfattelse har na endret seajttdAkkurat idet han var pa vei til &
trekke seg tilbake fra kostymeballet og gjgre simett til det borgerlige ron(apollinsk), far
han altsa vite hvor Hermine befinner seg, noe s@@n @& han momentant snur helt om og
beveger seg inn jjazz-musikkens ron(dionysisk); denne overgangen gjgr at selve
virkelighetsoppfattelsetil Harry ogsa tar en helomvending:

Eben noch hatten mich die Lackschuhe gedriickte haith die dicke parfirmierte Luft

angewidert, die Hitze mich erschlafft; jetzt litehihurtig auf federnden FifRen im Onesteptakt

durch alle Sale, der Holle entgegen, fihlte diet Mofl Zauber, wurde gewiegt und getragen

von der Warme, von all der brausenden Musik, vomniel der Farben, vom Duft der

% 7| natt fra klokken fire i det magiske teater —ré&dor forrykte — Entré koster forstanden. Ikke &rhver.
Hermine er i helvede” (138).
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Frauenschultern, vom Rausch der Hunderte, vom lraol@m Tanztakt, vom Glanz all der

entziindeten Augen (188%).

Den dionysiske fortryllelsens rus har na brutt Magpollinske slgr, noe som gjgr at Harry
med ett fgler seg hjiemme i de karnevalske omgivefs®sin vei mot "helvede” treffer han pa
sin elskerinne, Maria, som kaster seg i armene lognkysser ham, og munn mot munn
danser de seg forbi Pablo "som klamret seg forelsksitt musikkragr og lot det frembringe
gmme, jamrende toner. Stralende og halvveis fravderemfavnet han oss med sitt vakre
dyreblikk” (138-139). Harry tar sa avskjed med Mafor han har ikke glemt Hermine:
Weiter lief ich, durch die langen Korridoren volrdichen Gedranges, die Treppen hinab, in
die Holle. Dort brannten an pechschwarzen Wandelle gb6se Lampen, und die
Teufelskapelle spielte fibernd. Auf einem hohen dBal sal} ein hibscher Jingling ohne
Maske, im Frack, der musterte mich kurz mit einegpdtsschen Blick. Ich ward vom
Tanzstrudel an die Wand gedriickt, gegen zwanzigeP@aazten in dem sehr engen Raum.
Gierig und angstlich beobachtete ich alle Fraues,ndeisten waren noch maskiert, einige

lachten mich an, aber keine war Hermine. Spottidatkte der schéne Jungling vom hohen
Barstuhl heriiber (1865.

Harry lgper altsd gjennom de lange korridorendgfav elskende paned trappen,inn i
"helvede”. Dette kan minne om en katabase, slikadlisjonelt sett kjenner den fra Homer,

Vergil og Dante — dette vil jeg komme tilbake tifstutningsvis i kapittelet.

Siden Harry ikke finner Hermine med en gang, vehtar til det blir en pause mellom

dansene, i den tro at hun da vil komme og ropegpa. IMen da det ikke skjer, gar han bort til

B Eor et gyeblikk siden hadde lakkskoene klemt maddk den tykke parfyrmerte luften fylt meg med gysk

hadde varmen gjort meg slapp og elendig. Na lgggegmed gyngende skritt og i one-step-takt, gjgm alle
salene i retning av helvede. Luften var som fylfariryllelse. Jeg ble vugget og baret frem av vemmayv den
brusende musikken, av farvenes virvar, av kvinniggtenes duft, av bruset fra mange hundre stemaver,
latter, av danserytmer, av glansen fra tindrende{138).

% Jeg lop videre gjennom de lange korridorene falfeelskende par, ned trappen, inn i helvede. $kamde
lamper lyste mot beksvarte vegger, og djevelorkestspilte febrilsk. P4 en hgy barkrakk satt enkeakung
mann uten maske, i livkjole; han tilkastet meg @t khanlig blikk. Den kompakte massen av dansgmdsset
meg inn mot veggen, naermere tyve par danset ralege lokalet. Ivrig og urolig mgnstret jeg allariene, de
fleste var fremdeles maskert, noen av dem smiltendig, men jeg sa ikke Hermine. Den vakre unge mann
skottet foraktelig bort pd meg fra den hagye barkeak (139).
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baren, "som var klemt inn i en krok av det lillayloftede veerelset” (139), og stiller seg ved
siden av den unge herren, som har "skottet forigktph ham, og bestiller en whisky; og det
er da han oppdager hvem denne herremannen egemtlig
Wahrend ich trank, sah ich das Profil des jungemiés, es sah bekannt und reizend aus, wie
ein Bild aus sehr ferner Zeit, kostbar durch dédlestStaubschleier der Vergangenheit. Oh, da

durchzuckte es mich: es war ja Hermann, mein Jdgeunad! "Hermann!” sagte ich zégernd.
Er lachete. "Harry? Hast du mich gefunden?” Es Mamine [...] (181)"®

Det er altsd Hermine, utkledd i herreantrekk, sisenseg a vaere den unge, vakre mannen pa
den hgye barkrakken. Tidligere i romanen, da Harry, utervitt navnet hennes, mgter
Hermine for andre gang pa deres stevnemgte par’Atanziskaner”, sier han: "Men nd ma
jeg omsider fa hgre hva du heter” (85). Hermingeftar Harry at hun vil at han skal gjette
navnet hennes, og hun sier da: "Har du enna ikdgenfeerke til at jeg ofte ser ut som en gutt?
Na for eksempel?” (85). Harry mgnstrer ansiktetngsnog innser at han ma gi henne rett:
"Det var et gutteansikt” (85):
Und als ich mir eine minute Zeit liel3, begann da&si€ht zu mir zu sprechen und erinnerte
mich an meine eigene Knabenzeit und an meinen dgenaFreund, der hatte Hermann
geheil3en. Einen Augenblick schien si ganz in digdermann verwandelt. "Wenn du ein
Knabe warst”, sagte ich staunend, "muif3test du HennteeilRen.” "Wer weil3, vielleicht, bin
ich einer und bin blo3 verkleidet”, sagte sie sgisth. "Heilt du Hermine?” Sie nickte

strahlend, froh tGber mein Erraten. Eben kam digp8upir beganne zu essen, und sie wurde
kindlich vernuigt (118-119)"

10 7Der jeg sto og drakk, sd jeg hans fine profil.t Dar noe s& velkjent og vakkert ved den, som ldekira

fierne ar, foredlet av fortidens stille stavslget@a et sett i meg, det var jo Hermann, min vearuhgdommen!
"Hermann?” sa jeg usikkert. Han smilte. "Harry? Harfunnet meg?” Det var Hermine [...] (139).

101»0g da jeg sé& lot det g& et minutts tid, begymtsiktet & tale til meg og minne meg om gutte&remern en
venn jeg hadde hatt den gangen, en venn som hetdier Et gyeblikk var det som om hun ble helt fadlat

til denne Hermann. "Hvis du var en gutt”, sa jegitamde, "ville du ha hett Hermann.” "Hvem vet? Kigegeg

er en gutt og bare har kledd meg ut”, sa hun slakyigr "Heter du Hermine?” Hun nikket begeistrdgdyover
at jeg hadde gjettet riktig. | det samme kom supmibordet, vi begynte a spise, og hun virket bigyfisrngyd”

(85).
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Hermine minner altsd Harry om hans barndomsvenmkgien, og det er slik Harry kommer
fram til navnet hennes. | denne henseende kan mah Hermine representerer Harrys
barndom, den tapte uskylden, hvor alt erentyr (og hermafroditisk), som Harry ma

gjenoppdage for a kunne bli helbredét.

Tilbake i "helvede”: Harry spgr sa om det er "ittdekostymet du vil gjgre meg
forelsket i deg, Hermine?” (140). Hun svarer atilhitar hun fatt noen damer forelsket i seg,
men na kommer turen til Harry: "La oss bare fgritkd et glass champagne”. Harry setter
seg sa ved siden av henne, og sittende pa denblagiy@kken, "mens dansen fortsatte rundt
ved siden av o0ss, og den hete, heftige strengekersilsvulmet” (140), oppdager han

falgende:

Und ohne dal3 Hermine sich darum irgendwelche Miihgeben schien, wurde ich sehr bald
in sie verliebt. Da sie Herrenkleider trug, konidk nicht mit ihr tanzen, konnte mir keine
Zartlichkeit, keinen Angriff erlauben, und wahrese fern und neutral erschien in ihrer
Mannermaske, umgab sie mich in Blicken, in WortenGebarden mit allen reizen iher
Weiblichkeit. Ohne sie nur berihrt zu haben, uateich ihrem Zauber, und dieser Zauber
selbst lieb in ihrer Rolle, war ein hermaphroditiec Denn sie unterhielt sich mit mir Gber
Hermann und Uber die Kindheit, Gber meine und ihidber jene Jahre vor der
Geschlechtsreife, in denen das jungliche Liebestigam nicht nur beide Geschlechter,
sondern alles und jedes umfal3t, Sinnliches undtiGess und alles mit dem Liebeszauber und
der marchenhaften Verwandlungsfahigkeit begabt,ndie Auserwéhlten und Dichtern auch
noch in spateren Lebensaltern zuzeiten wiederk8hetspielte durchaus den Jingling, rauchte
Zigaretten und plauderte leicht und geistvoll, aftevenig spottlustig, aber alles war von Eros

durchscheinen, alles verwandelte sich auf dem Wegemeinen Sinnen in holde verfiihrung

192 Etter & ha gjettet Hermines navn, mens de spiggges), sper Harry henne: "Hvordan kunne det haasely
plutselig greide & se ut som en gutt og at jeg kugjette navnet ditt?”; Hermine svarer da: "A, det der var
noe du fikk i stand selv. Skjgnner du ikke det,latude herre, at du liker meg og syntes jeg ergifdr deg,
nettopp av den grunn at jeg er et slags speil égy; @t det finnes noe i mitt indre som gir deg ssguforstar
deg?” (86). Like far Hermine skal til & fortelle it om hennes plan om & fa ham forelsket i secatdgan sa
skal drepe henne, beskriver Harry henne slik: "&rt lokk hang ned over den stille, glatte pannenderfra, ut
fra denne viken i pannen med héarlokken, strammetgnda, som levende andedrag, en bglge av guielikl
hermafroditisk magi” (88).
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[...] Wie sanft und unmerklich zog sie das erehntézNen mich, wie spielend und nixenhaft

gab sie mir das siiRe Gift zu trinken (182).

Hermineshermafroditiskefortryllelse har altsd sammenheng med at hun miktzry om
Hermann og dermed barndommen og kjgnnsmodningens’oér den tiden da den
ungdommelige kjeerlighetsevnen ikke bare omfatteggbekjonn, men alt og alle, det
sanseligeog detandelige og beriker alt med den kjeerlighetens trolldomsmag den
eventyrligeforvandlingskunst som de utvalgte og dikterne na@adar igjen ogsa i senere ar”
(140)°* Harry er nd blitt fullstendig fanget inn i Hermingyllegarn, og i dette maskespillet,
i denne leken, knyttes de tettere sammen: "Altatagventyr, alt var en dimensjon rikere, en

betydning dypere, var lek og symbol” (140).

Litt etter litt blir n& "helvede” et "vanvittig ammeparadis” (141) for Harry: "Blomst
etter blomst beilet til meg med sin duft. Jeg befdlukt etter frukt med nysgjerrige fingre,
slanger kikket forfgrisk pa meg fra grgnne lgvskyggltusblomster svevet over mgrke
sumper, tryllefugler sang mellom grenene [...]" (1XF)N&r Harry i opptegnelsene sine ser
tilbake pa denne opplevelsen — "en opplevelse sgnikke hadde veert ute for i lapet av mine
femti ar” (141) — innser han hva han tidligere lgatt glipp av, men som han her fgler,

opplever oger en del av:

19370g uten at Hermine tilsynelatende la det minstea det, ble jeg ganske snart forelsket i henne. ¥r jo
utkledd som mann, og derfor kunne jeg ikke dansd menne, kunne ikke tillate meg noen kjaertegn, noe
angrep, og samtidig som hun virket fiern og ngyitsitt herrekostyme, falte jeg hennes kvinnelidfeekning i
hvert blikk, hvert ord, hver bevegelse. Uten & hgamg rart ved henne bukket jeg under for henmig/lelse,

og denne fortryllelsen holdt seg innenfor den rolkein spilte. Den var hermafroditisk. For hun srekiked
meg om Hermann og barndommen, om sin egen og mimdbm, om kjgnnsmodningens ar, om den tiden da
den ungdommelige kjeerlighetsevnen ikke bare omfditgge kjgnn, men alt og alle, det sanselige dg de
andelige, og beriker alt med den kjeerlighetenddmohsmakt og den eventyrlige forvandlingskunst sten
utvalgte og dikterne nd og da far igjen ogsa i s=de. Hele tiden spilte hun rollen som den unganea, rgkte
sigaretter, pratet lett og andrikt, ofte litt irekj men alt var gjennomstralet av Eros. Pa velemitie sanser
forvandlet alt seg til skjgnne forfarelseskunster] [S& mykt og umerkelig hun svegpte meg inn i dehgag
lengtet etter, s& lekende og alvelett hun ga megsdee gift a drikke!” (140).

194 (Kursivi sitat lagt til).

195 (Kursivi sitat lagt til). | indisk tenkning har lotusblores flere betydninger, den kan blant annet reptesen
det erotiske Her fungerer den som et eksotisk symbolsk elepfentd beskrive den sanselige atmosfeeren pa
karnevalet (jmf. Friedrich Voitlermann Hesse. Der Steppenwolf. Erlauterungen usklbBhent€1992) [50]).
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[...] das Erlebnis des Festes, der Rausch der Fesoteift, das Geheimnis vom Untergang
der Person in der Menge, von der unio mystica dende [...] Ich war nicht mehr ich, meine

Personlichkeit war aufgeldst im Festrausch wie SaWasser (183-184§°

Ved gledensinio mysticaoppnar Harry forlgsning frarincipium individuationsved a hengi
seq til gyeblikket fullstendig, ved & ga fullkommepp i fellesskapets rus, frigjgr han seg fra
det individualiserende prinsipp. For gyeblikkehan na totalt fri fra sitt gamle borgerlige jeg;
i jazz-musikkens kjerne gjenfades han — og hereer mye Harry forelgpig forlgst frdet
apollinske ronog na endelig helt omsluttet det dionysiske rom
Das Zeitgefihl var mir verlorengangen [...] Es galinkeGedanken mehr. Aufgeldst
schwamm ich im trunkenen Tanzgewuhl, von Diftemeért) Seufzern, Worten berthrt, von

fremden Augen begri3t, befeuert, von fremden GtsichLippen, Wangen, Armen, Bristen,

Knien umgeben, von der Musik wie eine Welle im Tiaikt und wider geworfen (185-188Y.

Samtidig som Harry gar helt opp i helheten, fglan bgsa at alt sammen farer ham til
"det etterlengtede mal, alt fylte meg med lengstreden eneste” (141), nemlig: Hermine:
"[...] alltid dukket Hermann opp i neerheten av megndeende ynglingen nikket til meg og
forsvant i viimmelen” (141). Kvelden er na blittth&arnevalet er nesten over og festen avtar
i mesteparten av "Globus-salene”; men "i hovedsalgni helvede nedenunder larmet det
fremdeles, og den farverike festen glgdet videi&3]. Et gyeblikk kommer Harry halvveis
til seg selv, og da far han gye pa en maskertgitersom han ikke har lagt merke til for:

[Nun] sah ich plétzlich eine schwarze Pierrette mgtilgemaltem Gesicht, ein schones

frisches Madchen, als einzige mit einer Gesichtgkmdmedeckt, eine entzlickende Figur, die

ich in dieser ganzen Nacht noch nie gesehen hatteEfs zog mich zu ihr, ich umfal3te sie,

zog sie in den Tanz [...] Und plétzlich, wahrend iaich im Tanzen niederbeugte und ihren

Mund mit meinem suchte, lachelte dieser Mund Ulgerieund altvertraut, ich erkannte das

10621 ] en opplevelse av fest, rusen ved & gledessegmen med mange andre, det mysterigse ved agens e

person drukner i mengden, ved gledens unio mygtidaleg var ikke lenger meg, min personlighet vaplast i
festrusen som salt i vann” (141-142).

197»3eg hadde mistet enhver falelse av tid [...] Dettéa ingen tanker mer. Opplgst svevet jeg i dansies
rus, bergrt av dufter, toner, sukk og ord, hilstildget av ukjente gyne, omgitt av fremmede ansik&pper,
kinn, armer, bryst og knaer, slynget frem og tilbaken en bglge i takt med musikken” (143).
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feste Kinn, erkannte glicklich die Schultern, dib&gen, die Hande. Es war Hermine, nicht
mehr Hermann [...] (18652

Hermine har na altsa skiftet om og kaprer umiddelbarrys fulle oppmerksomhet med sin
hemmelighetsfulle og mystiske kvinnelige tiltrekgskraft; hennes plan om a fa Harry

forelsket i seg, er na fullbyrdet:

Gluhend trafen unsre Lippen zusammen, einen Augdgnkthmiegte ihr ganzer Leib, bis

hinab zu den Knien, sich verlangend und hingegelmemich an [...] sie wul3te, dal3 sie nicht
mehr zu tun brauche, um mich verliebt zu machem.gehorte ihr. Und sie gab sich hin, im

Tanz, im Blick, im Kuf3, im Lacheln. Alle Frauen s@ fiebernden Nacht, alle, mit denen ich
getanzt, alle, die ich entziindet, alle, die mictzémdet hatten, alle, um die ich geworben, alle,
an die ich mich verlangend geschmiegt, alle, depbhnmit Liebessehnsucht nachgeblickt
hatte, waren zusammengeschmolzen und eine eingigerden, die in meinen Armen blihte

[...] Lange dauerte dieser Hochzeittanz (186-187).

Harry er na forelsket i Hermine, han tilhgrer henAlt hans begjeer er na rettet kun mot
henne, alle han har begjeert denne natten har $nsaibemen og bliten eneste, som na

110 vi kan nd si at Harry

blomstrer i hans armer: “Lenge varte detmglupsdanseh (145).
har gjenfunnet barnet i seg selv og at han erdjktiforent med sin ungdom, sin tapte uskyld;

den fortapte sgnar kommet hjem** Harry er endelig rede for "Det magiske teater”.

198 *IN&] sd jeg plutselig en sort Pierrette med hwtimansikt, en vakker, frisk ung pike, den enesim s

fremdeles hadde maske pa seg, en bedarende skildais jeg ikke hadde sett for i lgpet av den lavajeen
[...] Jeg trengte meg frem til henne, trakk hennetihmeg og danset av sted med henne [...] Og pligtsielet
jeg bgyde meg ned under dansen og sgkte hennesmmdamin, smilte denne munnen overlegent og vetkjen
Jeg kjente igjen den bestemte haken, gjenkjenteeligk skuldrene, albuene, hendene. Det var Hermkhe,
mer Hermann [...]” (144).

19 »Glgdende smeltet vare lepper sammen, et gyeblikkg hele hennes legeme, helt ned til knzerne, fhdeve
og i full underkastelse, seg inn i meg [...] Hun tésat hun ikke behgvde & gjgre noe mer for at kedjesbli
forelsket. Jeg tilhgrte henne. Og hun ga seg heans, i blikk, i kyss, i smil. Alle kvinnene fraedne feberhete
natten, alle som jeg hadde danset med, tent i dibtd,tent i glgd av, alle som jeg hadde smggegme
lengselsfullt inn til. Alle som jeg hadde kikketeatfylt av kjeerlighetslengsel, hadde smeltet samoxg blitt til

en eneste, som na blomstret i mine armer [...] Lage denne bryllupsdansen (144-145).

10 (Kursivi sitat lagt til).

M1 Etter at Hermine har rgpet sine planer for Haéydpres stevnemgte p& "Alten Franziskaner”, fonskia &
laere ham & nyte den enkle saken & spise, og hudasiéDer sitter han, ved Gud, og skotter bortdedandre
menneskene for & se om de legger merke til at draant bit av min gaffel! Ta det rolig, du forlorsenn, jeg
skal ikke skjemme deg ut” (89-90). "Den forlornenaper en foreldet skrivemate av "den fortapte $gsom
henviser til Lukas 15, 11-32.
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Harry Hallers "Hdllerfahrt”: Katabasen, drapet og frelsen

Videre for & vinne livets krone,
videre for & bgte livets uendelige skyld
— den vandringen var min bestemmelse

Steppeulvelil32)

Gjennom hele romanen sies det eksplisitt og intpliat "Harry Hallers opptegnelser”
betegner en en vandring gijennom helvete. Mot slwte’Utgiverens forord”, heter det:
Sie bedeuten, ganz wortlich, einen Gang durch diéeHeinen bald angstvollen, bald mutigen

Gang durch das Chaos einer verfinsterten Seelenyegjangen mit dem Willen, die Hélle zu

durchqueren, dem Chaos die Stirn zu bieten, das Bigszu Ende zu verleiden (273.

Og etter a ha gjengitt "Harry Hallers uttalelsehivor Harry legger fram sin tanke om "tidens
sykdom” — sier nevgen avslutningsvis i forordet:
Haller gehort zu denen, die zwischen zwei Zeitereimgeraten, die aus allen Geborgenheit

und Unschuld herausgefallen sind, zu denen, decbiti&al es ist, alle Fragwirdigkeit des

Menschenlebens gesteigert als persénliche QuaHitid zu erleben (28)°

Harry omtaler ogsa selv sitt liv som et "helvedeedv flere anledninger: "disse
helvedesdagene” (32); "dette tomme, gde helvedgaarlighetsligshet og fortvilelse, som jeg
na atter en gang matte gjennomvandre” (49); "dekitne helvede av hjertetomhet og
depresjon” (55); "mitt helvedes Ilufttomme rom” (63Dg Pa stevnemgtet pa "Alten
Franziskaner”, idet Harry oppdager Hermines heratttiske magi, like fgr hun rgper sin

befaling om at han skal drepe henne, sier hun:

12 »De betegner, bokstavelig talt, en vandring gjennbelvede, en snart modig, snart fryktsom vandring
giennom en formarket sjeleverdens kaos, hele tigeav viljen til & vandre tvers gjennom helvediéa by det
kaotiske tross, til & utholde det onde til sistet’(26).

13 »Haller hgrte til dem som er havnet mellom to ¢idsker, som har mistet kontakten med alt som heter
trygghet og uskyld, han harte til dem hvis skjedaeer & oppleve alt det tvilsomme i menneskekesisentrert

i personlig lidelse og helvede” (27).
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Du hast mich gern [...] aus dem Grunde, den ich ditos gesagt habe; ich habe deine
Einsamkeit durchbroden, ich habe dich gerade vor @er der Holle aufgefangen und wieder
aufgeweckt (1213

Hermine fanger altsa opp Harry "like utenfor portiémelvede” (88) og gjenoppvekker ham.
Etter mgtet pa "Alten Franziskaner” — hvor Hermp@egger Harry lydighet ovenfor hennes
befalinger, som han velvillig gar med pa — kanivatsHermine ledsager Harry fram til hans

indre helvetesvandring, hans "Hdllerfahrt”, h&asabase

Ordet “katabase” stammer fra det greske ’katabasein betyr: nedgang, eller
nedstigning Litteraturvitenskapelig Leksikooppnevner to forskjellige bruksmater av ordet:
1. Aristoteles andvender begrepet katabase somgmatse for den nedadgaende
handlingen i en tragedie, etter skjebneomslages. dmtrigeknutens opplgsning mot

katastrofenPoetikkenkap. 10 og 11);

2. Begrepet betegner ogsa motivet med heltensigaitgj til underverdenen; et motiv
som opptrer allerede i arkaisk litteratur og mytplffor eksempel i epos&tilgames) og er
det grunnleggende motivet i visjonsdiktningen (@ksempel Dantes nedstigning i Helvete i
Den guddomelege komelli¢ epostradisjonen, for eksempel i Hom@dysseer{11. sang),
mgater Odyssevs vismannen Teiresias i dgdsrikeelédles er Aeneas’™ besgk i dgdsriket i

Vergils Aeneides (6. sang) en katabase.

Begge disse bruksmatene er anvendbare i denne appghenseende. P& den ene
side, med tanke pa dieirmelle kan man tale om romanens katabase. Pa den dddrered

tanke pdnnholdet kan man tale om Harry Hallers katabase.

Etter mitt syn kan man kalle "Harry Hallers opptetyer” en tragedie, og da farst og

fremst med tanke pa at Harry Hallers skjebne kaedmes som "tragisk”, men ogsa at

14 Dy er glad i meg [...] av den grunn som jeg alketdar nevnt for deg: Jeg har brutt gjennom din e,
jeg har fanget deg opp like utenfor porten til leele og gjenoppvekket deg” (88).
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opptegnelsene pa det formelle plan beerer likheted tmagediens strukturelle oppbygning.
Som nevnt, kan man si at "Drgmmen” om Goethe pdhiBezen Adler” er romanens
nullpunkt (jmf. Duus); det vil si: Harry Hallerskjebneomslag altsd knutepunktet.
Handlingen opp til dette punktet baerer preg awdebed Aristoteles begreper kan kalle for
desis altsatilstrammingen av knuten. Sohitteraturvitenskapelig Leksikoforteller oss, kan
"[knutens] tilstraming ogsa omfatte fortidige begmheter forut for dramaets begynnelse. Ved
dramaets begynnelse er da allerede forholdet mgbersonene tilspisset” (LSR: 44). Dette
stemmer overens med "Harry Hallers opptegnelseg’,det er da Harrys vanskeligstilte
forhold til seg selv, til sin todelte splittethespm allerede er tilspisset "ved dramaets
begynnelse”. Opptegnelsenes (les: tragedienskefdedt opptil "Drammen”, strammer knuten
ytterligere, konflikten mellom Harrys to deler — mmeske og ulv — tilspisser seg, og
"handlingen lases i en tilsynelatende ulgselig etniag far vendepunktet inntrer” (LSR: 44).
Det er nettopp en slik ulgselig motsetning Harryiétaopplever da han, etter det mislykkede
"Middagsbesgket” hos professoren, lgper reddslageéslangs, i frykt for selvmordet, i frykt
for barberkniven som venter pa ham "hjemme” i stamiset. | denne tilsynelatende ulgselige
tilstanden, ender Harry endelig opp pa "Schwarzeite®, hvor han treffer Hermine, som
leder ham til hans vendepunkt i romanen, idet hefialer ham & sove. "Drgmmen” blir da
selvehandlingsomslagetiet vi med Aristoteles begreper kan kallegeripetien(jmf. Duus’
betegnelse av dreammen). Handlingsforlgpet fra ettdte punktet og fram til romanens

avslutning kan vi betegne sdysis, altsa opplgsningen av knuten.

Pa det innholdsmessige plan kan vi, som vist, fimmnge eksempler pa at Harry
Hallers liv, i starten av hans opptegnelsees(9, er et helvete for ham, og han er dypt
ulykkelig (han befinner seg da i tilstanden "uprkiu ulykke”). Etter sitt mgte med Hermine
og "Drgmmen” om Goethe, snur dette om for Harrynslfidelser helbredes delvis og han

glir gradvis over i en lykketilstand (dog denne &@s "uproduktiv”’). Harrys forhold til sin
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elskerinne, Maria, blir betegnet som en velsignelsg deres siste elskov, natten far
karnevealet i "Globus-salene”, blir beskrevet sotes hage:
Vielleicht war dies der Schluf3, vielleicht hatte fdarecht mit ihrer Ahnung, und wir lagen
heut zum letzenmal beisammen, vielleicht beganrgermoder neue Schicksalsgang? Ich war
voll brennender Sehnsucht, voll erstickender Angsy ich klammerte mich wild an Maria,

lief noch einmal flakkernd und gierig durch allea@ und Dickichte ihres Gartens, verbil3
mich noch einmal in die siiRe Frucht des Paradieses(172-173)*°

"I morgen begynte kanskje den nsiebnesvandririgt*®

skriver Harry; og det er akkurat det
han har i vente. Som det er blitt vist, far Hairidet han er pa vei til & forlate karnevalet,
beskjed om at "Hermine er i helvede” (138). Hanelega gjennom de lange korridorene og
nedtrappene til "helvede”; dette kan leses som enliesa — han stigaredi helvete. Her
oppnar han gledensnio mystica som gir ham dionysisk forlgsning fra sitt borogel og
appolinske ”jeg”, og hans bryllupsdans med Hermmpresenterer, som vist, hans

gjenforening med sin egen barndom og ungdom. Harmaeklar for neste fase, nemlig "Det

magiske teater”.

Etter at orkesteret har spitarning for siste gang, og festen "spgkelsesaktig og
uhyggelig” har lgst seg opp, innser Harry og Heerim karnevalet er over: "Vi sto og sa pa
hverandre, de siste i salen, de siste i huset”)(18&m et frampek pa hva som skal komme,
far Harry et tegn fra De udgdelige:

Irgendwo, in einer unbestimmbaren Ferne und Holigehich ein Gelachter klingen, ein

ungemein helles und frohes, dennoch schauerlichdsfremdes Gelachter, ein Lachen wie

15 »Dette var muligens siste gang vi 18 sammen, owigen begynte kanskje den nye skjebnevandringvdieg
fylt av gladende lengsel, av kvelede angst, oklamret meg desperat til Maria, lgp enda en gaomginlet og
begjeerlig, langs alle stier og gjennom alle tykeinghennes have, bet meg enda en gang fast iipaesds sgte
frukt” (132).

18 (Kursiv lagt til).
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aus Kristall und Eis, hell und strahlend, aber kedtl unerbittlich. Woher doch klang dies

wunderliche Lachen mir bekannt? Ich fand es nitB8)"’

Hermine spgr om Harry er rede, og samtidig "dgdefdammede latter bort i ukjente sfeerer”
(145). Harry nikker samtykkende til Hermine, mess tienker: "A ja, jeg var rede” (145). |

samme gyeblikk dukker Pablo opp. Med et vink Idtiar dem til en dgr, og i dgren hvisker
han til Harry:

Bruder Harry, ich lade Sie zu einer kleinen Untéchey ein. Eintritt nur fir Verrickte, kostet
den Verstand. Sind Sie bereit? (189).

Igjen nikker Harry samtykkende. Kjeerlig og omsouljsfleder Pablo dem n4, via en trapp,
opp til et "et lite, rundt veerelse badet i bldlig Ifra taket og nesten tomt. Det eneste som
fantest der, var et lite, rundt bord og tre lenestsom vi satte oss i’ (1463° | likhet med
Harrys sinnstilstand fgr og etter han mottok "Gapbemerket”, med beskjeden om at
Hermine befant seg i "helvede”, skjer det na enriegdi Harrys virkelighetsoppfattelse
"Hvor var vi? Sov jeg? Var jeg hjemme? Satt jeqikél og kjarte? Nei, jeg satt i det blatt
opplyste runde rom, i en fortynnet luft, i et nestpplost skikt av virkeligheten” (146Y’
Hermine er nd i Harrys gyne blitt veldig blek, ogbR, som vanligvis kun ytrer fa ord av
gangen, styrer na ordet: "Med all sin gode ogskttmonielle vennlighet sa vennen Pablo pa
0ss og snakket, snakket meget og lenge [...] medgsde, varme stemme, flytende og

feilfritt” (147):

17 »Et eller annet sted, ubestemmelig fiernt og hagype, harte jeg en latter, en usedvanlig klar ogtistg
uhyggelig og fremmed latter, en latter som av lkalysig is, klar og strdlende, men ogsa kald og mibgertig.
Hvordan kunne det ha seg at denne latteren forekemsa velkjent? Jeg visste det ikke” (145).

H18»Bror Harry, jeg inviterer Dem med til en liten derholdning. Adgang kun for forrykte, koster forsdan. Er
de rede?” (146).

19 (Kursiv lagt til).

120 (Kursiv lagt til).
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Freunde, ich habe euch zu einer Unterhaltung eadgel, die harry sich schon lange wiinscht,
von der er schon lang getraumt hat. Es ist ein gvepét, und wahrscheinlich sind wir alle ein

biRchen miide. Wir wollen darum hier erst ein wenigruhen und uns starken (188).

Fra en liten nisje i veggen henter sa Pablo franglmss og "en liten, rar flaske” og tre "lange,

tynne, gule sigaretter” og serverer na disse gatiesi@e gjester:

Jeder von uns rauchte nun, in seinem Sessel zwigtkg, langsam seine Zigarette, deren
Rauch dick wie Weihrauch war, und trank in kleilangsamen Schlucken die herbsifie,
wunderlich unbekannt und fremd schmeckende Flusgigtie in der Tat unendlich belebend

und begliickend wirkte, als werde man mit Gas dediiltl verliere seine Schwere (196).

Den eksotiske vesken som Pablo har gitt dem, viesa ‘Uendelig stimulerende og
oppeftende” (147)* og gjer at de mister sin falelse av tyngde. Sorraehpek pa Pablos

dobbelbetydning i denne romanen, taler han na sonedium for De udgdelige:

Es ist mir eine Freude, lieber Harry, Sie heutveémig bewirten zu dirfen. Sie sind oft lhres
Lebens sehr Uberdriissig gewesen, Sie strebtervdarthier, nicht wahr? Sie sehnen sich
danach, diese Zeit, diese Welt, diese Wirklichkait verlassen und in eine andre, lhnen
gemalere Wirklichkeit einzugehen, in eine Welt oleé. Tun Sie das, lieber Freund, ich
lade Sie dazu ein. Sie wissen ja, wo diese andri¢ Weborgen liegt, dald es die Welt lhrer
eigenen Seele ist, die Sie suchen. Nur in lhrerangig Innern lebt jene andre Wirklichkeit,
nach der Sie sich sehnen. Ich kann nichts gebennivats in Ihnen selbst schon existiert, ich
kann Ihnen keinen anderen Bildersaal 6ffnen alslidear Seele. Ich kann Ihnen nichts geben,
nur die Gelegenheit, den Anstol3, den Schisselhétfe Ihnen lhre eigene Welt sichtbar
machen, das ist alles (190-19%).

121»venner, jeg har invitert dere til en underholdpisom Harry lenge har @nsket seg, som han lengerbant
om. Det er litt sent, sannsynligvis er vi alle nkeette. Derfor skal vi fgrst hvile her en sturgstyrke oss litt”
(147).

122 »Tilbakelent i stolene satt vi der og dampet lamgs pd sigarettene vére, hvis rgk var tykk som lsskeng
nippet i oss sma, langsomme slurker av den bitierselsomt ukjente og eksotiske vaesken som fakiikkt

uendelig stimulerende og opplaftende, som om \vilsskili fylt med gass og miste var tyngde (147).

123 (Kursivi sitat lagt til).

124Det er meg en glede, kjaere Harry, & fa lov tilederte Dem litt i dag. De har jo ofte veert leiares liv. De
gnsket Dem bort herfra, ikke sant? De lengtet étferlate denne tid, denne verden, denne virketiglg ga inn
i en virkelighet som passet bedre for Dem, inn verden uten tid. Gjgr det, kjaere venn, jeg inribgm til det.

De vet jo hvor denne andre verden ligger skjultlett er Deres egen sjels verden De sgker. BaredsDaget
indre lever denne andre virkeligheten som De largfter. Jeg kan ikke gi Dem noe som ikke allergidssterer
i Dem selv. Jeg kan ikke &pne noe annet billedgdbe Dem enn det Deres sjel rommer. Det enesiekgn gi
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Harry blir altsa tilbudt sjansen til & entre sireegjeleverden, inn i "en verden uten tid” (147),
og Pablo tilbyr ham ngkkelen. Vi kan si at detted® venteveerelset fungerer som et mellom-
rom, hvor Pablo leder Harry fra déegemligevirkelighetssfeeren i "helvede” til desjelelige
virkelighetssfeeren i "Det magiske teater’”, Med a&ndrd: Pablo leder Harry frgazz-

musikkens ronfdionysisk) tilDe udgdeliges rortapollinsk/dionysisk).

For Harry far innpass i Pablos magiske teatekkéne Pablo fram et literundt
lommespeit® fra "lommen pa den fraverike jakken” (148) og heidlet opp foran Harry,
som na far se speilbildet av seg selv som badegimenneske:

[...] ich sah, etwas zerflossen und wolkig, ein uniiighes, in sich selbst bewegtes, in sich

selbst heftig arbeitendes und géarendes Bild: milbes, Harry Haller, und innen diesem

Harry den Steppenwolf, einen scheuen, schonen vaiert und geéngstigt blickenden Wolf,

die Augen bald bése, bald traurig glimmend, undseli&Volf-gestalt flo3 in unabléassiger

Bewegung durch Harry, so wie einem Strome ein Niéigénvon andrer Farbe wolkt und

wuhlt, kampfend, leidvoll, einer im andern fressenall unerléster Sehnsucht nach
Gestaltung (191%°

Harry far altsa se hvordan "ulven” og "mennesketiaim glir inn i hverandre, at de i "bitter
strid”, fylt av "uforlgst lengsel”, sgker a naftilll utvikling (148). Pablo stikker sa speilet ned

i frakkelommen igjen, fgr han geleider Hermine cayiy inn i sitt "titteskap” for & vise dem

sitt "lille teater”:

Wir erhoben uns, lachelnd ging Pablo voran, offeéte Tr, zog einen Vorhang beiseite, und

da standen wir im runden, hufeisenformigen Korridiores Theaters, genau in der Mitte, und

Dem, er sjansen, puffet, ngkkelen. Jeg hjelpenditl & gjare Deres egen verden synlig for Dem. Déethele”

(147-148).
125 Jamfer "Lillespeil” i episode-inndelingen.
12601 ]jeg s, litt utflytende og taket, et uhyggehilde som beveget seg av seg selv, strevet bgglsydet av

seg selv — bildet av meg, Harry Haller, og innemike Harry sa jeg Steppeulven, en sky og vakken, foeillet
ulv med urolig flakkende gyne som snart lyste orsitart trist, og denne ulveskikkelsen flgt i ustdins
bevegelse gjennom Harry, omtrent slik en bielv maenen farve lager tdkete hvirvler i hovedstrgmnrhéitter
strid, glefsende etter hverandre, sgkte de toafyliforlgst lengsel, & na til full utvikling” (148
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nach beiden Seiten hin fihrte der gebogene Gangehn vielen, an unglaublich vielen

schmalen Logetiiren voriibgr91)*#’

De er na altsa i den ruatiestesko-formede "Korridoren” i "Det magiske tejtened utallige
losjedagrer pa begge sider av den buede gangero Raklarer at bakom hver dar vil "dere
finne nettopp det dere leter etter”, og at teateredt "vakkert billedkabinett” (148). Han ber
sa Hermine om a géa bak et forheng, slik at hanféeberede Harry pa det som skal komme.
Farst ma Harry bega et "skinnselvmord”, det villgin ma legge fra seg sin personlighet, for
han trer inn i Pablos "skinnverden” (149). Mategjére dét pa, er & betrakte sitt speilbilde
med en oppriktig latter: "Dette er altsd en humials. De skal laere a le, og all hayere humor
begynner med at man ikke lenger tar sin egen pexsonlig” (150). Pablo trekker frem igjen
lommespeilet og holder det opp foran Harry, somdifiende og stirre inn i dét; litt etter litt
merker Harry at noe slipper tak i ham, og til dergkelsen slutter det seg na en "frisk
lystelighet og uimotstaelig trang til a le”, slik han brister i en "befriende latter” (150).
Leende slenger Pablo fra seg speilet:
"Gut gelacht, Harry”, rief Pablo, "du wirst noctcleen lernen wie die Unsterblichen. Nun hast
du endlich den Steppenwolf umgebracht. Mit Rasissam geht das nicht. Paf? auf, daf er tot
bleibt! Gleich wirst du die dumme Wirklichkeit vadsen kdnnen [...] — Hoffentlich glickt es
dir, und du wirst den Steppenwolf fir heute losnDeaturlich ist dein Selbstmord kein

endgultiger; wir sind hier in einem magischen Theates gibt hier nur Bilder, keine
Wirklichkeit [...]” (194)."%®

| "Det magiske teater” finnes det altsa "bare hildegen virkelighet” (150). Harry har na, for

gyeblikket, kvittet seg med sin "personlighetskfil(151); han er klar for neste steg. Pablo

127y reiste oss, smilende gikk Pablo i spissen,éimm der, trakk et forheng til side, og der stodén runde,
hestesko-formede korridoren i et teater, akkuramjifien; pa begge sider farte den buede gangenfmbge,
utrolig mange, smale losjedgrer (148).

128 mGodt ledd, Harry”, ropte Pablo. "Du skal nok lked le som De udgdelige. N& har du endelig drept
Steppeulven. Det lar seg ikke gjgre med barberkP@ass né pa at den forblir dgd! Straks skal dwdfiate den
dumme virkelighet [...] — Forhapentlig har du greiet,dog du vil veere kvitt Steppeulven for i dag. Eet er
selvfglgelig ikke noe endelig selvmord du har begéter jo i et magisk teater, her finnes det bhitder, ingen
virkelighet [...]” (150).
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snur Harry rundt sd han blir stdende "ansikt tsikti (151) med et kiempemessig spell
som gar fra tak til gulv:
Ich sah, einen winzigen Moment lang, den mir bek@miarry, nur mit einem ungewéhnlich
gutgelaunten, hellen, lachenden Gesicht. Aber kadafy ich ihn erkannt hatte, fiel er
auseinander, l6ste sich eine zweite Figur von ibireme dritte, eine zehnte, eine zwanzigste,

und der ganze Riesenspiegel war voll von lauterydasder Harry-stlicken, zahllosen Harrys,

deren jeden ich nur einen blitzhaften Moment ekidiaind erkannte [...] (194-19%%°

| sitt eget speilbilde ser altsa Harry na sinegtal sjelsdeler. "En av dem, en ung, flott fyr,
hoppet leende i Pablos favn, slo armene rundt hgul@ av sted sammen med ham” (151).
Og én som Harry liker spesielt godt, "en vakkeaysierende ungdom pa seksten, sytten ar,
lap lynfort bortover korridoren og studerte innfen pa alle darene med starste iver” (151).
Harry lgper etter og stopper opp foran en dgr, meskriften: "Alle piker er dine! Innkast en
mark” (151). Den vakre unggutten spretter da "lyhfoveeret” og med hodet farst styrter han

seg "inn i innkastsprekken” og forsvinner bak de(¥si).

Harry innser at han er overlatt til seg selv aaytst na sin egen ferd i "Det magiske
teater”. I denne delen av romanen, som hos Ziolkobetegnes som "tema med variasjoner”,
blir alle romanens hovedmotiver tatt opp igjen, drakforskjellige losjedarer i teateret. Harry
entrer i alt 7 dgrer. Bakom den fgrste av dissed maskriften: "Opp til munter jakt! Alle
biler er lovlig vilt” (152), havner Harry i et scano hvor han selv og en av hans gamle
klassekamerater, Gustav, er soldater som kjemparkrig mot maskinene. Harry oppdager
her at han har en drapsmann i seg, og at det tihed} i denne settingen, kan vaere "morsomt
a skyte” (159). | en av bilene, som blir beskuttkwgsjer utfor en skraning, finner Harry, i

lommeboken til en av de to dgde, et visittkort medskriften: "Tat twam asi”. Dette

129 ymf. "Storespeil” i episode-inndelingen.

130»Et grlite gyeblikk s& jeg den velkjente Harryjesikt med et uvanlig blidt, lyst, leende ansikt. Mike far
hadde jeg dradd kjensel pa ham, s falt han fraahdee, en skikkelse til lgste seg fra ham, saredid, en
tiende, en tyvende, og hele det veldige veggspkltefylt av bare Harry'er eller Harry-biter, téle Harry er
som jeg bare fikk lynforte gjenkjennelsens glimay (151).
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hinduistiske uttrykket, som kan oversettes til: "Budet du er”, kan sees i relasjon til den
"gledens unio mystica” (142) som Harry opplevehelvede”: Begge uttrykkene betegner at
den individuelle sjel star identisk med den uniedes sjel. Sa ogsa her, i en militeer

2 n

kampsituasjon, sa "er man det man er”.

Pa nytt befinner Harry seg i "Korridoren”, oppliv@v hans "jakteventyr”, og "overalt,
pa de tallgse dgrene, fristet innskriftene” (16Men neste dgren Harry entrer, baerer
innskriften: "Veiledning i personlighets-struktuirey. Godt resultat garanteres” (162). Han
kommer da inn i et "halvmarkt, stille rom. Utenlsa gsterlands vis, satt en mann pa gulvet,
med noe som lignet et stort sjakkbrett foran s@§2jf. Et gyeblikk forekommer det Harry at
det er Pablo som sitter der; men nar han sa spamersmannen vennlig: "Jeg er ingen [...] Vi
har ikke navn her, vi er ikke personer. Jeg erkspiler. @nsker De undervisning i hvordan
man bygger opp en personlighet?” (162-163). Havarer ja takk, og sjakkspilleren ber da
Harry om gi ham et "par dusin av Deres figurerdtiposisjon” (163). Nar Harry stiller seg
undrende til forespgrselen, holder sjakkspillerpp et speil foran ham. | speilbildet ser Harry
at hans "persons enhet falt fra hverandre i maegej” (163), som sa blir om til sma figurer
som sjakkspilleren plukker opp. Som et talergr B udgdelige gjengir og utdyper na
sjakkspilleren "Traktaten” sitt bud om deéltusoriske enhetog sier til Harry: "Vi utfyller
derfor vitenskapens mangelfulle sjeleleere ved hjelp det begrep som vi kaller
oppbygningskunst” (163). Etter & ha framvist forganhvordan man kan oppna "en uendelig
mangfoldighet i livets spill”, sier sjakkspillerail ham: "Dette er livskunst”, og gir ham
deretter beskjed om at han for fremtiden kan fdtdigvspill etter eget gnske: "Det ligger i

Deres hand” (164). Sjakkspilleren konstaterer:
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So wie die Verrlcktheit, in einem hohern Sinn, derfang aller Weisheit ist, so ist
131

Schizophrenie der Anfang aller Kunst, aller Phaatéz11)

Sammen med denne leerdommen om livets spill, diksplleren Harry figurene: "Se her, ta
na Deres figurer med Dem. De vil ofte ha glede dek& med Dem” (165). Gjennom hele
denne epsioden taler sjakkspilleren til Harry ph lle mate som Pablo talte til ham fgr han
fikk entre "Det magiske teater”. Etter mitt syndat ikke bare av hgflighet at Harry blir talt til

i flertall (De, Dem, Deres); det dreier seg shareme at Pablo og sjakkspilleren (i Pablos
skikkelse) taler til Harry i flertall med tanke pfhans sjel bestar at utallige deler. Det er ogsa
betegnende at sjakkspilleren, i det overnevnteatsist omtaler bade Harry personlig som
"Dem” og figurene hans som "Dem” — figurene er Wawg Harry er figurene (Tat twam asi).
Harry bukker "dypt og takknemlig for den begavedakisspilleren” (165), s& putter han

figurene i lommen og trekker seg tilbake gjennom simale daren.

Ute i "Korridoren” igjen, tenker Harry farst atmakal "leke en time, en evighet, med
figurene”, men han blir umiddelbart distrahert: K&kfar sto jeg igjen i den klart opplyste,
buede teatergangen, sa farte nye uimotstaeligensinger meg videre” (165). En plakat
flammer hissig opp for gynene pa ham: "Fabelakt&pBeulv-dressur” (165). Fram til nd har
"Det magiske tater” veert en opplaftende, berikeaddorngyelig affaere for Harry, men nar
han leser den overnevnte innskriften, blir han trslft rystet: "mitt hjerte krympet seg under
forskjellige angst og tvangsforestillinger fra midligere liv, fra den virkelighet jeg hadde
forlatt. Med skjelvende hender apnet jeg dgren @y kan i en markedsbod” (165). Her blir
Harry farst vitne til at en dyretemmer fgrer enotsbg vakker, men uhyggelig mager ulv i
band” (165). Mannen, som er Harrys "forbannedddpeliltvilling”, pisker ulven til & gjare
sirkus-aktige triks og spise "en plate med sjokela/ mannens hand” (166). Pinefullt

observerer Harry det hele. Men s3, "i annen dgbragrammet” (167), snus disse rollen helt

131»p3 samme méte som forrykthet, i hgyere forstantegynnelsen til all visdom, s er schizofrerplugvet
til all kunst, all fantasi” (164).
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om: Na er det ulven som beerer pisken og det er emasom ma utfgre triks og rive lgs
slintrer av kjatt og blod fra levende dyr. | pinkrtHarry nd vitne til at mannen river lags

slintrer av kjgtt og blod fra levende dyr, mens hagger "glisende pa det levende kjgttet” og
drikker deres varme blod, "henfart, beruset, medeag lukket i vellyst” (167). Dypt rystet

flykter Harry ut av dgren:

Dies magische Theater, sah ich, war kein reinesdRzs, alle Hoéllen lagen unter seiner
hiibschen Oberflache. O Gott, gab es denn aucléiiee Erlosung? (213-214%

Med angst i hjertet lgper Harry frem og tilbake, n@enan kjenner "smaken av blod og
smaken av sjokolade i munnen” (167). "A vennergikksse toner!”, synger det i ham, og han
tenker med gru pa "de redselsfulle bildene fratearsom man av og til fikk se under krigen,
disse haugene med sammenfiltrede lik hvis ansiggssmasken forvandlet til grinende
djevelfjes” (167). Det er Beethovens niende symfom synger i ham; samtidig er dette en
referanse til den artikkelen som Hesse skrev odigerte noen maneder etter utbruddet av
farste verdenskrig i 1914. Harry innser na hvormidwg barnslig” det har veert av ham & "bli
forferdet over disse bildene!”: "I dag visste jagda vanvittigste tanker og forestillinger som
ble klekket ut i en dyretemmer, en ministers eflergenerals hjerne, ikke var mer avskyelige

og ville og onde, ikke raere og dummere enn delsodde i meg selv” (167).

Med et sukk og lettelse husker Harry innskriftemshan hadde sett med det samme
han kom inn i teateret, innskriften som "den vakrge mannen hadde reagert sa voldsomt
pa: Alle piker er dine” (167-168). Naturlig nok é&lommer det Harry at denne dgren, "nar alt
kom til alt”, er den mest fristende. Glad over anke slippe vekk fra den "grufulle
ulveverden” gar han inn(168). Opplevelsen som veadgary innfrir innskriftens lgfter: "Alle

kvinner jeg noen gang hadde elsket, var na min@2)1Her far han gjenoppleve alle sine

132»Jeg innsé& at dette magiske teater ikke var noeparadis. Alle helveder 18 under dets vakre dartrf A
Gud, fantes det da ingen frelse her heller?” (167).
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kjeerligheter og forelskelser pa nytt — fra hanst@kjeerlighet i sin hjemby til den fristelsen
som Pablo hadde tilbudt ham i sin leilighet — ograegang blir de alle fullbyrdet: "Mange
ting skjedde, mange leker ble lekt, som ikke lag sevnhe med ord” (173). | slutten av en
endelgs rekke av skikkelser dukker det opp én sgarthgyere enn alle de andre:
Aus dem unendlichen Strom der lockungen, der LadtarVerstrickungen tauchte ich wieder
empor, still, schweigend, geristet, mit Wissen giggaweise, tief erfahren, reif fir Hermine.
Als letzte Figur in meiner tausend-gestaltigen Myjolgie, als letzter Name in der unendlichen
Reihe tauchte sie auf, Hermine, und zugleich kemitedas Bewuf3tsein wieder und machte
dem Liebesmarchen ein Ende, denn ihr wollte ichhtnigier in der Dammerung eines

Zauberspiegels begegnen, ihr gehoérte der ganze.Hal, ich wiirde nun mein Figurenspiel

so umbauen, daf alles sich auf sie bezog und fillfufig fihrte (221)

Harry befinner seg na i den buede gangen igjemgtSien hadde fgrt meg inn til land. Pa ny

sto jeg i den stille losjegangen i teateret. HV2'1{473-174).

Tilbake i "Korridoren” igjen griper Harry ettergurene i lommen, "men den impulsen
dogde snart bort. Den uutemmelige verden av dgkeiffes og magiske speil omga meg”
(174). Viljelgst leser Harry sa den neste innsérifbg grgsser: "Hvordan man dreper med
kjeerlighet” (174). Med ett erindrer Harry hva Hemmi hadde sagt til ham pa "Alten
Franziskaner”: "Du vil adlyde min befalinog drepe meg(88). | angst, og med en falelse av
ngd og skjebne, stikker Harry forvilet handen néahimen for & trekke frem figurene, "for a
trylle litt og ordne om pa sjakkbrettet” (174). Maxtedenfor figurer trekker han en kniv opp
av lommen. Dgdsens redd lgper Harry gjennom "Kored”, forbi darene, til han star foran
"Storespeil”. | speilbildet sitt ser Harry na e tined uro i blikket”, som ser pa Harry "med

gyne som glgdet, og lo litt slik at leppene et dikklskilte seg og den rgde tungen kom til

133Fra denne endelgse strgm av fristelser, lastdresgeerelser dukket jeg opp pé ny, stille, taissetymett av
leerdom og erfaring, moden for Hermine. Hun dukkgp som den siste figur blant de tusen skikkelseméni
mytologi, som det siste navn i den endelgse rekBamtidig kom jeg igjen til meg selv og gjorde sha dette
kjeerlighetseventyret, for henne ville jeg ikke matr i tryllespeilets halvmgarke. Det var ikke bame enkelt
figur i mitt sjakkspill som tilhgrte henne, men &éflarry. Na skulle jeg flytte slik om pa brikkenénm at alt
bare kom til & dreie seg om henne og ledet tibfullielsen” (173).
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syne” (174). Forvirret ser Harry rundt seg og inregehan er helt alene. P& nytt kikker han inn
i speilet: "Jeg var blitt gal. Det sto ingen ulkidet hgye glasset og slikket seg om munnen. |
speilet sto jeg, harry, med gratt ansikt, sviktetadle leker, utslitt av alle laster, uhyggelig
blek, men i hvert fall et menneske, i hvert fallman kunne snakke med” (174). Harry spgr
seg selv, det vil si: sitt speilbilde, hva han djer, og far som svar: "Ingenting [...] Jeg venter
bare. Jeg venter pa daden” (174). Da Harry spgr Hwaen er, far han som svar: "Den
kommer” (174):

Und ich horte, aus den leeren R&umen im InnernTdesters her, eine Musik tdnen, eine

schone und schreckliche Musik, jene Musik aus d@&uon” Juan”, die das Auftreten des

steinernen Gastes begleitet. Schauerlich halltenetiigen Klange durch das gespenstische

Haus, aus dem Jenseits, von den Unsterblichen kah(@22-223)3*

Ved disse tonene fra sin elskede Mozart, som harhagyeste rang av alle De udgdelige,
maner Harry fram "de hgyest elskede, de herligdtieti (175) fra sitt indre liv. Og da lyder
det en latter bak ham, "en klar og iskald lattprugsget ut fra et hinsides som mennesket ikke
fatter, et hinsides av gjennomlevd lidelse og gumiahelig munterhet” (175). Gjennomisnet
og lykksaliggjort av denne latteren, snur Harry,seg "der kom Mozart gadende” (175).
Leende gar Mozart forbi Harry, bort til en av laseene, som han apner og gar inn i. Harry
skyndter seg etter ham, sin "ungdoms Gud” (175)usMken Igd fremdeles. Mozart sto lenet
til losjekanten. Det var ingenting & se i teatehdtarke fylte det grenselgseom’ (175)1%°
Harry spgr Mozart hvor de er, og far som svar: Vi siste akt Don Giovannl (175). Mens
Harry lovpriser denne musikkens genialitet, starzktdb med hevede hender "som om han

dirigerte, og en mane eller et eller annet blgkrsebilde dukket opp et sted” (176):

134»0g fra de tomme rom inne i teateret hgrte jegikiuklinge, en vakker og forferdelig musikk, den sikken

fra "Don Juan” som hgres nar stengjesten viser mg.isnende klangene tonet uhyggelig gjennom det
spokelsesaktige huset, fra de hinsidige, fra Dalelitge” (174-175). Jamfagr Wolfgang Amadeus Mozam56-
1791) sin operdon Giovanni(1787): Mot slutten av stykket, nar Don Juan nelteangre for sine lystfulle
synder, viser stengjesten seg og drar Don Juansegdil helvete — "en synders dad reflekterercaliians liv”
(Questo & il fin.

135 (Kursiv lagt til).
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[...] Uber die Brustung blickte ich in unmeRRbare R#afan, Nebel und Wolken zogen darin,

Gebirge dammerten und Meer-gestade, unter uns elsfuit weltenweit eine wistendhnliche
Ebene. In dieser Ebene sahen wir einen ehrwirdigednenden altern Herrn mit langem Barte,
der mit wehmuitigem Gesicht einen gewaltigen Zug nigen zehntausend schwarz-

gekleideten Mannern anfiihrte (22%).

Mozart sier da til Harry: "Ser De, der har vi BrahintHHan streber etter forlgsning, men han
har enna sveert lenge igjen” (176). Harry innseatalle de sortkledde tusener som fglger
etter den gamle mannen (Brahms), er "alle de sadénapilt de noter og stemmer som etter
guddommelig kjennelse hadde veert overfladig i hzarsiturer” (176). Straks etter far Harry
se Richard Wagner marsjere i fronten for en like beer. Harry bemerker da trist til Mozart:
"I min ungdom [...] betraktet man disse to musikesoen de mest diametrale motsetninger”
(176). Mozart ler og svarer:

Ja, das ist immer so. Aus einiger Entfehrnung gasepflegen solche Gegensatze einander

immer ahnlicher zu werden. Das dicke Instrumemntiesgar Uberigens weder Wagners noch

Brahms™ peronlicher Fehler, es war ein Irrtum ih&eit (224)’

For "tidens sykdom” ma de altsa bgte. Harry ropedagende at "ingen av dem kan jo noe
for det” (176). Til det, svarer Mozart: "Naturligzikke. De kan heller ikke noe for at Adam
spiste av eplet, og likevel ma de bgte for det'6jl Harry faler seg da "riktig uvel”, og ser
seg selv som "en dgdstrett pilgrim gjennom det iliges grken, tynget ned av mange
overfladige bgker” som han har skrevet og "av aité&klene, alle kronikkene, fulgt av en haer
av settere som hadde arbeidet med dem, en heerttavessom hadde mattet sluke alt

sammen” (177):

136 »Over losjekanten s& jeg inn i uendelig dype rdaéke og skyer drev omkring der. Fjell og havstrende
glimtet frem, og under oss bredte det seg en gktignalette, stor som hele verden. Pa denne slstievi en
eerverdig utseende gammel herre med langt skjegg,nsed vemodig ansikt gikk i spissen for noen tihess
sortkledde mennesker” (176).

137733, slik er det alltid. Sett p& en viss avstateiep den slags motsetninger & bli mer og mer liken tykke
instrumenteringen var for gvrig verken WagnersreBeahms™ feil. Det var en Vvillfarelse i tiden, ems
tidsalder” (176).
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Mein Gott! Und Adam und der Apfel und die ganzeigbrErbsinde war au3erdem noch da.
Alles diese also war abzubiiRen, endloses Fegetaugierst dann wirde die Frage entstehen,
ob hinter alledem auch noch etwas personlichesasetigenes vorhanden, oder ob all mein
Tun und seine Folgen blof3 leerer Schaum auf denrévi&ol} sinnloses Spiel im Flul3 des

Geschehens war! (225%

Mozart begynner & le hayt nar han for se hvor ldagy er blitt i ansiktet, og han begynner a
ga "rundt i luften av bare latter” mens han slailler med bena” (177). Samtidig roper han
mot Harry:
He, mein Junge, beil3t du dich die Zunge, zwickhdie Lunge? Denkst an deine Leser, die
Aser, die armen GefraRer, und an deine SetzerKdizer, die verfluchten Hetzer, die
Sabelwezter? Das ist ja zum Lachen, du Drachen,lauten Lachen, zum Verkrachen, zum
In-die-Hosen-Machen! O du glaubiges Herze, mit eeiDruckerschwarze, mit deinem
Seelenschmerze, ich stifte dir eine Kerze, nur @wm Scherze. Geschnickelt, geschnakelt,

spetakelt, schabernackelt, mit dem Schwanz gewiaakeht lang gefackelt. Gott befohlen,

der Teufel wird dich holen, verhauen und versolilendein Schreiben und Kohlen, hast ja

alles zusammengestohlen (225-25@).

Dette blir for mye for Harry: "Jeg hadde falt memgsindig, men na var tiden inne for a vise
hvor rasende jeg var” (177). Harry griper da Mozaharpisken, som flyr av sted, mens
"pisken ble lengre og lengre, som en komethalgpognden av den hang jeg og ble hvirviet
gjennom verden!” (177).

Forvirret og mgrbanket kommer Harry til seg sajjem i "Korridoren”, hvor "det
hvite lyset speilet seqg i det blanke gulv” (178arky innser sa hvor han er: "Jeg var ikke hos

De udgdelige, enna ikke. Jeg befant meg fremdeales dennesidige med gater og lidelser og

138 »Min Gud! Og dessuten war jeg belesset med Adaremigt og hele den gvrige arvesynden. Alt detteiamat
jeg bgte for i en endelgs skjeersild, og forst teretlle spgrsmalet oppsta om det fantes noe pigsmoe eget,
bak alt dette, eller om hele min gjerning og deslgdr bare var skum pa havet, bare meningslasti gjglkns
strgm!” (177).

139"Hei, unge mann, har du bitt deg i tungen, hakdumpe i lungen? Tenker du pd dem som leser, s@west
og peser, pa setterne, de lystige fetterne, pakdéske and, den straffende hand? Det er jo batedig,
ufattelig, til & flire av, plire av, spille p& lirav. A du troskyldige hjerte, med din trykksvertaed din
sjelesmerte, jeg skjenker deg en kjerte, men bard frte. Snikket og ankket, nedrakket og skalxetakned
krall pa halen slutter jeg talen. Herregud, lasige, at satan tar deg med og slar en litterat degnaldeles flat,
pa grunn av skriblerier som mest var plagiat” (17@amfar "Rimevers” i "Episode-inndelingen”).
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steppeulver og pinlige forviklinger. Ikke noe btads ikke noe tiltalende stasjon. Jeg matte
gjare en slutt pa det” (178). Staende ovenforssdgi speilet ("Storespeil”) erindrer han na
"Middagsbesgket” hos professoren og alt han hat igggnnom siden da. Skuffet over seg
selv, sier han nd i sinne: "Fremad, gamle Harrynlga gretne gubbe!” (178). Langsomt gar
Harry rasende pa seg selv bortover gangen, mendétaakter dgrene "som hadde lovet sa
meget vakkert” (178). Na star det ingen innskrifiardem lenger: "Men enda hadde jeg noe &
gjere, Hermine ventet fremdeles. Det ville bli etrkelig bryllup, og det var en melankolsk
bglge som dro meg mot det, slepte meg avstd, slaStppeulven. Fy pokker!” (179).

Utenfor den siste dgren blir Harry stdende:

Ich 6ffnete. Was ich hinter der Tire fand, war @imfaches und schdnes Bild. Auf Teppichen
am Boden fand ich zwei nackte Menschen liegensdié@ne Hermine und den schénen Pablo,
Seite an Seite, tief schlafend, tief erschopft debesspiel, das so unerséattlich scheint und
doch schnell satt macht. Schone, schone Menscherliche Bilder, wunderfulle Korper.
Unter Hermines linker Brust war ein frisches runtéa, dunkel unterlaufen, ein Liebesbil3
von Pablos schonen schimmernden Z&hnen. Dort, \woMid war, stiel3 ich mein Messer
hinein, so lang die Klinge war. Blut lief Uber Hénmms weil3e zarte Haut. Dies Blut hatte ich
wegekufdt, wenn alles etwas anders gewesen, etveessagegangen ware. Nun tat ich es
nicht; ich sah nur zu, wie das Blut lief, und sareiAugen sich eine kleine Weile 6ffnen,
schmerzvoll, tief verwundert. "Warum ist sie verwent?” dachte ich. Dann dachte ich daran,
daf3 ich ihr die Augen zudricken musse. Aber sidossbn sich von selbst wieder. Es war
getan (228)+°

Bakom denne siste dgren, ligger altsa Hermine dijoPeakne sammen pa gulvteppet, noe
som Harry beskriver som "et enkelt og vakkert Bilfe/9). Han oppdager at Hermine har et

"kjeerlighetsbitt” fra Pablo under hennes venstrgshrog der stgter Harry sin kniv inn, "helt

190 »jeg &pnet deren. Det jeg fant bak den, var eelerdg vakkert bilde. P& teppet p& gulvet 1& toneak
mennesker, den vakre Hermine og den vakre PablolaDed siden av hverandre i dyp sgvn, utmattet av
elskovsleken som tilsynelatende aldri kan mette ogssom vi sa fort blir mette av. Vakre, vakre mesker,
herlige bilder, vidunerlige legemer. Under Hermirnesstre bryst var det en frisk, rund flekk med kegkanter,

et kjeerlighetsbitt av Pablos vakre skinnende hwdtaer [...] Akkurat der hvor flekken var, stgtte j@in kniv

inn, helt til skaftet. Blod sildret over Herminesgite, blgte hud. Dette blodet ville jeg ha kyssetthhvis alt var
gatt annerledes. N& gjorde jeg det ikke. Jeg bm@dsmens blodet strammet, sa hennes gyne apmea dibgn
stund, i smerte og dyp undring. Hvorfor er hun fahet? tenkte jeg. Dernest tenkte jeg at jeg nlakke
hennes gyne. Men de lukket seg av seg selv. Dejjorr(179).
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til skaftet” (179). Harry har na realisert Hermirisiste befaling” (88). Lenge blir han staende
a se pa henne: "Sa grgsset jeg som som om jegpétarde vaknet, og snudde meg for a
gd” (179). | samme gyeblikk ser Harry at Pablo rgd& seg, og at han bgyer seg over "den
vakre dgde” og smiler. Omsorsfullt bretter sa Palil@n fold i teppet og dekker Hermine
"helt opp til brystet, slik at sarene ikke lengeinke sees” (179). Sa lister han seg ut av losjen.
Harry blir stdende igjen alene a se pa den avd@dmide:
Nun war ihr wunsch erfillt. Noch eh sie ganz meiwgrden war, hatte ich meine Geliebte
getotet. Ich hatte das Unausdenkliche getan, umdkniete ich und starrte und wuf3te nicht
was diese Tat bedeute, wuldte nicht einmal, obwgieind richtig gewesen sei oder Gegenteil.
Was wirde der kluge Schachspieler, was wirde Pablihnr sagen? Ich wufdte nichts, ich
konnte nicht denken. Immer réter glihte der gemdited aus dem erléschenden Gesicht. So
war mein ganzes Leben gewesen wie dieser starre:Mim wenig Rot, auf ein Totengesicht
gemalt (228-229)*
Forvirret star Harry foran Hermines dgde kroppkkesi pa betydningen av det han har gjort.
"Og fra det dgde ansiktet, fra de dade hvite skarldr de dade, hvite armene, andet og snek
det seg langsomt frem en gysning, en vinterlig teindbg ensomhet, en langsomt gkende
kulde” (180). Harry sper sa seg selv: "Hadde jagkledt solen? Hadde jeg drept alt livs
hjerte? Var det verdensrommets dgdskulde som legtirm?” (180). Grgssende blir han
staende a stirre pa Hermines "forstenede” panneidéh som strammet ut fra henne, var
dedelig og samtidig deilig: Den klang, den bglgetskjent, den var musikk!” (180). Harry
husker na sitt mgte med Mozart bakom den forrigemgog spar seg selv: "Hadde jeg ikke
en gang for lenge siden fglt denne gysen som s lykke? Hadde jeg ikke en gang for

sanset denne Musikken? Jo, hos Mozart, hos De liggtg 80).

141 »N& var hennes gnske oppfylt. Fer hun var blitt hein, hadde jeg drept min elskede. Jeg hadde djetr
untenkelige, og na knelte jeg og stirret og anke ikva min gjerning innebar, visste ikke engangdem hadde
veert god og riktig eller det stikk motsatte. Hvlleviden kloke sjakkspilleren, hva ville Pablo diden? Jeg
visste ingenting, jeg kunne ikke tenke. Den smitendinnen glgdet stadig sterkere i det sluknendé&tansSlik

hadde hele mitt liv vaert. Det lille jeg hadde faitlykke og kjeerlighet, hadde veert som denne stigmaunnen:
Litt rgdt i et dgdningsansikt” (180).
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"Da gikk losjedgren opp, og inn kom Mozart” (18Harry gjenkjenner ham ikke med
en gang, for han er na "moderne kledd” (181). Mbzetter seg sa ved siden av Harry og
begynner & "pusle ivrig med noen sma apparatensiguimenter som sto i naerheten” (181).
Til Harrys "ubeskrivelige forbauselse” er det edicapparat Mozart holder pa & ordne i stand;
nar han er ferdig, kobler han til en hgyttaler @gy:sDette er Miinchen. Vi hgrer na Concerto
Grosso i F-dur av Handel” (181). Forferdet roperrida protest mot "dette svineriet” (181).
Mozart ler da hgyt, og "inderlig tilfreds” konstagée han hvor forpint Harry er; leende lar han
den "forvrengte, avsjelede og forgiftede musikkeanmtme videre ut i rommet” (181), far han
sa svarer Harry: "Ingen patos takk, kjsere nabo2)18en lang monolog belaerer Mozart na
Harry om "Radio og Livet™*? han forteller og forklarer for Harry at n&r marrémpa Radio,
sa harer og ser man "samtidig et fortreffelig syhg#ohele livet” (182):

Wenn Sie Dem Radio zuhéren, so héren und seherdeieUrkampf zwischen Idee und

Erscheinung zwischen Ewigkeit und Zeit, zwischentli@dem und Menschlichem [...] Das

ganze Leben ist so, mein Kleiner, und wir missegoesein lassen, und wenn wir keine Esel

sind, lachen wir dazu [...] Lernen lieber erst zulndreernen Sie ernst nehmen, was des

Ernstnehmens wert ist, und lachen iiber das ar(@g1-232)'*®

"Radioen” blir altsd her et symbol pa selve urkampeellom idé og fenomen, mellom det
guddommelige og det menneskelige. Mozart konfrented Harry og anklager ham for a ha
gjort hele sitt liv til "en avskyelig sykehistori€183) og gjort sitt talent til ulykke, og i tilleg
har ikke Harry visst hva annet han skulle bruk€sgnvakker, en sa bedarende ung pike til,
enn a stikke en kniv i brystet pd henne og drepméié (183). Harry roper fortvilet at han
innser hvor nederdrektig og dumt og darlig hanhzardlet, men hva "denne unge piken angar

— ja, sa ville hun det selv. Jeg har bare oppfghres gnske” (183). Mozart ler da "lydlgst”

142 3mf. "Episode-inndelingen”.

143 »N&r De herer Radio, da hgrer og ser De den esigden mellom idé og fenomen, mellom det gud-
dommelige og det menneskelige [...] Hele livet ek,dlile venn, og vi ma la det veere slik, og hvisikke er
bare dumme, ler vi av det [...]” Farst ma De leeregéehetter! Leer fgrst & ta det arvorlig som er vérda
alvorlig, og le av resten! (182-183).
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og slar av radioen (183). Harry innser na, etteadart seg selv si det, at han har gjort urett:
Da Hermine snakket om tid og evighet pa "Alten Eiskaner”, hadde han gyeblikkelig veert
rede til & betrakte hennes tanker som et speill@idsine egne, men at tanken om at han
skulle drepe henne hadde veert hennes personligk®g det minste skulle veere influert av
ham, det hadde han gatt ut fra "som en selvfgld83). Allvitende og full av han "klang
Mozarts lydlgse latter” (183), og Mozart mener nalet er pa tide at Harry tar falgene for
sine handlinger: "Eller har De tenkt til & lure Deimna?” (184). Harry skriker umiddelbart ut

i protest: "Jeg forlanger jo overhodet ikke noe men a fa bate, bate, bate, legge hodet under

gksen og la meg straffe og utslette” (184).

Med sitt "uutholdelig spottende” blikk, fortellddozart at "det er ennd ikke for sent &
leere humor, Harry. Humor er alltid galgenhumor,iogrste fall far De leere det i galgen”
(184). Plutselig lyner det frem en ny innskrift,ndeyvende og siste: "Harrys henrettelse”
(184). Harry entrer na "en naken gardsplass meflmmmurer med sma tilgitrede vinduer, en
nyoppstilt fallgks, ti, tolv herrer i dommerkappsy bonjourer” og midt i det hele star han,
"skjelvende i den gra morgenluften” (184). P4 komdwm trar harry frem og kneler foran

juryen. "Den offentlige anklager” leser sa hgyt$iti dokument:

Meinen Herren, vor lhnen steht Harry Haller, anggkl und schuldig befunden des
mutwilligen Mi3brauchs unsres magischen TheaterdleH hat nicht nur die hohe Kunst
beleidigt, indem er unsern schonen Bildersaal mitsbgenannten Wirklichkeit verwechselte
und ein gespiegeltes Madchen mit einem gespiedtesser totgestochen hat, er hat sich
aulerdem unsres Theaters humorloserweise als galestmordmechanik zu bedienen die
Absicht gezeigt. Wir verurteilen infolgedessen d¢aller zur Strafe des ewige Lebens und
zum zwolfstundigen Entzug der Eintrittsbewilligung unser Theater. Auch kann dem
Angeklagten die Strafe einmaligen Ausgelachtwerdeast erlassen werden. Meine Herren,

stimmen Sie an: Eins — Zwei — Drei! (234).

144 »Mine herrer. Foran dere star Harry haller sontikalt for og funnet skyldig i uaktsomt misbruk asrt
magiske teater. Haller har ikke bare forneermetljiense kunster ved 8 forveksle var vakre billedsatl den
sakalte virkelighet og drepe speilbildet av en \eakgike med speilbildet av en kniv. Han har debigttet for
humor, rgbet den hensikt & ville bruke vart teaten en selvmordsmaskin. Vi demmer derfor Harryenall &
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Pa "tre” istemmer na samtlige tilstedeveerende, "rapéklagelig intonasjon, en latter, en
fulltonende latter, en forferdelig latter, den soimagrer det hinsidige og er nesten uutholdelig
for mennesker” (185). Og med det har Harry fatt dom: Han har blitt utledd av De

udgdeliges latter, og han er utestengt fra "Detiskagteater” i tolv timer.

Nar Harry kommer til seg selv igjen, sitter Mozeet siden av ham og forteller at han
na ma venne seg til a lytte videre til "livets m@uiusikk” og fatte "livets humor” (185): "Kom
til fornuft! De skal leve, og De skal leere Dem A (E86). Harry spgr da hva som vil skje om
han frakjenner Mozart "retten til & bestemme oveEpBeulven og gripe inn i hans skjebne”
(186), og far som svar: "Da [...] vil jeg foresladat raker enda en av mine deilige sigaretter”
(186). Idet Mozart sier dette, blir han om til Rgtdom dessuten er sa lik sjakkspilleren at han
"kunne ha veert hans tvillingbror” (186). Smilenderdablo:

Du hast dich da arg vergessen, du hast den Humimeemkleinen Theaters durchproben und

eine Schweinerei angerichtet, du hast mit Messestoghen und unsre hibsche Bilderwelt

mir Wirklichkeitsflecken besudelt. Das war nichtbisith von dir. Hoffentlich hast du es

wenigstens aus Eifersucht getan, als du Herminemiol da liegen sahest. Mit dieser Figur

hast du leider nicht umzugehen verstanden — ichbggga du habest das Spiel besser gelernt.

Nun, es laRt sich korrigieren (2365.

Pablo tar s& Hermine, "som straks skrumpet inertiliten lekefigur mellom fingrene hans”
og legger figuren i lommen. Tom innvendig og reitié sove et ar lener Harry seg tilbake, og

laerdommen gar na opp for ham:

Oh, ich begriff alles, ich begriff Pablo, begriff ddart, hérte irgendwo hinter mir sein

furchtbares Lachen, wuldte alle hunderttausend &mgdes Lebensspiels in meiner Tasche,

straffes med det evige liv og frademmer han réittg betre vart teater i tolv timer. Heller ikkerkéiltalte bli

fritatt for den straff & bli ledd ut. S& gar viamg, mine herrer. En — to — tre!” (184-185).

145 »Harry, du har skuffet meg litt. Du har glemt deelt bort. Du har brutt gjennom det humoristiske veitt

lille tater og selt det til, du har stukket med\kog besudlet var vakre billedverden med virkeligfiekker. Det
var ikke pent av deg. Jeg haper du i hvert falldjart det av sjalusi da du sd Hermine og meg lidge Du har
slett ikke skjgnt deg pa & omgées med den figuleg.trodde du hadde leert spillet bedre. N&, detdgrrette
pa” (186).
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ahnte erschittert den Sinn, war gewillt, das Spthmals zu beginnen, seine Qualen
nochmals zu kosten, vor einem Unsinn nochmals hawiern, die Holle meines Innern

nochmals und noch oft zu durchwandern (237).

Harry vet na at han en dag vil bli flinkere til éké med sin sjels figurer. Han har
giennomvandret sitt "indres helvede” og er klar dogjgre det "enda en gang og mange flere

ganger” (187). Klar for & ta fatt pa livet igjeoyteller Harry seg selv:

Einmal wirde ich das Figurenspiel besser spielenm& wirde ich das Lachen lernen. Pablo

wartete auf mich. Mozart wartete auf mich (237).

"En gang ville jeg bli flinkere til & leke med figene. En gang ville jeg laere & le” (187). Pablo

venter pa ham. Mozart venter pa ham.

146 7R jeg fattet alt, fattet Pablo, fattet Mozartge hans forferdelige latter et sted bak meg,teviss alle
livsspillets hundretusen figurer & i lommen minteaskjelvende meningen, var villig til & ta faé ppillet en
gang til, smake dets kvaler enda en gang, gressey miver dets meningslgshet, giennomvandre mitteimd
helvede enda en gang og mange flere ganger” (185-18
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Kapittel 5: Avslutning:

Konklusjon

Min malsetting med denne oppgaven har, som newnedmingsvis, blant annet veert & gi
(farst og fremst) norske litteraturstudenter ergammgsport til Hesse som er positivt ladet. Jeg
har forsgkt & pavise &teppeulverer det vi kan kallden moderne BildungsromaneMlitt
hovedanliggende har dog veert & undersBkeppeulven litteraere rom, bade formelt og

innholdsmessig.

Med en inndeling i tre hoved-betydningsrom har jémgsegkt a tydliggjere
hovedpersonens utvikling i romanen. | starten awarfid Hallers opptegnelser” er Harry
ensom og miserabel i tilstanden "uproduktiv ulykkej’ befinner seg dadet borgerlige rom
(apollinsk); Etter & ha mgtt Hermine, beveger Ha®g mer og mer overjazz-musikkens
rom (dionysisk), som gjgr ham godt, og han glir daraowéstanden "uproduktiv lykke”. Men
dette er ikke nok for Harry, dette er ikke hans:rkn gnsker a oppna tilstanden "produktiv
lykke/ulykke”. For & komme dit ma Harry bevege seqg i De udadeliges romhvor det
apollinske og det dionysiske kan sammentreffe agndaen produktiv symbiose. Men fagr det
kan skje ma Harry farst frigjare seq ftat apollinske romfra det indvidualiserende prinsipp.
Og det der nettopp dette som skjer pa karnevaldielvede”, som kan sees pa som Harrys
katabaseHer blir Harry forelsket i Hermine, som vi hasvrepresenterer hans tapte uskyld,
hans barn- og ungdom, og i "helvede” danser désgitupsdans. Ved gledensio mystica
forlgses Harry frarincipium individuationis ved nietzscheansk aktivitet bryter Harry ut fra
sin schopenhaurske passivitet. Pablo fgrer na hherrog Harry inn i "Det magiske teater”
(De udgdeliges rom hvor Harry far se sin egen sjels billedverdeer dammenblandes og

samvirker det apollinske og det dionysiske, og @ted sjokkerendeystelsenHarry opplever
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som fglge, oppnar han den tragiske virkning, somhgmkatharsis Harry har na fatt sin

renselse, og oppnadd tilstanden "produktiv lykkekké”.

Jeg har forsgkt a vise at "Harry Hallers opptegerélkan leses som en tragedie, farst
og fremst pa et formelt nivd. Men ogsa pa et indsimlessig plan kan vi si at opptegnelsene er
en tragedie. Det tragiske er at Harry aldri nat bpp til De udadeligeDrapet pa Hermine
kan leses som hans regresjon tilbakelél borgerlige romDet som gjgr at Harry allikevel
oppnar tragediensatharsis er hans dom fra De udgdeliges jury — vi kan sledte blir hans
renselse, hans frelse. Harry ender til sist opp imeer balansert tilstand, og som det ble

antydet i det fijerde kapittelets farste del, er had romanens avsluttning: fredelig og samlet.

“Innerst inne vet du godt
at det finnes bare en eneste magi,
en eneste kraft, en eneste frelse
— 0g det er a elske”

Hermann Hesse
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Episodeinndeling:

Utgiverens Forord (7-28):

Steppeulven: kommer for a leie rom; flytter inni@)

"Foredraget’: kulturkritiker/ historiefilosof; "Steppeulvens blikk(13-14)
Steppeulven: indre beskrivelse (14-16)

Steppeulven: ytre beskrivelse (16-18)

"Trappeoppgangeri: nevgens fgrste samtale med Steppeulven (18-21)
"Konserten”: Handel; Friedemann Bach; Reger (22-24)

Erika: Besgker Harry (24)

Erika: Nytt besgk — Harry avslutter forholdet (238)-2

"Harrys uttalelsé (27-28)

Harry Hallers Opptegnelser (29-237):

Beskrivelse av Steppeulvens tilveerelse (29-31)

"Trappeoppgangeri: "tempel av ordeh[jmf. 18-21] (32)

"Konserten”: gyllen, guddommelig trad;Det gylne spdr[jmf. 22-24] (34-35)
"Portalen” (35-37)

"Stahlhelm’: vertshus; det lille, gammeldagse (38-41)

"Jazzlokalet' (42-43)

"Plakaten’: [jmf. "Portalen] Traktatmannen (44-46)

Traktaten om Steppeulven (46-74)

Dikt: Steppeulven (74)

To Bilder: Tale om tidligere selvoppgjar (75-77)
BeslutningenSelvmordei(77-79)

"Kirkegarden™: Liktoget i Martinvorstadt; tlet borgerlige hykleri"(80-82)
"Biblioteket”: mgter den unge professoren (83-87)

"Middagsbesgket: hjemme hos professoren (87-92)

"Schwarzen Adler: Hermine [farste mgte] (95-112)

"Drgmmen’: Goethe -De udgdeliges lattef104-109)

Hermine: forteller omhelgnenePe hellige(110-112)

Te med Tante [vertinnen]: Radioen (113-115)

" Alten Franziskaner”: Hermine [andre mgte] (117-127)

Te med Hermine: Grammofonen (128-131)

"Hotel Balances$: Hermine [farste dans]; Maria; Pablo (132-141)
Pablo: Om Musikk (141-147)

Konsert: Domkirken (147-149)

Maria: farste elskov (150-156)

"Pablos leilighet: foreslar ménage & trois [med Maria og Harry]§1E9)
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« Augostino: Pablo laner penger av Harry (159-160)

» Harry snakker med Hermine om Maria (160-161)

* Hermine:Siste samtale fgr ballgtl62-169)

* Dikt: De udgdelige (170-171)

» Maria: siste elskov (171-173)

» "Stahlhelm’: siste besgk (173-175)

* Kino: Det gamle Testamentet — Moses (175-177)

* "Globus-salené& Karnevalet(177-237)

* "Garderobemerket’: [jmf. "Portalen” og "Plakaten”] Garderobemanngtv9)
* Maria: avskjed (180)

* "Helved€: Hermann — Herminegnio mystica(180-189)

Det Magiske Teater (189-237):

« Venterom: Rundt vaerelse; blalig lys; via en trap@9-190)

* "Det Magiske Teatei [DMT]: Et vakkert billedkabinett (190-237)
* Speil: Lommespeil og Storespeil [ser "Harrywolf190-195)

* Dar 1: "Opp til munter jakt! Alle biler er lovlig vilt"(196-207)

» Tilbake iKorridoren : mange dgrer [jmf. 169] (207-208)

* Dar 2: "Veiledning i personlighets-strukturering [...]"@8-211)

* Dar 3: "Fabelaktig Steppeulv-dressur” (211-214)

« A venner, ikke disse toneffBeethoven; Hesses artikkel] (214)
* Dar 4: "Alle piker er dine” (214-221)

* Dar 5: "Hvordan man dreper med kjeerlighet” (221)

* Harry lgper gjennorKorridoren ; stanser foran Storespeil (222)
« Dgr 6: Mozart gar inn en av dgrene; Harry falger e2@3(226)

* Mozart: Rimevers (225-226)

« Tilbake iKorridoren : Star foran Storespeil (226-227)

* Dagar 7: Harry dreper Hermine(227-228)

* Verselinjer: De udgdelige [jmf. 170-171] (229)

* Mozart: beleerer Harry om: Radio og Livet (229-233)

* Dagar 8 "Harrys henrettels& (233-237)

Sidetallsinndelingen er jamfgr: Herman He&3er, SteppenwolfErzahlung (1955),

Suhrkamp taschenbuch 175, Suhrkamp Verlag, FrargiMain.
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Internett:

Stuart WhatlingPutting Mise-en-abyme in its (medieval)place

http://www.courtauld.ac.uk/researchforum/projecesdmsvalarttheory/documents/Mis

e-en-abyme.pdf

Abstrakt

In diesen Aufgaben gibt es eine Analyse von Hernldasseder SteppenwalfDie Fokus
will an der literarischRaumdes Romans ware. Die These ist, dal3 die Bewegungen
Hauptpersonen Harry Haller eine Schreibmarke filethZustand des Bewusstsein sind, und

dal dieRaumedie er bewegt in, sind Bewusstseinschreibmarken.
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