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1
Innledning

Angst og fortvilelse. Haplgshet og sorg. Kan enlade nar alt ser markt ut?

Aret er 1349, og en ensom jente lgper redd omlappe i fiellet. Omgitt av is og sng, spar
hun seg om hun er det eneste levende mennesKetvdrden. Den fryktelige pesten herjer

landet, mennesker i tusentall faller om og dar. Bkal et stakkars menneske gjgre?

| en annen tid, et annet sted, oppdager en annamijaarke flekker pa fattene sine. Hun
verker stadig oftere, og en dag slar den grufiengeten henne: hun er spedalsk. | tiden som

kommer, vil kroppen hennes lgse seg opp og gautilree. Dgden er eneste utvei.

Torill Thorstad Hauger og Mette Newth har gjennorertsin gripende roman gjort to mgrke
sider av Norges historie tilgjengelige som beregairom unge menneskers mgte med
grusomhetene. Ma dette bli bare dystert, ellerd@ane hap og lyspunkter mellom linjene?

Problemformulering

Ved a skrive "hap i det haplgse” konstaterer jefpthold: Farst at vi i utgangspunktet har &
gjgre med noe haplgst, deretter at det likevelfinmdp. Hva er det som gjar
utgangssituasjonene haplgse i dette tilfellet?ITbnorstad Haugers bok handler om
svartedauden. Live, som vi mater i den fgrste dddefinner seg uten tvil i en haplgs
situasjon, der hun flykter i vill panikk fra noernikke vet hva er. Bjart, som del to handler
om, har det i utgangspunktet rimelig greit, mertg@lig bryter pesten ut i Bjgrgvin, og
haplgsheten er et faktum. To av de tre menneskeneéian i det hele tatt bryr seg om i byen,
dor allerede samme dag. Bjart rammer byen. MettetiNskriver om Tora, en jente pa tretten
ar som blir spedalsk. | dpningskapitlet er hapleshél & ta og fale pa; Tora er dypt fortvilet
over & ha fatt en slik "dgdsdom”: "Spedalsk. Détneordet lyste markt bak gynene og
skygget for alle tanker om liv’ (Newth 1995: 11)etthele virker haplgst. Na blir spgrsmalet:
finnes det hap3deg svarer ja, og legger falgende problemformuetiirgrunn for
avhandlingen minDet finnes hap i to romaner som i utgangspunktedler om noe haplgst.

Jeg vil finne dette hapet og undersgke hvordarkal@imer til uttrykk i tekstene.



En tydeliggjaring av hapsbegrepet kan vaere nytiggesle na. Jeg vil komme inn pa hapet
bade for figurene i fiksjonen og for leseren. Mesitt blir det likevel lagt pa leseropplevelsen.
Jeg spar: i hvilken grad sitter leseren igjen mefizéelse av hap? Hapsbegrepet knytter seg
til fremtiden. Dersom fremtiden ser dyster ut, biipet desto viktigere. Jeg gnsker altsa farst
og fremst a lete etter hap i de to romanene. Viditjeg undersgke hvordan hapet kommer
til uttrykk. Et aktuelt spgrsmal blir hvorvidt de tomanene legger til rette for at leseren skal
kunne opplevéatarsis

Noen sentrale begreper kan nevnes tedener et tema som i moderne tid ikke har hatt
seerlig innpass i barne- og ungdomslitteraturenteDredr imidlertid endret seg de siste arene.
En har begynt & legge vekt pa det faktum at ogsénde gjar seg tanker om dgden og trenger
a lese- og snakke om den. Selv om det er pa ul&ennnngar deden i begge romanene som
jeg skal studere. Dagden er ogsa ulgselig knytteép, fordi hapet balanserer det skremmende
ved den. Jeg setter meg fore & se hvordan dgdestilles i de to bgkene, og a studere
forskjellene mellom de to i s& mate. Legger foefiah noe imellom for & skane den unge
leseren?dentifikasjoner et sentralt begrep nar det gjelder lesning. &uarlig del av
leseropplevelsen er nettoppl@deren identifiserer seg med en eller flere aurége i

fiksjonen. | forbindelse med hap for fremtiden, koer jeg ogsa til & nevne begrepadpi. |

utopi ligger det en dram om en idealtilstand i ftielen. Katarsiskommer jeg tilbake til

nedenfor.

Begrunnelse og avgrensning

Barne- og ungdomslitteratur er et relativt nytistaringsfelt, i den forstand at en fgrst i de
senere ar har gitt det faglig tyngde og status feskningsomrade. Derfor gjenstar det mye
arbeid pa feltet, og jeg hadde mange mulighetgeglakulle velge tema for masterprosjektet
mitt. Hva er det da som ligger bak valgene jegdjaut? Interessen for barne- og
ungdomslitteratur meldte seg under et kurs pa bache/a. Det var samtaler med en
litteraturprofessor som peilet meg inn pa histaisbkmaner. Jeg leste historiske barne- og
ungdomsromaner av ulike forfattere, og lot min elgseropplevelse veie tungt da jeg skulle

bestemme meg for en eller to.

Forfatterne

Bade Hauger og Newth blir omtalNorsk Barnelitteraturhistorig¢Birkeland m.fl. 2005).

Farstnevnte far mest oppmerksomhet i forbindelse Ingkene fra vikingtiden, men ogsa

middelalderalderromanen som jeg studerer, nevnetseiDfa som ikke kjenner til Haugers
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fortellinger om Ravnejenta og Sigurd Drakedrepgrikiie minstDet kom et skip til Bjgrgvin

i 1349(1980).Litteraturhistorieforfatterne hevder at Hauger leuto fortellemater Det kom

et skip... en sakalt "suggestiv” eller dreammeaktig, og ealistisk (Birkeland m.fl. 2005:

431). Videre trekker de frem "ein medviten fortplpsisjon” (sst.), som innebaerer at historien
blir fortalt farst og fremst gjennom barn, derngjgnnom kvinner. Hauger lar altsa den
tradisjonelt sett svakere part komme til orde. ket en ogsa si om Newth. Hos henne dreier
den svake part seg ofte om undertrykte menneskpgrufNorsk Barnelitteraturhistorier

det de sakaltetniske tendensromanesem far mest oppmerksomhet. Dette er bgkene som
tar for seg den dansk-norske koloniseringen av l@nat og titler sonBortfarelsen(1987),
Erobringen(1988) ogrorandringen(1997) blir trukket frem (Birkeland m.fl. 2005: 33

434). Det hevdes videre at tematikken i historigskmaner ofte kan overfgres til samtiden
som tekstene blir til i. Parallellen til innvandeevg holdninger som de blir mgtt med, er
tydelig, skriver Birkeland m.fl. (435). En sivilis@nskritikk kan trolig ogsa spore®et

marke lysetDet nevnes ikke noe spesielt omrade for denridghkein i Norsk
Barnelitteraturhistorie men det kan veere neerliggende a trekke en patdlti hiv-

rammede i samtiden da boken blé til.

Asfrid Svensen skriver blant annet om bgker av ldaog Newth i artikkelen "Undrende
blikk pa fortida: historiske romaner for barn ogyei (1999). Nar det gjelder Hauger, er det i
hovedsakDet kom et skip til Bjgrgvin.Svensen trekker frem, mens hun vel8ertfgrelsen

2 n

av Newth. Artikkelforfatteren ser pa "historieforlingen i sammenheng med de
kunstneriske muligheter sjangeren [historiske ragnjagir’, samt pa den "emosjonelle
opplevelsen” bgkene kan tilby (Svensen 1999: 1B&h samme artikkelen er tatt med, noe
revidert, iA bygge en verden av ord. Lyst og laering i barmeungdomslittteratu(Svensen

2001).

BadeDet kom et skip til Bjgrgvin i 1348y Det mgarke lysehar fatt Norsk

litteraturkritikerlags barnebokpris (Birkeland m2i005: 268). Thorstad Hauger mottok ogsa
Kulturdepartementets pris for beste barnebok i 188@ge forfatterne har en sentral plass i
norsk barnelitteratur. At begge, og kanskje allesiHauger, har fatt innpass i den

pedagogiske institusjonen, kommer klart frem i Rddarnelitteraturhistorie (432 og 433).

! Newth sammenligner de spedalskes situasjon med de hiv-rammedes i en e-post hun sendte meg, uten at hun
dermed slar fast at det finnes en slik parallell.



To bgker
A skrive om to bgker gir meg muligheten til & til @iss grad se det hele fra et

sammenlignende perspektiv, samtidig som det gigappn mer bredde. Det er interessant a
se hvordan de to bgkene forholder seg til detskagsom de handler om. Forskjellene
mellom de to er til dels aldersbestemte, i hvdrislik jeg opplever det. A studere to bgker
gir meg ogsa muligheten til a trekke slutningertororvidt hap finnes, pa litt starre grunnlag

enn om jeg bare leste en bok.

Hvorfor hdp?
Det spgrsmalet som ligger bak og som fikk meg iam@psproblematikken, er noe jeg stilte

meg tidlig i valgprosessen: "Hva er det vi tilbyarh og unge?” Jeg tenkte pa moral og etikk,
og spgrsmal om verdier som formidles i litteratgramdre medier, men koblet meg raskt inn
pa spgrsmalet om hap: Formidler bgkene hap? Jdwaltaan oppfatning av at bgker for barn
0g unge bgr inneholde en viss optimisme, og détfodet interessant a ta for seg bgker som

tar opp noe sa alvorlig som pest og epidemi.

Avgrensninger
Det vil alltid veere mye en ikke kan komme inn @hiavhandling som har en viss ramme.

Selv om mange andre omrader og vinklinger kunne wderessante, ma en ta noen valg og
deretter sta for dem. Jeg vil ikke komme inn paatteln om hvorvidt vi trenger en
ungdomslitteratur, for eksempel. Heller ikke blatdom for & ga i dybden pa barne- og
ungdomsbgkenes historie. | analysedelen vil jdcgkerédrem de elementene som er relevante i
forhold til problemformuleringen min, som sprakugtur og komposisjon. En fullstendig
analyse av et slag ser jeg meg ngdt til utelatdj ttet ikke ville veere i samsvar med den

problemformuleringen som jeg har valgt.

Kapitlene i avhandlingen

Teksten min er inndelt i fem kapitler. Etter inméagen vil jeg diskutere leserens rolle. | den
forbindelse introduserer jeg Wolfgang Iser og temfans om tomrom i teksten. Jeg statter
meg til fremstillingen i deler aVhe implied reader. Patterns of communication igerdiction
from Bunyan to Beckeftser 1974) og artikkelen "Tekstens appelstruk(isér 1981). Like

fullt er Joseph A. Appleyard Becoming a readeilhe experience of fiction from childhood to
adulthood(1990) interessant her. Appleyard presentereregs ulike utviklingstrinn, og de

trekkene som han mener kjennetegner bgker forikie tninnene, vil jeg sette i sammenheng
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med de to romanene som jeg studerer. P& den maskargeg a finne ut om eventuelle
forskjeller mellom bgkene kan ha noe a si for haardt hap blir uttrykt. Identifikasjon er et
viktig stikkord nar det gjelder leseren, og trekigpttel er viet det begrepet. Her blir det
neerliggende a trekke inn Hans Robert Jauss nofh,@esenterer flere typer identifikasjon i
artikkelen "Levels of identification of hero anddhence” (1974). Deretter vil jeg, i kapittel
fire, sparre hvordan barn og unge blir presentertdgden gjennom litteraturen, og hvordan
daden fremstilles i de to romanene jeg studerflemte kapittel kommer jeg frem til hva det
er i Det kom et skip.ogDet mgrke lysetom kan sies a representere et hap. Innledningsvis
det kapitlet vil jeg presentere noen generellegakn hva som ligger i begrepsip. |
hovedsak vil det som er aktuelt & ta med om desukkretikerne og verkene, komme
fortlapende i teksten. Jeg velger & gjare detfslild holde meg sa neer primeertekstene mine

og problemformuleringen som mulig.

Etter & ha tatt for meg leseren og identifikasjuip- og dadstematikk, hele tiden med de to
romanene som utgangspunkt, haper jeg a kunne kdremeil en konklusjon som gar pa
hvordan de to bgkene formidler et hap, og hvordatter forskjeller mellom de to i s& mate.
For nar alt kommer til alt, er "et liv uten hap)(et tomt, kjedelig og unyttig liv. Jeg kan ikke
tenke meg at jeg kunne strebe etter noe hvis jegliadde hap inni meg (...) denne gaven (...)

er like stor som selve livet” (Vaclav Havel, site@arton 2008).

Kort om katarsis

Poetikkerer en av bare fa bevarte skrifter vi har fra Aristes (384—322 f.Kr), og den ser
ikke ut til & veere bevart i fullstendig form. Ordkatarsis(gr.katharsisjorekommer kun en
gang. Like fullt har det blitt trukket ut som etyaalelement Poetikkenved siden av

mimesis Katarsis betyr renselse, eller lutring. Aristetebruker begrepet i forbindelse med
tragedien, og skriver at "gjennom frykt og medlidetfgrer den [tragedien] til den renselse
som hgrer slike sinnsstemninger til” (Aristotel€89: 35). Det rader imidlertid en viss
usikkerhet omkring begrepet, bade nar det gjeldarAristoteles egentlig mente, og nar det
gjelder hva ulike forskere legger i det. Flere tnapet tak i tankene om katarsis og mimesis,
utviklet dem og satt dem i nye sammenhenger. Mi€lieén peker pa at det som interesserer
Aristoteles, er "poesiens virkning pa publikum” §8h 1996: 83). Derfor bruker Olsen
begrepet "virkningsaestetik” for a beskrive katatsisrien, og snakker om den som naermest
en "homeopatisk kur” (sst.). En tenker seg at huini gjennom nettopp a veere tilskuer eller

leser, kan f& utlap for fglelser som ligger i dérse en tragedie kan, satt pa spissen, sies a
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veere antikkens psykologitime. Jeg vil komme naerriterga det terapeutiske aspektet utover

i teksten.

Na er det et poeng at Aristoteles bruker katargisdet i forbindelse med tragedier. | mitt
tilfelle dreier det seg om narrative tekster, ogeikiramatikk. Denne forskjellen innebaerer at
jeg ikke uten videre kan overfgre alt som star ataisis iPoetikkertil & gjelde her.

Imidlertid har dette begrepet blitt tatt ut av epprinnelige kontekst en rekke ganger opp
igiennom tidene, og brukt i andre sammenhengerrépeg er sdpass allmennyttig, om en kan
bruke det ordet, at det kan ha relevans ogsd_h@vel kan det veere greit a ha
sjangerforskjellen i bakhodet, blant annet somoekldring pa elementer som ikke helt

stemmer overens med Aristoteles sin teori.

| Retorikkerskriver Aristoteles om begrepene medlidenhet okt fisom begge inngar i
tragediedefinisjonen han®@m medlidenheskriver han: “medlidenhet er en slags smerte over
et onde som fremstar som gdeleggende eller smitrtefum rammer en som ikke har fortent
det, som man kunne vente av seg selv ogsa, ekagr av ens egne, ble utsatt for, og det til og
med i naer fremtid” (2006: 133)a oss ogsa se hvordan han definémgdt: “frykt er en viss
falelse av ubehag og uro fremkalt av en forestjltim at man star foran en destruktiv eller
smertelig ulykke (...) det man frykter, er slikt st innebeere store smerter eller
gdeleggelse, og dertil ikke er fiernt, men synes peetruende” (121). Nar definisjonene na
er presentert, blir spgrsmalet hvordan katarsigipsgrkan settes i sammenheng med de to
romanene jeg studerer. For & kunne forklare dejeméarst si litt mer om begrepet.
Avristoteles tenker seg altsa at medlidenhet (stakiedt uforskyldt opp i denne ulykken!) og
frykt (dette kunne hendt meg!?) farer til at tilskten opplever en renselse, katarsis. Som en
konsekvens fgler tilskueren en glededone Det er ikke snakk om en hvilken som helst
glede, men en som er saeregen for tragedien (Le@88&k 11). Det er det tragiske stoffet
som fgrer til denne seeregne gleden. Aristotelelskemaltsa ikke om glede i vanlig forstand,
men mer om en spesiell stemning eller fglelse sppstdr som et resultat av renselsen som
medlidenheten og frykten farte til. Tilskueren gignnom en falelsesmessig rystelse. "Etter
tragedien er man likevektig og dog lgftet, tankenstarre, sinnet helere, og dette er gleden”
(Ledsaak 2004: 12). Sitatet viser hvordan Sam. aaklsenker seg at Aristoteles oppfatter
denne saeregne gleden. Hovedpersonene i bgkentedeges, kjienner alle en glede pa siste
side. Tora Det marke lysdblir hentet av faren, slik at hun kan dg hjemme@dlen i steden
for pa sykehuset. Endelig viser han sin kjeerlighety som hun har lengtet etter sa lenge hun

kan huske. Bjart og Live overlever pestens herjirmgekonsekvensene av disse. En spirende

12



livsglede brer seg i romanens avslutning. Sa kaspemnre seg hvorvidt denne gleden ogsa
kommer til kienne hos leseren, og hvorvidt den karakteriseres solmedone Legger
bokene til rette for at leseren, etter & ha lest,dikal fale seg "likevekig og dog lgftet” og

mer reflektert?

Typisk motiv

| A bygge en verden av opgker Asfrid Svensen p& motiv som ofte gér igjbisioriske

bagker for barn og unge, nemlig fremmedhet og tapingt menneske befinner seq i
ensomhet, utenfor fellesskapet som det en gangrvdel av. Grunnen til dette kan veere
maktovergrep, ulykker og sykdom, eller at hovedpees i utgangspunktet er annerledes enn
andre (Svensen 2001: 92). | begge romanene soanj&er her, er det sykdom som utlgser
denne situasjonen for hovedpersonene. Svensenrevdiet kan veere enkelt for unge lesere
a identifisere seg med den utstgtte eller den sanmerledes. Hun sier at "det ligger en
utfordring i det & greie seg trass i tapet og ermsiem” (sst.). Live ser seg selv utenfor det
menneskelige fellesskap, isolert i ensomhetent Bmrfa tilknytningspunkter til livet i byen,
og faler seg kanskje fanget der. "Mye av fglelspsipn og grunnlaget for identifikasjon

med sentrale personer (...) ligger i det bildegdev unge menneskers overlevelsesevne og
styrke under unormale omstendigheter”, skriver Sear(93). Leseren blir engasjert i livene
til Bjart, Live og Tora. Det dreier seg i aller hemge grad om unormale omstendigheter i disse

romanene.

Lykkelig slutt?

Asfrid Svensen er en av flere som har hevdetmighag ungdomslitteratur pleier & ende
godt (2001: 111). | Haugers roman er det, som &l s&happy ending hgyeste grad.

Figurene er i ferd med a forsone seg med det siwmte harer fortiden til, og fremtidstro og
optimisme rader. Det kan diskuteres hva en skadedpeskrivelsen "godt” i forhold til

Newts roman. Vil det si at hovedpersonen overle@gr@blikket Tora dar, er ikke skildret i
romanen. Hun vet at det kommer til & skje, leseetrat det kommer til & skje, men ikke nar
eller hvordan. Ved handlingens slutt er hun fottskte, og faktisk kjenner hun seg
lykkeligere enn noen gang far. Hun har forsonetrsed faren, han har bedt om tilgivelse for
sin manglende tilstedeveaerelse i livet hennes. Hdbdenne boken ender godt, er ved bokens

slutt ikke lenger et spgrsmal om liv eller dad.
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Tomme rom og leserroller

Hva skjer i matet mellom tekst og leser? Sagt pareven mate: hvordan mater leseren
teksten? | dette kapitlet skal jeg se pa forhohdellom de to, tekst og leser. Forskerne Iser
og Appleyard vil bli sentrale, fgrstnevnte pa grawrteorien om tomrom i teksten, Appleyard
i forbindelse med leserutvikling og ulike stadigeg stiller spgrsmal om hvorvidt leseren

opplever katarsis, og forholdet mellom de to inséae blir sentralt i s& mate.

Wolfgang Iser og tomrom i teksten

Den tyske litteraturforskeren Wolfgang Iser freméreat enhver tekst blir til i et samspill
mellom det skrevne ord og leseren. Han mener aningkst eksisterer fgr leseren har tatt del
i det meningsskapende arbeidefhke Implied Reader. Patterns of Communication ioser
Fiction from Bunyan to Becketkriver han: "The work is more than the text, thoe text only
takes on life when it is realized, and furthermibre realization is by no means independent of
the individual disposition of the reader...” (Isef789 275). Han peker videre pa viktigheten
av at leseren spiller en aktiv rolle i det a skayging: “A literaty text must (...) be conceived
in such a way that it will engage the readé@magination in the task of working things out for
himself, for reading is only a pleasure when adsive and creative” (sst.). | denne
forbindelse kommer han inn pa det at teksten ikkesihalt, men la noen deler veere
“unwritten”. Han hevder at alle tekster inneholdeen "gaps” elletomme romog denne
teorien har fatt solid rotfeste i litteraturforskgen. Maagerg og Tgnnessen skriver i

artikkelen "Pa vandring i fortellingenses og kuéms skoger”:

Iser omtaler slike utelatelser som apninger i mksbisse apningene eller tomme plassene er
dynamiske elementer som etableres av formelle fditeksten. Deres viktigste oppgave er &
forstyrre leseprosessen. Fordi disse elementedgnamiske, kreves det noe av leseren. De
har derfor ogsa blitt omtalt som strukturer sonitarer til respons (Maagerga, Eva og Elise
Seip Tannessen 2002: 13).

Leseren ma aktivt veere med i den meningsskapemdessen, og far mulighet til & lage flere
ulike tolkninger. | artikkelen "Tekstens appelstiuk, oversatt til dansk Veerk og leeser. En

antologi om receptionsforskningkriver Iser:

2 Jeg finner ikke begrepet “forstyrre” i Iser sine tekster, men Maagerg og T@nnessen bruker det. Iser skriver
"foruroliger” i “"Tekstens apellstruktur” (1981: 102), og det er det naermeste jeg kommer “forstyrre”.
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Mellem de "skematiserede billeder” opstar der en pdads, fremkommet ved sammenstadet
mellem dem. Sadanne tomme pladser dbner da erspillfor tekstfortolkningen, for,

hvordan man kan seette de forskellige aspekterdssse billeder repraesenterer, i relation til
hinanden. Ud fra teksten selv ville man overhovédet veere i stand til at udfylde de tomme
pladser (...) jo mere mangfoldige de "skematisetsliieder” er, som etablerer tekstens objekt,
desto flere tomme pladser bliver der (Iser 1980-111).

Det kan ved farste gyekast vaere vanskelig a leggkentil slike apninger i en tekst. En

tenker gjerne ikke over at en selv som leser hanedskapende rolle. Leseren ser pa en mate
det hele for seg, og noe av den informasjonen sartilrfor & danne det innvendige bildet,

har han eller hun gjerne ubevisst funnet pa seBndvhoen av de tomme plassene er store
apninger i hendelsesforlgpet det fortelles om, &adre vaere av en mindre og samtidig mer
konkret art. For & trekke det hele sammen til @mfalering, er tomme rom de forstyrrelsene
som oppstar nar en leser teksten, forstyrrelseraokonsekvens av at forlgpet tar en
overraskende vending, at informasjon utelates etléorbindelser mellom ulike sekvenser

ikke gis.

Iser inkluderer altsa leseren, og sier at tekdtka nar sitt fulle potensial uten denne.
Leseropplevelsen blir sveert sentral, i og med aedear teksten blir lest at den egentlige
meningsskapende prosessen skjer. To komponentelehkser, styrer leseprosessen: "First, a
repetoire of familiar literary patterns and recutrierary themes, together with allusions to
familiar social and historical contexts; secondhteques or streategies used to set the
familiar against the unfamiliar” (Iser 1974: 288).

De fordommer som leserne alltid vil mgte en tekstipigrer til at leseropplevelsen varierer
fra person til person, selv om teksten er den sarived fordommer mener jeg de
forventninger og oppfatninger, gjerne bygget plgeite lesning og generell oppfattelse av
litteratur, som en person har med seg og vil mateelest med. Den samme leseren vil heller
ikke fa to identiske leseropplevelser nar han dllar leser en tekst flere ganger, fordi
situasjonen og fordommene vil forandre seg. Isaveki "Tekstens appelstruktur” at:
"andengangslaesningen af en litteraer tekst ofteymer@r en fra farstegangsleesningen
afgivende indtryk (...) Den viden, som nu gennemsteksten, skaber en forventning om
kombinationsmuligheder, som det ofte ved fgrstengerieesning var umuligt at fa gye pa”
(Iser1981: 111).

En tekst kan aldri fortelle alt. Mye av det somlattes i en tekst, tenker imidlertid leseren

aldri over. For eksempel star det ikke nd@et marke lysedbm hvorvidt Tora har fettere eller

kusiner. Denne utelatelsen spiller likevel ikke moelle for leseren, siden spgrsmalet ikke er
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relevant i forhold til hendelsesforlgpet. Et angletempel pa utelatelser i Newts roman kan
veere alle nettene pa sykehuset. De refereres ravgyegsom vakenatt (Newth 1995: 62), og
da far jo leseren en idé om hvordan natten har. vaeidlertid sies det ingenting om flertallet

av nettene, og leseren ma selv skape mening og saheng. Maagerag og T@nnessen skriver:

Iser understreker (...) at tekster varierer i gnaale hva som er bestemt og hva som er
ubestemt. Det er ingen tekster uten ubestemthargirdet er umulig & fortelle alt i en tekst.
Kanskje kan vi si at tekster befinner seg pa etashkar det gjelder hva som er bestemt og hva
som er ubestemt. Hvis det er for mye som er besterksten, vil leseren — og kanskje seerlig
barneleseren — kjede seg. Er derimot for lite matsteil teksten kunne oppleves som
utlgjengelig og kanskje til og med surrealistisk. \E&riasjon mellom bestemtheter og
ubestemtheter ser ut til & veere et like viktig kretekster skrevet for barn som i tekster
skrevet for voksne (Maagerg og Tgnnessen 2002: 15).

Barn trenger altsa baker hvor det finnes en balarem bestemtheter og ubestemtheter. La

oss se hvordan dette forholder seg i Haugers roman:

Det kom et skip til Bjorgvini 1349
Det kom et skip.har en sveert dramatisk, men ogsa veldig apen, netge

| utkanten av skogen stanset hun opp og trakk pudey husker ingen ting, skalv det
giennom henne. Husker ingen verdens ting. Hvonfgegesa redd? Hun visste at det hadde
hendt noe forferdelig. Noe som fikk pusten til & gdle jag; som drev kaldsvetten fram pa
ryggen. Noe hadde hendt som jaget henne som éynifin i skogen, sanselgs av skrekk.
Hele tiden hgrte hun den skremmende og drgnnedéa iyhodet. Som en torden langt borte
fra. Angsten 1a som en rgd skodde over pannen ngnay(Hauger 1980: 9).

Det har blitt pekt pa at dette er en dristig innied av en barnebok, i og med at det er sapass
apent hva som egentlig har hendt med Live (Sveh868: 193). Det er mye som ikke sies,

og derfor blir det naerliggende a tenke pa teorimrt@mme plasser. Leseren har mange
spgrsmal som han eller hun ikke far svar pa umiddel Vil det fare til at den unge leseren

gir opp og mister interessen? Kanskje vil noenrebé frustrerte, meiauger skriver
dramatisk og suggererende. Leseren blir holdtifeisgrep av spenning og nysgjerrighet, og
det blir vanskelig a legge boken fra seg, trossial irritasjon: "Da tok hun til & springe.
Blodet banket hardt og vondt i tinningene. Det dadgr synet hennes der hun Igp, men suset
fra elva fylte hodet hennes som en vill sang: -ntfuover, — du ma over for a berge deg!”
(Hauger 1980: 11). Det fortelles ikke noe om howrdpnen, annet enn at det er en jente og at
hun er livredd. Hvem hun er, hva hun har opplewilkén tid hun lever i (arstallet 1349 er
riktignok angitt i tittelen) er spgrsmal som lesened finne seg i a vente med a fa svar pa.

Eventuelt kan han eller hun lage sine egne sammegehender lesningen, og slik veere en
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aktiv og medskapende leser, i trdd med det IséveskiDisse slutningene vil da veere

midlertidige, og ma gjerne justeres etter hvert $eksten gir mer informasjon.

Iser bruker, som det fremgar av sitatet fra Maagerdannessen, ogsa begrepspaestemt

og ubestemt forbindelse med skjgnnlitteraere tekster. Maagerd@ @nnessen peker pa at
dersom for mye sies i teksten, kan den oppleveskgedelig, og motsatt, hvis for mye ligger
apent og ubesvart, kan seerlig den unge lesereewpget hele som vanskelig & fa grep pa
(2002: 15). Dette siste er interessant i forbineleled farste del avet kom et skip...|

tillegg til den apne innledningen, finnes ogsa andomenter som bidrar til apenhet. For
eksempel formulerer forfatteren seg slik: "Da vat kdun merket det. Na var hun helt sikker.
Hun var ikke alene her i skogen” (Hauger 1980: Etfer & ha lest den farste setningen, vet
leseren at hovedpersonen merket noe, men ikkeNeste setning gir heller ikke informasjon
om hva som skjer, bare mer spenning rundt dettessgadet: "Na var hun helt sikker.” Ved &
lese den tredje setningen far leseren vite hvadmamsonen har merket og er sikker pa, men
hvilken konkret hendelse eller oppdagelse som fidréenne vissheten, sies det fortsatt ikke
noe om. En lignende formuleringsmate kan en firfasige 15: "Med ett rykket hun til. Det
for noe over leggen hennes der i mgrket. Noe vaghévende.” Leseren kan danne seg
bilder av hva det er som beveger seg der i manken, far like etter vite at det dreier seg om
en katt. Dette er ikke store apninger i teksterm maler formuleringsmater som holder
spenningen ved like. Det gnagende spgrsmalet onsdmehar hendt forut for den situasjonen
som Live befinner seg i, plager ogsa henne: "Huevde og strevde for & huske, men det var
som det flat en blank sjg inne i hodet hennes,eagidrte s& skremmende og sterkt nar hun
forsgkte & trenge ned for & se hva som gjemte &elypet. Kanskje ville hun aldri fa vite
hvorfor angsten sitret slik gjennom kroppen” (Haut@80: 13-14). P& en mate er det tomme
plasser ogsd i disse linjene: "Der nede. Like adtengikk et falge oppover stien. Hun sa dem
som skygger mot det granne lauvet. Det var to nognen gutt” (50). Leseren far vite hva
Live ser, men ikke med en gang. Den som leseirblitert til kontinuerlig & danne sine egne

oppfatninger under leseprosessdnor nede? Hvilket fglge? Hva er det hun ser?

La oss na se pa hvordan den andre delen av ronséaréer: "Det kom et skip til Bjgrgvin i
1349. Bjart satt nede pa bryggene den dagen dkjist &komme. Det var en engelsk kogge, -
det kunne han se pa utformingen av skipet og gefa pa vimpelen i masta” (Hauger 1980:
59). Sammenligner en denne innledningen med iniMgén pa den farste delen, er
forskjellen igyefallende. Her far leseren oppgitall, at det kommer et skip, konkrete

detaljer om skipet, samt at Bjart sitter pa brygggrser skipet. Dette er mye mer informasjon
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enn det som gis i innledningen til farste del. limitid finnes det ogsa her tomrom. Hvem

Bjart er, alderen hans eller hvor han kommer fvagefles det ikke noe om. Senere presenteres
han mer inngaende, men pa naveerende tidspunkellifogen vil leseren sitte med en del
ubesvarte spgrsmal angaende Bjart. Likevel preltgsdenne delen av boken av mer
lukkethet, i motsetning til den mer apne farsteedeEt annet eksempel som illustrerer dette,

kan veere beskrivelsene av de tyske handelsmennene:

Na fikk han se med egne gyne at tyskerne tjentemiotlandelen her i Bjgrgvin. Det stod en
gruppe menn litt nedenfor gullsmedbodene; de snakkart og fremmed sprak, og de var sa
fint kledd at Bjart til & begynne med trodde de kanger og hertuger alle sammen. De hadde
pelsbremmete hatter og lange kjortler i straleradger. Noen av dem hadde ogsa gylne sverd
spent i beltet (Hauger 1980: 71).

Her er det ikke s& mye som overlates til fantadieseren far gode pekepinner pa hvordan
han eller hun kan se for seg hendelser og omgivdis@nnet eksempel er nar Bjart blir sendt
for & hente prest: "Men Bjart kom tilbake, hutrendéteeldskulden. Det var ikke en eneste
prest eller munk & fa fatt i i hele Bjgrgvin. Mang® dade, og de andre drog fra hus til hus
for & hjelpe de pestsyke” (Hauger 1980: 95). Hetdgeren vite at utfarten var resultatlgs, at
Bjart fryser, samt forklaring pa hvorfor han ikkarHatt tak i en prest. Likevel, apninger
finnes det ogsa her. Fortellingen hopper fra dekfet hvor Margret ber Bjart om a lgpe for &
hente prest, til der hvor han kommer alene tilbékseren ma selv konstruere sgkenen etter
prest ut ifra de opplysningene som foreligger. S&kvi at det finnes tomrom i teksten i del

to, men altsa i mindre grad enn det som gjeldedéor farste delen av boken.

Romanens tredje del starter med at Lives hukomnvelsder tilbake, og leseren far, giennom
Lives tanker, informasjon om fortiden hennes og $ma har hendt. Slik er det ikke tomrom,
men farst og fremst utfylling av disse, som foreigdgnne delen. Et eksempel som viser den
oppklarende tonen, kan veere: ” — Dette er nok ingedrejente, Bargulf. — ['] Tormod

senker stemmen. — Heller er det et Guds under sorskiedd. Hun ma veere den eneste som
er berget unna pesten” (Hauger 1980: 159). Hde&@ren forklart svart pa hvitt hvordan det
hele henger sammen. De aller fleste lesere hapadalette tidspunktet allerede gjort seg opp
en slik formening, men na er det altsa ingen &nger. Det er mulig & tenke seg denne
tydeligheten som et grep fra forfatterens sideftilpasse teksten til lesergruppen. Bade nar
graden av tomrom er mindre, og nar de tomrommemefimes, forklares i en slags

oppsummeringsdel, blir det naerliggende & se detteasiaptasjon Det blir lett for leseren &

* Mer om adaptasjon pa side 23.
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forstd sammenhengen, ogsa for 10-aringen og derenarthrne lesern®et kom et skip...
inneholder tomrom, men de er relativt sma og fatbokeg til konkrete detaljer i teksten, som
for eksempel hva det er hovedfiguren ser. Som rglggedet som er apent forklart like etter.

Et viktig unntak er imidlertid alle sparsmalene skmytter seg til hovedfiguren i bokens
farste del. De representerer stgrre tomrom, ogegr pa & opprettholde spenningen i boken.
Kanskje kan en finne hap i usikkerheten rundt Lisisasjon. Nar leseren enna ikke vet hva
som egentlig har hendt, kan han eller hun forts@#pe at situasjonen ikke er sa haplgs som
den ser ut som. | hovedsak finner jeg likevel ikkbe som skulle tilsi at tomrommenBeét

kom et skip..er med pa a formidle hap.

Det morke lyset
Det marke lysestarter med et spgrsmal: "Sover du, jente?” (NeV@®5: 11). Leseren

befinner seg med en gang midt inne i hendelsegfet)j@somanen apner in medias res.
Fortelleren gir ingen informasjon om tid og steet Dlir ikke oppgitt hvem som spgr, og
heller ikke til hvem spgrsmalet stilles. De nestighe er ikke oppklarende i s& mate, men gir
leseren flere hint som kan stimulere til meningpskale aktivitet: "Hun nglte far hun lot
veere a svare. Hun forsgkte a ligge ganske stilleuste slik en gjgr nar en sover rolig. Men
hun kunne ikke sove. Hun fryktet savnen. Fryktgli hjelpelgst over kanten av det glatte,
kalde stupet ned i det bunnlgse market og kanst#tievaékne mer (Newth 1995: 11). Hvem
er hun? Hvor er hun? Hvem er der sammen med hétva?or frykter hun sgvnen? Hva er
det som har hendt? Sparsmalene leseren kan stjlees mange. Mye informasjon er utelatt,
og med Isers begreper kan vi snakke om relativtgragt av tomme rom. Imidlertid blir en
del momenter oppklart allerede pa denne farstensatduner 13 ar, at hun deler rom med to
kvinner og at hun er spedaldlkevel er det mye som er apent i det farste kapitlg det
beerer som helhet mer preg av spgrsmal enn av3eahele fremstar diffust og forvirrende,

som nar en svart skikkelse star i darapningen:

Den marke skyggen fylte fortsatt dardpningen. liikarlig, tett og taus. Ingenting kjente hun
fra den. Verken trussel eller trygghet. Bare vedéestillhet. Hva ventet den pa? At hun skulle
tigge om tilgivelse? At hun skulle innrgmme at itke var noen vei utenom, ingen steder &
flykte til? (Newth 1995: 18).

2,1

Ogsa pa et spraklig plan kan en snakke om tommenhmnsom nar det star "[ijngenting
kjente hun fra den”. Hvangentingher innebaerekommer ikke frem far i neste setning;
"[v]erken trussel eller trygghet”. Hvor oppklarendenne opplysningen egentlig er, kan

diskuteres, og det understreker poenget om atdpeimgskapitlet beerer preg av apenhet og
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tomme rom. Et siste eksempel fra dette kaptleBeiTora drammer: "Igjen falt en sval
skygge over ansiktet, og hun sa mektige utspentgeviav markt lys. Ytterst i kantene
skimret en fin rand av hvit ild, og stemmen Ba:skal ikke baye deg far du 'h{flewth

1995: 18). Enna har ikke leseren blitt presentarfnemetaforen, sa hele denne sekvensen
ma ligge uforklart hos ham eller henne inntil vieleBenere blir det tydelig at en
agrnemetaforikk er sentral i romanen, pa bakgrunaraen som Tora og Endre ser falle inn i
daden. Det blir en hemmelighet dem imellom, men Sona innvier moren i. @rnen
symboliserer det sterke, stolte og frie. Ordenekkm & bgye seg, er blant annet det som
moren sier til Tora den vidunderlige dagen de toatene i fiellet, som det fortelles om i

kapittel fire i romanen.

Jeg vil hevde at det i starre grad er opp til leset finne mening og la symbolene tale i denne
boken. Selvsagt ma dette skje innenfor visse greRsefatteren vil alltid legge noen

faringer. Hans H. Skei formulerer seg slidoderne litteraturteori "Dette betyr likevel ikke

at leseren kan fabrikkere en hvilken som helst nggrfor meningsmulighetene er innskrevet

i teksten. Teksten setter grenser for leserbidragen gjer likevel krav pa det” (2001: 52).
Leseren kan altsa ikke dikte i vei pa egen hana faiemulighet til & legge betydninger i

symbolikken og & trekke sine egne slutninger.

Forfatteren bruker kursiv skrift som et virkemidd€let mgrke lysetNoen av sekvensene
hvor kursiv blir brukt, kan sees som apninger stek. La oss derfor se litt nsermere pa

kursivbruken.

Kursiv skrift i Det mgrke lyset

| begynnelsen av romanen er det en skadiektiv stemmeom star skrevet i kursiv. Det star

at "den trykkende tausheten foran henne talte Qu)er ikke den farste som har nektet a

innse sin skjebne og har villet flykte. Vi var steg og du skal bli som dgdNewth 1995:

16). Er det de dgdes stemmer Tora hgrer? Ellegteladkene som hun tror at de levende dgde
foran henne, altsa de andre pasientene, tenkeeanmeR Er det noen som snakker, eller
beskriver teksten i kursiv bare hvordan Tora falede andre tenker? Litt senere star tankene
hennes i kursiv, og en kvinne ved siden av respengé dem. Kan kvinnen hgre hva Tora
tenker? Uklarheter av denne typen er ulike denfijgger i den andre romanen. Tidligere
skisserte jeg falgende eksempel pa tomronbfakom et skip:.”Da var det hun merket det”
(Hauger 1980: 11). Her ma riktignok leseren unég aver hva hun merket, men svaret blir

gitt like etter.
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Mot slutten avDet mgrke lysetstker mengden kursiv tekst. Likedan virker det smmde

tomme rommene plutselig blir starre og flere p&elisidene. Det blir neerliggende a tenke at
de kursive tekstbitene representerer tomme ronligsparbokens avsluttende sider. Pa
samme mate som jeg tidligere antydet adaptadpmt kom et skip,.ser jeg dette som trekk
som er med pa a tilpasse romanen til eldre legzmskje er det her noe av det som skiller
romanen fra en barnebok ligger. Leseren far ikikerlenoen enkel og sammenhengende
mening pa disse sidene, og ma vaere apen for etliglér selv, og & drive meningsskapende
aktivitet. Nar stemmene snakker, brukes kursivt®dvinnene som har dagdd fra Tora,
snakker med henne, i hvert fall oppleves det 8Nlynnende, leende, talende strammet de
mot henne, giennom henné.har fatt stemmégrte hun de si...” (232). Pa samme mate som i
romanens innledning, responderer stemmene seletggoch Tora ikke formulerer til

spgrsmal: "Hun var taus, men de hgrte sparsmétdl” (232).

En kan altsa si at kursiv blir brukt som et virkdoel gjennom hele romanen, og at det som
star i kursiv noen steder representerer tomme raksien. Farst er det den kollektive
stemmen som Tora opplever at snakker til henn&mdankommer hospitalet, samt bgnnene
som ”sivet ut av veggene, glat langs gulvet, dryp@etaket. (... Alllmektige Gud, frels oss
fra det onde ... forlat oss vare synder ... forbaleg over vare arme sjeler som pines $a ...
(13-14). Videre star Toras spgrsmal til Gud i ku¢4i7). Innledningen til noen av kapitlene
gjgr det samméOgsa de mer dramatiske gyeblikkene, sfitoe hadde veert her. Det var
her ikke n& (52) blir uthevet pa denne maten. Det er alté& iklik at kursivbruken er knyttet
til en spesiell person eller episode i boken. huimen jeg nevnte over, star ogsa morens
mantra om ikke & baye seq i kursiv (18). Saerliggpdanens siste sider representerer de
kursive tekstbitene tomme rom. Det som star, eidé@r diffust, og i tillegg til at addresaten
ofte ikke kommer frem, er det gjerne uklart hvoted har med tanke- eller talegjengivelse a
gjare. Leseren inviteres til & danne sine egne sarhenger, i trdd med det som Iser trekker

frem i sin teori.

Konklusjon
Jeg konkluderer med Btet marke lyset¢r en roman som i stgrre grad éet kom et skip...

inneholder tomme plasser. Tomrommene i Newths roenagsa i hovedsak mer apne, starre,
og forekommer hyppigere. Det stilles starre kraleeren om & veere medskapende i det &

finne mening. Jeg finner en generell forskjelladgen av apenhet og altsa av mengden tomme

* Kapittel 2, 5, 8 og 18
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plasser. Kapitlene som omhandler Tora i Bergereharer reflekterende og apent preg, mens
det som fortelles om fortiden hjemme péa gardemiirstgrad preges av handling og lukkethet.
Pa én mate er det som fortelles om Toras liv fkdssnmen, en fortelling i fortellingen.
Symbolbruken i romanen bidrar ogsa til &penhet. I&yeme blir gjerne presentert i de
kapitlene som forteller om tilveerelsen fgr sykdommieeseren kan kjenne dem igjen i de
andre kapitlene, og i tillegg selv veere med pasidmeme hva han eller hun vil legge i de
ulike symbolene, selvsagt innenfor visse rammesdJmuken av kursiv bidrar til apninger i
teksten. Noen av tekstbitene som star skrevetsikurepresenterer tomrom pa den maten at
betydningen er diffus og at leseren ikke far sdraktii detalj, men altsd ma delta i den
meningsskapende aktiviteten. Hva betyr det somi &ténsiv? Hvem er det som snakker? Ofte
blir det opp til leseren a finne svaiDet marke lysehar leseren mulighet til & legge tanker
om héap inn i tomrommene, bade de som kommer sokoresekvens av kursivbruken, og de

andre.

Det kom et skip til Bjgrgvin i 134& tydelig inndelt i tre deler. Den fgrste delemner apen
og beskrivende og inneholder tomme plasser i stpa@ enn de andre. Delen om Bjart i
Bjagrgvin er mer handlingspreget og lukket, det s&nkiamn en si om den siste delen. Det er
mulig & trekke en parallell mellom den farste deldanne romanen og filet marke lyset.
Begge er komponert pa en apen og litt diffus négekanskje kan en ogsa pasta at begge

forholder seg mer reflekterende enn handlingspreget

Selv om tomrommene er mindr®et kom et skip.enn iDet marke lyseter de absolutt til
stede ogsa i Haugers roman. Det stilles krav oiiw akningsskaping hos leseren, men altsa
mer i Newts roman enn hos Hauger, og mer i dend@slen enn i den andre Bet kom et
skip... Kanskje kan en dermed si at graden av tomrorksiéa er en form for adaptasjon.
Torben Weinreich skriver om begrepet i artikkel&arnelitteraturens egenart. Adaptation”
(Weinreich 1997: 55-96). Han tar utgangspunkt niliergs inndelinger i ulike typer
adaptasjon, og definerer begrepet som "en tilpasairen tekst til bgrn i deres egenakab af at
veere bgrn” (89). Weinreich nevner ikke tomme plast®bindelse med dette. Han ser
barne- og ungdomslitteratur under ett, og brukeerhtur for voksne som
sammenligningsgrunnlag nar han forklarer adaptabjegrepet. Det forklarer imidlertid ikke
hvorfor han ikke tar med varierende grad av tomré@ksten som et tilpasningsgrep. Det
neermeste han kommer temaet, er nar han sitereeddnf sine krav for barnebgker: teksten
skal vaere “forstaelig, overskuelig og gjenkjenneligWeinreich 1997: 63). Weinreich

skriver at blant annet Dahrendorf mener at "baiklet pa samme made eller i samme grad
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som den voksne kan forsta eller overskue en tbkist,der ikke i indhold, komposition og

sprog er taget hensyn til barnets forudsaetningdler mangel pa forudsaetninger” (sst.).

Appleyard og de ulike leserrollene

J. A. Appleyard skriver Becoming a Reader.The Experience of Fiction frontdGbod to
Adulthoodom hvordan mennesket opplever litteraturen. Derriareske forskeren tar her
for seg menneskets utvikling trinn for trinn, ogrfer noen hovedtrekk som er felles for lesere

pa de ulike trinnene. Han utleder fem ulike ledéeroSlik skriver han i innledningen:

The child (...) who at age three scarcely distialges the world of fantasy play from the world
of actual experience, has discovered by age tetegen that identifying with the heroes and
heroines of adventure tales is a satisfying anauasve alternative to the demands of the
pragmatic world. This same reader is likely at s¢&en, however, to have become a rather
critical seeker of the truth about the world in gteries he or she reads (Appleyard 1990: 2).

De fem trinnene Appleyard deler inn i, er satt opkjemaet pa neste side (Appleyard 1990:

14-15). Jeg ferer i tillegg opp norsk oversettigcatersinndeling.

> hgyre kolonne stgtter jeg meg til Eva Maagergs artikkel ”Heltefortellinger og andre fortellinger med lykkelig
slutt” i Bjorvand og Seip Tgnnessen (red.) 2002: 174-175.
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. Early childhood: The reader amper. . Tidlig barndom: Den lekende leseren
(frem til skolealder)
. Later childhood: The reader as herg . Senere barndom: Leseren som helt|og

and heroine

heltinne (fra 67 ar til 12-13 ar)

3. Adolescence: The reader as thinker 3. Ungdom: Den tenkende leseren (frg

12-13 ar til17-18 ar)

4. College and beyond: The reader as 4. Fra hggskolealder

interpreter (litteraturstudenten): Leseren som
tolker og analyserer
5. Adulthood: The pragmatic reader 5. Voksenleseren: Den pragmatiske

leseren

Figur 2.1 Appleyards fem trinn for leserutvikling.

For jeg plasserer romanene pa hvert sitt trinn,detrvaere greit a ta forbeholdene en gang for
alle: Selvsagt kan bgkene leses med utbytte bag&lesrog yngre lesere enn det jeg kommer
til & antyde. De individuelle forskjellene méa ogmivnes. Ingen mennesker er like, og derfor
kan en aldri finne en eksakt beskrivelse av hvoetateser opplever bgker. Barn modnes
sveert ulikt, samtidig som familieforhold, bakgrumginteresser spiller en stor rolle i forhold

til hvordan utviklingen blir. Videre er Appleyardsnerikanske bakgrunn av betydning. Selv
om den vestlige verden har mange fellestrekk, kefin@e flere kulturelle forskjeller som en
ma ta hgyde for nar en legger internasjonal forgktil grunn. Alt som Appleyard har

kommet frem til i sine undersgkelser ma derfor ggegenerelt grunnlag og som en pekepinn.
Forfatteren tar selv forbehold. Han skriver atkdeikan tillegge de fem rollene samme
universialitet som for eksempel Piaget gjar forgadieteori (Appleyard 1990: 15).

Appleyard kan fremsta en tanke inkonsekvent naggdder aldersinndelingen, og det kan
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virke som om han varierer hvilken aldersgruppeftilanhver tid viser til i inndelingene sine.
Nar han opererer med en sapass vid gruppe som ¢litdhood” er (fra 6—7 ar til 12—13 ar),
blir det en naturlig viderefgring a dele inn i #aundergrupper, og det skal vi ogsa se at han
selv kommenterer underveis. Barn modnes og foraséige mye i denne aldersgruppen, og
det kan veere stor forskjell pa en farsteklassiagsrbpplevelse i forhold til en fjerdeklassings

opplevelse.

Nar Appleyard i det pafglgende plasserer sin egeskfiing innen feltet "reader-oriented
theory” (4) og skriver om hvordan en tekst kan gévimottakeren, blir det nzerliggende a
trekke linjer til Aristoteles og katarsis-teorigkppleyard nevneinstruct, entertainog move
og det er mottakeren av teksten som blir instruerderholdt eller beveget. ”"In a sense” ,

skriver han,

this theory and the criticism associated with itdhan ancient pedigree in the pragmatic
conception of rhetoric as the study of how to pradeffects in an audience. This view —
summarized in the verbs "instruct,” "entertain,”samply "move” — was, as M. H. Abrams
points out, the principal aesthetic attitude of'\ftiest from the time of Horac through the
eithteenth century... (Appleyard 1990: 4-5).

Ogsa nar det gjelder den greske tragedien, esdet tidligere nevnt, publikum som opplever
renselse, giennomedlidenhebg frykt. Overfarer vi dette til en litteraer tekst som fré@ns
bokform, kan en spgarre om leseren opplever demrelgen, og det vil jeg prave a finne svar
pa. Interaksjonen mellom tekst og leser blir trukkem hos Appleyard, og han nevner ogsa
Wolfgang Iser og hans syn pa tekst som "a systerasgfonse-inviting structures...”
(Appleyard 1990: 7).

Som utgangspunkt tenker jeg at Haugers roman pfisdesere i 10-12-ars alderen, mens
Newths bok gjerne kan leses av tenaringer. Der@ejf) en hypotese om at de to romanene
kan plasseres pa henholdsvis det andre og tredj@pleyards trinn. Ved & finne hvorvidt
dette stemmer, kan jeg understatte en eventughmd®m at hapet formidles pa ulike mater i

de to bgkene, altsd at matene som hapet kommairyikk pa, er tilpasset ulike lesergrupper.

Leseren som helt og heltinne. Det kom et skip til Bjorgvin i 1349

Appleyard hevder at aldersgruppen mellom syv ogdoldet stort sett leser eventyrlignende
historier (Appleyard 1990: 60). Han bruker begreéped forstand, og inkluderer bade de
enkleste eventyr og fabler ment for de minste, ggterier og mytiske fantasibgker for stgrre
barn. Han introduserer begrepemancesom samlebetegnelse for bgkene han sikter til, og

skriver at denne littereere formen er den farste lsam kan forsta og reprodusere (64).
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Appleyard skriver videre at at de eldste barnaniforedette alderstrinnet gjerne liker
historiske realistiske romaner ogsBette er interessant i forbindelse med Haugers Hek
finnes flere eventyrtrekk. Samtidig er fortellingemankret i en faktisk historisk hendelse,
nemlig svartedaudens herjingNorsk barnelitteraturhistorideter det at mens fgrste del av
romanen er forfatterens frie viderediktning avagrg sa er del to realistisk (Birkeland m.fl
2005: 431). Gjennom motstand og kamp settes hovsoipen(e) pa prave, men vinner til
slutt. Dette er, som Sylvi Penne papekidpisk som identitetsfag — norskleereren i det
moderne;essensen” ogsa i de realistiske fortellingene s@pleyard nevner (Penne 2001:
298). Penne trekker i tillegg frem reisemotivet.js®et er ikke fullt sa fremtredend®et

kom et skip..Bjart legger riktignok ut pa en reise, men fore_sin del er "reisen” mer knyttet

til overvintringen pa fiellet.

Appleyard redegjar for flere momenter som han mengypiske for baker beregnet pa "later
childhood”. Han skriver dem ikke punktvis. Likevwstkker jeg ut falgende oppsett med tre

hovedpunkter:

Fysisk fremtoning og format (i forhold til bgkene pa trinnet far)

- lengre, mindre skrift(starrelse), feerre illustrasgo

"Enkle” bgker

- ukompliserte setninger, korte avsnitt, liten grachkildring
- fa similer og metaforer, fokuserer i steden paadjalg handling i raskt tempo
- enkel narrativ struktur

- typetegning og tydelig "foreshadowing”

Standard repertoar av "narrative furnishings”

- enten tatt fra legender og historier og folkeligdde eller “displaced into
contemporary equivalents: exotic settings, suparabagents, semihuman figures,
anthropomorphized animals, magic talisman and wespnd special verbal forms”
(Appleyard 1990: 61-62).

La oss na se pa Haugers roman i forhold til dissékizne.

® Hva barndeserp& den ene siden, og hva baliker p& den andre, er et interessant aspekt. Det kkguailltid
at for eksempel de bgkene som barna ma lese isshol@enheng, faller i smak. Men de leser dem likevel
Imidlertid skriver ikke Appleyard noe om dette. Twinot, ser det ut som otaserogliker for ham gar ut pa
det samme, og han legger tydeligvis til grunbata leser det de liker.
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Fremtoning og format

De farste kriteriene som Appleyard trekker frenr, gilengde, illustrasjoner og
skriftstarrelseDet kom et skip. er pa 169 sider. Omslaget har en tegning i svatt;log
illustrasjonene inne i boken er av samme type,aske fa (10 stk til sammen). | forhold til
typiske barnebgker for mindre barn, med store tgpeiargerike illustrasjoner, fremstar
denne boken som lengre og "mer voksen”. Samtidigrker det frem av parateksten at det er
en barnebok. Paratekst defineréstteraturvitenskapelig Leksikosom "all tekst som direkte
vedrgrer en littereer tekst, men som ikke, elleelshmivis, er en del av den aktuelle teksten...”
(Lothe m.fl. 1997 parateks}). Av paratekstlige elementer kan det for eksempeghes at
mensDet kom et skip.er merket "Alle vi”, star det "Ungdomsbokklubbend pet marke
lyset.Den farste har stagrre skrift ebret marke lyseiog ikke noe omslagspapir, men
fremsiden trykket rett pa permebDet mgrke lysehar omslagspapir illustrert med gammel
handskrift. En illustrasjon som viser et skip, emgnel kone med sopelim og skaut, samt
rotter som springer fra baten og innover et smeeggrDet kom et skip.Denne boken har
ogsa illustrasjoner, noe Datarke lysetkke har. Nar det gjelder skriften, er den abdolut
mindre enn den vi finner i bgker for yngre barnnrikevel stgrre enn den skriftstarrelsen
som er iDet marke lysetDet tyder pa at boken er tenkt for barn som sKegrlesekunsten.
Hvordan en forstar kriteriene, avhenger selvsadtvtke bgker en sammenligner med.
Appleyard bruker bgker som blir lest til "pre-schobildren” som sammenligningsgrunnlag
(61). Jeg ser da for meg den typiske billed- ddttestboken, som har store illustrasjoner, lite
tekst, stor skriftstarrelse og er overkommeliges@agekanterDet kom et skip.passer inn

under kriteriene i det farste punktet.

"Enkle” bgker

Ukompliserte setninger og korte avsnitt kjennetedpmker for alderstrinnet “later childhood”
i folge Appleyard (61). Bade setninger og avsnitedativt korte iDet kom et skip...
Setningene er ukompliserte: "Hun visste at det bddzhdt noe forferdelig” (Hauger 1980: 9).
"Det hadde sluttet & regne. Dagen tok farge avikv@l02). Noen vanskelige ord dukker
imidlertid opp, for eksempefespey sutare(79) ogfrille (88). Disse kan sees som et grep fra
forfatterens side for & gi tidskoloritt til fortelgen. Toijer-Nilsson skriver:

Till en viss grad anvander forfattarna ocksa sjalvaket for att skapa tidsfarg: ordval,

namnformer, formlara, stil. Det tillhor, menar Glidnden historiska romanens sarskilda
villkor att de sprakligt stilistiska problemen #&@m speciell karaktar (Toijer-Nilsson 1987: 65).
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En kan selvsagt ogsa se denne ordbruken som dikaktlementer, med det viktige forbehold
at ordene faktisk ikke blir forklart i teksten. Dgis likevel anledning til & forsta betydningen
ut fra sammenhengen, men det krever litt av lesénadlertid vil jeg tro at det er flere unge
lesere som ikke forstar hva disse ordene betydeokan derfor veere et forstyrrende element,

uten at de store linjene og handlingen som het#lretkiade av det.

Nar det gjelder avsnittene, er de for det mestemétil syv linjer, noen litt lengre. Boken er
ogsa inndelt i en lengre type avsnitt, som markared luft og tre stjerner. Disse fungerer
nesten som kapittelinndeling, siden teksten eiléws er delt inn i kapitler. De sma avsnittene

markeres kun med et lite innrykk pa farste linje:

Svennene og laereguttene til Heinrek Tysker satt ametivendt mot veggen. De hgrte
mesteren trekke pusten tungt der inne. De hgrteldiage og ynke seg.

Mot kveld ropte Margret: — Lgp du, Bjdep alt du kan og hent prest. Mesteren har
blasvarte byller over hele kroppen!

Men Bjart kom tilbake, hutrende i kvetdlden... (Hauger 1980: 95).

Flere steder er avsnittene sa korte at en nesterkin snakke om avsnitt i det hele tatt, men
mer om en type "halvavsnitt”. Konklusjonen her flirsetningene er ukompliserte og

avsnittene korte, i trdd med Appleyards kriterier.

Det kommer ogsa frem av punktene over at en gjiamner lite skildring i bgker for denne
aldersgruppen. Et grep for & finne ut om det er edlgr lite skildring i en tekst, kan vaere & se
pa forekomsten av adjektiSom et eksperiment gjar jeg det, og velger ndfsidige sider.

Pa neste side setter jeg opp resultatet skjematisk:

7 Jeg teller ogsa med noen adverb. | setninger av typen ”[t]aka hang lavt...” er jo lavt et adverb, men det er med
pa a gi det samme inntrykket som adjektivene, derfor tar jeg det med. Noen ganger kan det ogsa vaere
tvilstilfeller, og hovedpoenget her er a fa frem skildringene. Nar det samme ordet forekommer flere ganger,
teller jeg det hver gang, av samme grunn.
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Fra farste del av boken Fra andre del av boken Fra tredje del av boken
Side Antall Side Antall Side Antall
adjektiv og adjektiv og adjektiv og
adverb adverb adverb
9 12 59 19 143 12
10 24 60 15 144 18
11 14 106 15 153 13
23 20 107 14 155 18
24 20 125 13 163 21
47 21 126 13 167 23
Sum 111/ sym 89 Sum 109
Figur 2.2

Resultatet viser at jeg til sammen har talt 11&lktdj og adverb i den fgrste delen, mens
antallet i del to er 89. | bokens siste del hart@gl05. | gjennomsnitt, ut ifra de sidene jeg
har talt, kan en altsa si at det er cirka 18,5edtikskrivende ord per side i del en, og i
underkant av 15 per side i den andre delen av bdt@rdel tre er giennomsnittet mellom 17
0g 18 adjektiv og adverb per side. Forskjellen omelte to farste delene stemmer overens
med oppfatningen om at den fgrste delen av bokemeeskildrende enn del to. Den siste
delen, der hvor trddene samles og boken sluttasspter seg imellom disse, med flere
beskrivende ord enn del to, og noen faerre ennrddden ligger naermere fgrste- enn andre

del nar det gjelder antall beskrivende ord.

En kan, ut ifra tallene over, argumentere for relattor grad av skildring i denne romanen.
En innvending mot det kan selvsagt vaere at jeghkumnalt adjektiv pa noen tilfeldige sider
og dermed har litt tynt grunnlag for a trekke eh slutning. Et annet poeng er at et slikt
antall alltid vil veere relativt, og hva er det jsgmmenligner med? Imidlertid har jeg selvsagt
lest boken flere ganger, og har ogsa under dissmepsene lagt merke til skildringene, som

forekommer noksa hyppig. La oss ta et eksempdddkan:

Da husket hun bukkehornet, lette det fram fra betied skjelvende hender, og satte det for
munnen. Tonen lgd kraftig og sterk over de nakelinfitene. Lyden bar langt av sted, — langt
over breheimen og inn i den veldige, mgrke himmslam hvelvet seg over henne. Hun stod
stille. Pustet som et sykt dyr. Men ingen andretdom henne i mgte over fiellene (Hauger
1980: 25).

Dette eksempelet er fra den farste delen av romddetrer pa sin plass ogsa a ta med noen
linjer fra den mer handlingspregede del to. Hetetrlengre mellom skildringene, men slike
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avsnitt forekommer ogsa her: "Det farste han metikbyen var lukten. Det stinket
gjennomtrengende av det gjgrmete muddervannet koufpet og surklet langs
bryggepalene. Lukta av harsk tran og ratten fisk reesa” (67). For & eksemplifisere den
siste delen, tar jeg med fglgende utdrag: "Hunviaart tidlig oppe i dag. Mens garden la i dyp
dvale, og fer natten enna hadde sluppet taketiinagatt barfatt i det doggvate graset; hun
har bgyd seg ned og samlet de funklende drapereeiger, hvisket plantenes navn stille inni
seg...” (163).

Jeg vil derfor ikke hevde &tet kom et skip.har liten grad av skildring, og seerlig gjelder
dette for den farste delen, delvis ogsa for dete sider avviker altsa mine oppdagelser fra de

typiske trekkene som Appleyard skriver om.

Videre papeker Appleyard at disse bgkene ofte inlden f& metaforer og similer. Han

skriver: “They [bgkene for dette alderstrinnet] @ancomplicated sentences, short
paragraphs, and little description of people antingss. Similes and metaphors are few*
(Appleyard 1990: 61). Her finner jeg en klar samhearg med det som handler om
skildringer. Da jeg lette etter adjektiv og adveemt jeg bade metaforer og similer, flest
similer. Romanen har et rikt billedsprak. Et eksehifa fgrste side: "Som en isklo la breen
der, og grep med sine veldige, stivnede fingreirdaden. Gjenskinnet fra ismassene kastet et
blalig skjeer over fjellsidene” (Hauger 1980: 9).gsten beskrives "som en rgd skodde” (9),
Live gar "som en blind mgll” (10) og berghammerigyér "som en lurende blasvart rise”
(10). Det fortelles ogsa at "himmelen lo og glitrét(50) og at "hjertet snarte seg sammen...”
(52). En kan spgrre om Hauger benytter seg av spikéklige virkemidler i stgrre grad enn

det som er vanlig blant forfattere av bgker forrealdersgruppen. Metaforer, similer og
skildrende sprak er virkemidler som en kan hevdmbrdet kunstneriske nivaet i en litterser
tekst, og pa den maten ogsa kravene til leserent, Isaerens utbytte av teksten. Farste del av
boken har et mer skildrende sprak enn resten, bkatigjo ha sammenheng med at her er det
en ensom og isolert karakter det dreier seg om. digdeg og handling blir gjerne vanskelig
da, og forfatteren tyr til andre mater a skrive [&n Appleyard hevder altsa at ‘the focus

is heavily on dialogue and fast-moving action” (2961).

La oss se pa andre del av boken, hvor Bjart befiseg i et pulserende byliv: ” — Jeg kommer
sent i dag, peste han. (...) Han slengte seg ngé Du var sulten n&, Simon! (...) Simon lo av
fantordene og gav Bjart en dult i siden. Det Iyateermildt i gynene: — Vet du hva som

hendte i gar?” (Hauger 1980: 62). Disse utdragemepeesentative for denne delen av boken.
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Mennesker snakker og samhandler med hverandreseceh far det presentert giennom
Bjarts opplevelser. Etter hvert som pesten gjgrggeldende i handlingen, kommer mye av
dramatikken frem gjennom dialog: "Som levende demtede. Bla i ansiktet og med digre
svarte byller. (...) Aldri har jeg sett et styggeya! (...) Na er de dade! Alle som en er dgde!”
(91). Pesten gjgr et stormende inntog i byen, pylialkaos og elendighet. Det hele gar raskt,
og det er absolutt snakk diast-moving actionFgr pestutbruddet er det ogsa mye som skijer;
blant annet det fgrste magtet mellom Bjart og Sinstisskampen, og det som fortelles om en
gang han mgtte Ingebjarg. Slik kan en konkluderd ateandre del av denne romanen passer
til det som Appleyard sier om dialog og handlingidlertid skiller den farste delen seg ut i sa
mate, da den som sagt har et mer skildrende pgegirdre "fast-moving action'Det ma
likevel nevnes opptil flere elementer fra del emdmdrar til mer handlingspreg og spenning.
Det fgrste er de underjordiske som kommer med jeveldlomrom. | disse episodene finnes
det ogsa dialog, selv om en kan tolke det som enhele utspiller seg i hovedpersonene
fantasi. Andre momenter som skaper handlingspregisodene hvor dyr spiller en rolle. | en
situasjon befinner hovedpersonen seg i fare fdr @lgrepet av ulv, i en annen finner hun et

villrype-rede.

Na er det jo ikke slik at det ene utelukker detrarmly at en ikke kan ha skildring hvis en har
handling. Boken har mange eksempler pa det motsiatiemener bare a skissere et
hovedinntrykk. Den siste delen star i en mellomgjosi. Til tider inneholder den mye
handling i raskt tempo, som nar Live finner Gamdatdgd ute pa jordet (154). Innimellom
er det et mer skildrende og langsomt preg som demainfor eksempel nar Bjart forteller om
byen (168). Bildet er altsa en tanke mer sammensattiet som skisseres i Appleyards
kriterier. Spesielt i den fgrste delen finner jegneer aktiv bruk av billedsprak og skildringer.
Oppsummert kan en si at del to og tre stort set$grann under kriteriet, mens den fgrste

delen altsa ikke gjer det.
Appleyard skriver:

The narrative structure of these books is apt ttaioly elementary; within the general
framework of problem/journey/danger-overcome, ttioa is likely to consist of a series of
episodes, sometimes quite repetitive, punctuatesibgenseful climaxes, that eventually lead
to a decisive confrontation (Appleyard 1990: 61).

Han vektlegger altsa en episodisk struktur, hvenspngen knytter seg til et problem eller en
fare. Nar det gjelder reisemotivet, er det til &ss\grad til stedeDet kom et skip.,.men som

jeg var inne pa tidligere, sentreres ikke handimgedt et reisemotiv. Det finnes flere

32



spenningsmomenteiDiet kom et skip.Overordnet er spenningen som knytter seg til bige
om hun vil komme til & klare seg. Spenningsmomemnsanlitt mindre format er fremstilt mer
som episoder, hvor en fare melder seg, og sparsaraden hovedpersonen finner en lgsning
eller ikke. En slik episode kan veere den jeg newmt®, nar de ville dyrene truer Live
(Hauger 1980: 36—38). En annen har vi nar Bjarsimgon begynner & slass, men to vakter

avverger krisen (65—66).

Konklusjonen nar det gjelder strukturen med des@gtiske preget, blir at romanen i hovedsak
oppfyller kriteriene. Hovedkonfrontasjonen som Agyrd nevner, kan sies a vaere det
dramatiske gyeblikket hvor Live "fanges” av Bjadvtaten fortellingen er konstruert pa, med
de to seperate delene som mgtes til slutt, karientid gi inntrykk av en litt mer avansert
struktur enn den helt enkle. Likevel er ikke dette som leseren ma arbeide hardt for &
forsta. Det sies helt klart i teksten at det etgarfra del en som blir funnet av Bjart i del to,

og i den siste delen forklares alle sammenhengtesdigere.

Appleyard peker pa at karakterene gjerne blir prese”in terms of a few distinct traits and
many incidents” (Appleyard 1990: 78ade Live og Bjart blir fremstilt mer eller mindsem
typer. Live er en sart jente, hun har albinotregHiti problemer med synet. Hun er glad i dyr,
0g er i utgangspunktet vennlig innstilt til andrenrmesker. Hun leter etter folk, og regner med
at de vil hjelpe henne om hun bare finner noerhuwyblir ikke redd den gamle konen far
lenge etter at leseren har skjgnt at det er nomsialt ved henne. Samtidig er Live litt sky og
har en tendens til & ville giemme seg. Hun sammeetiseg med fjellrypene: "Jeg er som
fiellrypa, tenkte hun. (...) Her skjuler jeg meg(Hauger: 1980:29). Andre har ogsa pleid a
kalle henne for "vesle-rypa” (143-144). Det er isisant at hun heter Live, det blir nesten
som et tegn pa at hun kommer til & klare seg. 4w navnet er en form av, assosieres bade
med "levande tilstand, liv’ og "vern, livd; verjaaderbunad” ifglg&lorsk
personnamnleksikofKruken 19951 iv). Det blir nzerliggende a tenke pa beskyttelse og
overlevelse. Bjart blir skildret som en vanlig glitt spenningssgkende (jmf. epleslang i
kongens hage), men snill og god. Han blir skildanh motstykket til den voldsomme og
onde kongssveinen. Bjart tar seg av vesle Munanaurdet var hans egen bror. Navnet
Bjart far en ogsa til & tenke pa noe lyst og godty med at bjart kan veere et annet ord for
"lys, skinande” (Kruken 199%8jart). En kunne kanskje pasta at slik typetegning frat
leseren ikke opplever boken som realistisk, menauaentyraktig. P& en annen side kan en
argumentere for at dette ikke vil spille noen rétledette alderstrinnet. Barn pa 10-12 ar har

gjerne ikke utviklet et metaperspektiv i forholddet de leser. Appleyard skriver at det er
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farst i ungdomsalderen at realisme blir et "iss@fgipleyard 1990: 108). Han hevder: "They
[adolecent readers] have discovered that a'stonythfulness to life is not something a reader
can take for granted but must make a judgementtafssi.). Lesere abet kom et skip...
befinner seg etter mine antakelser pa det aldenstrihvor konkrete elementer er det enkleste
a forholde seq til. Appleyard tar med hva Piaget sm syv- til tolvaringer: "concrete,
dualistic thinkers; a thing is either in one catggar another...” (Appleyard 1990: 74). En kan
altsa argumentere for at det & fremstille figunereg eller mindre som idealtyper, gjer det
hele mer handgripelig og interessant for leseening aldersgruppeAdolescenceversetter

jeg medungdom og tenker at det er stadiet etter "later childiipgom i fglge Maagergs
tolkning av Appleyard er alderen fra 67 til 12-ardse figur 2.1). Appleyard sier ogsa selv
at "[s]o far, this chapter has attempted to deschibw children read stories in the years of 7
to 12" (82).

To put it briefly, character becomes more importaah action. A boy or girl age 10 to 13 is
interested in and can imagine the thoughts anthfgebf others in ways that are beyond the
capacity of children ages 7 to 10. Their growinif-sensciousness about their own inner
states, their contradictory and unresolved feeliagd their confused thoughts find no mirror
in the underdeveloped characters of adventureestarertainly not in the eternal juveniles of
the series books. So they look for stories aboaplgewho are not simply good or bad, stories
about intentions and motives and points of view lao they might conflict even in well-
meaning people. In short, their own role as readeasges and the attitudes toward stories
that satisfied them as juveniles no longer worktfiem as adolescents (Appleyard 1990: 87).
Her deler han altsa aldersgruppen "Later Childhddd? og hevder at det for de eldste av
disse barna er for enkelt med entydig gode elladedarakterer. Det er ogsa et stort spenn
mellom de yngste og de eldste nar han har en séfmdsategori som han har, og derfor blir
det som nevnt ngdvendig med denne ekstra inndelindevedsak viser dette at en ikke kan
veere for opphengt i eksakt alder nar en behanlikertema, men at en kun kan antyde de
store linjene. Sylvi Penne har passende sammenlipeyards leserstadier med et kart som
ikke alltid passer med terrenget, men som er nittigq for & se tendensene og de store linjene

(Penne 2001: 288).

Appleyard er pa ingen mate bastant nar han behadelie temaet. Han stiller selv
spgrsmalet: Er det rettferdig & kalle figurenesidihistoriene flate eller stereotyper? Eller a si
at figur er et uviktig element i barnebgker samnggret med handling? Neppe (Appleyard
1990: 75). Nar en likevel kan trekke den slutningetypetegning er et trekk ved romaner for
"later childhood”, kommer det blant annet av dehséippleyard skriver om formelef

ganger C er lik ksom betyr at handling¢tion) multiplisert med figur ¢haracte) blir en
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konstant. Appleyard viser til Wallace Martin, saogfen har formelen fra Gerard Genette.
Appletyard trekker den slutningen at dersom et Is&at lese en bok med mye handling, er
det greit med forholdsvis enkle figurer. Dersomusk boken er pd mer komplekse personer,
vil for mye ytre handling bli overfladig (sst.). De hovedfigurene Det kom et skip...
fremstilles gjennom noen fa, tydelige trekk, o@edlgjennom handlingen i boken. Slik passer

Appleyards kriterier her.

Appleyard skriver at tydelig "foreshadowing” pregisse bgkene. P& norsk kan det kalles
frampek, altsa "noe som peker fremover i beretminog kan tjene til & tolke den i forveien”
(Ordnett 2008). Penne bruker begrepet "forutsigelighegnife 2001: 298k pisodene med
sine Igsninger representerer frampek eller foretgjget i Haugers roman. De forteller ikke
hva som skal komme til & skje, men de presenterstraktur som peker mot en lykkelig

slutt. Strukturen formidler et hap for figurenekisjonen. Ogsa det at Live flere ganger velger
korset og a pakalle helgener, kan sies a pekerretrdet endelige valget den dagen Bjart
finner henne: Skal hun velge de underjordiske skat hun velge menneskene? Personene i

fiksjonen blir til en viss grad forutsigelige paugn av typetegningen.

Standard repertoar av ”narrative furnishings”

Fortellingen om Live bygger pa sagnet om JostegladsiForfatteren informerer ogsa om det i
boken, etter at fortellingen er slutt. Appleyaramer noen typiske narratik®nvensjonér
(Appleyard 1990: 62), hvorav noen kan lokaliser®gt kom et skip.De underjordiske
representerer en egen gruppe som kanskje kan kedleshuman figures”. Overnaturlige er

de i alle fall. Det samme kan en si om Pesta. Hagkilives som en heks, og hun representerer
ogsa gammel folketro hva angar pest og epidemiBzuKer hun [sope]limen, feier hun alle
vekk; bruker hun riven, blir noen fa spart” (Haud®80: 167). Et siste element er korset som
Live har rundt halsen. Det symboliserer den kristoen, som levde side om side med den
gamle folketroen i middelalderen. Nar de underjgkdinesten far overtaket og er i ferd med &
lokke henne inn i berget, er det korset og detatpékaller jomfru Maria og andre helgener,
som redder henne. De underjordiske forsvinner ag slet kristne blir nevnt, sa slik fungerer

pakallelsen av blant annet jomfru Maria som en begise.

& “Narrative furnishings”, Penne oversetter til konvensjoner (Penne 2001: 299)
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Kompleksitet

Til slutt noen ord om kompleksitet i romanen. Apgled viser til Piaget, som hevder at barn i
6-11-ars alderen befinner seg pa det konkret-ojosrelie stadiet (Appleyard 1990: 64). Det
innebeerer at denne lesergruppen synes a lettese Karholde seg til konkrete og absolutte
omgivelser. Umiddelbart vil en tro at jo mer konkdiet i en romans struktur og
oppbygning, jo vanskeligere blir det for disse laaérforsta boken. Imidlertid papeker Penne
at "[m]ellomtrinnsbarn (...) rett og slett [er] gdester pa kompliserte handlingsmanstre”
(Penne 2001: 299). Hun papeker viktigheten av plepesielt nar barna selv skal fortelle
(sst.). Med bakgrunn i Appleyard setter Penne @stsz for kompliserte handlingsmgnstre opp
som en motsetning til interesse for personene®ild(Penne 2001: 300Ret kom et skip...
oppleves likevel ikke sa kompleks nar en sammeatigmed for eksemp@&et marke lyset.
Leseren forholder seg riktignok til to seperatedrisr, farst Lives, sa Bjarts. Men nar de to
mgtes i siste del av boken, blir det som nevntligderklart at det er Bjart som finner Live,

at det altsa ikke inngar flere elementer i bokem @am som leseren allerede har blitt
presentert for. Det knyttes imidlertid mer mystikiadt Pesta, den gamle konen som Live
mater flere ganger. | utgangspunktet kan det Viokeéirrende at leseren ikke far greie pa
hvem eller hva Pesta egentlig er, og hun blir inéklee navngitt far mot slutten av boken.
Likevel kan en se pa denne skikkelsen nettopp sokoekretisiering: Pesta er en skikkelse
som har hele pesten i seg, og hun er en forklagrénlgvor styggedomen kommer fra.
Personene i boken forholder seg hovedsakelig tikkete problemer. Live er i sjokk og
begynner kanskije, utifra en voksen tolkning, dpbijikotisk av angst og ensomhet (Svensen
1999: 208). Forfatteren gir leseren noe konkratrarfkre det hele i, nemlig de underjordiske.
Samtidig som dette elementet fungerer som en ktis&ring, gir det ogsa et inntrykk av den
forestillingsverdenen som mennesker i middelaldérede med.

Som jeg nevnte i forbindlese med typetegning, viggsleyard til Piagets beskrivelse
"concrete, dualistic thinkers” nar det gjelder demesergruppen (Appleyard 1990: 74). Jeg
tenker at det ligger motsetninger i begrepet "dui@ll, og at det Appleyard mener er at lesere
pa dette alderstrinnet med letthet kan forholdetis@gotsetningspar somod/vondog

svart/hvit Ulike nyanser vil ikke vaere sa interessanteedeter snakk om enten- eller pa
dette trinnet. Jeg finner en god del motsetningeltam den fgrste og den andre delen i
romanen. Den tredje delen forener som sagt deanskje kan de opplagte motsetningene
hjelpe leseren til & danne seg et tydelig bilddato figurenes situasjon. Live er alene, Bjart

er omgitt av pulserende byliv. Live befinner semiuren, med endelgse vidder og villryper.
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De eneste dyrene Bjart ser, er de glinsende ska@tene. Videre finner jeg motsetninger som
gar pa rent/skittent, stille/stay, frisk luft/sterkde luft og selvsagt det som gar pa ulike grader
av "fast-moving action”. Som en motsetning til andlingspregede i denne romanens andre
del star som sagt den fgrste delen. Men den andrarnen jeg studerer, representerer enda
mindre handling i raskt tempBet marke lyseihneholder i starre grad funderinger og
sparsmal, tanker og tro. Det hele foregar pa etabstrakt plan. | det falgende skal vi se

neermere pa den romanen.

Den tenkende leseren. Det mgrke lyset

...Juvenile books all deal with an innocent woshere evil is externalized and finally
powerless, where endings are happy. The adolesbealss deal with sex, death, sin, and
prejudice, and good and evil are not neatly sepdrdatit mixed up in the confused and often
turbulent emotions of the central characters théras€Appleyard 1990: 100).

Begrepet "juvenile” blir oversatt med "tenaring,gimenneske, barn” i Kunnskapsforlagets
Engelsk bla ordbgkog det kan umiddelbart veere vanskelig & si omléygzd mener barn
eller ungdom. Ut ifra sammenhengen i sitatet okemmer det likevel klart frem at han
skriver om "juvenile books ” i motsetning til "adedcentsbooks”, og jeg tolker det derfor
slik at "juvenile” er et annet ord for barn, ogdatt saledes dekker bade "early-" og "later
childhood”.

Maagerg skriver: "I ungdomsarene ser det ut fiégseren gar til fortellingene for & fa innsikt i
meningen med livet, i verdier og holdninger. Hvanse fortellingene virker, ser ut til & veere
et viktig kriterium nar ungdommene skal vurdere dieteser” (Maagerg 2002: 175).
Appleyard beskriver ungdomsleseren som en tenl90(194). Han eller hun er i ferd med &
bli voksen, og nye innfallsvinkler til livet meldseg. Et viktig poeng er at en leser pa dette
nivaet vil godta en realistisk avslutning av en jedv om den ikke nadvendigvis er en sakalt
"happy ending”. (En anelse hap bar det imidlertere.) Leseren vil ogsa gjerne veere apen
for mer komplekse personligheter og situasjonerfté&ide omstendigheter i livet til
ungdommen gjgr ham eller henne i stand til & kjesetgigjen i beskrivelser av fglelsen av
ikke & hgre til, samt det som gar pa identitet €igrée seg selv. Appleyard har spurt flere
ungdommer om hva de verdsetter i bgker, og svajgnpa involvementvith the book and
identificationwith the character (...) threalismof the story (...) a good stonyakes them
think..” (Appleyard 1990: 100, hans uthevinger). Forfatelar disse tre poengene bli hver

sin avsnittsoverskrift, og presenterer slik tre dattvekk: involvering og identifikasjon,
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realisme og ettertanke (thinking). Innenfor digsehiovedbegrepene kan en finne flere
elementer som kjennetegner bgker for ungdom. Fdéghaovedkriterier trekker jeg ut fra
Appleyards kapittel om ungdomsleseren:

| utgangspunktet utgjer ikke forholdet mellom baitteraturen og ungdomslitteraturen noen
klar dikotomi hos Appleyard. Han skriver at "mudhtioe fiction adolescents read does not
differ notably from what younger children read” (@gyard 1990: 99-100). Likevel finnes
det forskjeller, og disse blir tydeligere om vi eeserer enkeltmomenter. Derfor vil jeg i
tillegg trekke slutninger pa egenhand, med bakgiutet Appleyard trekker frem som

karakteristisk for bgkene for de yngre leserne.

Involvering og identifikasjon

- involvering
- personskildringer: sammensatte karakterer, mingretégning.
- mindre “fast-moving action”

Realisme

- "true to life”
- trist tema
- mindre episodisk preg

Refleksjon

- "makes me think”
- stagrre grad av metaforer, similer og lyriske ingsla

- en dypere mening?

Involvering og identifikasjon

Begrepet involvering nevnes av Appleyard i sammeaghreed identifikasjon. Jeg vil hevde at
de to gar mye ut pa det samme, men kanskje erai gadre grad kan trekke inn det
folelsesmessige nar det gjelder involvering. Neaythellerer til leserens faglelser nar hun
skriver. Ved den naerheten som etableres mdkseren og hovedpersonen, legger forfatteren
opp til stor grad av involvering. Hvordan etabledesine naerheten? Det kan veere vanskelig a
sette fingeren pa noe konkret her. Teksten kardresieseren til a ta det som star inn over
seg, blant annet ved a vaere godt og fengende skids@enfor skal jeg komme inn pa
hvordan figurenes tanker presenteres. Forfattesiargjgre bevisste valg i den sammenheng
for & gke leserens involvering i teksten og for geren falelsen av nesten selv a oppleve
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det som figurene opplever. Appleyard nevner enssianse som leseren gar inn i hvis den
litteraere teksten virkelig griper ham eller hendér "the distinction between the subject and
the object of the experince breaks down” (AppleyE80: 101), kan en snakke om stor grad
av identifisering med personene i teksten. Lesepgtever en innlevelse, som ofte gar hand i
hand med en "intens falelsesmessig reaksjon pélfagen” (sst., min oversettelse). Denne
reaksjonen kan en videre sette i forbindelse méatrgia. En stor andel av de som Appleyard
har intervjuet, svarer at hvorvidt de klarer a iifesere seg med personen(e) i boken, er et

viktig kriterium for & kunne avgjgre om de likerkem eller ikke (102).

Jeg tolker alts& Appleyard dithen at en vil finleed og mer utfyllende personskildringer i
baker for ungdom enn i bgkene for "later childhaddVerfart til romanene jeg studerer, vil
det innebaere &et marke lysetstarre grad enBet kom et skip.inneholder
personskildringer. Stemmer dette? Flere mellomrmaskelige relasjoner skildres i romanen,
og en kan sette opp dette som individuelle histanme forholdet mellom Tora og Endre, Tora
og moren, Tora og Sunniva (jomfru Dybendal), TogaMarthe og mellom Tora og faren.
Mye kan sies om disse relasjonene, og seerlig mydetdjelder det siste. Jeg vil pasta at et
viktig tema i boken er relasjonen mellom faren agal’ Det kommer frem gjennom minnene
hjemmefra at Tora har fglt seg oversett av far@esilt sterkt vises dette nar Tora tenker
tilbake til den dagen hun hadde fgdselsdag, ogygpgkad og forventningsfull i mgte med
faren. Alt han mgtte henne med, var et surt: "Hya du her nede i dalen? Vet mor di om
dette?” (Newth 1995: 181). | forholdet mellom deskger det en utvikling, og mot slutten av
boken blir dette kanskje grunnlaget for & si omdvoknder godt eller ikke. En kan hevde at
spgrsmalehap eller ikke hagorskyves fra spgrsmalet om overlevelse eller ikike
mellommenneskelige relasjoner. Fokuset er ikke apdigvis pa sykdommen hele tiden, men
sykdommen brukes for a fortelle om andre omstersd@ghallmenne som sadan, som unge
lesere i dag i aller hgyeste grad kan kjenne geg igHelt konkret kan en hevde at forholdet
mellom Tora og faren far en lykkelig slutt (evertuegynnelse), i det han kommer til St.
Jargens og henter henne. Det blir et slags oppdjeiaren setter den gamle konen pa plass,
hun som sitter og demmer dem alle til fortapel8éed ett visste hun at det ikke var en tale til
den gamle hun hgrte, men en bgnn om tilgiveldestihe selv. Jovisst hadde han sett henne.
Han hadde bare aldri vaget a vise det” (Newth 1996).

° Det usynlige barnet er et utbredt motiv i barne- og ungdomslitteraturen. Det dreier seg om et barn som ikke
foler seg sett, for eksempel som en konsekvens av en (fysisk eller psykisk) fraveerende forelder.
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Sa langt nar det gjelder personskildringer harfgégsert pa de mellommenneskelige
relasjonene, som spiller en viktig rolle. Men hvadhselve personskildringene? Er det
typetegning her ogsa, slik vi sa tendenser tin dedre romanen? Tora fremstilles som en
sympatisk jente, yngst i sgskenflokken og litt pedkn som faglge av det. Hun har et godt
forhold til moren sin, og det kommer ogsa frem arem holder spesielt av henne (Newth
1995: 48). De to har noe felles, noe mer enn detkteristiske og vakre haret. Leseren kan
skimte en felles forstaelse mellom Tora og moramtdignende sinnelag og personligheter.
Tora er glad i dyr, og spesielt fascinert av fuglzet er ogsd Endre. Han baerer pa en
hemmelig drem om a kunne fly. Videre er han yngstskenflokken, akkurat som Tora, og
han og Tora har et vennskap som virker mye mer mtanpekte enn rivaliseringen som de
eldre sgsknene driver med. Sgsknene til de to fegmeer eller mindre som typer, med en
saueflokksmentalitet og en stadig kamp om & hegdeMye beskrives som positivt og bra
nar det gjelder Tora og Endre, men & kalle dettggreng ville veere a ga litt langt. Til det er
personskildringene for detaljerte og inngdende.d¢digjelder sgsknene, er saken en annen.
Det er spesielt at det ikke nevnes noen sorg hos ifforbindelse med & forlate dem. Det
eneste som star, er at sgsteren har bundet entkda@sne. Men de andre sgsknene tenker
Tora tilsynelatende ikke pa. Besta fremstilles goatistisk, streng, demmende,
selvhgytidelig og milevis borte fra et romantisidbiav en koselig bestemor med et stort
fang.

Bipersonene, de som kan forklare holdninger ogsjealer hos de andre, og som pa en eller
annen mate har innvirkning pa hovedpersonene, stirt negativ forstand, de er ofte tegnet
som typer. Eksempler er Besta, Mons, Eirik og dir@sgsknene, samt den gamle konen péa
sykehuset. Hun blir en tydelig parallell til Besi#r det gjelder foreldrene til Tora, samt
henne selv og Endre, Marthe og jomfru Dybendaljeglhevde at skildringene er utfyllende
og ikke typetegnende. Slik har persongallerietnrgieromanen en spennvidde som omfatter

bade typetegning og mer sammensatte personligmetiflere "lag”.

Karakterene i bgker for tenaringer har et indrepépeker Appleyard (1990: 106). Dette
medfarer en kompleksitet og utgjar en forskjelldeker for yngre lesere. Han viser til
Scholes og Kellogg, og skriver: “And so, as Schaled Kellogg observe, if as a writer you
do not develop the inner life of a character, theuar only other resources for developing a
story are plot, commentary, description, allusemg rhetoric (...)” (Appleyard 1990: 75).
Plot, hevder han videre, er den eneste av dissegiene som appellerer til 10-aringer (sst.).

Det kan diskuteres om det virkelig er slik at ingende andre fortellematene kan appellere til
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10-aringer. Finnes det for eksempel ingen fierdeditager hvis interesse for en fortelling kan
vekkes gjennom skildring ("description”)? Et anpeeng er at 10-aringer er like forskjellige
som folk flest, og at slik generalisering i dettieliet blir begrensende. Kanskje konkluderer
Appleyard litt for raskt her. Likevel, en viktig fekjell mellom de to bgkene jeg studerer, er
nettopp utviklingen av figurenes indre livDet marke lyseteflekterer hovedpersonen over
livet og dgden og hvorfor alt ble som det ble, ogdnms fortelletid strekker seg fra hun blir
innlagt pa sykehuset til sykdommen har spredtiségle kroppen. Er det slik at Tordiet
mgarke lyset stagrre grad enn hovedpersonene i Kah et skip. blir fremstilt med et indre

liv, mensDet kom et skip.er mer plot-drevet? Jeg vil hevde det. Hvordanafbefen velger a
presentere det som figurene tenker, kan veere eeppekpa deres grad av indre liv. Som
nevnt kan fremstillingen av personenes tanker sgsée leserens opplevelse av naerhet med
figurene. Jeg vil n& se pa noen tankereferatefinag ut noe om hvordan figurenes tanker og

falelser blir presentert. | hvor stor grad kan eat &arakterene har et indre liv?

Eksempler pa tankefremstillinger i Det kom et skip til Bjgrgvin i 1349

1. Jeg husker ingenting, skalv det gjennom henne. étuigken verdens ting (Hauger
1980: 9).

2. Jeg er som fjellrypa, tenkte hun. Hjertet slo haliystet. Her skjuler jeg meg, slik
fiellrypa skjuler seg i lynget for & berge seg rali¢ farer (29).

3. Hu, tenkte han, og grgsset. Bjgrgulf hadde rettMaeen jente av huldrefolket som
lekte seg der ute pa enga (137).

4. Angsten hogg tak i Bjart. Fiender og overfallsm&anne en verge seg mot. Men ikke
pesten. Den raste lik en ild som fater i knuskgigass. Den som ble pestsyk, var damt
til pine og dad (91).

5. Underlig at ikke alle stjernene p& himmeltaketadt ied, tenkte han for seg selv
(120).

6. Men Bjart undret seg over hvor gammel han var {25).
Som jeg var inne pa, kan grep fra forfatterens gidm pekepinn nar det gjelder graden av
indre liv hos figureneindirekte fri stiler et slikt grep. Petter Aaslestad skrivBiairratologi.

En innfaring i anvendt fortelleteotie kriterier som kan brukes for a finne fri inehte stil i

tredjepersonsfortellinger. Han skriver at den #is8sk bestemt for det fgrste "ved
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mangledne anfgringsverbal”, for det andre "ved egrgang fra farste- til

tredjepersonspronomen” og til slutt "ved tempudgvming” (Aaslestad 1999: 104).

Felles for disse eksemplene er at den autoralellienénlar leseren vite hva figurene tenker.
Det dreier seg om korte og konkrete tankerekkedeotprholder seg utelukkende til
situasjonen der og da. Det fgrste utdraget hariiktieekte fri stil. Anfarelsesverbet er

"skalv”, og slik det star, erstatter det et "tenkten”, som ville ha vaert mindre originalt enn
"skalv det gjiennom henne”. Gjentakelsen etter pumktinderstreker budskapet, men ogsa her
dreier det seg om direkte tanke, og ikke indireftstil.

Eksempel nummer to og tre er konstruert pa lik mfagest gjengis en tanke ved bruk av det
ngytraletenkte han/hunDeretter kommer en viderefgring av tanken, imitdld nummer to
etter opplysningen om hjertet. Det er etter dejiomen ovelindirekte fri stili eksempel tre,
fra og med "Bjgrgulf hadde rett. Det var...”. Sagen far det, kommer inn under det som
kalles direkte tanke. Eksempel nummer to skillgr fs@ nummer tre ved at diskursen gar
tilbake til direkte tanke igjen, etter den fortelke sekvensen om hjertet. "Her skjuler jeg

meg...” har et underforstatt anfarelsesverb, neftdigkte hun” fra den fgrste setningen.

Nar det gjelder det fierde utdraget, ser vi at eerdnkeer utelatt. Likevel er det tydelig at fra
"Fiender og overfallsmenn...” og ut er en gjengseehv det som Bjart tenker, og denne
fremstillingsmaten eller figuren kan altsa kallediiekte fri stil. Den fagrste setningen er
fortellende.

| utdrag nummer fem brukes igjen det ngytrale "terilan”, og en variasjon av dette kan en
finne i det siste utdraget, hvor det star at "Bjartiret seg”. | nummer fem dreier det seq ikke
om indirekte fri stil, men heller om direkte tankefarelsesverbet understreker dette. | det

siste eksempelet finner jeg ingen av delene, mamdeen vanlig fortellende tekst.

La oss na se pa noen tankereferater fra den amr@nen:

Eksempler pa tankefremstillinger i Det mgrke lyset

1. Kulda kom fra henne selv, fra det grufulle som K&jgeg i henne uten at hun visste
hvorfor det hadde valgt akkurat henne. Hun visate hva det ville gjgre med henne, og
at hun var fange. Til dgden kom (Newth 1995: 13).

2. Hvorfor vaget hun ikke & innrgmme for Sunniva at hilte? (120).
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3. Nei, heller ikke i natt hadde spedalsken kommikesre og stemplet huden hennes med
nye dadsmerker. Heldigvis. Heldigvis? Hva var délipened at spedalsken kom sakte?
Dgden var jo sikker likevel (53).

4. Hvorfor ville Sunniva hgre henne si det hun seltendite sa inderlig vel? At hun hadde
gjort Tora vondt, bade da hun tok pengene og mideyttet, og da hun sendte den
motbydelige strilen til henne. @nsket hun & be itgivelse, eller ville hun bare pine seg
selv? (132).

5. Hun er forsvarslgs, tenkte Tora urolig. Vi ma vgexmbyrdige, ellers gar det ikke (133).

Det fgrste utdraget viser tydelig hvordan det lsggeette for stor grad av involvering
gjennom at leseren opplever Toras situasjon ogskase den sa sterkt. Bruken av indirekte
fri stil kan sies & lette denne tilretteleggingBet star ikke "hun tenkte at kulda kom...” eller
"hun tenkte at hun visste hva det ville gjgre medre...”. En slik skrivemate ville ha veert
det som kalles indirekte tanke hos Aaslestad (1209). Formuleringsmaten som brukes i
indirekte fri stil, kan sies a fgre leseren naernpensonene i fiksjonen. Avstanden ville ha
veert stgrre dersom forfatteren brukte direkte détidirekte tanke. Nar anfgrelsesverbene

forsvinner, gjar ogsa noe av avstanden det.

| det andre eksempelet stiller Tora seg selv etsspél. Sparsmalet alene i teksten, uten noe
forklarende "tenkte hun” eller "hun spurte seg selhorfatteren bruker her indirekte fri stil.
En omskriving til indirekte stil kan se slik ut: t undret seg over at hun ikke vaget a
innrgmme for Sunniva at hun tvilte”. Igjen meneg pt figuren som forfatteren velger for a

fremstille Toras tanker, er den som gir leserersstmulig neerhet til figuren.

Tar vi for oss utdrag nummer tre, ser vi at demi@e fortelleren refererer det som nesten er
en diskusjon Tora farer med seg selv. "Heldigvislditjvis?” star det. Leseren far pa denne
maten muligheten til & oppleve fortvilelsen og isitheten hos hovedpersonen, ved a faglge

motstridende tanker som hun har. Det er fortsdit@kte fri stil.

Spgrsmal er det ogsa i eksempel nummer fire, heom Prover a forstd hva Sunniva tenker.
Formuleringene er lagt til romanfiguren, fortelledgruker ikke sine egne ord ("hun spurte
seg selv hvorfor Sunniva ville hare...”), men bésyseg ogsa her av fri indirekte stil. Det
siste eksempelet viser en enklere form for tankegyelse, hvor verbdgenkeer brukt. |
fortsettelsen er det underforstatt at det fremdetéEora som tenker. Her har vi med direkte

tanke, og ikke indirekte fri stil, & gjere.
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| begge bgkene blir det fortalt hva karakteren&eeng faler, men jeg ser altsa en forskjell i
maten det blir gjort pa, nemlig en hyppigere brukralirekte fri stil iDet marke lysetStort

sett viser utdragene fra Newths roman tanker semefalitt videre enn situasjonen her og na,
og de fremstar derfor i hovedsak mer reflektereamteeksemplene filaet kom et skip..!
tillegg til det rent innholdsmessige, altsa hvekeare gar ut pa, finner jeg flere alternative
mater & formulere tankegjengivelser fiZet marke lyseimens forfatteren aet kom et
skip...i stagrre grad bruker formuleringen "tenkte hun/hamens jeg finner indirekte fri stil i

to av de seks utdragene fra Haugers roman, gjdktes for hele fire av fem utdrag hos
Newth. Det ma papekes at jeg ikke har gatt hedingkapelig til verks, for jeg har bare valt ut
noen fa tankegjengivelser i de to bgkene. Derfigegiikke komme med noen pastander i den
ene eller andre retning, men understreker altd@tagr interessant a antyde en forskiell.
Kankje kan en si at tankereferaterizet mgrke lyseatstarre grad er synsvinkelinterne. Med
det mener jeg at fortellestemmen trer i bakgrurogetar romanpersonens opplevelse bli
formidlet mer direkte til leseren. Spesielt utdragmmer tre og fire viser dette tydelig. Mye
av handlingen Det marke lysetan hevdes a dreie seg om hovedpersonens indieolias
refleksjoner over livet og daden, urettferdighek@grlighet har en sentral plass. Haplgsheten
som Tora faler pa, gir seg ogsa til kienne hosrtegesiden det legges opp til stor grad av
falelsesmessig involvering med hovedperso@gpsummert finner jeg altsa stor grad av
indre liv hos figuren Tora. Store spgrsmal, myebling og hyppige tankereferater hvor det
blir brukt indirekte fri stil, understatter pastamd Nar det gjelder Live og Bjart, opplever
leseren trolig ikke i like stor grad & fa innsyueires liv. Ogsa tankereferatene gjenspeiler
dette. Forfatteren bruker indirekte og direkte &hlppig, mens boken gir inntrykk av at
indirekte fri stil ikke forekommer like ofte. Lithdre liv ma figurene nadvendigvis fremstilles
med, men i det store og hele er det altsa herrskjésl mellom de to bgkene. Til en viss grad
stemmer de da med det som jeg finner hos Appleyardt bgker for ungdom har figurer

med stgrre grad av indre liv enn bgkene for barn ha

Appleyard skriver ikke at en ikke finner "fast-maygiaction” i baker for ungdom. Nar jeg
likevel tar med dette punktet, kommer det av attjegker fglgende slutning, ut ifra det han
ellers skriver: bgker for ungdom kan gjerne ikk&e stor grad som bgker for "later
childhood” sies & vaere preget av "fast-moving actiblar det gjelder ungdomsleseren, peker
Appleyard pa at denne ofte klager over kjedeligéangtekkelige baker, og underforstatt
kanskje gnsker seg mer handling og tempo. "Yebitleh seem plausible”, skriver han,
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...to suppose that some part of the experience ofjasught up in a book should be due to
the more complex structure of the stories they sgatito their maturing ability to be receptive
to this complexity. Perhaps the explanation is geatuine plot complexity is not a matter of
subplots and flashbacks, but of the causal inetiogiships between character and action, and
that adolescents, although they are now awareofetationship and eager to see it worked
out in a story, are temporarily onesided in focgsin character when they try to explicate it
(Appleyard 1990: 106).

Han skriver altsa at ungdom gjerne fokuserer mekgpakteren nar de prever a finne
sammenhengen mellom figur og handling ("charaateraction”). For et barn som leser en
bok, er gjerne hendelsene det viktigste, mens fetkias en ungdomsleser ligger mer pa

figurene og trekk hos dem som han eller hun kanrigagjen hos seg selv eller andre.

Finnes det handling i raskt tempbBet marke lys€t Dramatikken og spenningen knytter seq i
farste rekke til sykdomsforlgpet. "Fast-moving actiblir likevel en feil karakteristikk her,

da sykdomsutviklingen gar relativt sakte og deaben for mye ettertanke underveis. | det som
fortelles fra fortiden, er det imidlertid flere gpder hvor en kan snakke om mye handling. En
slik hendelse er nar Tora og Endre oppdager grmerfaller fra himmelen. En annen er nar
de to blir plassert ytterst pa gavien pa lavetakemma hoppe ned. Nar det gjelder natiden da,
og Tora pa sykehuset, er det ikke noe spenningamatikk utover sykdomsforlgpet? Jo, det
knytter seg spenning og mye handling til for eksehim@ndelsen nar Tora gar til bryggen for
a skaffe fisk, og til hilserunden hennes péa sykehumed fingeren til Sunniva som et
skrekkelig "klimaks”. En del handling i raskt tempones, men overordnet er de lange

linjene og spedalsken som gradvis bryter ned knoppe

Realisme

Appleyard viser til Whitehead og co, og skrivefad children get older they tolerate
outcomes that are more realistic than wish futfgland indeed expect to encounter in stories
unpleasant and even disturbing material...” (AppldyE®90: 78). Det kom et skip...
overlever hovedpersonene, meixet marke lysesies det bestemt at Tora kommer til & da.
Denne situasjonen illustrerer det som sitatet besder, at eldre lesere gjerne godtar en mer
realistisk slutt, selv om det matte innebaere nisedg vondt. Imidlertid finnes det en viss

harmoni i slutten aDet marke lyseDet vil jeg komme tilbake til senere i avhanding

Nar det gjelder realismebegrepet, bruker jeg det betydningerrealistisk skrivestjlog
shakker ikke om en litteraturhistorisk epokeealistisk” er ikke et uproblematisk begrep. Det
brukes ofte som om betydningen var opplagt, mesameren setter seg fore a forklare det,
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oppdager en at det er vanskelig 8 komme med ereddikforklaring for begrepet. Kanskje
kommer en et lite stykke pa vei med et synonym sivkelighetsnzereller ved a forklare hva
realistiskikke er, somfantasy Appleyard kommer inn pa begrepet i forbindels& me
ungdomsleseren. Unge som skal forklare hva de \igdrbgkene, kommer med beskrivelser

som "true”, "normal’, "like how people really act

93,

valid” og "something thas not like a
fantasy” (107). Samtlige uttalelser praver a pekelgt realistiske ved dem. Appleyard skriver
videre at en av de matene det realistiske kan téep#s er at fortellingen reflekterer leserens
opplevelse korrekt (sst.). Det betyr at lesererelirdan kjenne seg igjen i det som fortelles.
Eller, fortsetter Appleyard, kan det veere det fak@at leseren enkelt kan se for seg lignende
situasjoner (sst.). Jeg klarer imidlertid ikke rielte hvordan de to matene skiller seg fra
hverandre. Eksempelet han bruker i det farstdlétfekan etter min mening ogsé brukes nar
det gjelder den andre maten. Den tredje maten satismen kan komme til uttrykk gjennom,
er i falge Appleyard at karakterene ikked@altyperellerendimensjonaleDette siste skiller
seg tydelig fra de to forrige forklaringene, og eeargumentasjonen forstaelig. Uansett, det
at det finnes utydeligheter i Appleyards behandéuagealismebegrepet, understatter det jeg
antydet om at det er et vanskelig omrade. Jegdargen mate lgst problemet nar jeg gjer det
klart at det ikke er den historiske epokealismenjeg sikter til, men altsa heller en realistisk
skrivemate. For hva innebaerer egentlig det? Emkbe¢ forklaring er & si at det & skrive
realistisk, er & legge teksten neer virkelighetefooiglle om noe som kunne ha hendt. |

Litteraturvitenskapelig leksikostar det blant annet at realisme er

en form for litteratur som sgker a fremstille ellepresentere en ytre virkelighet i verket.
Realistisk litteratur vil fokusere pa tingene, dvé.den sansbare, "ytre” verden forfatteren
inngar i. Som stiltypologisk begrep star realistiteratur i motsetning til visjoneer eller
genidyrkende litteratufLothe m.fl 1997realismg.

Det kan diskuteres i hvilken grad en forfatter aag er i stand til & gi et realistisk bilde av
tankene til figurene i en historisk roman. AsfrideBsen reflekterer litt rundt detteli bygge
en verden av or@Svensen 2001: 100), men hun problematisererdikéaktum at en uten
videre gjerne regner historiske romaner for a veardel av den realistiske tradisjon. De fire
punktene som hun setter opp for & definere denrigke romanen, peker ogsa mot en

realistisk forstaelse:

1. "...avstandi tid.”
2. "..historisk autensitet.”

3. "Personene ma tre fram som baerere av den histartskding.”
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4. "Tidsbildet ma ha en viss bredde” (Svensen 2001983

Jeg skal ikke diskutere om historiske romaner kurablitt kategorisert alternativt eller ikke.

| forhold til de romanene jeg studerer, kan en laritH stille spgrsmal ved hvorvidt den
retningen som handlingen tar, virkelig er den mealistiske. Et umiddelbart eksempel kan
veere nar Live, utsultet og sliten, kommer overitamlfugl som sitter fast i en felle. Hun far
medfglelse med den lidende skapningen, og slipperfril Hvis dette hadde veert virkelighet
og ikke en roman, ville det ikke vaert mer sanngyatiLive gledet seg over endelig a finne

litt mat? Jeg vil tro at en jente i middelalderem vant til & tilberede mat fra bunnen av. En
innvending kan selvsagt veere at fuglen i fellenséaliten at det ikke ville bli noe mat av den.
Et annet poeng er likheten mellom Live og villfugge Hun fgler seg pa en mate som en av
dem, og derfor ville det gjerne bli veldig rart dmn skulle spise fuglen og dermed en av sine

egne.

Jeg oppfatter umiddelbatet kom et skip.som en mindre realistisk roman ebat mgrke
lyset Asfrid Svensen peker ogsé pa de mindre realstigkkene i Haugers roman, nar hun
formulerer seg slik A bygge en verden avd: "I Lives sansning og fglelsesliv opplever vi
de flytende grensene mellom indre og ytre, fardgdiakta, sinn og omverden, bevisst og
ubevisst. Slik blir del | slgret av gater og myktikdel 1l ligger grensene for vanlig
erkjennelse fast” (Svensen 1999: 207). Likevelnvigpsa Hauger til konkret kildemateriale,
nemlig sagnet om Jostedalsrypa. Men som Svensak@apgjelder [det] folkloristiske
kilder for noe som har veert nedarvet fortellingldéne gir oss dermed mentalitetshistorie
mer enn grunnlag for faktisk viten” (sst.). Nartdegr sagt, ma det likevel nevnes at
svartedaudens inntog skildres realistisk nok. Hiiske personer, for eksempel kong Magnus,
nevnes 0gsa, selv om han ikke tar del i handlin§ék.kan en argumentere for at forfatteren
tar utgangspunkt i en faktisk historisk hendelaeytset sagn som har gatt pa folkemunne, og
dikter utifra dem begge. Romanen gir et bilde asrban hendelsene kan ha gatt for seg,
samtidig som den ikke gjar krav pa & veere hist@@in. Nar det gjeld&@et marke lyseer
det interessant a se at forfatteren selv leggerpékiet realistiske, ogsa i betydningen
troverdig. Hun skriver slik i en e-po&t:

...det er personenes og handlingens troverdigmetiisi@resserer og griper.(...) En

fattig, syk ungjente som leser Dante i lidelsens??®@ Det er bade et hap og mildest

talt spennende om det er troverdig. [O]g det hgufjgt mye ros for: at jeg skriver
overbevisende om Toras kjeerlighet til og trastkémes verden (Newth 20P8

1% forbindelse med denne avhandlingen, stilte jeg noen spgrsmal til Mette Newth via e-post. Jeg hadde
dessverre ikke anledning til 8 kommunisere med Torill Thorstad Hauger, pa grunn av hennes helsetilstand.
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Newth viser her til de av leserne som hun harkwitakt med, enten ved & mate dem, eller
ved korrespondanse. At boken vekker et behov forimasjon om sykdommen, tyder pa at
realismen og kontakten med virkeligheten er titlsté=orfatteren nevner ogsa at hun far ros
for & skrive overbevisende. Det begrepet er synomyed troverdig, og peker igjen mot en

realistisk skrivemate.

Det marke lyseremstar som sagt som realistisk. | og med at tideken av handlingen er
lagt til et bygg i Bergen sentrum, som i dag heggramuseet, har leseren en helt konkret
stedlig forankring for romanen. Videre spiller gegsWelhaven en rolle i fortellingen, og han
var en faktisk person som kjempet for leprapasiegeettigheter. Som et slags forord star en
beskrivelse av de spedalske, skrevet av nettopp pedalskhet er en virkelig, om enn en
smule glemt, del av Norges historie, og det gistdgrmasjon om dette i bokens paratekst.
Teksten pa baksiden av permen forteller at bokewdleaom en "taus del av Norges historie”.
Kartet pa innsiden av permen pa bokens framsiéa &detalj av perspektivkart”, og det viser
"Bergen i 1740-arene”. Forfatteren nevner ogsée&ke kilder og dokumentasjon som hun
har brukt i arbeidet, blant anrige Fattige Christi Lemmeuwutgitt av "Stiftelsen St. Jgrgens
historie”. Overlege-professor Ole Didrik Leerum Bhrevet etterord til romanen (Newth
1995: 235). Et interessant spgrsmal kan vaere hremisgn mellom fakta og fiksjon gar.
Ettersom romanen tar utgangspunkt i en faktiskagéllorges historie, kan det veere
interessant a trekke inn begrefaitsjon | Litteraturvitenskapelig Leksikodefineres denne
formen for fiksjon ved at den: "har klare fiksjopsknetegn (...) samtidig som den er historisk
forankret og segker a belyse historiske hendelser elviklingstrekk” (Lothe m.fl.1997:
faksjon. | den forbindelse blir det naerliggende a trekikeen annen roman av Newth, nemlig
Bortfgrelsenl etterordet her skriver forfatteren at dette esann historie. Hun utdyper det
med a si at den er sann i den forstand at desftaktir mennesker som opplevde slike
grusomme overtramp som de to hovedpersonene IiaEru’Jeg tror ikke leserne trenger
forklaring, men jeg vil gjerne forsikre om at derfogellingen er sann. Selv om sannheten er
satt samen av mange, mange hendelser i et tidskamepenn hundre ar’ (Newth 1987: 207).
Pa samme mate kan en ogsa argumentere Bxetanharke lyse¢r en sann historie, i og med
at det helt sikkert var unge jenter som ble smétekepra og som matte tilbringe resten av
livet pa St. Jargens Hospital. Nar det er sagtjlgég ikke trekke det sa langt. Tora er en
oppdiktet figur, og det samme er de aller flestel@andre personene. Selv om Toras liv kan
ha likhetstrekk med faktiske personers liv, s&ahanen aldri kunne bli noe annet enn
fiksjon. Noe av det som fortelles om sykdommen stemheller ikke med virkeligheten. En
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representant fra Lepramuseet informerer meg ometadtddet var sjelden at hele fingre lgsnet
fra kroppen:' Ogsé det at gvre samfunnslag var represente$welbrgens Hospital, er
relativt usannsynlig. Romanen kommuniserer at sykden ikke gjorde forskjell pa folk,
mens det i praksis var de fattige som var mesttutsaa bli smittet av leprabasillen. Men
romanen er fiksjon, og i motsetning til fakta, sbaskriver det som har hendt, handler den

om det som kunne ha hendt.

Jorgen Holmgaard skiller nettopp mellom pa densishen det sorhar hendt, og pa den
andre siden det sokunneha hendt. | artikkelen "Realisme og narrativitegjger han stor
vekt pa det han kaller "narrativ kausalitet”, odiderer det som den komplekse teknikken
som er involvert "nar en tekst sammenbinder bedieder i en kausal kaede” (Holmgaard
1996: 145). Hva er det som gjar en tekst reali8tidkimgaard svarer: ”...om et forlgb virker
realistisk afhaenger ikke af, om det er i overemssielse med logikken eller virkeligheden,
men af at det er sddan indrettet, at det korresgrendned, hvad der er publikums
forventninger om det falgerigtige og det sande®8)131an vektlegger altsa publikums

forventninger og tekstens indre logikk.

Som Aristoteles fra mange vinkler paviser, afhaengees vurdering af teksten ikke af
forholdet mellem tekst og virkelighed med sidstnsevaom den stabile reference. Det
afheenger af forholdet mellem tekstens konstrukibgnhvad der er almindeligt antaget som
sandsynligt og virkeligf146).

Samtidig er det selvsagt en grense for hvor lanfyiresp kan fglge sin egen logikk, og det tar
Holmgaard hgyde for nar han skriver at "[r]ealisengenkendelige mennesketyper placeret i
fiktionsrum, der ligner virkelighedens” (145). Dakal veere referansepunkter, og forlgpet skal

vaere noe som kunne ha hendt.

Nar det gjelder de fire punktene fra Svensen sgmetererte pa side 4647, kan en et
mgarke lysebppfyller i hvert fall tre av dem. Det kan diskwgstvorvidt den oppfyller kravet
om at tidshildet ma ha en viss bredde. Svensengs til en viss grad forbehold nar hun
nevner dette kriteriet, og sier at "det kan diskeseom ogsa en roman kan kalles historisk
som begrenser tidsbildet sterkere” (Svensen 2091 :\Men at personene fremstar
som”beerere av den historiske utvikling”, kommenirblant annet ved at pasientene bergres
av napoleonskrigene, at det er spenninger melldtarstg byfolk, ogsa pa grunn av krigen,
og selvsagt ved den sykdommen som preget densmtarblir beskrevet. Den historiske

autensiteten blir tydelig gjennom historiske falisddehenvisninger og tidskoloritt (Svensen

u Jeg har fatt opplysningene gjennom personlig henvendelse.
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2001: 94). Det farste punktet hun skisserer, adstaid, er ogsa opplagt nar det gjeldset

mgarke lysetHandlingen er lagt til begynnelsen av 1800-tallet

Konklusjonen blir aDet mgrke lysegr en realistisk romaiet kom et skip.er ogsa i
hovedsak realistisk, men her finner jeg noen tiekk peker i en mer urealistisk retning. | del
to gjelder dette det faktum at Bjart blir friskeaté ha faktisk ha blitt smittet av pesten, i del

en er det, som vi har sett, noen flere momefiter.

[T]eenage readers have discovered that the commventif juvenile literature do not match the
complexity of their new experience. And as a rethdyy demand that stories not just embody
their wishes and fantasies, but also reflect recdiby the darker parts of life and the
newfound limits on their idealism, as Whitehead hisdcollegues have argued (1977, 223-6)
(Appleyard 1990: 109).

Livet er ikke en dans pa roser, for a bruke erjékliSelv om det mer eller mindre bevisst
eksisterer en tanke om & skjerme barna mest narligvets harde realiteter, vil den unge
etter hvert oppdage det mindre flatterende ved.|S#atet over viser Appleyards oppfatning
om at nar ungdommen oppdager det store spektaretiskeligheten har a spille pa, vil
bagkene ment for yngre barn ikke lenger strekké&ilalismekravet gjgr at den unge gnsker
boker som ogsa tar hgyde for det triste og ufdigiielivet. Triste tema er vanlig i litteratur
for ungdom, hevder Appleyard (1990: 108—-109), ogee kreft, psykiske sykdommer,
selvmord, ulykker, mord og vold som eksempler partian sykdom og dad kan utspille seg i
bakene.

Det marke lysehar flere triste elementer: & veere dadssyk, tfstgsamfunnet, ha et
vanskelig forhold til sin far, ha mistet sin moppteve umulig kjeerlighet, oppleve tvil og
angst knyttet til eksistensielle spgrsmal, samtivaosom dgden, fattigdom og sult. "lliness
and death are only extreme versions of this whidke af the adolescent experience”, skriver
Appleyard (109). Kanskije er det slik at leserneirf@t de ma ta del i bade godt og vondt for &
veere virkelig til stede i livet. Selve dgden og tdan den blir fremstilt i litteratur for unge,

skal jeg komme tilbake til senere. Her holder dsié&ast at Newths roman er trist.

En kan trekke den slutningen at strukturen i bé@&eungdom i mindre grad er preget av
episoder. Det jeg sammenligner med da, er bgkdydor, "later childhood”, hvor Appleyard

sier at det er stgrre grad av episodisk preg. Haofdrholder dette sediet mgarke lysét

2 For eksempel den sppkelsesaktige skikkelsen Pesta og de underjordiske. Jeg gjgr imidlertid oppmerksom pa
at sistnevnte kan, som jeg skrev pa side 36, forklares som hallusinasjoner pa grunn av Lives sinnstilstand
(Svensen 1999:208).
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Tidligere pekte jeg pa noen deler av boken hvanétilingsformen helt klart er episodisk.
Episoden pa fiskebryggen er et eksempel. Vi kaséakke utelukke episoder fulltstendig
Strukturen er likevel ikke slik at en episode gi@mgaende avlgses av den neste. En kan
heller si at episodiske innslag gir handling ogasjon til teksten, men at hovedfortellingen,
den om den syke jenten Tora, er hovedfokus. Dendiides i hovedsak ikke episodisk, men
som en lang linje av indre utvikling. Boken har dr@é episodisk preg eribet kom et skip til
Bjogrgvin i 1349

Refleksjon

Appleyard hevder at ungdom liker bgker som gir adem & tenke pa (1990: 111).
utgangspunktet kan det veere vanskelig & si noevamvidt en roman vil kunne legge til rette
for refleksjon hos leseren, farst og fremst foedidre tross alt ikke er en homogen gruppe.
Imidlertid kan Wolfgang Iser veere til hjelp her.d/& legge til grunn hans teori om "tomme
pladser” (Iser 1981: 111), kan vi komme frem tiltanke om hvor mye en tekst appellerer til
refleksjon. Tomme rom apner for en mer aktiv og imgsskapende lesddet marke lyset

har, som jeg har vist, relativt stor grad av tonrora, uten at den befinner seg helt i enden av
en slik skala. Med det mener jeg at den ikke dnethapen tekst, hvor meningen og
sammenhengen er vanskelig & fa gye pa. Iser ferklat intervju at han ser for seg to typer
tomrom, hvorav den ene beskrives som "mangel péirkatet i den tekstlige strukturen”
(Maagerg og Tgnnessen 2001: 79). Siden malet rfartedle er & formidle et poeng, vil det
alltid veere forkortelser i en fortelling. Den andlypen tomrom er de begrensningene som
falger naturlig av leserens kompetanse. Det effdiste typen tomrom som har aktualitet i
forhold til mitt prosjekt. Videre er det klart abkens tema spiller inn. Nar en roman handler
om noe sa alvorlig som sykdom og dad, vil den tigtiegge til rette for refleksjon og
ettertanke.

Appleyard skriver ikke at et mer "spennende” spgikt trekk ved denne boktypen. Nar jeg
likevel velger a trekke slutningen at en finnerst@rad av billedsprak og mer fargerikt,
kanskje kan en gioetisk sprak, kommer det av at han nevméndre grad awilledsprak i
forbindelse med bgkene for "later childhood” (Apyaed 1990: 61). Noen av kapitlenBet
marke lysetkap. 2, 5, 8 og 18) dpner med noen linjer skrekatsiv:

Dgden neermet seg men hun sa ikke lenger en

kappekledd olding uten ansikt i hettemarket med

ljaen hvilende pa en benet skulder, etter at dgden
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ble smertefullt til stede i hvert andedrédewt 1995: 91).

De kursive teksthitene skiller seg fra resten atefingen. Formuleringsmaten forandrer seg,
og blir mer "mystisk”, om en kan bruke det ordétpen” kan vaere en annen karakteristikk.
Leseren ma reflektere litt over det som star, knlglse det en gang til, for & finne en
sammenheng. Den manglende tegnsettingen i de fajstee gir en helt spesiell flyt i

spraket. Leseren far ikke de kommapausene somliggeille ha veert der. De korte linjene
er et annet trekk ved dette utdraget, og teksteadgsett neermest som et dikt. Det er noe
poetisk og klangfullt over det. | tillegg spillerataforenmannen med ljaeag
personifiseringen bade av dgden og ljaen en Blieannen, og langt mindre billedlig
beskrivelse av Toras situasjon, kunne vaert noessmt "Na kunne hun kjenne at det var like
for hun skulle dg.” Jeg mener at den fremstilliogsfen som brukes, tillater ordene og deres
betydning & smyge seg under huden pa leserergtdii&n eller hun faler den tidligere omtalte
neerheten til romanfiguren. Kanskje kan vi brukerbpgtinderliggjeringfor a forklare hva
denne skrivematen innebzerekitteraturvitenskapelig leksikostar det om inderlighet: "en

art indre erfaring preget av fglsomhet, av en sahj@pplevelsesfylde. | en litteraer tekst
preget av inderlighet vil den subjektive fglelsearkeres som noe unikt, knyttet til sjelen og
det andelige livet, i motsetning til det ytre ognfannsmessige” (199nderlighe). Jeg

mener a spore slik inderliggjarindpet marke lyset

Farste halvdel av det siste kapitlet er ogsa skmeen spesiell mate. Her finner jeg
elementer som ujevn venstremarg, et ord alene fidjensvevende, billedrikt sprak og en
stemme som kommer ut av intet og er gjengitt i ikuiBisse to sidene skiller seg ut fra resten
av romanen, bade form- og innholdsmessig. Foragériril resten av fiksjonen blir pa en
mate svakere, og en kan spgrre seg: Er dette maeoppplever i en indre forestillingsverden
fordi sykdommen har tatt over og hun svever mellemog dgd? Det er imidlertid interessant
at hun hagrer stemmer, farst en, sa mange, og dtdmmuniserer med disse og far svar. Hun
identifiserer ogsa stemmene som moren, Marthe ogiga. Det som stemmene sier, star i
kursiv, og skiller seg slik fra resten. Er det spigkr som kommer til henne? Er det en dram?
Er det hele noe som skjer i tankeverdenen? Dissessalene ma leseren finne svar pa selv,
og mangelen pa konkretisering representerer enrliggjering i teksten. Plutselig blir det
flere tomrom i teksten, flere momenter som ikke faiklart. Nar det gjelder rent
eksistensialistiske sparsmal, gir imidlertid stemmevar, og disse svarene kan sies a ha et
humanistisk verdigrunnlag, og pa en mate a frasksig kristne dogmer. Det sies a tid

er du kommet / til tid skal du bli / av tid skal dppsta igjen og igjen(Newth 1995: 232).
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Her spiller forfatteren pa det kristne begraveiseslet, og opponerer pa en mate mot det ved
a bytte ujord medtid. Et annet fremtredende trekk her blir det som heiteppa
reinkarnasjon, nar det star "igjen og igjen”. Kgjesér det inspirert av gstens religioner, hvor
gienfadelse har en sentral pladsed ogsé & hevde at troen p& Gud, himmel og heehaat
oppstatt fordi menneskene gnsker a ha noe a tgip@manen et budskap om at religion er

noe menneskeskapt.

Det marke lysetr spekket av symbolikk og underliggende betydeinioen linjer som
eksemplifiserer bruken av metaforer og andre sjiidd) er:

Hun fryktet sgvnen. Fryktet & gli hjelpelgst ovanten av det glatte, kalde stupet ned i det
bunnlgse market og kanskje aldri vakne mer (NeWw85111).

De vokste opp sammen pa de to gardene som klaytél §iellet der det skjat rygg far det
stupte ned i den isgrgnne fjorden (23).

Na var dgden opplast, uformelig. Flgt stille sonmaark elv vekk fra hennes nakne angst
(92).
Sitatene taler for seg selv. Teksten flommer ovesmakbilder. For & systematisere
metaforikken en tanke, vil jeg na ta for meg to kedknetaforer, nemlig den som handler om

fugler og vinger, og den som handler om lys og ragrk

Fuglemetaforikkinnes her, som i Haugers roman, men i en dypgmaer utbredt symbolikk
som tar flere stikkveier underveis. " — Du ma teakdu ikke kan falle, fordi du er skapt til &
fly. Du vet at lufta vil beere deg om du bare brukiagene dine slik du har leert” (Newth
1995:29), sier Endre nar de andre barna har ptasser og Tora pa gavlen, og eneste utvei er
a hoppe ned. Denne hendelsen understreker de¢ stemkskapet mellom de to. Et annet sted
er det igjen Endre som snakker til Tora; de feisgmene pa spedalskheten har meldt sin
ankomst: ” — Du skulle hatt vinger, smilte han,a-som fattene dine er sa vonda3). Endre

er i stand til & se skjgnnheten hos Tora, sehsyi@ommen har omgjort ansiktet hennes mer
eller mindre til et &pent sar. Han mater henneldlify i Bergen nar hun en dag ma utenfor
sykehuset for a prave a skaffe mat. Hun skammerogpgl ikke at han skal se henne slik, og
vil i hvert fall ikke at han skal bli smittet. Likel falger han henne tilbake, og sitter ved
sengen hennes i flere dager. Noen sitater fraygéddi i romanen gir en dybde til disse
hendelsene: " — Se, slik er det egentlig, Toranpéedad og stygg, men fortsatt vakker inni”,
sier Endre om grnen som de har sett falle dgdkkén (33). Og nar Tora ser en annen @rn,

B Jeg kan ikke vise til noen kilder som skulle tilsi at forfatteren gnsker a formidle et gsten-inspirert syn;
antydningen om det baserer seg kun pa observasjoner i teksten.
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tenker hun "det ma veere maken hans (...). SeldedegDet var en forunderlig trgst i det”

(36). Vingerkommer inn allerede i tittelen pa den farste delginger av lys og ild” (9).
Historien om grnen som stuper inn i daden, danaempmate et bakteppe som hele romanen
kan leses opp imot. @rnen blir et symbol pa livitkneg mot, og pa a ta livet (og daden) i sine
egne hender. @rnen representerer ogsa bade motemdog i lapet av romanen. Andre
fuglemetaforer er blant annet knyttet til hauk, rspgvane, fuglevinger og fugl. Metaforene
forbindes med det sarbare, men likevel frie. Sitatever gir ogsa et inntrykk av det gode
kjeerlighetsforholdet som finnes mellom Tora og Enddet er en moden kjeerlighet som
binder dem sammen, og boken kan kalles en kjeetighman. De to faler en sterk

samhgrighet, men omstendighetene gjgr drammen dmsaimmen umlig.

Lys/mgrke-metaforellir brukt mye i romanen. Allerede i tittelen seet paradoksDet

marke lysetDet kan ligge mye i denne tittelen. Kontrasten gk brukes for a illustrere
bade smerte og det a sveve mellom liv og ded. &trmakel pa hvordan dette bildet brukes, er
nar Tora befinner seg i en drammelignende tils@drunn av angsten, og moren, i en @rns
skikkelse, kommer til henne: "Igjen falt en svaygge over ansiktet, og hun sa mektige
utspente vinger av mgrkt lys” (Newth 1995: 18)aBhet sted brukes lys/mgrke-metaforen i
forbindelse med fortvilelsen Tora faler i morengtaaelse: "I drammen falt klumper av vat
mold tett og tungt. Falt og falt til kroppen vaitblil jorda den var kommet fra og alt det
moldsvarte market ble splintret av blendende lyalbgle ingenting” (51). Til slutt et
eksempel fra voldtektsforsgket Tora blir utsatt f&@krek og skrek til det magrke lyset blendet
angsten” (96). Slik gar altsa den spesielle tittédggen gjennom hele romanen. Forfatteren
spiller pa motsetningen mellom lys og marke. Deitieg komme tilbake til pa side 98-99.
Her konkluderer jeg med at Newths roman innehatthegod del metaforer, similer og det en

kan kalle poetisk sprak.

Nar ungdommer snakker om fortellingens mening élletskap, papeker Appleyard,
representerer det "a higher level of abstracti@caose a statement of meaning requires a
generalization about the significance of the stakgn as a whole” (Appleyard 1990: 111).
Han skriver videre at dette ofte fremstilles gjemndybdebegrepet: “the deeper meaning is

somehow waiting below the surface to be discove(sst’).

Da jeg ovenfor studerteet marke lysekom det flere ganger frem at dette er en romam so
tar for seg store spgrsmal. Den apner for refleksgpundring, og stiller spgrsmal angaende
tro og tvil, individ og religion. Romanen innehotdeange tomrom, selv om en god del ogsa
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er informativt, konkret og handfast. Leseren halighet til & ga i dybden i teksten, og lete
etter en dypere mening, slik som intervjuobjektiéin&ppleyard gjerne gnsker nar de leser en
bok. Hva er meningen med livet? Tora undrer seg,ebdcort gyeblikk i siste kapittel vet hun

svaret.

Konklusjon
Bortsett fra noen fa unntak, kan en sDat kom et skip.fyller kriteriene som Appleyard

skriver om i forbindelse med leserstadiet "readehero and heroine”, dget marke lysgba
trinnet "reader as thinker”. Ulikhetene mellom debizkene gjenspeiler de ulike matene hap
formidles pa. For eksempel er tankefremstillingski@vet pa en enklere matBet kom et
skip...Videre har de to bgkene forskjellig struktur. D@msediske strukturen som finnes i
Haugers roman, er i seg selv med pa a formidléjet fieksten er nemlig oppbygget av flere
episoder, som alle ender godt for hovedfigurene Der voksne stilenDet marke lyset

sin tur et resultat av de grepene jeg har papedggdr til rette for en annen type
hapsformidlingDet kom et skip.er mer handlings- og dialogpreget (den fgrsterdetdil en
viss grad et unntak), mens Newths roman oppfotdnesfleksjon og ettertanke. Dgden blir
mer virkelig hos Newth, blant annet fordi det i derboken er hovedfiguren som skal dg,
mens det hos Hauger er mange andre, men ikke hgueelie, som dgr. Mens symbolbruken
i Det kom et skip.er mer preget av faste betydninger, kan leseséarie grad selv ilegge
symbolene meningDet marke lysetSymbolikken kan sies & veere pa forskjellige nivak

to romanene. Ogsa bgkenes fysiske fremtoning lkehuirandre, og tiltaler ulike
aldersgruppeiMens en eventyraktig illustrasjon preger Haugels biser omslaget pBet
marke lysegammel handskrift fra Engelbretsdatt8iselens Sang-Offedekket av et spill
mellom lyse og marke flekker, hvori trekkene i esi&t kan skimtes. Andre paratekstlige
elementer spiller ogsa inn, for eksempel en deiligetil smasveinene...” hos Hauger (1980:
5), hvor ordet "sma-" viser til yngre lesere. | Néw roman er et utdrag fra J. E. Welhavens
tekst tatt med (Newth 1995: 7). Utdraget er forBuld vanskelig & lese, i og med at spraket

ikke er modernisert. Det henspeiler pa noe eldserte

Appleyard skriver ikke mye konkret om hap i bakemesrken i forhold til store barn eller i
forhold til ungdom. | kapitlet om "later childhoogieker han imidlertid p& den lykkelige
slutten som bgkene pa dette trinnet vanligvis dbgijeg vil pasta at dette har med hap & gjare.
Det at det gar bra med hovedpersonene, apner oppulaheten til & tenke positivt, ogsa i
vanskelige situasjoner. Appleyard skriver: "The toanally reenacted victory of the heroes

and heroines of juvenile narratives assures thayoeader that the adventure of traveling
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into the world and meeting its challenges can leakieppy ending” (1990: 63). Appleyard
trekker frem eventyrets doble funksjon: ”...to goancrete form to threatening evil and then
to assure that it will be defeated” (sst.). Barnaker bade spenningen og en forsikring om at
det kommer til & ga bra. Slik han formulerer séaytsettelsen, virker det som om
barneleseren ikke kan forestille seg noe annetefortellingen skal slutte optimistisk og
med hap. Barn i alderen syv til tolv ar kan forleokig til konsepter hvor det gar den gode
godt og hvor den slemme ender i ulykke. Men detsatte, at en god person ender i
undergang, "to imagine wishes and dreams endicgtastrophe and death...”, vil veere
utenfor fatteevnen til barn i 11-12 ars alderen)(gsanskje kan dette understgtte den
aldersinndelingen jeg har gjort nar det gjeldetadmmanene jeg studer&et kom et skip...
har en sakalappy endingDet gar de gode hovedfigurene godt. Imidlertitkke dette helt
svart/hvitt. Riktignok far den slemme kongssveistaff for sin oppfarsel og dar av pesten.
Men ogsa gode figurer dgr, som Simon, Ingebjartaolien til Live (sistnevnte riktignok
ikke innenfor fortellingen). Imidlertid har ikke sie sa sentrale roller som Live og Bjart, og
det tror jeg kan forklare at barn innenfor dettdeadtrinnet uten problemer klarer a forholde
seqg til dette. At ToraDet mgrke lysetommer til & dg, kan derimot vaere vanskelig for de
yngste leserne a forholde seg til. De litt eldran@dlertid gjerne i stand til & oppfatte
hapselementer som formidles i forhold til noe aramet den konkrete overlevelsen, altsa for
eksempel hap knyttet til det nye livsinnholdet desekunsten gir, hap knyttet til Toras
avdgde mor eller hap knyttet til kjseresten Endréangen om at Tora lever videre gjennom

ham.

En kan spgrre seg om det finnes et spesielt badtdvép i tekstene pa ett av- eller begge disse
trinnene, og i sa fall om det utkrystalliserer se¢glikt behov tydeligere pa det ene eller det
andre. Appleyard kommer inn pa romanfiguren som bgruppen 7-12 ar gjerne vil
identifisere seg med, som kan lgse verdensproblerffgmpleyard 1990: 59). Kanskje kan en
lese inn et behov for hap i behovet for & veeresten Igser de store problemene. P& en annen
side kan dette like gjerne bety et gnske om agsalg som en helt, altsa kan det dreie seg
om mer egoistiske motiver. Det siste er gjernentiest sannsynlige, slik jeg forstar

Appleyard.

Hva med ungdomsleseren? Finner jeg noe hos Appmlesgan skulle tilsi at lesere pa det
tredje trinnet hans trenger et hap i det de leBee® intervjuobjektene sier blant annet: “A
story that doeshgive you the answers is better than a storydhests you a solution but

doesnt leave you with anything to think about” (Applegla990: 95). Mens de yngre leserne
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foretrekker opplagte motsetninger og enklere figusgnes ungdommer altsa a gnske seg mer
a tenke over i bgkene. | sd mate treBet marke lysesldersgruppen, med sine apninger for
grublerier og tanker og spgrsmal om de store temdémgdommene er i stand til a tenke
hypotetisk, papeker Appleyard (97), og dette gindeuligheten til & "think about the future,

to construct theories and ideological systemsgieetbp ideals, to understand othgrsints

of view (...)" (sst.). Det & kunne reflektere kskirundt egne tanker, er typisk for lesere i

denne aldersgruppen (sst.).

Appleyard fremhever som sagt realismekravet i futblse med ungdomsleserne. Mens de
yngre foretrekker romance-formen, skriver han ats&..tragedy is the literary genre that
suits the adolescestrealization that the real world is not the greenld of romance but a
much darker and more dangerous place” (1990: Im@jlertid refererer han ikke til

tragedier i aristotelisk forstand, for han undetstr at “even adolescent stories with tragic
themes do have happy endings, though they areemessarily the triumphs of romance”
(sst.). At et hap formidles til leserne, poengtéygpleyard ved a si at bgkene slutter
optimistisk og at de formidler at livet ikke er ovay at det fortsatt finnes muligheter for &
oppna lykke (sst.). Dette er pa mange mater insargs forhold tilDet marke lyset praksis

er jo livet til Tora sa & si over, og de helt storelighetene for & oppna lykke har hun kanskje
ikke, i og med at hun er i ferd med a dg. Imidtegoengteres det sterkt i romanen at det er
nettopp lykke hun kjenner pa siste side, og leskaeni tillegg velge a tolke det som om hun
ikke dar helt enna. Slik kan en altsd argument@ratfti og med denne romanen kan sies a
passe inn under det som Appleyard skriver om Iygkgltt. Det er ikke snakk om den
problemfrie og "triumferende” slutten som regjeirarange av bgkene pa trinnet fgr, men en
kan altsa likevel spore en viss optimisme og faikta Nar det gjelder Isers teori, som jeg
trakk inn i farste del av dette kapitlet, notesy meg at Appleyard ikke skriver noe eksplisitt
om at bgkene i gruppen for ungdomsleserne innehtddeom i starre grad enn bgkene for
de yngre leserne. Imidlertid viser undersgkelsemaii de to bgkene jeg studerer, finnes en

slik forskjell.
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3
[dentifikasjon

Verbet identifisereforklares iFremmedordpa nettside®rdnettsom & "pavise
samstemmigheten av, bringe under samme begrefkj@® som den (det) rette”. Videre

far ordet to definisjonerNorsk ordbokpd samme nettside:

1 fastsla identitet; gjenkjenne: liket er ennd ikdkentifisert

2 (refl.) betrakte seg som identisk; gjgre segttilha samfglelse: han identifiserer seg med
Napoleon/skuespilleren identifiserer seg fullstgmdied sin rolle/identifisere seg med
undertrykte menneske®¢dnett 2008).

Betyr dette at identifisere er et verb med to beiyger, eller kan en si at vi har & gjgre med
en skala hvor de to forklaringene hgrer til pa tsiemplass? Den farste forklaringen gar pa
gjenkjennelse. Kanskje kan vi legge betydningefs!@ med en person” eller "a peke

ut/skille ut” i denne type identifikasjon, mensiden neste kan snakke mer om fiksjon og det
a glemme sin egen person og sette seg i en fikgjonsitt sted.

Ogsa den engelske versjonen pa nettsiden undersiette:

1 (kjenne igjen) identify, establish the identityeopolitiet har identifisert raneren the police
have established the identity of the robber
2 (gjare til ett) identify, sympathize eller sympiath

identifisere seg med noe/noen

identify (oneself) with something/someosave could identify (ourselves) with the main chaeaof
the movie (sst.).
(Ordnett 2008).

o

Jeg konkluderer ut ifra dette med at verbet hanetydninger, hvorav den farste gar mer pa a
kjenne igjen noe eller noen, mens den andre handiennlevelse og empati. Dermed
omfatter forklaring nummer to bade det & glemmessbgog ga fullstendig inn i en
fiksjonsfigur sin verden, og det a la andre menaeskituasjon, det veere seg i den virkelige
verden eller i fiksjonsverdenen, ga inn pa en. Bfetéd opprettholde et skille mellom

fiksjonsfiguren og seg selv, og det a fierne dgétealtsa inn under definisjonen.
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Identifikasjonsbegrepet gar igjen gjennom hele tketphos Appleyard som omhandler
ungdomsleseren. Ogsa i kapitlet om barnelesereddatifikasjon en sentral plass. Blant
annet ligger det i tittelen "reader as hero anaine’ (Appleyard 1990: 57). Nar jeg velger a
fokusere pa begrepet, kommer det bade av den tyaegdear i Appleyard sin forskning om
de to leserrollene, og av relevansen det natudig Henne oppgaven. Jeg gnsker jo a finne
hap formidlet gjiennom romantekstene, og jeg gndkardersgke hvorvidt leseren kan
oppleve katarsis. Hele katarsis-tematikken avheagégserens identifikasjon, som det
kommer frem av fglgende hypotese, som jeg fordegger til grunn herfor at leseren skal
kunne oppleve katarsis, ma han eller hun leve seg handlingen i det som leses, og
identifisere seg med personetken identifikasjon kan ikke katarsis finne stexdi det en
leser om, ikke vil g& inn pa en i samme grad. Détteressant at Aristoteles faktisk definerer

sjangeren tragedie ut ifra virkningen den har pdigum:

Tragedien er en etterlikning av en alvorlig og attst handling av en viss starrelse i
forskjgnnet sprak, forskjgnnet pa forskjelling midde forskjellige delene; etterlikningen skjer
ved handlende personer og ikke gjennom fortelligépoer gjennom jammer og skreKiil
renselse (katarsis) fra slike lidenskagsitert fra Andersen 1977: 39, min utheving).

Iser er en av dem som bruker "identification” fiitog mot slutten a¥he Implied Reader
forklarer han begrepet slik: “...the establishmardffinities between oneself and someone
outside oneself—a familiar ground on which we dnle o experience the unfamiliar” (Iser
1974: 291). "Affinity” oversettes blant annet meshinhgrighet(sfalelse)” og “forstaelse” i
Kunnskapsforlaget&ngelsk bla ordbok2001: 16), og Iser legger altsa vekt pa at denne
fglelsen av samhgrighet gir leseren mulighet @ opplevelset® Overfart til var
sammenheng blir det slik at for at leseren skahkuoppleve angsten som Live fgler, eller
opplevelsene til Bjart, eller ogsa Toras fortvilegp@rsmal onivorfor meg?, méan eller

hun etablere en slags samhgrighet med, eller fdsstdor, hovedpersonene.

Tilskuerrollen

Appleyard skriver:

" Andersen bruker bevisst begrepet jammer som erstatning for det vanligere medlidenhet, og skrekk i steden
for det mest brukte frykt. Han hevder selv at det er en mer treffende oversettelse, fordi jammer og skrekk
formidler sterkere fglelser enn medlidenhet og frykt. Han peker ogsa pa det umiddelbare aspektet ved skrekk,
og hevder at frykt har en betydning som gar mer pa en langvarig angstfglelse (Andersen 1977: 47).

> Denne tanken formidles faktisk i Det mgrke lyset. En ny opplevelseshorisont apner seg for Tora, idet hun
behersker lesekunsten og oppdager bgkenes verden.
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They [Whitehead and his colleagues] introduce CHakding’s reservations about the notion
of “identification” as an explanation of a readdrigolvement with a work of fiction, and
especially Harding’s observation (...) that as resdes take take both a “participant” and an
“onlooker” stance, which allows us simultaneousiyoe involved in the action and to evaluate
it from a variety of perspectives that go beyomdy identifying with a central character (...)
(Appleyard 1990: 78).

Det at leseren tar pa seg to roller, slik Appleyesider her, kan gi inntrykk av en leser som
er mer avansert enn det en i utgangspunktet gifemeer at for eksempel en 10-aring er. Det
kan diskuteres hvorvidt et barn pa 10 ar besittslile metakognitivt perspektiv. Og i sa fall,
vil et slikt perspektiv veere det motsatte av idéwsjon? Konteksten hvor Whithead bruker
Hardings formuleringer om dette, er en undersgkalssecondary school books”
(Appleyard 1990: 77). Derfor ser det ut som om eleapp ikke synes at barn i 10-12 ars
alderen er for umodne til & kunne ta pa seg dissaliene. Hvorvidt leserne reflekterer over

det, er noe annet.

| forbindelse med tenaringers involvering i foritedlen, bruker Appleyard uttrykket

"paradox” (Appleyard 1990: 106). Han peker padetien sier at en er involvert, altsa at en
blir denne involveringen bevisst, har en allered¢atsert seg fra fiksjonen og er ikke lenger
involvert (sst.). "The truly involved reader is theeadolescent, absorbed in what C. S. Lewis
calls "the atmosphere” (1966) and Nell "entranceth&®88)”, skriver Appleyard (1990:

107). Det & veere i besittelse av bade tilskuedaltpkerrollen, vil ikke ngdvendigvis veere
det motsatte av identifikasjon. Kanskje finner sted en veksling mellom de to i den unge
leseren, til tider stor involvering i figurene, tigtider en fokusering pa at det hele er fiksjon
og at leseren sitter i et rom med en bok foran Kagskje er det snakk om to ulike nivaer.

Det er vanskelig a si noe eksakt om hvordan degpéeoes for leseren. Jeg skriver ikke en
type oppgave hvor jeg gar ut og intervjuer barmoge for a finne ut av dette, sa jeg ma
forholde meg til det som er mulige opplevelservbiRenne skriver litt om dette
metakognitive aspekteNoen lesere pa mellomtrinnet akkurat na. En undesise av 10-13-
aringers lesing av skjgnnlitterat{2003).Hun viser blant andre til Appleyard og Iser i
arbeidet sitt, og siterer Iser: "The ability to peive oneself during the process of participation
is an essential quality of the aesthetic experigtihgeobserver finds himself in a strange,
halfway position: he is involved, and he watchaadglf being involved” (sitert i Penne 2003:
26). En kan stille spgrsmal om hvorvidt dette raliditet ogsa i forbindelse med barnelesere,
siden det opprinnelig ikke er uttalt med tanke penbMaagerg og Tgnnessen har i et intervju

spurt Iser om hvorvidt teoriene hans ogsa kan gjddbarnelesere (Maagerg og Tgnnessen
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2001: 74). Han svarer at det har han faktisk ildkt over, men at spgrsmaleiireressant
fordi "det kan si noe om en utvikling der barn beggr & forholde seg til verdenen utenfor”
(sst.). For & vende tilbake til Penne, sa brukegjsad hun denne teorien i forbindelse med
unge mennesker. Akkurat i dette tilfellet trekkanhnn en 15-aring (Penne 2003: 26). Det
som er hevet over all tvil, er at for at lesereal $kinne involvere seg i fiksjonen og samtidig
ha en bevissthet om at han eller hun sitter og,ledtsa a kunne se hele situasjonen utenfra,
kreves "metakognisjon, metabevissthet og metasigrBklissthet” (sst.). Pa hvilket tidspunkt
i utviklingen ulike individer nar et slikt niva, Wariere i trdd med andre individuelle

ulikheter.

| lgpet av perioden 7-12&r videreutvikler de fleste lesende barn gradvisitseraere
kompetanse. Forutsetningen er selvsagt at de Waige littersere erfaringer som utfordrer
dem. De kan bli i stand til & ga inn i den impliseforfatterens rolle og blikk: en som
reporterer[!] objektivt og upersonlig det som skjértellingen, og som opprettholder en jevn
distanse mellom hendelsene i fortellingen og dederesom bade leserne og fortelleren lever
i (Penne 2003:13).

La oss se pa overskriften pa kapitlet om "latetdtiiod”. Appleyard skriver som nevnt: "The

Reader as Hero and Heroine” (1990: 57). En umicddtilkning av dette leder oss nettopp

inn pa identifikasjon, siden leseren faktisk sesty selv i heltens sted.

[Reading] also focuses on issues of identity, aithage of the powerful or clever hero or
heroine who in one guise or another is the prinapehetype of most stories school-age
children read. The prominence of this archetypgests that a main reward of reading
fictional stories at this age is to satisfy thecheimagine oneself as the central figure who by
competence and initiative can solve the problensditordered world (Appleyard 1990: 59).

Fokuset hos Appleyard er her farst og fremst dals@keltefortellingene, hvor en dyktig og
modig helt ordner opp. Det blir ved farste gyelasblematisk i forhold til mitt perspektiv.
Situasjonen til figurene i bgkene jeg studeresedvsagt ikke noe som leseren gnsker seg.
Sykdom og dad farer ikke til "wish fulfillment”, étegrep Appleyard nevner noe senere (77).
Det er fgrst og fremst Haugers roman som er aktaelhne sammenheng, for det er den jeg
har plassert i kategorien hvor sitatet er tattBjart klarer seg — som i eventyret —
verdensproblemet hans blir Igst. For Lives del erdtet seg, men hun har jo mistet familien,
sa her er det i utgangspunktet ikke snakk om neé fWwilfillment. Likevel, nar Live farst har
havnet i den situasjonen, sa far jo fortellingen Heste tenkelige lgsningen, omstendighetene
i fiksjonsuniverset tatt i betraktning.

* Her og noen andre steder i tekster jeg siterer, blir binde- og tankestrek brukt annerledes enn jeg ville ha
gjort. Jeg siterer likevel slik det star i tekstene jeg siterer fra. Tittelen pa Penne 2003 er ogsa et slikt tilfelle.
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“Anyone who has ever read stories to young childmows how deeply they can engage their
feelings and how lasting an imprint they can haweheir imaginations” (Appleyard 1990:

35). Denne fglelsesmessige involveringen tydernt pdmnet identifiserer seg med karakterene,
selv om det selvsagt ikke, som jeg var inne pégedé, har et metakognitivt perspektiv pa det
som skjer. Appleyard fremhever at barn tenker gekainkret. Som eksempel nevner han
barnet som studerer bildet av en gutt i et bassmptyrer pa om han ikke har fatter, fordi
fattene er under vann og dermed ikke vises patbildakegangen er at det en ser, det finnes,
mens det som en ikke kan se, det finnes heller (Rbpleyard 1990: 27-28). Dette kan
kanskje understgtte pastanden om at barnet idatifi seg med figurene han eller hun leser
om, men at dette skjer sa konkret og sa direkiesaten faktisk helt og holdent setter seg selv

i figurens sted. Ogsa Sylvi Penne trekker fremkdekrete, og viser til Tucker:

Barn leser altsa antitetisk og konkret, ifglge TarciSkurkene er vonde, og heltene er gede
slemme troll sprekker av sinne, og farlige heksenber opp, og det er en god lgsning for
alle. Det investeres ingen empatiske falelserkarkene. Yngre barn er ikke klare for den
ambivalensen som preger det meste av voksenlittera{Penne 2003:10-11).

Her er det interessant a foreta en liten sammenligav hvordan personene fremstilles i de to
begkene. Jomfru Dybendal er ikke bare slem og vslikdsom det kan se ut som til & begynne
med. Romanen tillater historien hennes a bli farta det markeres en sammenheng mellom
problemer i oppveksten og et hardt og bittert yiret kommer frem at Sunniva har hatt det
vanskelig, tross materiell rikdom, pa grunn avansbm ikke har klart & vise kjeerlighet.
Parallellen mellom Sunniva og Tora er tydelig. Suariar imidlertid aldri ordnet opp med
faren sin, slik som Tora far. Men en kan si at Tan@gner opp for henne, nar hun gar til
familiegravstedet og kunngjer Sunnivas riktige dizds!’ | personskildringene inngar
forklarende elementer. Hvordan et menneske frepraehvorfor det fremtrer slik, blir pa
mange mater kommunisert til leseren. For eksengpdéseren etter hvert en forklaring pa
faren til Tora sin oppfarsel. Leseren forstar at har vanskelig for & motsi sin mor, og
dermed ogsa a sta opp mot det han mener er eaggaltfor streng, tolkning av Bibelen. |
steden for & ta kampene, reammer han unna, oguhdt r bygden med felen sin. Dette
psykologiske aspektet kaes a vaere et element av ambivalens, og i sétfalbksentrekk”
ved boken. Jefinner ikke samme ambivalens ved figurene i Haugemsan. De blir skildret
pa en enklere mate, uten forklaringer om hvorfgrheordan de har blitt som de er. |

hovedsak er en figur enten god eller vond hos Hauge

Y For familien ble Sunniva dgd og begravet idet hun ble innlagt pa sykehuset. Det var nemlig en skam at en fin
og rik familie ble rammet av lepra.
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Barneleseren finner det naturlig a identifisere megl den gode figuren. Er det slik at en kan
snakke om to typer identifikasjon; en med sakaltanbevissthet, og en uten? Ut ifra det jeg
har skrevet over, kan det veere neerliggende a tnde yngste barna gjerne identifiserer seg
med romanfigurene uten a tenke over at det eratetskjer. Nar det gjelder fortellinger som
barn selv forteller, skriver Appleyard at barnaveldig egosentriske og gjerne overfarer egne
folelser til karakterene i fortellingen, i hvertlfaelt til de glemmer at det ikke er seg selv de
forteller om (Appleyard 1990: 29). Selv om det ildeebarns egne fortellinger jeg studerer, er
det likevel interessant a ta denne involveringend imeetraktningen. Involvering nar de
forteller en historie, kan ogsa tyde pa en tendiéis/olvering nar de harer eller leser en
fortelling. "Yong children have difficulty keepiniipemselves out of the stories they tell”
(sst.). Det er mye som tyder pa at dette ogsaeagjelélr de leser eller hgrer en fortelling.
Kanskje kan en kalle det en annen form for idekdijon nar leseren hele tiden har i mente at
han eller hun ikke er personen han leser om. Tdesge bevisstheten kan leseren fgle en
neerhet til figuren, og fiksjonen kan g inn pa Hanhe og vekke sympati, empati eller
medlidenhet.

Bo Steffensen skriver litt om identifikasjon i bakidar bgrn leeser fiktion. Grundlaget for

den nye litteraturpsedagogiddentifikation betyder at gare sig identisk medeelig med i

en eller anden forstand”, skriver han (2005: 42nidkriver om to typer identifikasjon, og i
forbindelse med den farste bruker han Batman s@®aregel. Den som leser om Batman,
forestiller seg a veere ham, med alle "de egenskdéignan har” (43). Leseren kommer ogsa
"ud for de samme eventyr og udfgrer de samme hegitéigger som han” (sst.). Nar det
gjelder den andre typen, projeksjon, forklarer fétefen at at leseren, oftest uten a tenke over
det, "kaster (...) sine egne falelser ud i verdenfdrstds som ens egen, og tilleegger figurer i
skanlittereere tekster de falelser som man selv (@4, Det oppstar da en likhet mellom
leseren og figuren, og leseren kan tenke at dartadét pa samme mate. Na rarer vi ved det
terapeutiske aspektet ved identifikasjon. Selv am ikke direkte henviser til Aristoteles,
peker forfatteren tydelig pa renselses-effekterhadr skriver: "Derfor kan man ogsa generelt
fale rigtige, segte folelser i et episk forlgb uamsem man identificerer sig med — om nogen.
Det er en af skgnlitteraturens fascinationskraefigiselve de litteraere teknikker gar
identifikationen langt lettere end i den meste anéteratur. Hvem far forlgst sine falelser

ved at laese i en telefonbog eller i en brugsanmvgg?ii (Steffensen 2005: 45).

Mghl og Schack skriver: "Nar talen er om identifika i forbindelse med litteratur menes

ofte hermed, at laeseramdleve sig i det littereere produkt, saledes at forstdgeaeren saetter
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sig i de skildrede personers sted nogdlevel hele deres faerden” (1980: 99, forfatternes
uthevinger). De holder seg altsa ogsa innenfordidimisjonen som gar pa samfalelse, det &
gjare seg til ett med helten. Kanskje gjelder dapgire grad for yngre lesere at det ma veere
elementer i fiksjonen som de kan overfgre direkt&rn egen situasjon. Forfatterne fortsetter:
Det er ngdvendigt at identifikationen kommer i stanvis man overhovedet skal fa barn
interesseret i litteratur. Identifikation er foraeing for, at barnet bliver "revet med”.
Grundlaget for identifikationen og denne med-rieenat fiktionen opleves som
vedkommende, dvs. at der er en vis lighed ellerenastemmelse mellem leeser og fiktion pa

veesentlige punkter, dvs. punkter som det enkeltedyzieversom vaesentlige. (Mghl og
Schack 1980: 101, forfatternes utheving).

Kanskje er det slik at leseren i starre grad opgal@t romanen formidler et hap, dersom
identifikasjonen finner sted. Bade Live, Bjart ogra er figurer som leseren lett kan
identifisere seg med. Nar hapet knyttes til merkkete elementer hos Hauger, og mer til det
som gar pa refleksjon hos Newth, blir det naerligiged tenke at det er hos Newth at det i
stgrst grad legges opp til at leseren kan opplatarsis, og at hapsformidlinge®éet marke

lysetkrever mer av leseren.

Jauss og ulike typer identifikasjon

Lesere pa ulike alderstrinn kan ha forskjelligelepplser av identifikasjon. Kanskje er det
snakk om ulike typer identifikasjon. | den forbitskekan det vaere nyttig & studere Hans
Roberts Jauss sin hovedinndeling i fem typer idi&asjon. | artikkelen "Levels of

identification of hero and audience” skriver han sympatiserende, assosiativ, katarsisk,
beundrende og ironisk identifikasjon (Jauss 1982'%. Imidlertid understreker han at det
gjerne finnes glidende overganger mellom dissertgpsamt at det kan finnes flere typer enn
dem han finner. Jauss skriver ikke noe som skildieat €n type identifikasjon er typisk for
lesere pa ett alderstrinn, og en annen typiskefegrie pa et annet trinn. En forenklet utgave av

det skjematiske oppsettet Jauss presenterer (18d4s298), kan se slik ut:

'® Den samme artikkelen er ogsa utgitt, noe revidert, i bokform i (1984): Aesthetic Experience and Literary
Hermeneutics. Der kalles den ”Interaction patterns of identification with the hero”. Jeg bruker begge, fordi
noen definisjoner kommer klarere frem i boken og andre i artikkelen, og henviser med arstall i parantes. Jeg
gjor oppmerksom pa at i 1974-versjonen star Benjamin Bennett og Helga Bennett oppfaért som medforfattere.
For enkelhets skyld skriver jeg utelukkende Jauss som forfatter i kildehenvisningene underveis.
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Figur 3.1 Interactional patterns of aesthetic identification with the hero

Modality of Reference Receptive
Identification disposition
Associative Game/competition Placing oneself in the

roles of all other
participants

Admiring The perfect hero Admiration
(saint, sage)

Sympathetic The imperfect hero | Pity
Catartic Tragic emotional
a) The suffering herg upheaval/inner
liberation
b) The hard-presed
hero Sympathetic
laughter/ comic innef
release
Ironic The missing hero or | Alienation
anti-hero (provocation)

Jeg vil na se pa de fire farste typene som skissegederetter pragve a finne ut hvorvidt en
eller flere av identifiseringsmulighetene kan setteammenheng med romanene jeg studerer.
Jeg velger & flette gjiennomgangen av Newts romanden generelle delen om flertallet av
identifikasjonstypene, og deretter a se pa Haugensn. Den siste typen identifikasjon,
"ironic”, vil jeg ikke komme inn p4, da den ikke mevant i forhold til bakene jeg studerer.
Det er ikke snakk om ironi i hverkddet kom et skip.eller Det marke lyset

Assosiativ identifikasjon
Jauss definerer assosiativ identifikasjon slika"type of aesthetic conduct which is realized

at its purest by the assumption of a role in tls@tl imaginary world of a play-action” (Jauss
1974: 299). En kan spgrre hva det er Jauss teegesa@n skiller denne type identifikasjon fra
de andre typene. Gjelder ikke det som star i dgbinien all identifikasjon? Jeg tror at
ngkkelen ligger i det som kommer frem i tabelleerpwemlig at publikum setter seg i
samtlige rollefigurers sted. Kanskje. En kan magddevde at motsetningene mellom leser
og karakter forsvinner, og for egen regning ledigat dermed forsvinner ogsa avstanden.

Han skriver at denne formen for identifikasjon "jseisd[s] the opposition between
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presentation and contemplation, betwen actors pectators” (Jauss 1974: 299). | vart
tilfelle, blir det da slik at leseren d@et marke lysemna identifisere seg bade med Tora og
Endre, Marthe og Sunniva, og alle de andre figuszme opptrer i romanen? Ja, Jauss skriver
faktisk at "spilleren” ma "assume the posture otlad persons involved in the play” (sst.).
Appleyard skriver, uten a vise til Jauss, om hvordseren kan identifisere seg med flere
fiksjonsfigurer, eller flere aspekter hos en figappleyard 1990: 103). | fortsettelsen
forklarer han dette ved & bruke en tenarings ogdevav rollespill som eksempel (sst.). Jauss
snakker ogsa om spill, nar han forklarer den aasigsiidentifikasjonen ut ifra en
spillsammenheng. | skjemaet setter han opp "spifikkirranse” og peker videre pa det
kollektive eller sosiale aspektet. Han skriver orordan et barn ma leere seg reglene i leken
og forholde seg til dem, og ogsa a kunne setté ardres sted, ja ta pa seg alle rollene til de
andre barna. Jauss trekker inn G. H. Mead for ysbe¢kmaet. Mead hevder at for at en
person skal kunne vaere et subjekt, ma personerblzes objekt for seg selv, "insofar as he,
in the assumption and acknowledgement of roles ft@perspective of a social group of his
contemporaries, experiences himself in the relstod his own rolg(persona).and thus
develops his own identity” (Jauss 1974: 300, foefans utheving). Det handler altsa om & se
seg selv med andres gyne. | var sammenheng blir kisne sette seg inn i flere figurers
sted. De aller fleste som leser Newths roman,ettesseg inn i Toras sted, og identifisere seg
med henne fra begynnelsen av. Sa langt alt vel. Memet kommer til de andre figurene som
opptrer i romanen, far de en sekundeer rolle i fortibhovedfiguren. Ved at neerheten
mellom Tora og leseren allerede er etablert, l@inginskelig for leseren plutselig a skulle
identifisere seg med for eksempel faren hennes Miethe. Jeg sier ikke at en ungdomsleser
ikke er i stand til & se hendelser og situasjorsefdrskjellige vinkler, jeg mener bare at i
denne boken legges det ikke opp til at leserenidkatifisere seg med flere enn Tora. Hun er
en sterk hovedperson i den forstand at fortellingiesterkt knyttet til henne. La oss se pa et

par andre identifikasjonstyper:

Beundrende identifikasjon

"Admiring identification” refers to the aesthetitsdosition which arises in relation to the
perfection of a model and which therefore remautside the separation between tragic and
comic effects, since the norm-creating admiratiba bero, saint, or wise man ordinarily
arises neither out of tragic emotional upheavaloutrof comic release (Jauss 1974: 303).

Sitatet viser at Jauss forutsetter perfeksjon agnesgt en helgen-aktig figur for at leseren skal
kunne oppleve beundrende identifikasjon. | foredsén peker han pa at “the aesthetic object,
by means of its perfection, [must] be able to lbapond our expectations into the ideal, and

67



thus bring about an astonishment...” (Jauss 1974. 308 oss igjen se pa hovedfiguren i
Newths roman: Tora fremviser en enorm styrke, ogthepapeker at hun har en vakker sjel:
“For vakker er du, under spedalsken. Sjelen dwa&ker. Den vil bare bli vakrere og sterkere
mens tiden naermer seqg” (Newth 1995: 99). Figurea besitter etter hvert mye livsvisdom,
tross sin unge alder. Den unge jenten, som sadylear omsorg for de andre pasientene, og
hjelper til med den "daglige driften” av sykehudetllegg klarer hun & komme under huden
pa jomfru Dybendal, og det er det ingen andre samtilf Det kan imidlertid diskuteres
hvorvidt Tora overgar leserens forventninger ogdaihelgen Jauss bruker, som det kommer
frem bade i skjiemaet og sitatet over, benevnelsaimt”. Det oversettes med "helgen”, mens
"sage”, som han ogsa skriver, betyr "vis” ellerdk! (Engelsk bla ordboR001:saint, sage.

De beskrivelsene passer i hvert fall pa Tora.

Kan Tora sies a veere en tragediehAli8toteles hevdet at menneskene kan deles indé go
og darlige. Tragediehelten er det gode menneskédtelenn tilskuern€."Tragediens helter

er noble, og de er menn som handler. (...) De strglennom sine handlinger etter a vinne
arete det vil si "dyd”, i betydningen avirtu, som impliserer bade dyktighet, overlegenhet,
berammelse og eere. (...) De noble (...) tar likairlg og realiserer seg selv i handling”
(Bartnes 1980: 49, forfatterens uthevinger). Dehge i Aristoteles sin beskrivelse av
tragediehelten som ikke passer med Tora. For detefer hun ingen mann. Hun er heller ikke
"av hgy byrd og rik” (sst.). Videre skal den typiskagediehelt bega "en stor og
skjebnesvanger feil” (sst.), og det gjgr hun iKkera skildres imidlertid som et godt
menneske, og hun blir et tilfeldig og uskyldig offer en grusom skjebne. Nar det gjelder de
fire karakteristikkene ovenfor som inngar i begtepeu, kan en faktisk argumentere for at
hun oppnar dem alle, pa sitt vis. Det hun klaferfiold til jomfru Dybendal, viser at hun er
dyktig med medmennesker og overlegen i den forséadin er den eneste som klarer det.
Are og bergmmelse oppnar hun pa en mate nar hendegr a lese og slik gir de andre
pasientene noen timers sart tiltrengt underholdomgn pause fra den nadelgse tilvaerelsen.
Riktignok blir hun pa ingen mate en bergmthet uiesfkehusets vegger, og hun oppnar
heller ingen rikdom malt i penger. Noen motarguraent derfor komme naturlig. Likevel
kan jeg ikke se noen opplagte feil og mangler vgarén Tora, sa det er naerliggende a

karakterisere Tora som en tanke overmenneskelig verke med de forbehold som ma tas i

' Bivind Andersen tegner et mer nyansert bilde av tragediehelten enn Bgrtnes gjgr. | artikkelen ”Aristoteles(]
Poetikk” siterer Andersen Aristoteles pa at tragediehelten star “midt mellom ytterlighetene.” (1977:44). Helten
er som folk flest, verken mer eller mindre. Dette for at publikum skal kunne identifisere seg med ham. Likevel
understreker Andersen at helten “tross sin “mellomstilling” ikke kan veere hverdagsmennesker, men ma vaere
sosialt hgytstaende og karaktermessig “gode” i gresk forstand” (sst.).
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forbindelse med Aristoteles sin karakteristikk eagediehelten. Hun fremstar pa mange mater
som en bedre person enn sgsknene, og forholdatdile kunne ha veert alle unges drgm, men
de tragiske omstendighetene hindrer dem i & ledenme lykken. Det at en god og vakker,
"perfect hero? uforskyldt kommer i en tragisk situasjon, ligneyerpa det som Jauss
forutsetter for at beundrende identifikasjon skge sLikevel, pa ett viktig punkt stemmer
Jauss sin beskrivelse av denne identifikasjonstjdenoverens med den som leseren far med
Tora. Den avstanden mellom figuren og leseren s@nkamme som en konsekvens hvis
figuren er en "perfect hero”, er nok ikke til stedeg tenker da pa den neaerheten til Tora som
leseren inviteres til, gjennom medfglelse og inedlvg. Den identifikasjonen en kan snakke
om i forbindelse me®et marke lysehar flere trekk fra det som Jauss katldmiring men
stemmer altsa ikke fullstendig overens med beslegévehans.

Katarsisk identifikasjon
Jauss definerer denne slik:

...the aesthetic disposition described by Aristotlehich the spectator is lifted out of the real
interests and affective entanglements of his usodld and placed in the position of the
suffering or hard-pressed hero in order to unddogayay of tragic emotional upheaval or
comic release, an inner liberation (Jauss 1974).310

Han nevner altsa en indre frigjaring hos tilskueedler leseren i vart tilfelle. Forutsetningen
er at leseren for en stund glemmer verdens masttgy seg selv i den lidende heltens sted.
Det som farer til den indre frigjgringen, er entamtragisk faglelsesmessig rystelse, eller det
som Jauss kaller "comic release”. Som det komnesn fav figur 3.1, deler Jauss den
katarsiske identifikasjonen i to. | forhold Blet marke lyse¢r det mest naerliggende & tenke
pa den typen hvor han skriver "the suffering hefordi Tora lider, rett og slett. Den andre
typen utelukker jeg pa bakgrunn av det han seftpri skjemaet nar det gjelder hvordan
publikum opplever det hele. Newths roman leggee itikrette for verken a felle moralske
dommer over Tora, eller & oppleve en "komisk ls#&l Som nevnt har ikke Tora begatt noen
feil som gjar at hun havner i den forferdelige a#jonen. Det leseren opplever her, er en
falelsesmessig rystelse eller en veldig medfglétsillertid star det "objektiv interesse/uten
egeninteresse” og "uavhengig refleksjGlbppfart under positive normer for oppfersel i
skjemaet. Toras situasjon oppfordrer i hgyeste lgseren til refleksjon. Nar det gjelder den
objektive interessen, eller "uten egeninteresegitjeg ikke si at det stemmer helt overens

*° "Disinterested interest” og "free reflection” er begrepene Jauss bruker i skjemaet sitt. Jeg har ikke tatt med
den kolonnen hvor han skriver om slike “norms of behaviour or attitude” (Jauss 1974: 298). Det dreier seg om
hvordan publikum reagerer.
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med det som gjerne blir leserens opplevelse aa ®dgrhennes situasjon. Dette skyldes den

allerede nevnte naerheten til Tora som det leggpgibpromanen.

Jauss skriver at den stgrste forskjellen melloomtde2nde og sympatiserende identifikasjon
er at figuren henholdsvis er "bedre enn 0ss” otlx "sbm 0ss” (Jauss 1974: 297). Han
fortsetter med & si at opp mot de to typene kaeite katarsisk identifikasjon, som setter
tilskueren i den lidende heltens sted (297). D&arede nevnte indre frigjgrelsen skal sette
tilskueren i stand til, fritt og objektivt, & brulsin demmekraft. Her ligger en viktig forskjell
fra den beundrende og den sympatiserende idersjifikan, hvor normene for hva tilskueren
skal mene om det som skjer, blir presentert gjenfiksjonen. Nar det er sagt, er det ogsa pa
sin plass a presisere at det blir hevdet et vissalsk syn i tragedien. Det ligger i kortene at

tilskueren skal synes synd pa den lidende helten.

Jauss skiller klart mellom den beundrende og déarsiake identifikasjonen ved & si om den
farste at “the norm-creating admiration of a hegont, or wise man ordinarily arises neither
out of tragic emotional upheaval nor out of conalease” (303). Jeg vil derfor hevde at selv
om en finner noe av det som Jauss nevner i fortsadeed den beundrende identifikasjon,
kan en ikke med bakgrunn i hans teori konkluderd atelet helt og holdent er denne
identifikasjonen sonbet marke lysdilrettelegger for. Jeg konkluderer derfor medévélén
beundrende og den katarsiske identifikasjonen,exglér at romanen legger opp til en

kombinasjon av disse.

Identifikasjon i Det kom et skip til Bjgrgvin i 1349
Hvilken type identifikasjon er det naturlig a terdey i forbindelse medet kom et skip til

Bjgrgvin i 1342 Nar det gjelder den beundrende identifikasjofmmisetter Jauss en perfekt
helt: “...through its perfection, the aesthetigegbtranscend expectation in the direction of
the ideal...” (Jauss 1984: 168). Det er i utgangkpinkke noe helgenaktig over Live og
Bjart, de skildres mer eller mindre som helt vaaligarn ut ifra sin tid. Bjart gjer til og med
sma rampestreker, som nar han og Simon stjeler. éjikevel viser han seg heltemodig nar
det gjelder, og tar ansvar for vesle Munan, lilekn til Simon. Bjart oppfarer seg ogsa bedre
enn kongssveinen, som utnytter stillingen sin fé& énat og husly. Disse trekkene vil jeg
hevde bidrar til at leseren far et positivt inntykv Bjart, men likevel ikke at han er et
"overmenneske”. Live holder ut tross ensomhetekuden, og hun blir skildret som en

sveert flink jente med utpreget omsorg for de \filiglene. De lyse trekkene hennes kan

understgtte et inntrykk av at det er noe spesiett henne, men jeg vil likevel ikke si at det

70



legges opp til at hun er for en helgen & regnesslpaker pa en viss avstand nar det gjelder
denne type identifikasjon, og skriver at den fonser nar det er snakk om den
sympatiserende identifikasjonen: “By sympatheteniafication, we refer to the aesthetic
affect of projecting oneself into the alien selfyracess which eliminates the admiring
distance and can inspire feelings in the spectatogader that will lead him to a
solidarization with the suffering hero* (Jauss 19842). Nar helten blir mer dagligdags, kan
ogsa tilskueren (eller leseren) lettere trekke Ifeler til sitt eget liv, og "thus be provided

with practical insight by way of moral identificati” (Jauss 1974: 307). Distansen som den
beundrende typen identifikasjon legger opp til; blindre eller helt borte nar det er snakk om
denne typen identifikasjon. Her naermer vi oss det g vil hevde er den type identifikasjon
som gjar seg gjeldende i vart tilfelle. Det er itaitid hos Jauss snakk om en "imperfekt”
eller ufullkommen helt, og selv om det kan veerfelté (jmf over), blir det likevel kanskje

ikke riktig & legge hovedvekten pa akkurat det, mmem pa det som helten blir utsatt for. "The
suffering hero”, som star til slutt i sitatet, qupdart som "reference” i skiemaet nar det gjelder
den katarsiske identifikasjon, og en kan ogsa aeguene for at det er denne type
identifikasjon som finnesbet kom et skip.Jauss skriver om den: “the aesthetic attitude,
already described by Aristotle, that frees the tgiecfrom the real interests and affective
entanglements of his world, and puts him into thsigpon of the suffering (...) may find
liberation through tragic emotion...” (Jauss 19847)17Liberation” er stikkordet her, og kan
knyttes opp mot den lykkelige slutten. Nar alt engledt, og gleden strammer gjennom
figurene, kan ogsa leseren senke skuldrene og teetieinnover seg. Dersom en leser
virkelig har levd seg inn i fortellingen og livetiedem det fortelles om, vil det fare til en
lettelse nar det lgser seg for figurene.

Sympatiserende identifikasjon

Jauss definerer denne typen identifikasjon soma&sthetic disposition which is capable of
breaking down the distance of admiration as wethasself-satisfaction of sentimentality and
which can create solidarity leading to action amikation” (Jauss 1974: 307). Han
understreker videre tendensen til at det & fa syimped figurene, opp igjennom historien
etter hvert overgar det beundrende aspektet (13¥A: Mens en i eldre tid plasserte den
perfekte helten i sentrum av handlingen, og beurtene pa bakgrunn av perfeksjonen, har
det etter hvert blitt mer vanlig med en helt sorardJ er et menneske. Den praktiske innsikt
som Jauss trekker frem i forbindelse med sympatiskr identifikasjon har, slik jeg forstar

det, en viss likhet med en didaktisk tankegange ‘ihan] everyday hero in whom the
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spectator or reader can recognize the possibleerahigis own actions, and can thus be
provided with practical insight by way of moral iddication” (sst.). Leseren kan spgrre seg
om han eller hun leerer noe av teksten. Begge bgkgretuderer, formidler pa en mate
informasjon om en historisk virkelighet, selv omatdiksjon. Imidlertid kan en hevde at
mensDet mgrke lysefiorholder seg til refleksjon og undring omkringsektensielle sparsmal,
er Det kom et skip.mer informativ, i den grad vi kan bruke et sliktdpom virkeligheten i
middelalderen. OgsaNorsk Barnelitteraturhistorigrekkes det didaktiske perspektivet ved
Haugers romaner frem (Birkeland m.fl. 2005: 43@&malet blir om vi kan overfare
practical insighttil & bety for eksempel kunnskap om middelaldeedier om det er mer
allmennmenneskelige fenomener, som moralske veodi@ormer for oppfarsel, Jauss sikter
til med begrepet. Haugers roman gir litt av begaen likevel kan en ikke sla seg til ro med at
det er sympatiserende identifikasjon og ingen aripe@ det legges opp til her. Romanen

inviterer til en naerhet med figurene, slik som odaass trekker frem.

Jeg vil hevde at detet kom et skip.legges opp til en kombinasjon av sympatiserende og
katarsisk identifikasjon. Imidlertid kan en ikkelthatelukke den assosiative identifikasjonen,
som jeg var inne pa ovenfor. Konklusjonen min &séaht begge romanene har katarsisk
identifikasjonsmulighet, men at de i kombinasjordnden legger opp til henholdsvis
beundrende og sympatiserende identifikasjon. D uiekkene som jeg har studert i dette
kapitlet, farer frem til en slik konklusjon. Hvond&an vi sa trekke linjen til katarsis og

hvorvidt det legges til rette for leserens "rengéide to romanene?

Gir begge romanene rom for katarsis?

Det er store forskjeller mellom den fglelsesmesajggellen som de to romanene har.
Kanskje er det slik at en i mindre grad kan snakikekatarsis Det kom et skip., til tross for
at det er her hapet er mest opplagt. Jeg skriveskja, for det er flere sider ved det
spgrsmalet. Som jeg antydet tidligere, bar idétifjon finne sted for at renselsen, eller
katarsis, skal kunne skje. Hans R. Jauss skrivarcdrding to Aristotle, catharsis occurs
when the spectator of tragedy can place himsetbsapletely in the position of the
undeservedly suffering hero that he fears for ieab what he would otherwise only fear for
himself’ (Jauss 1974: 287—-288). Det ma gjerne \slikat figurens situasjon gar inn pa
leseren eller tilskueren, i den forstand at haer ¢lun faler empati. Ngkkelbegrepene hos
Aristoteles er i denne sammenheng medlidenhetyddg fFor at leseren skal kunne fgle frykt,

kan en kanskje si at farst ma identifikasjonen lp&g dernest ma figuren utsettes for fare av
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ett eller annet slag. Leseren bgr leve seg inh sal@ fortelles, slik at ogsa han kjenner en
form for frykt. Jeg kommer tilbake til i hvilken ad fiksjonsfigurens situasjon gar inn pa

leseren.

Jeg opplever som sagt Haugers roman som mer barafig Newths. Live funderer ikke over
liv og ded slik som Tora gjgr. Hun har et reelt lséip & overleve, og med et slikt hap for
figurens virkelighet, er det kanskje ikke ngdvendligd et tilsvarende hap som gar utover den
virkeligheten. IDet marke lysebpplever jeg som leser at etter hvert som figurégsom
overlevelse forsvinner, gker hapet om at det ernee at daden ikke er slutten, og at det
finnes en himmel hvor hun far magte blant annet maggen. Nar fortellingen er sa sterk som
den er i Newths roman, og nar figurens situasjesadragisk, legges forholdene til rette for at
leseren, gjennom frykt og medlidenhet, oppleveatsas. Leseren kan bli faglelsesmessig
involvert, leve seg inn i fortellingen, og fa utlégy falelsene sine. Ved a lese om 13-aringen
som tappert mgter sin skjebne og ma dg sa undgsgren gjennom en faglelsesmessig
prosess som ligner pa den som Aristoteles beskirfeebindelse med tragedien. Samtidig

kan en spgrre om ikke det sterke refleksjonspriegetveere en begrensning for
identifikasjonen. Pa en mate kan det kanskje dgndeseren gjerne har mye tankeaktivitet
under lesningen. Hvis han eller hun reflektererm@mmed Tora, blir metanivaet sterkere. P&
en annen side, leseren holder kan hende de taoneaaskilt, slik at han eller hun er i stand til
bade a leve seg inn i Toras situasjon og identdiseg med henne, og & la tankene svirre
rundt de store eksistensielle spgrsmalene. Kasgkge det kontinuerlige vekslinger mellom
de to. Sylvi Penne formulerer seg sliMorsk som identitetsfag

o

A reflektere over en bok kan virke som & vaere @éétrhotsatte av & "miste seg selv” i
identifikasjon med personene i boka, men forbiretelgyger i de unges nye mater a skape
mening i verden pa. De [ungdomsskoleelevene] hidhvia det lesende barnet ikke var: en
observatgr og en som evaluerer seg selv og aniirat get er kort vei fra & veere totalt
involvert i fortellingen til a reflektere over defPenne 2001: 302).
En kan stille spgrsmal om hvorvidet mgrke lyse¢r en roman som legger opp til refleksjon
mer enn opplevelse. Jeg vil imidlertid ikke kommedmoe svar pa det, for de to trenger
heller ikke a vaere motsetninger. Et annet stedsk®enne i forbindelse med refleksjon:

”...som leser har vi ikke opplevd, men vi har lest opplevelser. Nettopp derfor er vi i stand

21 .
1 som hgrer til, er egen for et barn
2 (om voksne ell. ungdom) troskyldig, naiv, umiddelbar, ubergrt som et barn (faller i visse tilfeller naer
sammen med barnslig , men betoner i regelen mere det uskyldige, umiddelbare enn dette) (Ordnett, 2008).
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til & reflektere over det som skjer i fiksjonengrémate vi knapt er i stand til a reflektere over
vare egne liv’ (2003: 26).

Det kom et skip til Bjgrgvin i 1348ppleves kanskje ikke like sterk for leseren. Rjktik
skildres grusomme hendelser ogsa her, men degjmies pa en annen mate. Det kan tenkes
at eventyrtrekkene skaper en viss avstand. Romap@eves ikke fullt sa virkelighetsnaer
som Newths roman. Pestutbrudet i del to fremstilesn jeg har vaert inne pa tidligere,
gjennom tale. Kanskje oppleves det ikke like stagdsten biperson utbryter: "Bla i ansiktet
med digre svarte byller. Store som dueegg! (..dri&lar jeg sett et styggere syn!” (Hauger
1980: 91), som nar ToradDet marke lyseienker og grubler pa det forferdelige som har hend
henne. En fortelling som ikke ryster leseren i kiter grad, gir kanskje ikke rom for at leseren
skal oppleve katarsis. Nar boken ender sa godtdsmnyjar, avviker den jo fra tragedien pa
vesentlige punkter. Leseren vil identifisere seglhiee i den fgrste delen det kom et
skip...Nar hun pa slutten av boken fgler at "gleden stremgiennom henne” (Hauger 1980:
169), er det harmoni som rader. Det vonde er amgehun er fri fra isolasjonen og farene som
truet i ensomheten. Bjart er den som leseren ffiggrer seg med i andre del. Ogsa han
kommer seg velberget gjennom prgvelsene. Dennen@mander godt, og leseren har et reelt

hap om en lykkelig slutt gjiennom hele forlgpet.

Pa én side kan en peke pdat kom et skip.ikke legger opp til refleksjon hos leseren i like
stor grad som Newts roman gjar. De store spgrsmdiknikke behandlet, men figurene
forholder seg til liv og ded pa en mer eventyrakiigikke s& dyptliggende mate. Vi har
kanskije ikke det samme behovet for hap i dennerhalg heller ikke samme mulighet for
katarsis. Pa en annen side er jo temaene i Haugmen alvorlige nok i seg selv, og det
faktum at leseren far empati med figurene, gjgritéignok mulig & tenke seg en
medlidenhet og en frykt hos leseren. Likevel faten trolig ikke til en type renselse, fordi
slutten er sa optimistisk og triumferendléragedien ender det med at helten dgr. Publikum
sitter igjen, pa en mate lettet, med en fglelsé ha blitt tatt med pa en reise gjennom lidelse
og fortvilelse, for sa & se at helten ikke overtelet som farer til renselse hos tragediens
publikum, er den dype medfalelsen og frykten somstdr fordi figurene pa scenen helt
ufortjent opplever noe vondt. | denne beskrivelseinjeg en klarere parallell filet marke
lysetenn tilDet kom et skip til Bjgrgvin i 1349Min forelgpige konklusjon angaende katarsis,
er altsd at menBet marke lysedpner for at leseren kan oppleve katarsis, mygrydn av

dyp medfglelse med Tora, legges det mindre tiériett en slik opplevelseDet kom et skip...

Sistnevnte roman slutter i en stemning av optimisgiéremtidstro, og mye pa grunn av dette
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hevder jeg altsa at katarsis ikke ngdvendigvis beha finne sted hos leseren. Jeg setter altsa
ikke likhetstegn mellom katarsis og hap, tvert inid¢n romanen som etter min mening har
den mest optimistiske slutten, altsa hvor hapetest opplagt, er ogsa den hvor jeg i minst
grad ser muligheter for katarsis hos leseren. Eie dattrykke en forskjell mellom de to
bokene, kan veere a skille melldvép med katarsieghap uten/med mindre grad av katarsis.
Den farste typen blir det hapet som er a finnewtlds roman, hvor medfalelse og frykt kan

gi leseren en renselsesopplevelse. Hapet finnas detema kanskje letes etter pa et noe
dypere plan. Den andre typen blir det hapet sonspeger i Haugers roman. Det opplagte
hapselementet i slutten peker fremover og gjeessren kan vaere “ferdig med” fiksjonen

uten a ha gatt gjennom katarsis.

Hapet for figurene i boken trenger ikke ngdvendigvista i samsvar med hapet som leseren
kan oppleve. Hapet hos leseren kan veere to tingt Bg fremst tenker jeg pa et hap pa vegne
av romanfigurene, i forhold til det fiksjonen hamdbm. En annen type hap er den positive
grunnstemningen som leseren kanskje sitter igje etter a ha lest boken. Et hap som
springer ut av en hard og vanskelig kontekst, noem lkevel overlever og vokser seg stort,

vil kunne bevege leseren. Han eller hun vil kunppleve en ny estetisk dimensjon. Den unge
leseren som identifiserer seg med Tora, vil ikkplege udelt sorg og fortvilelse ved
romanens slutt. Det er noe vakkert og forsonendegks, som jeg har veert inne pa. Nar det
gjelder hapet for figurene i fiksjonsuniverset, lamspgrre seg hva Tora haper pa ved bokens
slutt. Hun har, slik det fremstilles i romanen,engpverlevelsesmuligheter. Forsoningen med
faren, som jeg har diskutert, er nettopp det: esofaing. Frem til den skjer, er hapet knyttet

til at den skal skje. Men hva nar forsoningen hanet sted? Idet han tar henne pa ryggen og
setter kursen hjemover, hva er det en kan knyttasTeventuelle hap til? Trenger hun ikke
noe mer & hape pa? Hun skal hjem, kanskje i ddblstand: hjem til bygden hvor moren tok
livet sitt, og hjem til det himmelske Paradis. Klgeshar leseren overtatt hapet hennes.
Kanskje trenger ikke Tora a hape mer na nar ah@rdeg, om enn pa en vemodig mate. Det
er et annerledes, kanskje mer konkret hap & sgimerene til Thorstad Hauger pa siste side i
hennes bok. Flere elementer i teksten peker frembixe og Bjart far begynne pa nyitt,
sammen med de andre som har overlevd pesten. Nijgheter vil apne seg, og sarene vil
etter hvert gro, om ikke helt. Tora far ikke erk sljanse. Hun ma forlate verden. Ett element
ma vi likevel huske pa: Tora har fortsatt hapetafé mgte moren, Sunniva og Marthe igjen,

i tilveerelsen etter dgden.
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Eaton og “a strange kind of sadnesss”

Marcia M. Eaton skriver i artikkelen "A strange H#inf sadness” om det motsetningsfylte i
det & identifisere seg med fiksjonsfigurer somdwtrvanskelig. Hun bruker begrepet "sad
pleasure”, som har noe paradoksalt ved seg. Kajeeie vaere trist? Eaton nevner ogsa
Aristoteles, og trekker frem hans teori om tragedsmm nettopp er en slik "unique kind of
enjoyment” (Eaton 1982: 53). Det gar ikke bra mellém, og publikum blir grepet av
medfalelse og tristhet. Likevel oppsgker de teaigjen og igjen, fordi de opplever at

forestillingen gir dem nae

Eaton tar utgangspunkt i sin egen situasjon: hiskema se filmesoldier in the rainmen
grater mer eller mindre gjennom hele filmen. Faenilhennes lurer pa hvorfor hun gnsker a
se en film som bare gjgr henne trist. "What theywdbunderstand”, skriver hun, "is that very
few things bring me greater pleasure than watcthrggmovie, crying all the way through”
(Eaton 1982: 51). Artikkelforfatteren setter sergfa forklare paradokset som oppstar nar hun
ser denne filmen. Hvis hun virkelig blir trist awé den, hvorfor gnsker hun da a gjgre det?
Vanligvis prgver vi jo & unnga det som gjar osstéxi“lIs it that pleasure-behavior exhibited
in connection with certain aesthetic objects inglieal pleasure but that pain-behavior
exhibited in connection with certain aesthetic ot§aloes not imply real pain? If so, why?”
(52). Er det altsa slik at gleden en fgler i fodslse med kunst, er ekte, mens tilsvarende
smerte ikke er ekte? En slik slutning ville veeregisk. Eaton viser til Aristoteles, og papeker
at det for ham er viktig a forsta funksjonen song thar. Tragediens funksjon er "to provide a
unique kind of enjoyment” (53). Denne gleden, rélledonesom Aristoteles kaller den,
nevnte jeg innledningsvis. Det er ikke slik at yter det smertefulle og triste som vi leser om
eller ser pa teateret. "The enjoyment comes in imgrkut the pity and fear aroused by these
things”, skriver Eaton (sst.). Hun trekker i tilieqnn andre teoretikeres syn pa saken, og
kommer med seks mulige svar pa spgrsmalet om hnkelig faler tristhet nar hun ser filmen
Soldier in the rainlfglge Aristoteles sin teori, mener hun, villeaset ha veert at ja, hun faler
seg trist, men det kommer til & ga over. En katesi#t hele i sammenheng med Aristoteles
sitt tragediebegrep, og tenke seg den samme vigkniav a se den triste filmen, nemlig en
unik gledesfalelse. Burke, en annen teoretikerswalre at hun egentlig ikke er trist, fordi
tristheten ikke er ekte. Ekte tristhet kan baredglvirkeligheten, og ikke som en konsekvens

av noe en ser pa film eller leser i en bok. Reesealspektet vektlegges:
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In controlled surroundings, tragedy permits usump ourselves of bottled-up feelings.
Indeed we seek out tragedies (and other art wankk belief that @ontrolled experience
will exite, enrich, purge, and/or sensitize uséntain ways, and we take genuine pleasure in
this experience (Eaton 1982: 60).

"Yes, but | feel glad at the same time” er svatgt mener Weston ville ha gitt (58). Eaton
viser til at Weston peker pa gleden over ettertakkefgler seg "opplaftet” og "beriket”,
skriver hun (61). Dette kan sees i sammenheng reejggl har skrevet om den doble
leserrollen, altsd leseren som tilskuer og sam#dig involvert i fiksjoned? Den triste

filmen legger til rette for tankeaktivitet og re€lgon omkring livets store spgrsmal, pa samme
mate som jeg har kommet inn pa i forbindelse medtN& roman. Den som ser pa en trist
film eller som leser en trist bok, kan bli fylt ampati med personene i fiksjonen, samtidig
som han eller hun gleder seg over ettertanken ségerf med. Andre mulige responser som
Eaton trekker frem, er "[y]es, but | know it is zyd (58). Selv om den som ser filmen blir
trist, er han eller hun klar over at det er "gajskaktisk a bli trist av det. En vet jo hele tiden
at det bare er en film. En annen variant er a btirleppropriate” i steden for "crazy” (sst.),
men poenget blir mer eller mindre det samme. Ebdbiperspektiv blir vektlagt. En siste
mulighet er & svare at ja, en fgler ekte tristimetn det er "a strange kind of sadness, not
really the same as everyday, ordinary, nonaestbatiness” (sst.). Dette siste finner en igjen i
artikkelens tittel, og det er ogsa denne rare aflerkelige tristheten Eaton setter seg fore &

forklare.

Eaton legger stor vekt pa graden av kontroll ndigpidder hvordan vi blir pavirket. Dersom
en faler at en kontrollerer situasjonen, kan dstetpa tv-skjermen eller i boken gi en god
opplevelse selv om det er trist. Men dersom en igk&kr har kontrollen, blir for eksempel
skrekkfilmen bare en skremmende og feel opplevE@listanse er et stikkord, og igjen kan
dette knyttes til det doble perspektivet som leséar. Eaton trekker videre frem den
terapeutiske virkningen som en del av Aristotetesri (61). "We do”, skriver hun, "on
occasion really feel fear, sadness, guilt, etd. wark it out via the artwork—get it out of our
system” (sst.). Dersom vi tok bort de triste eletaaa i en bok eller en film, ville vi da like
verkene bedre? Selvsagt ikke. Det er helheten sten.tEaton skriver: “We value the whole
of which the parts that are sad are necessary. pdeisnay really be depressed. But we feel
that the experience is overall enriching and pleasd&hat is essential is that it go on only
because we allow it” (62). Eaton leverer ikke edadig konklusjon etter & ha diskutert

temaet, men avslutter artikkelen med & ga tilbdakegangssituasjonen. "Can | admit to

2 5e "Tilskuerrollen” side 57-61.
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sadness without thereby admitting also to insahgp®r hun (63). Svaret blir ja, fordi hun

fortsatt far en estetisk opplevelse av a se filmen.

Kanskije blir leseren grepet av medfglelse nar fianeun leseDet marke lysetKanskje
beveger Toras situasjon leseren sa tarene renapski€ faler leseren en slik "sad pleasure”
som Eaton skriver om. Leseren blir ikke nedtryktmgs i vanlig forstand, men fgler en
"strange kind of sadness”. Romanen er kunst soraderv Kan hende kan en si at denne
merkelige tristheten, gjennom katarsis, blir sntild@ bli den seeregngledensom Aristoteles
forklarer somhedoné@
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4
Dgden i barne- og ungdomsbgker

Brit Kvalheim og Unni Sejersted skriver i en hovpdgave fra 1976 om den rollen som
dgden har spilt i barne- og ungdomslitteratur gpennom historien. Dgden var noe som barn
pa 1800-tallet matte forholde seq til i starre gead i dag. Barnedgdeligheten var stor, og
daden hadde sin naturlige plass i livet. Fglgetigteer den ogsa hyppig i barnelitteraturen fra
denne tiden. Imidlertid er tonen trgstende i disakene. De forteller om den gleden som
venter etter daden, dersom en lever gudfryktigAvelerke. Barnefigurene i denne litteraturen
kan gjerne se frem til den dagen de skal ga olvsaligheten og slippe trengslene pa denne
jord. Kvalheim og Sejersted tar med et utdrag frdb@nebok som er utgitt en gang pa 1800-

tallet:

"...dgden, tilfgiede han med et glad BIik, er jal $ar alle dem, som havde den Herre Jesu
kjeer.” "Saa maa du ikke tale”, afbrgd hans Pleieendthm, "hvad taler du om at dg? Du skal
blive i Livet og engang blive en fornem og rig MahtMen det gnsker jeg slet ikke”, svarede
lille Henrik (Kvalheim og Sejersted 1976: '3’3.
"Far kunne ikke foreldre snakke med sine barn oordan livet begynner. Na for tiden er de
mest radville n&r de skal tale om livets slutttdgii Toijer-Nilsson 1980: 135}, | Tro og tvil
i moderne barnelitteratupekerToijer-Nilsson pa det faktum at forfatterednge ar har styrt
unna temaet, men at det na (boken kom ut i 198@eevanlig a skrive om dgden ogsa i
baker for barn og unge. Dagdsbegrepet er pa mangg sidgvet unna i dagens samfunn, og
dagden er noe skremmende og feelt som hgrer sykefilu3eijer-Nilsson skriver: "Men vi
gjar ikke barna noen tjeneste ved & beskytte darkjénnskap til deden. De ma fa mulighet
til sammen med voksne & arbeide seg gjennom eri stedet for a fortrenge den” (sst.).
Videre fremhever hun forskjellen mellom det dgdsbpgt som barna far presentert gjiennom

underholdningsmedier og den dgden som er en rtieliav det virkelige livet.

Helt fra barnebokens tilblivelse og frem til farserdenskrig, var dgden et mye brukt tema og
motiv i bokene. Men dette endret seg rundt 1906tsabegynnelse. Da "begynte dgden a

> Sitatet er fra Den lille Henrik og hans Oppasser. Ukjent forfatter, 1800-tallet. Jeg har sitert slik det star hos
Kvalheim og Sejersted, selv om referansetegnene ikke er helt konsekvent plassert.

2 Toijer-Nilsson har sitatet fra artikkelsamlingen Explaining death to children (1969), redigert av Earl A.
Grollman.
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forsvinne fra barnelitteraturen” (Toijer-Nilsson8® 136), for sa & komme tilbake rundt 60-
70-tallet (sst.). Fra slutten av 60-arene ble det vanlig a formidle et sekulaert syn i bgkene,
mens det i den eldre barnelitteraturen ble formielfekristen tilnserming til deden. Romanene
som jeg studerer, utgitt pa 80- og 90-tallet, hagangspunktet ikke et religigst verdisyn. Nar
det er sagt, far religionen en naturlig plass igeed Haugers roman skjer dette mest gjennom
at menneskene i fiksjonen forholder seg til demls&e troen. Hos Newth er det som sagt
hovedfiguren som grubler over Gud og Bibelen. hwad at handlingen er lagt til historisk

tid, blir det realistisk a ta med religionsaspekteiden som bgkene mine omhandler fantes
det i praksis ikke noe alternativ til henholdsvéddisisme og protestantisk kristendom. En
kristen verdensoppfatning Ia til grunn, og slik kamargumentere for at jomfru Dybendals
funderinger og kritikk av religionen er urealistisioderne. Likevel kan en jo ikke hevde at
mennesker var mindre i stand til & tenke selv @gegppp sine egne meninger for 200 ar siden

enn i dag, og vi vet fint lite om hvordan enkeltmesker tenkte om store spgrsmal.

Philippe Ariés har skrevet en liten bok hvor harfoa seg daden, slik den har blitt sett pa fra
middelalderen og frem til moderne tid (riktignolgitti 1977). Han skriver om hvordan
dgden i middelalderen hadde noe storslagent ogvadlseg, og deretter hvordan dette har
forandret seg til & bli noe tabubelagt og privagltfrem til 1800-tallet var det vanlig at folk
ble med presten nar han skulle gi nattverd til @sen som skulle dg. Ariés skriver: "Borna
vart tekne med; heilt fram til det 19. hundreénestfinga skildring fra dedsstovene utan born.
Sa kan ein tenkje pa alt som i dag blir gjort fdradde borna borte fra alt som har med deden
a gjere!” (Ariés 1977: 27). Litt senere star det:

| ei verd i stadig forandring star holdninga tilde fram som noko passivt, vedvarande og
ubrigdeleg. Det tidlegare synet p& dgden som nékeame tid kvardagsleg, naert og mildt,
uviktig, star i sterk motsetnad til dagens oppfagniNo er daden noko s& skremmande at ein
knapt vagar nemne ordet” (28-29).

Na skal det sies at dette bildet kan ha forandrgtigt fra 70-tallet, og at en i dagens samfunn
kanskje kan spore en stagrre apenhet omkring teldaet dgden, enda sa naturlig den er,

fgrer fortsatt til at selv de stadigste blant dd®ivet hvordan den skal takies.

Ariés kommer inn pa det samme som Toijer-Nilssanutiaykt, nar han fortsetter med at
"[t]idlegare fortalde ein borna at dei vart faddeitikalnovud, men dei var til stades under den
store adjg-scena ved senga til den dgyande” (A8&3: 83). Mette Newth skriver i e-posten

» Jeg har ikke mulighet til 3 komme inn pa de ulike formene dgden opptrer i, fra den naturlige innsovningen til
et gammelt menneske som har hatt et rikt liv, til den brutale og meningslgse bortrivningen av et ungt
menneske.
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om at mange mennesker i dag ikke klarer a forhsédgtil det at de skal dg:
"Velferdsnasjonene er pa vei til samfunn som dyHdet om evig liv’ (Newth 2008). Hva

vi forteller barna, og hva vi gnsker a skjerme demforandrer seg i takt med skiftende tider.
Men realitetene er de samme for menneskene. et llir fadt og det at en skal dg, gjelder

for menneskene i dag, som det gjaldt dem som l&wdE000 ar siden.

Pa en mate kan en hevde at det var enklere a @eriselg til dgden et par hundre ar tilbake i
tid. D@den betydde trast og gjenforening med nagigaere som alt hadde gatt bort. Den
gjorde slutt pa smertene og bekymringene, og irmatan kom til himmelen. | dag blir det
satt spgrsmalstegn ved denne en gang opplestadtajtessannheten. Fra flere ulike hold
hevdes et mylder av synspunkter, og det enkeligithdtar foran et hav av valgmuligheter
om hvilken sannhet det gnsker & falge. Kanskjéher og unge i dag et enda starre behov
for & snakke om og gruble pa det som har med dgard, nettopp pa grunn av alle

motstridende meninger som gj@r seg gjeldende offlentlige rom.

Hvordan barn opplever dgden som fenomen, og htalkker de gjar seg om den, er selvsagt
ytterst individuelt og kontekstavhengig. Likevekpenterer Ylva Linde, i hovedoppgaven
Barns forstaelse av dad. En teoretisk og empiittraturstudie noen trekk som gar igjen pa
ulike alderstrinn. Hun skriver at barn i alderesa fiem til ni ar "personifiserer dad og tror de
kan unnslippe den under visse betingelser” (Lindi@52 22). Barna ser ikke dgden som
universell, altsa noe som gjelder for alle mennedkade skriver videre at barn over ni ar
"erkjenner at dgd er noe som inntreffer pa bakgmmnen rekke ulike omstendigheter eller

biologiske regler” (sst.).

InternettstedelPsykososial oppfalgning etter kriser og katastr@i@yregrov m.fl. 2005) er
ment som en ressurs til helsearbeidere, leereradrg aom mgter mennesker i
krisesituasjoner. Jeg setter ikke likhetstegn mekted og kriser, men velger likevel a ta med
det som star om hvordan barn i ulike aldersgrugjpEne reagerer. Nar det gjelder barn fra 7
til 12 ar, star det: "Skolebarn vil forstd mer at dom har skjedd og av konsekvensene av
dette, de har lettere for & forsta abstrakte begrepm "dgd” og "for alltid”, og fordi de har
stgrre ordforrad vil de ha lettere for & snakked®nsom har skjedd og om sine reaksjoner pa
hendelsen (Dyregrov m.fl. 2005, "Barn og unge’avsnitt). Begge malgruppene for
romanene jeg studerer, befinner seg etter detét p&iklingsstadium hvor dgden som
abstrakt begrep kan forstas. Hvordan blir problékkan rundt daden formidlet i henholdsvis
Haugers og Newths roman?
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Dgden i de to romanene

Den rollen som daden spiller, er en viktig forskpeellom de to romanene. | Haugers bok
forholder hovedpersonene seg faktisk i liten giadidden som fenomen, til tross for det som
er tema. Live har mistet hele familien sin, mendmknelsestapet "redder” henne fra & matte
sgrge over tapet. Bjart har ingen neer familie ilpyeen det at Simon og Ingebjarg der, blir et
reelt og vondt tap for ham. Omstendighetene gir maidlertid ikke mye tid til & sgrge. Det
viktigste blir & overleve selv. Kanskje ser vi kerforenkling av virkeligheten som kan passe
til det konkrete nivaet som mange av leserne tatissnna befinner seg pa. Fortellingen far
noe eventyraktig over seg, og det at noen dgiki@ fullt sa tragisk da. | hvert fall gjgres det
ikke noe seerlig nummer ut avDet marke lyseg¢r saken en annen. Daden blir introdusert pa
farste side, men med en distanse mellom den ogskoragradvis forsvinner. Toras tanker

om dgden forandrer seg gjennom fortellingen. Fedgaen fremmed og langt borte:

Hun forsgkte & huske hva presten hjemme haddesagppstandelserMen all tid far
Hospitalet var fiern, som i en drgm. Hun huskededthadde veert vanskelig & fatte hva han
mente. Det hadde heller ikke angatt henne at skikke tre pa korset over alteret hadde statt
opp fra de dade. Ikke da (Newth 1995: 92).

Men snart blir den truende og naer. Etter hvertviarser bildet av den "ubarmhjertige
skurkaren”, og dgden blir for Tora noe "opplasgrufelig” (91). Mot slutten gnsker hun ogsa
at den skal komme: "Kom n4, dgd. Ikke vent lend2B0). Daden blir en befrielse.

De mange spgrsmalene som knytter seg til liv og Gad og mennesker og synd og
tilgivelse har sin naturlige plass i bokdé»et mgrke lysebergrer eksistensielle spgrsmal i
langt starre grad eriDet kom et skip.Det er for det fagrste naturlig i forhold til hvilke
aldersgrupper jeg mener bgkene er tenkt for. Viderden mer handlingspregede stilen i
Haugers roman (i hvert fall de to siste deleneewné) mindre rom for reflektering enn den
mer apneDet marke lysetUngdom har gjerne en apen og undrende innstillingp og tanke,
og mange lesere kan nok kjenne seg igjen i Tordenmog spgrsmal. Selv om Toras
situasjon ikke helt og holdent kan overfares tij@tesere i dag, er det altsd mange trekk ved
karakteren Tora og hennes situasjon som nok appetledisse. Historiske romaners
overfgringsverdi og aktualisering av problemer stagens unge sliter med, er forsavidt et
poeng i seg selv. Bade overfaringsverdien og eakdisk innstilling til litteratur kommer

frem for eksempel pa web-siden til Porsgrunn Bilek. Der star det &et marke lysesr:
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en reflekterende roman som tar opp eksistensigtiessnal: Hva kan vi laere av lidelsen, at en
reise i lidelsen blir en reise innover i deg salvfgrst i mgte med dgden leerer vi hva livet
egentlig er, og hvilken rolle Gud spiller i dendiden vi opplever. Alt dette kan overfares til
oss som lever i dag, og derfor blir boken aktuktidss for sin historiske forankring
(Bergstrgm 1996).

Romanen tegner ulike bilder av menneskenes foitiidBiid. Den strenge bestemoren
representerer den pietistiske kristendommen, meadl@res mot "mennesker som Besta” i
teksten (Newth 1995: 47). Riktignok er det moréif déira som kommer med denne uttalelsen,
men jeg mener at budskapet, eller moralen, sonindelserte forfatteren formidler, stemmer
overens med hennes syn. Et uttrykk for morens ¢pipi av livet og dgden blir tydelig nar
hun snakker om dyrene: “De er verken onde, dgmneesl&r hevngjerrige. De tar livet som
det er. De lever livet rett og slett, til det tarts Fredelig og enkelt. Ikke som noen
mennesker jeg vet om, som vil gjgre hva som hetsd fa evig liv her pa jord” (46). Dyrenes
bekymringslgshet blir forbilledlig, og for meg eztchaerliggende & se sammenhengen med
Newths nylig nevnte budskap i e-posten, om at mekere "dyrker hapet om evig liv”

(Newth 2008).

Newth fremhever i e-posten at hun pa ingen matkesrisskrive skremmende. Det er
interessant, for ut ifra mitt stasted som lesekeri Toras situasjon i aller hgyeste grad
skremmende. Jeg tenker da ikke utelukkende paaktrh at hun skal dg sa ung, men ogsa
pa ensomheten, smerten, fattigdommen og sorgererlkainskje ogsa pa sin plass a nevne at

Newth papeker at jeg er den fgrste som har bruist™som en beskrivelse pa romanen
hennes (Newth 2008). De to karakteristikkene glara hverandre, og jeg star fast pa at jeg
synes det er bade skremmende og trist & lese om $amtidig inneholder jo romanen ogsa
skildringer av det som er vakkert og gledesfyltded er nettopp i disse motsetningene jeg

leter etter hapet.

Jomfru Dybendal setter ord pa det som Tora gryiliekan den grusomme skjebnen til de
spedalske veere verket til en barmhjertig Gud? tiikling finner sted inne i Tora. Relativt
tidlig i romanen tenker hun: “Men hun hadde ikk& geg over til Gud. Kanskje dette var
straffen. Kanskje satt Han akkurat na i sin hgyenhél og ventet pa at hun skulle bli redd
nok til & gi seg over” (Newth 1995: 58). Etter hMesmmer imidlertid den kristne hapstanken
inn, og det gar opp for Tora: “Da var det jo ikhetsved livets slutt. Da |4 begynnelsen
bortenfor dgderOppstandelsetenkte hun plutselig® (100). Dette er i trad med som Ernst
Bloch skriver om at hapet manifesterer seg der mamnesket mgter daden (jmf. kapittel 5).
En kan imidlertid spgrre hvorvidt Tora tror pa derknistne hapstanken. Leseren far hint om
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at en pietistisk kristendom er sé innprentet i leeainhun ikke tar annet enn a tro, men at hun
samtidig har mange spgrsmal og tvilende tankersamikke tgr a sette ord pa. Leserens
egne erfaringer, tanker og tro vil kanskje spitie har det gjelder hvordan han eller hun leser
dettte. Tora gnsker & leere a lese, slik at hunksai\studere Bibelen og finne ut om Gud
virkelig elsker henne. Angsten for & tvile har yatdotfeste i henne at hun ikke tar &
inngmme det, og igjen er det jomfru Dybendal sotteserd pa undringen: “ — Du kan ikke
forsta hvorfor han lar deg da. Og hvorfor dgdenveesie sa grusom som denne. Du kan ikke
fatte hvilke synder du har begatt” (Newth 1995: 11&t nedenfor fortsetter hun: ” — Tora!
Hvorfor er du sé redd for a spgarre og tvile? Duredrtil det. Livet er ditt, og daden skal du
mgate helt alene. Selvsagt vil du vite om du katestd at Gud er med deg“ (sst.).
Lesekunsten blir skildret som Toras mulighet file svar pa spgrsmalene, og som en
mulighet til a flykte unna for en stund. Jomfru @yilolal sier: “...nar du mestrer kunsten, er du
fri. Fri til & tenke selv og leere andres tankejanke, fri til & dramme og reise, hvor som helst

i fortid, natid eller fremtid. Er ikke det en vidderlig belgnning verdt sitt strev?“ (127).

Mette Newth forteller i e-posten at hun tenker aedaden kanskje ikke var det verste som
kunne skje i den tiden som Tora blir plassert iyide2008). At dgden hadde en mer
selvfglgelig plass i hverdagen for 200 ar sidem g allerede veert inne pa. Nar en i tillegg
tenker seg Tora som en 13-ar gammel jente som iséetrmoren sin, mattet flytte fra

hjemmet og familien og som er fattig, alvorlig sy utstatt fra samfunnet, kan en jo undre
seg om hun ikke ville se dgden som en befrielsathler i e-posten tydelig pa at morens dgd
er nettopp det. Samtidig gar det nok inn pa lesbuemn grusomt det er at en ung jente skal
matte dg av spedalskhet. Det som gir Tora hap sifeasjonen, er blant annet lesekunsten og

bokenes verden. Tora far et nytt liv mens livetrfesngar mot slutten.

Aidan Chambers kommer blant annet inn pa probleskeni rundt det a tro og mene det
samme som forfatteren. | artikkelen "Den implisl#saren” (Chambers 1990), skriver han
om hvordan forfatteren gjennom visse grep formeneiisitt leser i verket. "Utan omsyn til
kva eg verkeleg trur og korleis eg verkeleg handte eg underordna tanken min og hjarta
mitt i forhold til boka dersom eg skal fa fullt ytie av henne”, skriver han, og viser til Wayne
C. Booth (Chambers 1990: 25). Han mener altsésatéa ma gi seg fullstendig over til
boken, s& a si. Vil det innebeere at lesereDetvmarke lysemna overta de tankene som
kommer frem om dgden og evigheten? Pa en mate s&tianen seg fore & formidle en
humanistisk sannhet; det ligger i kortene at Sumeivden som kjenner til svarene. Hun har

levd pa innsiden av et kloster og har sett hvakialprestene kan veere, og hun papeker
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direkte feil og mangler ved Bibelen. Toras kristeriilir den naive og litt engstelige, og hun
faler seg dum etter hvert som Sunniva kommunisgréora blindt har trodd pa det hun har
blitt fortalt. Samtidig grubler Tora mye og stilleparsmal, hun ter bare ikke & stille dem hgyt.
Mot dette bildet, som selvsagt ogsa kunne inkluderepietistiske bestemoren sin strenge og
triste religigsitet, settes imidlertid presten Walén, samt Marthes gode utfgrelse av
kristendommen. De to tegner et mer positivt bildeadigionen. Marthe og Velgjareren

strever for a hjelpe sine medmennesker i ngd, aetter menneskeverdet hgyt og viser
godhet mot alle. Riktignok har Marthe problemer ndedse godhet mot jomfru Dybendal,

men hun forsgker i alle fall.

Kvalheim og Sejersted kommer i den nevnte hovedaygginn pa katarsis-begrepet, og

skriver at

det tragiske og triste kan virke som en sikkerrettipa samme mate som drgmmen og
leken, og utlgse undertrykte falelser. Ved at ddéeen like selvfglgelig og naturlig plas som
den burde ha, bade i barnebgkene og i livet faggville dette kunne fare til at mye av den
angst som hersker omkring disse ting til en visaldile ngytralisert. (...) Hensikten med
antikkens greske tragedier var at de skulle frengiarien "katharsis” hos tilskueren. Kanskje
kan Aristoteles’ tanker ogsa ha gyldighet for datiske element i vare dagers barne- og
ungdomslitteratur” (Kvalheim og Sejersted 1976:53).

De kommer dermed frem til noe av det som er fokuseh avhandling. Romanene som jeg
studerer handler blant annet om sykdom og dgdedaavleseren identifiserer seg og blir
involvert i fiksjonen, opplever han eller hun frydg medlidenhet, som igjen kan frembringe

katarsis.
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Hap - hva er det egentlig?

Hva betyr begrepdtap, og hvilken rolle spiller det i forbindelse medbe- og
ungdomslitteratur? Ernst Bloch har skrevet et vér& bind som han kalléFhe Principle of
Hope Her bergrer han alt fra jordens ve og vel til meskers mgte med alderdom og dgd, og

spgr hva som er igjen & hape pa. Blant annet star d

Hope, this expectant counter-emotion against anxiet fearjs (...) the most human of all
mental feelings and only accessible to men, aatd refers to the furthest and brightest
horizon It suits that appetite in the mind which the sgbpot only has, but of which, as
unfulfilled subject, it still essentially consigBloch 1986: 75, forfatterens uthevinger).
Med counter-emotion menes altsd motsatt falelsecBtieler de menneskelige falelsene inn i
de to hovedgruppene "filled” og "expectant emotiofBoch 1986: 74). Hap harer inn under
det han kaller "expectant emotions”. Det liggeegkepet at det er en fglelse som knytter seg
til noe som individet forventer skal skje i frenaiul Det finnes bade negative og positive
falelser i denne hovedgruppen, i falge Bloch. Hawner angst, frykt, skrekk/redsel,
fortvilelse, hap og tillit (108). Bloch ser hap s@m konstant falelse, og skriver at den er "one
of the most exact emotions above every mood” (1d3p avhenger altsa ikke av humgret.

Hap, skriver han,

is not only the opposite conceptanxiety but also, regardless of its emotional charatter,
memory that is, a relation to a purely cognitive procasd system of ideas which befits no
other emotion. And its relation to anxiety, evertite nothingness of despair, is of such
determined power that it can be said: hope drowiriety. No “existential analysis™ of hope
will ever be able to reveal the latter as a “foneing determination to die’, provided that the
analysis really is one of existere and not corrumplkastead, hope has projected itself
precisely at the place of death, as one towardis #igd life, as one which does not allow
failure the last word; thus it definitely has tikeintional content: there is still rescue — in the
horizon (Bloch 1986: 112, forfatterens uthevinger).

Hapet lar altsa ikke ikke nederlaget fa siste bid@pet er det motsatte av angst, men ogsa, og
her blir det interessant, det motsatte av minmee¢hory”). Hva mener han med det? Jeg tror
at det kan knyttes til tidsperspektivet, og deedare tidsoppfatningen. Hapet knytter seg, som
nevnt, til fremtiden. Minnet derimot, er noe sonskjeftiger seg med fortiden. Likevel vil jeg
hevde at Toras mimringer fra fortiden representeté&dp, pa den maten at de som har gitt

henne kjeerlighet, hovedsakelig moren og Endre,repger. Men hap i seg selv er
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fremtidsrelatert, Bloch beskriver den som "the mogiortant expectant emotion” (Bloch
1986: 75). Som det kommer frem av sitatet oveljigger hapet seg, eller plasserer seg, i
dgdens sted, eller i forbindelse med dgden. Lylsvddir en kontrast til mgrke og ded, og
hapet om at frelse ("rescue”) finnes, hjelper mshkeetil & takle en dadssituasjon. Mennesket
ma hape. Ordlyden gjgr det naerliggende & se foeségisten tankegang om et
frelsesprosjekt. Hapet er ogsa nevnt i et velkpginelvers: "Sa blir de staende, disse tre:Tro,
hap og kjeerlighet” (1. Kor, 13,13). Hapet gir skkgi. Hapet vinner over angsten ("hope
drowns anxiety”). P& denne méaten er hapet ulgkaltiet bade til ded og til fremtidstro. A

ha et hdp om en bedre fremtid, har noe utopiskseed

Hapet iDet kom et skip til Bjgrgviknytter seqg farst og fremst til overlevelse ogtil
personene skal komme seg ut av de fortvilte situasje de er i. Nar det gjelder Newths
roman, er det mer neerliggende a trekke inn et meerglt og religigst perspektiv, og a se ut
over livet her og na. Bloch nevner ogsa tro somskge kan en si eforutsetning for, eller
endel avhapet. Han formulerer seg slik: “Danger and faité the truth of hope, in such a
way that both are gathered in it, and danger costao fear, faith no lazy quietism” (Bloch
1986: 112). Her bruker han igjen termer om motsejei i falelsene. Bloch inkluderer fare og
tro i hapsbegrepet, og sier at de to ikke har hieishis frykt eller "lat stillhet” i segTora
trenger hapet mer og mer etter hvert som dgdeiyatgder nsermere. Ma det vaere fare pa
ferde, og ma en ha en tro, for & kunne fale et i 3er ut til at en kan trekke den
konklusjonen at en ikke gunstig situasjon gjerdesar et hap i mennesket, at det nesten er
som en forsvarsmekanisme. "We never tire of warttimgs to improve”, skriver Bloch et
annet sted (77).

Leila Haaparanta filosoferer litt rundt hap i akeken "Can hope have reasons?” Hun sier seg
ening med de som hevder at "hope involves coneargtions. There is no hope if there is no
fear " (Haaparanta 2005: 334). De to, hap og frgktrelatet through their inverted contents”
(sst.). Dette samsvarer med det som Bloch hevdkrosn Bloch ikke er blant filosofene som
Haaparanta trekker frem. Ernst Bloch skriv&he Principle of Hop@m hvordan hapet

trenger en fare for a bli virkelig. Det ma vaereleiment av fare for at et hap i det hele tatt
skal kunne eksistere. (“The category of dangelwss within it”). | “Somethings missing:

A discussion between Ernst Bloch and Theodor W.rAd@n the contradictions of utopian
longing”, sier han: "Hope is not confidence. IEdud not be disappointed, it would not be
hoped. That is part of it. (...) Thus, hope isicaitand can be disappointed” (Bloch 1988: 16—

17). Dette er i trad med at det er farst nar alveneirper seg sammen rundt Tora, at romanen
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formidler det starste hapet. Det er da hun tredgerReligionen har alltid gitt, og gir fortsatt,
mennesker hap. Jeg har allerede nevnt den krisipstdamken. Ogsa Bloch trekker frem

sammenhengen mellom religion og hap.

Uansett hva det matte veere som truer, og om dataddk om en akutt fare eller mer
langttidsvirkende elementer som forsurer tilveerelsd ma mennesket hape. For hvis vi ikke
har hapet, hva har vi da? En kan trekke det sa &ren hevder at alt er meningslast uten
hap. Livet, kjeerligheten, alle eksistensielle fuimiger og sparsmal ville veere dystopier om

vi ikke hadde et hap. Kanskje kan en konkludere atétfp er en fundamental grunntanke
hos mennesket som gjar det i stand til & se fremmysom vi er avhengige av for ikke a gi

opp livsprosjektet. Hapet baerer i seg en tro paticen.

Hap og haplgshet i Det kom et skip til Bjgrgvin i 1349

Den beaerende tematikken i prosjektet mitt dreiersad lete etter hap. | dette delkapitlet
sp@r jeg hvordan hapet blir fremstilt i Haugers ammHvilke elementer formidler et hap?
Hvilke konkrete grep tar forfatteren for & synliggg hapet?

Struktur som formidler hap: dramatiske episoder
Jeg har vaert inne pa hvordan Haugers roman kjegimeteav flere dramatiske episoder. La
0ss se naermere pa en av disse: "Da sa hun ansikeetvite lynglimtet sa hun ansiktet i
dgra. Det rant som is nedover ryggen hennes. Daterasvartkledde kona” (Hauger 1980:
24). Skrekken tar tak i Live, og hun styrter b8irtun klorte seg fast i steinene, tumlet over
vindfelte treer. Rev seg til blods pa greiner ogsteti, vasset over fossende stryk, stupte og
sjanglet seg fra. Videre, videre oppover ura!” (28)- Nar Live endelig tgr a stanse for a
trekke pusten, befinner hun seg langt til fiellsféigaye pa en liten stal. Hun gar inn, og
episoden slutter med at hun finner ly, varme og'fBatte i kroken stod en sengebenk med
skinnfeller og store puter fylt med det mykestetdadun fra fjellrypene. Hun krgp sammen pa
benken, og la lenge og lyttet til det sterke sasatgn og vind som feide over vidda” (26).
Hun kommer i havn og finner trygghet. Noen setnirggmnere blir tryggheten understreket
enda tydeligere: "I fiellheimen var hun trygg. Her det fritt og godt & puste. Ingen krypende
skygger, ingen tause hus, ingen mgrke traer sorms&reller stier som gikk i ring” (27) .
Denne episoden er symptomatisk for hvordan bokepebygget. Hovedpersonen kommer
ut for en farlig situasjon og prever a flykte. Fdtéren bruker dramatiske beskrivelser for &
gjere det spennende. Til slutt kommer hovedperseegn sikkerhet og kan puste lettet ut,
enn sé lenge. Episoden med ulvene er en anneepitikde, og den nevnte jeg sa vidt pa side
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32. Tora har fortsatt et lite stykke igjen fgr mar selet, og plutselig er hun omringet av
sultne villdyr. Ulveflokken kommer naermere, Liveriier seg febrilsk frem til dgren i selet,
og klarer a smette inn akkurat i tide. Der inndefahun i sgvn, fullstendig utmattet, men
trygg (Hauger 1980: 37-38).

Ellers representerer ogsa de underjordiske episadisenningsmoment. Ved et tilfelle star
hele giemmestedet til hovedpersonen i fare for dpgéi flammer. "Helgenene veere lovet at
jeg [vaknet] opp av denne drammen, hvisket hunesadkiin grasset der hun stirret pa det
sotsvarte merket pa benken” (35). Romanen hantiisen tre episoder hvor Live er i ferd
med a bli lokket inn i berget. Hun griper om korssiste sekund, eller hun tilkaller en helgen,
og blir reddet. Den siste gangen, som er nar Bgayer i skjul og iakttar henne, takker hun ja
til tilbudet fra huldrekongen, og det bygger se@ ep spenning knyttet til spgrsmalet om hva
hun vil komme til & velge. P& en side frister timgseq villfuglene, pa den andre siden har hun
valget om & komme sammen med mennesker igjen gg ggimbolet for kristendommen,
korset. Det at alle disse episodene ender medratanulet riktige valget og at det gar godt,
kan sies & gi en pekepinn pa at hele romanen agsénkr til & ende godt. Hun klarer a
komme velberget ut av disse truende situasjoneénsamme mate som hun klarer seg
giennom ensomheten i fiellet. Dette er ogsa eksenmal at forfatteren bruker gjentakelse i
teksten. Det kan sees som et grep fra forfattareside. Kanskje gir gjentakelsene en
forventning hos leseren. Nar det lgditt bra noen ganger, forventer gjerne leseren at
episodene, og ogsa selve romanen, skal ende gisde frventningene blir jo ogsa innfridd,
uten at det gjgr romanen mindre spennende. Dettedegie en variant av det som Appleyard
kaller "foreshadowing” (Appleyard 1990: 62). Deirlikke sagt direkte i teksten hvordan det

vil komme til & ga, men strukturen i seg selv repraerer et slikt frampek.

Lyd og musikk

Lyd generelt og musikk spesielt spiller en sero#ié i romanen. Stagy, som i prinsippet er
ugnsket og ubehagelig lyd, blir knyttet til situasgr hvor figurene har det vanskelig. Da Live
oppdaget at hele familien hennes var omkommetdyiiodet hennes av en durende lyd.
Denne lyden kommer igjen nar hun senere praveanketiibake og huske hva som har hendt.
Ogsa Bjart opplever at alle inntrykkene samlertdesn veldig larm, toppet med at
kirkeklokkene ringer. "Bjart holdt seg til hodetrfden veldige larmen skremte ham. Det
suste og bruste i hodet hans av alt det merkehgehladde sett og opplevet denne dagen”
(Hauger 1980: 79). Kirkeklokkene er for gvrig eemessant element. Lyden av dem blir brukt

til & formidle ulike stemninger i romanen. Renteakijvt sett er en kirkeklokke en
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kirkeklokke. Forfatteren klarer imidlertid & fa lgd til & "hares” forskjellig ut, alt etter
hvordan omstendighetene er. "De tunge malmkloklsbmaine klangfulle slag i Maria-

kirken. (...) Luften ble fylt av marke, klagenttmer” (93). Tristheten gjennomsyrer det hele
ogsa litt senere i romanen: "Dag etter dag ringteeklokkene. Spratt og vemodig klang det
nar enda en sjel i bygda hadde sluknet” (119) ki det imidlertid en forandring. Varen har
kommet, pesten har rast fra seg, og det skal vaerne8ap i kirken: "Klokkene lad annerledes
na. Det var ingen sorg i klangen” (127). Etter prBulf og Tormod har begravet alle likene i
dalen, ringer ogsa kirkeklokkene. Na formidler def "Klokkene lyder fredfult over dalen.
Det er en god fred som fyller hele rommet” (16B)illegg til det stemningsskapende, kan en
kanskje si at kirkeklokkene, eller neermere bestignttroen som de representerer, gir hap for
figurene i romanen. Det er noe mektig og samtickgfult over klokkeklangen. De hjelpelgse

menneskene setter sin lit til det guddommelige.

Live har en lur som hun skal blase i dersom humgee hjelp. Meningen er at de skal hgre
henne nede i bygden, og komme til unnsetning. Ltoenidler et hdp gjennom den
tryggheten den representerer. Hun kan fa kontakt aeeandre. Imidlertid blir denne
tryggheten undergravet av at de andre menneskkaeikder lenger, og at det derfor ikke er
noen som kan hgre luren. Dette kommer frem i falgegpisode: Live har sett Pesta, den
mystiske og skremmende skikkelsen. Hun flykterriikie, og nar hun omsider stanser, finner
hun frem hornet og blaser i det. "Lyden bar langsid, — langt over breheimen og inn i den
veldige, mgrke himmelen som hvelvet seg over heidoa.stod stille. Pustet som et sykt dyr.
Men ingen andre toner kom henne i mgte over fiell¢Hauger 1981: 25). Likevel, luren
redder henne i episoden med ulvene (37), fordigiiehenne mer tid til & komme i sikkerhet.

Den representerer altsa i og for seg et hapsmoment.

Ovenfor har jeg hatt fokus pa mer generelle lydelei@r. Ogsa musikk kan sies a bringe hap
i romanenHvordan musikk kan fungere som virkelighetsfluldmkmer frem nar Simon

spiller pa beinflgyte: "Det var som han var larghgt borte i et land som bare var hans eget.
Tonene flgt som sglv i luften. Han spilte en muliten vise...” (Hauger 1980: 63—64). Nar
jeg bruker begrepetirkelighetsflukt tenker jeg farst og fremst pa det i positiv fanst. Det

kan ogsa knyttes en negativ mening til begrepet, g mer pa manglende vilje til & innse
realitetene og til a leve i den virkelige verdegg legger altsa ikke noen slik betydning i
begrepet, men tenker mer pa det som en pausedrddnen, en mulighet til & dramme seg
litt bort. Simon har ingen enkel tilveerelse. Fattgn og hardt arbeid preger hverdagen.

Flaytespillet er viktig for ham, og en kilde tilegle bade for ham selv og andre. Litt senere
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gir han flgyten til Bjart, og den fungerer da sansyanbol pa at de er venner igjen etter en
slasskamp. Beinflayten er viktig gjiennom hele filintgen. Farste gang Simon og Bjart
mgtes, spiller Simon (74). Etter at Simon er dadBpart sitter for seg selv og s@rger, tar han
frem flgyten: "En god og stille varme rant gjenn&roppen hansSimon kom alltid til & leve
inne i tonene” (98). Denne vissheten gir ham hapmst. Ogsa i romanens siste del er
musikken avgjgrende. Flgytespillet til Bjart faveirolig og hjelper henne til & huske. Det
kommer frem at bade broren, faren og bestefarendsespilte flayte. Videre star det at "[i]
denne dalen var det mange som hadde spilt for H¢hAB). Et sart element er detaljen om at
bestefaren skulle lage en flgyte til henne. Narlayer ded i stuen, har en beinflayte trillet ut
av handen hans. P& denne maten blir det tristerstngleet, samtidig som det er noe vakkert
over det mellommenneskelige og det musikalske.obetlever, selv om menneskene ikke

gjer det.

Musikk kan sta for glede og fellesskap, og en stilimenheng blir tydelig nar det fortelles
om gjaglere som kommer til byen: "Av og til kom detreisende gjgglere og leikare til byen;
folk som spilte harpe og gige og slo pa trommebyens torg. Da trengte han og Simon seg
fram gjennom menneskemengden. Simon tok fram dele W@yta si og spilte og lo sammen
med gjaglerne” (81). Ogsa pa nest siste side fdawiglede, fellesskap og fremtidshap
giennom musikken: "Hun hgrer trillende flgytespit] strengeleiker og brusende giger. Der er
de samlet alle de som har overlevet den storee&té8). Far vi har kommet sa langt, under
den lange reisen hjemover, bruker Bjart musikkeréfosaste Munan. " — Spill for meg,
hvisket Munan, og glippet med gynene. — Spill f@gnslik Simon gjorde. Og Bjart trakk

fram flgyta fra koftelinningen. Han spilte” (121).

Musikk er kunst. Menneskene skaper musikk, pa saméte som de lager annen kunst.
Kunst kan veere en kilde til glede og opplevelsedeg kan knytte band mellom mennesker.
Hauger bruker til en viss grad musikk som virkeneiddet kom et skip,.og jeg finner altsa
at det er et motiv som gir hap bade til figuren@mnanen, og til leseren. Kanskje kan en
trekke det sa langt at en hevder at romanen @ilde ogsa pa leserens kunstopplevelse.
Romanen griper leseren og gir en estetisk opplevelgeraturen har noe 4 tilby alle, uansett
alder, kjgnn og forutsetninger. Menneskenes foggeghet er ikke til hinder for at kunsten

kan overleve.

| denne forbindelse vil jeg ogsa komme inn pa spélst om pa hvilken mate en kan finne
musikalske elementer i romanen. | hvilken grad tenyHauger seg av klang, rim og rytme
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nar hun skriver? Jeg har veert inne pa at begynmeissuggererende. Hva er det som gjar at
den oppleves slik? Apenbart har det noe med tenggpdtamatikken & gjgre. Men kanskje
kan en ogsa finne andre elementer som bidrartti dientrykket. For eksempel bruker
forfatteren gjentakelse flere ganger allerede pfptse to sidene. Farst star det: "Jeg husker
ingen ting, skalv det gjennom henne. Husker ingadens ting” (Hauger 1980:9). Den andre
setningen understreker betydningen av den fargteed at alle tre ordene far "ting” bestar av
to stavelser, skapes en rytme som far frem poemtpttsom sies. Hun husker virkelig ikke
noe. Nedenfor, etter at ogsa "ndwr blitt brukt farst i setningen to ganger ettegrdandre,
skriver Hauger: "Hun hadde kommet seg langt bort+langt bort fra stedet der det hendte”
(sst.). Her blir "langt bort” gjentatt, tilsynelatée ungdig; det kunne like gjerne ha statt for
eksempel "...langt bort na, fra stedet der...”t &enoe musisk over denne ordlyden. Spraket

far driv. Et utdrag fra neste side fungerer ogsa sksempel pa musikalitet i spraket:

— Ta deg i vare, hvisket det i det tgrre bregneirad a deg i vare, rislet det i de skjelvende
ospebladene. Sterkere og sterkere lgd det. Det egdtruste for grene hennes. Hele skogen
stemte i en mektig, enstonig sang: — Ta deg i tardeg i vare, ta deg i vare! Sa ble det stille
igjen. Underlig stille (10).

Her starter de to farste setningene med ” — Ta @age”. Plasseringen i setningene, i tillegg
til gjentakelsen, understreker oppfordringen. Menldir ogsa noe klangfullt over det. Nar
"ta deg i vare” gjentas tre ganger noen setningdenfor, skildres det som en "enstonig
sang”. Jeg finner en rytme, en musikalitet, i folenimgsmaten. Det kommuniseres tydelig at
ordene og lydene hun hgrer stiger i styrke, ogiuitt blir en kraftfull formaning. | slutten av
utdraget er det "stille” som gjentas. Ordets beiygrblir forsterket, i tillegg til at

gjentakelsen bringer en spesiell rytme og klangpifiket. Det voldsomme er over.
Intrykkene blir roligere. Nar det gjelder rim, yélg trekke frem "suste og bruste” som star pa
andre linje i utdraget. De to verbene rimer pa amdre, og er eksempler pa at ogsa dette
virkemiddelet blir brukt i romanen. Ovenfor pa saenside star det: "Aldri fgr hadde hun sett
himmelen slik... Aldri far hadde hun hart slike enlithe lyder...” (10). Igjen bringer
gjentakelsen driv og musikalitet til spraket. Lesefar en opplevelse av at spraket har flyt og
er godt a lese, uten at han eller hun kanskje temker at det har & gjgre med musikalitet. En
parallell til formaningen om a ta seq i vare, erstm star nar Live lgper mot elven: "suset
fra elva fylte hodet hennes som en vill sang: -nitduover, — du ma over for a berge deg!”

(11). Igjen tar det hele form som en sang, og igjederstrekes poenget av gjentakelsen.
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Musikk er ofte uttrykk for noe positivt. Kunst gitennesker vakre estetiske opplevelser.
Dersom vi har & gjgre med en tematikk som generelyster, kan bruk av musikalitet i

spraket kanskje sies a formidle en hapstanke mdilgene.

Lys og mgrke

Ogsa i denne romanen finner jeg en spenning mdilsrag marke, og mye symbolikk som
gar pa det. Her er symbolikken p& en mate mer gpplan iDet marke lyselyset
representerer noe godt og fint, ogsa hap. Markeesenterer det triste, skremmende og
haplgse. "Midt i bygda lyste det blekt i steingjerdundt kirken” (13). Live star og ser ned pa
bygden. Kirken star for noe trygt og godt, noe sgser opp og gir hap. Ogsa pa romanens
farste sider blir dette klart. Det er mgrkt og skoeft i skogen, "men hgyt over fiellene i gst
skimtet hun et svakt lys av himmel” (10). Motsetien er tydelig. Lyset blir forbundet med
det trygge og gode.

Nar varen endelig kommer, beskrives det med atevendir full av lys (42). Solen, med alt
det den innebeerer av varme og lys, gir hap og tiggdviomentene flettes sammen: lys
representerer hap, hap peker mot en ny start, stanyer lik liv, som igjen er en kilde til
glede.” Det var ingen mgrke skygger rundt hennen var trygg. Sola varmet sa det sved i
huden” (49). Den sykliske tidsoppfatningen innebraatérstidene skifter, etter en kald vinter
kommer solen alltid frem igjen. Nar Live ser eneyptte fra bakken, blir hun "sa forundret
og glad over & se liv rundt seg at gynene [rerfudg av tarer” (42). Her er det definitivt
mulig & lese inn et hap mellom linjene. Live erdkidene likevel. Naturen og villrypene lever
rundt henne, og kanskje vil hun finne mer liv ogdapet blir ytterligere understreket nar
forfatteren skildrer hvordan naturen vekkes til et tok til & skinne nedover hele
skraningen av lysegranne bjarkeknopper og spirmde Rypene samlet seq i store flokker
ved bekkesiget (42—-43%elv om dette er relativt enkel symbolikk, synesdet er pa sin
plass a ta det med. Den malgruppen som jeg haeski®r denne romanen, vil nok sette pris
pa denne symbolbruken. Leserne har ingen problemadra forholde seg til motsetningene
lys og magrke og symbolikken kan gi dem en rikere leseroppexeFlere tanker om dette
kommer jeg inn pa under overskriften "Tilpasnindeasergruppen?” om litt.
Motsetningsparet blir brukt gjiennomgéaende for dydide til skildringene. Ogsa i forbindelse
med fargebruken ser jeg at forfatteren benytterflgéig av dette. Uttrykk som "gnistrende
blatt med gylne flekker av sol”, "lysende gule blster” og "det blekrade morgenlyset” (54)
er typiske for romanen. Nar Live synes at hun sédraslottet, beskrives det slik: "Sola steg

hayere pa himmelblaet; den veldige iskappen skigtiinklet som et isslott med tagger og
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tinder i morgenlyset” (55). Et annet eksempel pgsibg marke har et vidt bruksomrade, er

nar det star at "[[Jlenger borte lyste trestammeviteh det bleke lyset...” (19).

Et spenningsskapende moment er nar Live tidligrianen har et hap om a fa nattely. Det star
at de sma husene lyser brune og gra. Dette eessant, for slike farger bruker forfatteren
ellers for & beskrive det triste og skremmendeeték star det "lyser”, og det gir en
forventning om noe godt. "Det & noen fa garder oqg lia. De sma husene lyste brune og
gra i skumringen. (...) — Kanskje kan jeg ga ilmisene og be om ly for natten” (Hauger
1980: 14). Det paradoksale kommer inn gjennom dendieruken, og det ligger i luften at det
slett ikke er trygt og godt innenfor. Live gar ikke i husene: "Men hun stanset far hun kom
over tunet. Et kaldt drag sveipet over ansiktetiesnDet var noe med garden og tunet som

minnet henne om noe: De ensomme husene. Stillhé&shj.

Jeg finner altsa dys blir brukt flittig i romanen, som motsetning sanmmaedmgarke og som

et element som symboliserer hap.

Fargebruk
Asfrid Svensen har pekt pa at det er blalige otghfargenyanser som dominerer den fgrste

delen avDet kom et skip.Det stemmer. Jeg vil utdype dette med ogsa a p&kiepgra,
brune og sorte, som blir brukt mye nar noe skumeilt vemodig skal fremstilles. For
eksempel refereres det til tiggerne i Bjgrgvin sden tette, gra klyngen av folk...” (Hauger
1980: 69). Det klamme og skitne ved byen understakik: "Det vamgrktog fuktig mellom
de tette husrekkene, og han skimtet bare himmelenengra flekk hgyt der oppe. Han
klemte seg inntil degrabrunekofta til farbroren...” (68, mine uthevinger). Pestsyke
menneskene har "blasvarte ansikter” (94), jentendem fattige familien som Bjart og
reisefglget hans prgver a ta inn hos, er "grafadés) og rottene er "glinsende svart[e]”

(73). De mgrke fargene fremhever poengene.

Radt er en farge som far forskjellige valgrer i emren. Fgrst far leseren vite at angsten til
Live fales som "en rgd skodde over pannen og gyn@eDen ufyselige stemningen som
omgir Live i begynnelsen, fremstilles ogsa gjennaifargen: "Det var sa underlig lys der

ute. Skodda hang lav under berghammeren. Himmelenad” (16). Fargene er med pa a
sette stemningen. Pesta har feberrade gyne (24)efié er nifst og uhyggelig. Samtidig
representerer den rgde fargen fest og hgytid. ksmmepel har huldrefolket med seg en kjole
"rgd som vin”, og brudekronen ligger pa et redtdé¢Hauger 1980: 32). Huldrejentene géar
ogsa kledd i "rgde og bla stakker” (30). Kanskjeletr et poeng at det er de underjordiske som
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gar kledd slik. | realiteten var det nok sjeldema&nneskene i middelalderen kunne omgi seg
med rade stoffer, da slike bade var sjeldne ogkelige a skaffe. Men sa lenge det altsé er de
underjordiske som opptrer i fargeglade antrekkidrgtet ikke mot det realistiske i romanen.
Mot slutten awDet kom et skip.er riktignok Munan kledd i bla kofte, men da siles tydelig

at dette ikke er "hverdagskost™: "Isrid har pyntéinan som en liten kongssgnn pa

jonsokkvelden, med bla kofte og sglje i bringa”’§)L6

| del to blir den uhyggelige siden ved rgdfargettetig. Nar Bjart ser skipet komme innover
vagen, fortelles det at solen "lyste som en rgdlegarslende kule bak disen” (60). Like far
glinser havet i "radt og gull” (59). Senere, ndm8hn har blitt pestsyk, er ansiktet hans
feberrgdt (86). Det uttrykket blir brukt flere gangLikedan sies det at Bjart opplever
pestutbruddet pa egen kropp som en "rgd, het @ik3)( Videre star det at "[d]ag og natt flgt
sammen i en mgark, rgd tdke” (116). Pa siste sitedst imidlertid at rad er gledens farge, og
at Live, i overfgrt betydning, skal samle mangeerbtbmster til en "lysende krans” (169).
Her er det livsglede og hap som formidles gjenngdfargen. Vi ser altsa at rgdfargen kan

symbolisere vidt forskjellige stemninger.

Hap svart pa hvitt?

Mens vinteren holder alt i sitt iskalde grep, virké@uasjonen haplgs for hovedpersonen:
"Men hun hadde ikke mathug lenger. Det eneste mske# var & sove” (39). Hun fryser og er
medtatt, og ensomheten fgles fortvilende: "Hunetdsitte lite kryp i en uendelig stor verden
” (41). Ogsa kjedsomheten truer henne: "Hun vidgte hvor lenge hun |3 slik mellom dram
og sgvn. Vinteren var uendelig lang, og det vaedag netter da hun trodde verden aldri
ville bli annerledes (42). Hovedpersonen uttrykikess alt et hap om & ville klare seg. Hva
venter hun pa? Hva er det hun haper skal skjeid2etr hele tiden noe under her, noe som

Live haper pa.

Live utsettes for en konstant fristelse fra de ujoddiske. Huldrekongen er vakker, og han
kommer til henne med jevne mellomrom og tilbyr henmateriell rikdom pa den betingelse at
hun sier ja til & gifte seg med ham. Hun lar seigllientid ikke lokke helt, for hun vet innerst
inne at da er hun fortapt.Det finnes et hap representert i det at hun kias imot. P& side
40 sier Live: "jeg skal nok klare meg.” Hun takkmesi til tilbudet fra huldrekongen, og mener
at hun skal komme gjennom dette pa egen hand.esier formidler et hap om at alt skal

ga bra til slutt.

?® Jamfor gammel folketro om & bli bergtatt.
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Hva med del to og Bjart i Bjgrgvin? Er det noe gt der som formidler et hap? Jeg vil
svare ja. Bjart vet at han ikke kan bli pa onkelgasi for alltid, og det antydes at det ville
veere en mulighet for ham a bli veerende i byen:ri&ja opp pa skinneren. Det glimtet et
grlite hap i gynene hans. Han bodde hjemme hosofaBjgrgulf, men det var ingen fremtid
der. Eldste sgnnen til farbroren skulle arve gar@e®). Imidlertid viser det seg senere at alle
barna til Bjgrgulf dar av pesten, og at gardenisikblir fremtiden for Bjart. Men det er det jo
ingen som vet pa naveerende tidspunkt i handlingkers er det i del to at pestens
grusomheter blir beskrevet. Elendigheten herjeqdeteer relativt fa lyspunkter akkurat her.
Men vissheten Bjart har om at Margret er i liven kaere et uttrykk for hap. Det ser mgrkt ut
for henne som eneste gjenlevende i skomakerbodem Bjart nekter a gi opp pa hennes
vegne: "Han er sikker pa at hun lever” (162). Faningen hennes om at han ma komme seg
unna, formidler en tro pa at Bjart vil komme tiklare seg: "Margret tok ham i armen og
ristet ham: — Du ma reise bort, gutten min. (.u)éd ung. Du har ennd mange ar foran deg.

Bjargvin er dgdens by” (100).

Ogsa flykten fra Bjgrgvin inngar i del to. Det & bade Bjart og kongssveinen blir smittet av
pesten. Takknemlighet, livsglede og en anelse detdinnes noe starre, kommer frem nar

Bjart tenker pa at han har overlevd:

Han hadde veert i grenselandet mellom liv og dgdn®gatt han her, med hele den veldige
stjernehimmelen over seg. Han sanset de varmenkelta jorda og kjente det bankende
hjertet til gutten som han holdt i armene sine. @tsom et stort under at Munan ikke ble
smittet av pesten (Hauger 1980: 121).

Triumfen over & ha klart seg, blir tydelig formitliér Bjart proklamerer at kampen er vunnet
(124). Gleden er opplagt, men kanskje mest nettygabe og ikke hap akkurat her. Hapet har

pa en mate blitt innfridd. De har klart seg. Mangiadre hapselementer peker fram mot dette
ene hovedprosjektet: & overleve pesten.

| bokens tredje del faller ting pa plass og altugeil & ordne seg til det beste for

hovedpersonene. Det formidles et hap i det apakd seg, som vi skal se nedenfor.

Sprakbilder

Kan en si at symboler, metaforer og similer formidit hap i Haugers roman?
Fuglemetaforikk er fremtredende i teksten. Live s@nlignes til stadighet med de ville
fuglene, og da seerlig fiellrypene. Jeg har veer: ip@ at fuglene star for noe sarbart, men

likevel fritt. Rypene er sma og forsvarslgse, merar en fri tilveerelse pa vidden, og de kan
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lette fra bakken og kjenne luft under vingene, bakalig talt. P& side 33 nevnte jeg to
eksempler pa at Live sammenlignes med fugler. Feordét Live selv som tenker det, mens i
det andre eksemplet er det moren som kaller hesmiedsle-rypa” (Hauger 1980: 143). Ogsa
nar Bjart fanger henne i nettet, blir det bruktlmgetaforikk: "Han kjente det livredde hjertet
banke mot sitt eget bryst, sa de sma, blanke gys@meskinte gjennom harfakset. Blikket var
dypt og fremmed som pa en villfugl han hadde setang” (139). Bade detaljene om hjertet
og de sma, blanke gynene far leseren til & tenlengagleunge. | neste setning star
sammenligningen svart pa hvitt. Denne billedbrukem en si at den gir hap? Jeg vet ikke om
en kan trekke det s& langt. Men uten tvil gir fagégaforikken en dybde til romanen, fordi
leseren oppfordres til & tenke billedlig og tikékke paralleller mellom Live og villfuglene.
Videre er det klart at fiellrypene klarer seg gjemnmtgffe vintre, og Live sammenligner seg
med dem (29). Nar det er hap for fuglene, er dptfbéLive, blir det naerliggende a tenke.
Det at hun redder den lille fuglen fra fellen, kamskje sies & ha en funksjon ut over
episoden der og da. Kanskje far leseren her ephinat Live ogsa kommer til & bli reddet. |
sa fall kan begrepet frampek bli aktuelt ogsa Bpisoden viser i hvert fall at det er hap, for

det var jo hap for den stakkars fuglen

Lykkelig slutt
Den tredje delen av boken er det stedet i forigdimhvor de endelige Igsningene skisseres.

Live blir tatt hand om av menneskene som finnemkeeiformod ser det til og med som sin
oppgave & naermest adoptere henne: "Jeg ser dettetsegn pa at hun skal vaere som en
datter for meg pa garden min. Jeg har mistet s@ymany det er tomt mellom husene”
(Hauger 1980: 161). Flere momenter ngstes opprdgegi, samtidig som de peker fremover
mot en ny start. Bjart studerer Live der hun hvilérbenken: "Menneskene trenger
hverandre, tenker han. Han faler det sterkere n&bers” (162). Kanskje kan en ane en
begynnende forelskelse og tenke at de to kan Ban@nen og starte et nytt liv? Kanskje kan
en tolke det han tenker mer som en allmenngyldigiset om at mennesket er et sosialt vesen
og trenger & ha andre rundt seg? Uansett har @f&thmennesker rundt seg, Bjart har
funnet tilbake til der han hgrer hjemme, de hartidag gjennom det og de har hap for
fremtiden. Menneskene som har overlevd vil foreséttrive gardene, stelle dyrene, sa og
hgste, fa barn og barnebarn. De gir ikke opp liosjektet. At det likevel kommer til & ta tid,
blir tydelig i falgende tanke: "Mange, mange sleétd vil ga far det igjen ryker fra alle
gardene i bygda, far det lyder latter og sang &natsom leker seg mellom lys og skygge pa
tunet ” (165).
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Sa lgfter hun armen og vinker hun ogsa. Mot gitteam bla kofta som minner slik om
veslebroren hennes, og mot fjordbygda der gjenskian rade bal flakker oveannet. Hun
harer latter og glade stemmer der nede. Hun hwaitende flgytespill og strengeleiker og
brusende giger. Der er de samlet alle de som hetewet den store pesten (168).

Jonsokbalene er tent, og de blir symboler pa aneskene har vunnet over pesten, selv om
den har gjort uopprettelig skade. Flammene jagstaHeort, og hun faller i deden som et
bilde pa at pesten er overvunnet. Munan far omsgrijaerlighet, det kom frem allerede da
han og Bjart ankom garden. Men na ser de hampgitteesten, pyntet og stelt, og vi forstar at
ogsa han har en fremtid. En rgd blomst blir begth metafor pa den gleden Live kjenner i
brystet, og hun tenker at hun skal samle pa sli&dems blomster og "binde dem sammen til
en stor, lysende krans” (169). En krans kan ha #gmbolfunksjoner. | forbindelse med dad
symboliserer den gjerne bestandighet og varighétisten symbolikk star kransen ofte for
seier over mgrke og synd,” star det i Biederma®yrabolleksikoBiedermann 200krans.
Kanskje kan en overfare dette til & gjelde Livessier over det som truet, det vaere seg pest,
villdyr, underjordiske, sulten, kulden, ensomhetgrisolasjonen.

Tilpasning til lesergruppen?

Som jeg kom inn pa ovenfor, er mange av de elemernég har pekt pa som
hapsformidlende i Haugers roman, relativt enkl®pplagte. Spesielt det som gar pa
lys/marke kan tendere til a bli klisjépreget. Deingidlertid viktig & ha i mente at romanen er
ment for barn. Slik jeg ser det, kan de til tidpplagte symbolene vaere forfatterens mate a
tilpasse boken til lesergruppen. | og med at Habgaker sapass enkel symbolikk som hun
gjar, blir det som sagt naerliggende & tenke agdet grep for a tilpasse teksten til
lesergruppen. Selv om voksne kanskje kan legge syenbolikken, sa befinner den seg pa et
plan som ogsa barna forstar. Aidan Chambers skirtken tidligere nevnte artikkelen om
barnet som implisert leser: "Nettopp ved & nyttalwrnesynsvinkel klarer forfattaren a halda
sitt andre eg — forteljaren i boka — innanfor gesresfor det eit barn kan oppfatta. (...) Barnet
gar inn i rolla til den implisitte lesaren og etegtdet villig til, kan henda ogsa ivrig etter,ia g
seg over til forfattaren, boka og alt det som henlge” (1990: 31). Jeg vil hevde at det er en
barneleser innskrevet i Haugers roman. Chambeaes bpp ulike grep som forfatteren kan
gjare for a tydelig kommunisere at det er en slien det ville fare for langt & ta dem opp her.

Megrke og lys — fortvilelse og hap — i Det mgrke lyset

Kan lys og marke symbolisere henholdsvis hap odgshet? Jeg pastod innledningsvis at

hap kan knyttes til det spraklige i denne romaognat mye av hapsformidlingen skjer
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giennom symbolikken. Lys og mgrke blir sentraleredater i den sammenheng, og det
samme gjelder fuglemetaforikken. Begge deler tgkojep i kapittel 3, sa her vil jeg bare
understreke at jeg holder fast ved det at symbkébrikan formidle et hap. | Biedermanns

Symbolleksikostar det falgende om lyset:

Lys, et symbol for det guddommelige som er spredt bele verden — ogsa symbol for det
andelige element som etter markets opprinnédagesgjennomstrammet verdensaltet og jagde
bort market Lys og mgrke er det viktigstiualistiske systemaw polaere krefter, og lyset
symboliseres ofte av den kraftigste lysbringereters Sollyset star for umiddelbar kunnskap,
mens manelyset star for kunnskap som er vunnehgjanefleksjon (Biedermann 2009s,
forfatterens utheving).

Biedermann trekker ogsa frem lysets betydningeiri Hristne tradisjonen, som et bilde pa

Gud, "lysets fyrste”. Imidlertid, fortsetter ham,lgset som symbol

ikke begrenset til det kristne omradet. Ogsa inmeatdhismen er lyset et bilde pa innsikt om
sannheten og overvinnelse av den materielle vgrderien mot den absolutte virkeligheten,
det farge- og formlgse nirvana. Innen hinduismelysat en metafor for visshet, den andelige
kunnskapen om den guddommelige delen av persohdiglfatman) og en manifestasjon av
Krishna, lysets herre (Biedermann 2003G).

Videre skriver Biedermann atgrket

innenfor rammen av et dualistisk system [er] syrabfdr det komplementesert motsatte lyset.
Men farst og fremst symboliserer market det urappeiige kaos som Skaperen enna ikke har
splittet med sin lysstrale. Oppfattet pa denne matér market i farste rekke for alt som er
fiernt fra Gud og lys, for den mgrke underverdehieisides og for klarhetens og
opplysningens fiende (Biedermann 2060arke.

| tittelen til Newths roman brukes disse symbolvené til & uttrykke det motsetningsfylte og
paradoksale. Tross den alvorlige sykdommen fine¢divd tross fortvilelsen finnes det
livsglede, tross den bunnlgse sorgen finnes detigfzet, midt i all haplasheten finnes det

hap.

Det er likevel interessant & merke seg at Newtkearlys ogsa i situasjoner hvor det
tilsynelatende kun er fortvilelse som rader. Tidlig nevnte jeg noen eksempler pa steder
hvor lys/marke-metaforen blir brukt. Et av dem ér Mora blir forsgkt voldtatt. "Skrek og
skrek til det mgrke lyset blendet angsten”, stdr(Newth 1995: 96). Tora befinner seg i en
forferdelig situasjon. Hun er i ferd med a bli utar et overgrep. Nar det star at "det marke
lyset blendet angsten”, ser det ut som om lysed riepresenterer noe godt, men heller
symboliserer angsten. Studerer vi imidlertid defummuleringen litt mer naye, star det

faktisk at lyseblenderangsten. Kanskje det kan bety at lyset hindrertengat det
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overvinner angsten. En person som blir blendettemigandlekraft. Overfgrer vi dette til
angsten, og sier at den blir blendet, kan det Aeangsten er ute av stand til & skremme.
Kanskje er lyset redningen ogsa her. Et annetstéedet: "...alt det moldsvarte market ble
splintret av blendende lys og alt ble ingentingl(5Som jeg skrev tidligere, handler det her
om morens begravelse. Fortvilelse og sorg radelTade star hjelpelgs og ser p& molden som
skal dekke kisten. Ogsa her er det vanskelig §é2pa lyset som symbol for noe positivt med
det samme. Imidlertid kommer faktisk lyset inn senelement soraplintrer mgrket. Mgrket

blir opplast, adelagt av lyset. Det er mulig & leseet hap ogsa her.

Hap blir nevnt allerede pa farste side i roman&anskje misunte de henne hapet hun
klamret seq til. Hapet om at det ikke var santhiév ikke virkelig var spedalsk” (Newth
1995:11). Imidlertid blir det snart brakt pa detee romanen, bade for Tora og for leseren, at
spedalskheten er et faktum. En mulig innvendingkaerveere a sparre om dette blir klart
bade for den unge leseren og for den voksne. Al kgn en se at en roman kommuniserer
pa to nivaer, til to ulike lesere. At Tora virkebkg syk, og at fremtiden ser dyster ut, blir etter
min mening presisert klart og tydelig giennom démeuede skriften:’epra. Smerte. Dgd
(sst.). Dette er det eneste stedet i romanen bkst er uthevet med fete typer. De tre
skremmende ordene lyser mot leseren. Hvorvidt s$gldaieten er forhandsbestemt til & ende
med dad, er mindre klart. Jeg ma innramme at jegppdig var av den oppfatning at ble en
smittet av lepra, hadde en bare smerte og en gt i vente. Imidlertid skriver Newth i e-
posten at det var fullt mulig & overleve sykdomnfesik som jeg har veert i kontakt med pa
Lepramuseet, forteller at selv om lepra er en lglosiykdom, sa kunne mange pasienter ha et
langt liv og dg av alderdom eller andre sykdomnidie(tsen 2008). Det betyr at det a fa
lepra altsa ikke er ensbetydende med snarlig damiti8ig innebaerer det at sykdommen har
kommet for a bli. Jeg blir fortalt at det at en bh&leert frisk, hendte ytterst sjelden (sst.).
Mette Newth sammenligner leprasykdommen med his/@wth 2008), og understreker at
langt fra alle spedalske dade av sykdommen. LikeMetlet altsa sagt i romanen at Tora
kommer til & dg. Et sted snakker Marthe om hvogtiaykdommen har kommet i

betydningen hvor lenge hun har igjen (Newth 1999: En annen plass tenker Tora pa seg
selv som "...fange. Til dgden kom” (13). Hapet neéfor finne andre kanaler for fortsatt &
eksistere. Det kan, etter et visst tidspunkt, ildkger veere knyttet til det & overleve. Sunnivas
ord klinger sterkt hos leseren: ” — Du vet like gedm jeg at dremmen om & leve videre er
den eneste drammen som er forbudt” (131)éiPaide kan det vaere snakk om romanfigurens
hap, mens en annen sak er leserens hap. Kanskjdeseren med et hap om at Tora skal bl
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helbredet og kunne forlate sykehuset som en festej Likevel, de harde realitetene som
formidles i romanen vil som sagt etter hvert gjdeete hapet forsvinnende lite. Lever Tora
videre i leseren? De sporene som fortellingen &ty ag den identifiseringen med Tora som
har funnet sted, farer til at leseren lagrer figufera i minnet, og reflekterer over hennes liv
og situasjon. Kanskje kan dette overfares til &dgj&unstens betydning for leseren. Kunsten,
altsa romanen, tilfarer leseren noe. P4 samme snétebgkene Tora leser, apner nye

horisonter for henne, kdbet marke lysedpne opp for leserens refleksjon og undring.

For Tora sin del ma hapet knytte seg til andre elger enn det a skulle leve lenge. En
oppfatning om at daden ikke er det siste, men atskal fa komme til en himmel hvor hun

far mate igjen de som har dgdd far henne, represerdt slikt hapselement. Hapet utover i
romanen knytter seg til Toras grublerier om menmigeed livet, om Gud og om evigheten og
sist, men ikke minst, om forholdet mellom henndargn. Sykdommen og smertene til tross,
det som synes a plage Tora aller mest er den femifra barndommen som oppsgker henne
med jevne mellomrom. Alt annet fra fortiden har liorirengt og glemt. Men den ene dagen
hvor faren overser henne fullstendig, tilsynelatenten engang & huske at det er
fadselsdagen hennes, blir som et mareritt som karigja® og igjen. Det at Tora aldri far
falelsen av a na inn til faren, representereriftedsstilt behov for farskjzerlighet og
oppmerksomhet. Ikke Gud, og ikke den velmenendstg@mekan klare a fylle den rollen som
faren hennes til na ikke har greid-, eller i Tosgse: som han ikke har hatt interesse av a
fylle. Det blir spesielt nar presten kommer til heren dag og sier: " — Du har det vondt, barn.
Vil du snakke med meg om det?” (Newth 1995:188n unge jenten ligger med store
smerter og en spedalskhet som spiser opp kropperebeog sa vil han snakke om hva som
plager henne. Leseren forstar at det er psykemegoresener, og ikke de fysiske smertene. Det
understrekes pa denne maten at forholdet til fal@ger henne mer enn smertene. Det er en
medtatt far som kommer og henter henne. Han hdet@a kone og en datter, og nylig
begravet moren sin, som han anklager for & ha dngptlivsglede i arenes lap. Det er en
mann som har skjgnt en og annen sammenheng somewwgsom endelig tar a st opp for
det han mener. Bare i dette finnes det en viss tvairoy seiersfalelse, og et snev av
forsoning. Hapet om at de to skal fa en gjenforgnily en ny og bedre start pa et far- datter
forhold, blir mer og mer tydelig i romanens forl&lik kan en argumentere for a forflytte
spgrsmalet om hap til hvorvidt hun far ordnet ogetimed faren, hvorvidt han innser hvor
vanskelig det har veert for henne, og hvorvidt dinieer sammen igjen. La oss se hvordan
romanen slutter: "Den vuggende rytmen og varmekroapen hans gjorde henne dgsig. Hun
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kjente ingen smerter eller tyngende sorg, bare@amterlig letthet. Hun hadde aldri kjent

slik lykke” (234). Slutten gir en harmoni, samtidigm den etterlater en del spgrsmal
ubesvarte og i trdd med det som Ehriander skriaetikkelen "Nutid moter datid — Bo R.
Holmbergs historiska ungdomsromaner”: "Ungdomagidet att ett "slut” egentligen bara ar
borjan pa nagot annat, och ofta forekommande &@pgaa sluten dar lasaren sjalv far fundera
vidare” (1999: 213). Er det hele noe som Tora dremindadsayeblikket? Eller skjer det pa
virkelig? Vil de komme seg hele veien hjem, ellgr @ora der pa ryggen hans? Kanskje
klarer de & komme hjem slik at faren kan stelleaTaer til livet hennes slutter. Kanskje faler
han seg forpliktet til & ta seg av den lille jensem blir med dem. Kanskje blir det en mate
han kan gjgre opp for den forsgmmelse som Tora &lleun har blitt utsatt for. Kanskje
kommer Tora til & hoppe utfor pa det samme stealatreoren gjorde det, og slik ikke gi
sykdommen det siste ordet, men fa det selv? Faremenm ogsa moren nar Tora spgar hvor de
skal. Alle disse spgrsmalene kan leseren fundezeay prave a finne sine egne Ilgsninger pa.
Felles for dem alle er imidlertid at en grunnstemgnav overvinnelse og harmoni ligger der.
Hvordan kan jeg hevde det? Det stakkars unge mkenksmmer jo til & dg! Her er det
poenget om forholdet mellom de to kommer inn. Sykd®n gar sin gang, og gir henne store
smerter. Men det som har plaget henne mest agradt,faren ikke har lagt merke til henne,
og det har na lgst seg! Han har kommet til sykehirse har sa a si "talt Roma midt imot”
ved a spille fele til tross for Arna-ravnas progestan har ogsa bedt om unnskydning,
indirekte, gijennom det tordnende oppgjgret med Aavaa (og sin egen mor, representert
ved den pietistiske damen fra Arna). Oppsummerteéasi at romanen formidler at det finnes

noe som er viktigere enn liv og dad.

Fargebruk
Jeg har studert bruken av farger i romanen, farrink si noe om hvorvidt fargene kan

representere et hap. Farger er med pa a skapsKildiingene, og de understreker
stemninger, som her: "De svarte skyene dekketHiglenelen na...” (Newth 1995: 28). Det
rade haret som bade Tora og moren har, finneijemigos Sunniva. Det blir gjort et nummer
ut av det i romanen, uten at det helt konkret legmasentere et hap, men likevel, det er noe
som minner Tora om moren. Noe ved det rade hjpedsenterer en stolthet og en
viljestyrke. Tidlig i romanen sies det: "Ansiktegfines [morens] var nesten skjult under det
brusende haret. Den rgdgyldne fargen kjente Totaigien som sin egen” (39). Parallellen
til Sunniva blir klar noe senere, nar Tora farsgsagmgter henne: "Ryggen var rank og

midjen smal, og det store haret flammet regdgyliest skarpe sollyset. Tora gispet. Bare ett
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menneske i verden hadde har som dette, men hue bwidler jorda med rgsslyng i hendene”
(66). Flere ganger blir det rede haret understralgetiet blir foroundet med det a vaere
vakker og stolt (142). Selv om spedalsken angrigsten av kroppen, forblir det vakre haret
radt og vakkert bade hos Tora og Sunniva. Detihlkket en parallell mellom Sunniva og
hauken som Tora og Endre fanget en gang, og kakakjen ogsa se en parallell i det rade:
"...fuglebrystet som glgdet radt i sollyset...” {31De to ville temme en hauk, og ventet
talmodig pa at de skulle vinne fuglens tillit. Demte ikke at den skulle bli skadet, men da det

likevel gikk galt og hauken dgde, falte de stogsmy skam?’

Radt forbindes ofte med energi og kraft, og i BreaennsSymbolleksikostar det at rgdt
generelt er "aggressivt, vitalt, kraftfullt og belsiet mediden, og kan antyde bade kjeerlighet
og strid pa liv og dad” (2000zd). Videre star det at ”[ i] den folkelige symbolik er radt
kjeerlighetens farge, men den er ogsa livets ogiedsdarge”(sst.). Bade Sunniva og moren
til Tora, og etter hvert ogsa Tora, er kvinner sanhhva de vil, som tar a tenke pa egen hand
og som tgr a ta selvstendige valg i livet. Det rkale sies & understreke denne personligheten.
Det blir neerliggende & trekke inn bade kjeerlighetsientet og det som star om "strid pa liv
og dad”. Bade Tora og Sunniva har opplevd sterkligbet. Sunniva hadde en gang en
romanse som endte i graviditet. Nonnene i klostaret hun var, drepte barnet. Den
episoden, som blir fortalt indirekte gjennom Sumpifavner om bade kjeerlighet og strid pa
liv og dad, i og med at det lille barnet blir fritlivets rett. Det samme kan en si om Toras
kjeerlighet til Endre. De to elsker hverandre, mgkdemmen, og den ventende dgden,
hindrer dem i & veere sammen. Her har vi igjen &lésfe med kjzerlighet og med strid pa liv

og dad a gjgre, om det siste enn ikke i tradisjdkabersk” forstand.

Gjennom tidene har kvinner med ragdt har ofte bfier for forestillinger om at det i negativ
forstand er noe spesielt ved dem. | gresk mytddgde radharede angivelig omgjort til
vampyrer etter at de dgde. P4 1600-tallet ble detlsom hekser, mens en pa 1800-tallet
forestilte seg at disse kvinnene luktet spesiek ifiRoach 2005: 3). Marion Roach skriver i
The Roots of Desirdhe myth, meaning and sexual power of red &aifThat redheads are
untrustworthy, fiery, unstable, hot-tempered, hygdéxed, rare creatures is what passes for
common knowledge today” (15). Riktignok er ikke Rbain bok et vitenskapelig verk i den
forstand at en kan tillegge den tyngde som sedekihing. Likevel har hun noen interessante

poenger. Uten at jeg vil legge de negative egermasi@fil romanpersonene Tora, Sunniva og

%7 Det refereres til denne episoden to ganger: Newth 1995: 110-111 og 117. Episoden er ogsa et eksempel pa
fulgemetaforikk i romanen.
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moren til Tora, gir det en dybde ogsa & vite onmeigative forestillingene som har vaert

knyttet til kvinner med radt har.

Mot slutten av romanen finner jeg en tendens tihedene som blir nevnt, er lyse nyanser.
Kanskje kan en si at de gar mot hvitt, med noertakariHun skrittet ut med krykkene og
vendte ansiktet mot det blendende hvite sollysgt4j. "Han rgrte seg ikke. Bare satt i den
hvite heten...” (215)] symbolleksikonet star det blant annet at "[h]kiin enten oppfattes
som “slett ingen farge” eller som den fullkomnesioingen av alle spekterets farger, som
smbol for den ennd upavirkede og uforstyrrete wkkyli urtidengaradiseller som det
rensede menneskets endelige mal i og med gjenogipeat av denne tilstanden”
(Biedermann 200vitt). Videre nevnes "renhet” og "sannhet” i forbindelsedriargen. Det
hvite kan altsa forbindes med renhet og forklarDet gar mot slutten av livet til Tora.
Kanskje opplever hun na en slags forsoning medaskje og en oppklaring av alle
spgrsmalene hun har grublet pa. Kanskje er hurpdet sitt paradis. | symbolleksikonet
blir det ogsa pekt pa at hvitt forbindes med dgdenyaere seg en anelse om- eller opplevelse
av den. | kinesisk symbolikk star hvitt mellom anfue alderdom og hast, men ogsa
jomfruelighet og renhet. Hvitt er ogsa en fargedorg i Kina (Biedermann 2008vitt). Alt
dette kan kobles til Tora pa slutten. Hun er joraligiren, i og med at hun og Endre ikke har
fatt fullbyrdet sin kjeerlighet. Det blir ogsa peld at sjelen hennes pa en mate gar gjenom en
renselses- og modningspros&salderdom og hgst er momenter som en gjerne tepéker
forbindelse med mennesker som har levd lenge ogsermer seg en naturlig avslutning pa
livet. Nar en likevel kan bruke disse bildene om dage hovedfiguren Tora, kommer det av
at sykdommen har gjort henne eldre enn hun er e baen forstand at hun nsermer seg
dgden, men ogsa med tanke pa alle erfaringeneksgfhene og all fortvilelsen hun har

opplevd.

Hap i bgker og kjeerlighet

Jeg har til na lett etter elementer i teksten samsies a formidle, eller a fare til, hap. Men
héap blir ogsa nevnt mer direkte noen steder i r@naRor eksempel fortelles det slik om
julaften nar Tora underholder de andre pa sykehusdthgytlesning:

Det var blitt langt over midnatt da Tora lukket ok Du har gitt oss alle en eventyrlig
julaften, smilte Velgjgreren. — Na gar jeg styrkitake til minBeskrifelse av de spetalske i St.

%% Et allerede nevnt sitat som understreker dette: "Sjelen din er vakker. Den vil bare bli vakrere og sterkere
mens tiden naermer seg. Det tidspunktet som Herren har bestemt for nar du skal hentes til Himmelen” (Newth
1995: 99).
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Jargens HospitalNatta kommer ikke til & synes sa lang etter i fyely kampen mot mine
vindmgiller virker ikke fullt sa haplgs. Rundt lamgtet var de ogsa tilfredse, sa hun. Som om
de folte seg mettet. Mange, bade eldre og yngre,bart og takket henne i handen for
lesningen. Det hadde ikke hendt far. Med ett flalte hvor rik hun var. Det var nesten som
om hun eide en trolldomskraft, som kunne forvamaéke til lys en liten stund (Newth 1995:
177-178).
Her er det lesekunsten @pn Quijotesom redder kvelden, og som gir hap i det hapse.
er julekveld, men pasientene kan heller ikke detagen spise seg mette eller slippe unna
smertene og sykdommen. Det sies at menneskenelamgiiordet s& ut som om de falte seg
mettet, og det ligger i kortene at fortellingentde fatt hgre virkelig har gitt dem noe, om
ikke fast fade, sa noe som kan mette pa en anntn Bt at Tora her leser fra en bok,
understgtter det jeg hevder om at en kan finnésst metaperspektiv hva gjelder bgker og
lesning. Jeg nevnte tidligere hvordan en ny vedjerer seg for Tora i det hun mestrer
lesekunstenOgsa den tidligere omtalte lys/mgrke-metaforemed her. Tora har gitt de
andre et lyspunkt, et glimt av glede i alt dettériSTora var trett i gynene og sar i halsen etter
maneders lesning, men hun kjente seg tilfreds rimegjarning. For hun hadde gitt mennesker
drammer & trgste seg med som ellers bare kjentgsiigien” (174-175). Disse linjene sier
ogsa noe om bgkenes funksjon som virkelighetsfllldmmer og fantasier. Drgammen blir en
motsetning til haplgshet, og representerer dedipr kap er en drgm for fremtiden. Hapet om
en bedre fremtid har noe utopisk ved seg. A sedkem forbi hindringene, og & fortsette &
hape at ting kan bli bedre, dreier seg om & ikldeladestruktive og haplgse ta overhand.
"Tanker og drgmmer er en vidunderlig mate a reé&eTpra. Det koster ingenting, verken
penger eller smerter. Du kan veere fanget og lestk@tvi er, og likevel oppleve de mest
fantastiske verdener. Skjgnner du, Tora, derfojeglleere deg a lese” (121). Det er Sunniva
som sier dette til Tora, og det skal vise seg attar rett. Etter at Tora far oppfylt @nsket sitt
om & leere a lese, far plutselig livet hennes dtatth "Hun kjente seg lys vaken og uthvilt
(...). Hun levde igjen. Hun var fri, her i det tggnkammerset med Niels Klim pa reise til det
ukjente” (164). Tora kan kjenne lykke igjen, takketre bgkene. Det skjer en forandring med
henne etter dette. Fra a sitte alene pa rommetsorgen og fortvilelsen, kommer hun na ned

i salen og leser hgyt for de andre pasientene.difuem opplevelser og glede.

Hap og en ny livsglede, nesten en ny start, kadesmmellom linjene nar Tora for farste gang
skal lese en bok helt for seg selv: "...hver kafitterskrift var som en dgr pa glatt. Bak
dgrene var de merkverdigste hendelser. (...) Hddén&ke trodd at hun noen gang skulle
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fale nysgjerrighet igjen. Na oppdaget hun at hunuvalmodig etter a vite...” (161-162).
Enda sterkere blir den nye starten tydelig et harsenere:

Noe merkelig hadde hendt med henne. Hun kjentéysegiken og uthvilt som etter en lang,
dyp s@vn. Den gode falelsen av lyst og utdlmodiblegynte i magen og spredte seg til hele
kroppen og fikk henne til & fgle seg lett og steik.en hauk, straks far den tok til vingene.
Hun levde igjen. Hun var fri, her i det trange kaenset med Niels Klim pa reise til det
ukjente. Den ville ogsa bli hennes reise (164).

Dette er det stedet i teksten hvor livsgleden komesidert tydeligst frem. Tora er dgende,
likevel klarer hun & kjenne glede, hun faler seégdrlevende. Det er en gripende skildring,
og den forteller noe om hapet som ikke lar seg kee®gsa her er det lesekunsten og bgkene
som bringer gleden, og det er interessant at deftévet gar igjen i denne delen av romanen.
Et siste sitat som understreker dette, er fra Sasrstemme, som Tora hgrer etter hennes
dgd: 'Du hadde ingenting annet enn haplgshet a se friaméin na har du mestret
lesekunsten, og du kan selv forandre det veslessogpen av livet ditt’ (159). Kunsten,
neermere bestemt litteraturen, gir mening til deed@glora har igjen a leve. Alle disse
utdragene er tatt fra siste del av boken, den sofatferen kaller "hjemkomst”. Det er na
sykdommen er i ferd med & ta livet fra Tora, dat&fattene ma amputeres og det er na hun
bare har en liten stund igjen a leve. Likevel,retlenskje nettopp derfor, er det i denne delen
at hapet blir tydeligst. Det er i denne sammenherigea trenger & ha et hap som ikke
handler om a bli frisk og overleve, men som handfarden siste tiden hennes pé jorden og
tilveerelsen etter dgden. Som Sunniva sier i deteade nevnte sitatet, kan hun dremme, men

"drammen om & leve videre” (131) er forbudt.

At det finnes et hap knyttet til moren til Tora,rkmer frem tidlig, i fortellingen om drgmmen
hvor Tora fgler at hun faller. Hun blir reddetstsi sekund, og stemmen hun hgrer, er morens.
Imidlertid har det pa dette tidspunktet ikke Hitttalt om moren som tar livet sitt far
spedalsken far gjgre det. Heller ikke har den sterkemetaforikken blitt presentert. Likevel,
fortellingen om dremmen lagrer seg i minnet hosres, og nar den tid kommer, legger han
eller hun sammen elementene, og far en komplelsymdolrik fortelling. Moren

representerer et hap for Tora, selv om hun er Kandskje kan en finne en parallell her. Pa
samme mate som moren til Tora altsa kan represehégr, selv om hun ikke lever, kan Tora
representere et hap for leseren, selv om henngatiohot slutten. Kanskje leserens
medlidenhet med Tora blir enda stgrre i og mediathar mistet moren sin. De gode

minnene som Tora har fra tiden sammen med morespesjelt den ene dagen, gjar henne pa

mange mater sterkere. Hun far hjelp til & stolsipdgen styrke og oppfordring om a ta livet
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i egne hender. Pa vei til St. Jargens Hospitakesdm nevnt ikke smerten eller sykdommen
hun tenker pa, mepefrielsen Bare i det ordet ligger det et hap om noe aretdtap om a bli
fri. Det er ogsa moren som forbilledlig setter ajmml som en befrielse. Tora opplever at
moren er hos henne og passer pa og gir henne rbdDu skal ikke baye deg far du ma”
(18). Og noen linjer nedenfor: "Hun hikstet avééte, og noe som liknet glede” (sst.). Det
med & ikke bgye seg, er noe som gar igjen i teksfertellingen om de herskesyke
storebragdrene i episoden pa lgetaket, star detraireE"Satt bare rolig og nektebaye seg
med storebroren tarnende over seg” (26, min utlggvMoen sider senere star det: "De
snakket ikke mer om vennskapet, men de var enigatata aldri mer villdgye sedor
storebrgdrene” (30, min utheving). Episoden gitalen langvarig triumf, men enda viktigere
er vennskapet mellom dem (30). Noe senere far deitaentet en dypere dimensjon, nar det
star: "Det bla blikket som hun kjente inne i hodtin formet stemmen som ba henne vaere
rolig og modig, bad henne huske hva de hadde loxatandre: & holde ut @idri baye

unnd (84, min utheving). Sitatet er fra episoden skditorget, nar Tora er omringet av
rasende og redde mennesker. Denne dype samhgfidblstn formidler hap i romanen. De
har en pakt og de er maker for livet (101). Tankemat sa lenge Endre lever, vil Tora leve i
ham (94), representerer ogsa et hap. Han vil beameehmed seg i hjertet. Det er en vakker
kjeerlighetshistorie. Og kjeerlighet er det enesta kan hjelpe et menneske til & mate daden,
har det blitt sagt. Kjeerlighet finner Tora ogsa Meathe. Hun hgres ut som moren nar hun
sier " — Jeg forlater deg aldri” (99). Nedenforrsdét: "Tenk at slik kjeerlighet kunne finnes
igjen. En kjeerlighet som fikk henne til a fale segdifull. (...) Som en svalende vind strak
ordene gjennom henne, og med ett kjente hun aplietrede livet hennes ville bli helt igjen”
(99). Kjeerlighet som motiv, og det at kjeerlighetsrerlever, som jeg skrev tidligere, finner
jeg paralleller til iDet kom et skip til Bjgrgvin i 134®et jeg har veert inne pa nar det gjelder
flayten som bestefaren laget til Live, handler ogsékjeerligheten, som kan veere sterkere
enn daden. Et lignende moment er flgyten som SignoBjart, og som Bjart spiller pa mens

han tenker at Simon lever videre i musikken.

Der hvor Tora har begravd fingeren til Sunniva, serkdet opp et lite bjgrketre. Det setter
Tora pa tanken om at kanskje mennesker blir tit trée de dgr. Ideen er inspirert fra Niels
Klim, som hun jo har lest. Tanken om at livet ovener dgden, formidler i aller hgyeste grad
et hap, enten det er i en kristen forstand (Bibblarogsa sitert her,dv jord skal du igjen

oppstd (211)), eller i en form som preges mer av enigistligios tradisjon ("levde videre i
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en annen form” (211)). Romanen gir ingen svar, Rester ut ulike muligheter. Det blir opp

til leseren a gruble.

Det at Tora ser det som viktig at noen etter hé¢aneite at hun har levd, blir tydelig nar hun
oppdager at bgkene eksisterer pa tvers av tidenukan lese noe som en forfatter skrev for
mange, mange ar siden, betyr jo ogsa at noen kardiet som hun eventuelt matte skrive,
selv etter hennes dad. Denne tanken viser et amskibli sett, en drgm om at noen i
fremtiden skal vite at hun har levd. Det represemtet hap om ikke a bli glemt; & fa leve
videre gjennom skriften. Imidlertid forandrer destiesket seg. Pa siste side star det: "...na var
det ikke viktig lenger om noen fikk vite at hun kiadevd og hva hun hadde tenkt” (234).
Hvorfor denne forandringen? Er det fordi hun naliir forsonet med faren og funnet
kjeerligheten igjen? Endelig far hun oppmerksomhétemhar lengtet etter hele livet. Endelig
ser han henne og gir henne sin kjeerlighet. Netkjggplighet er et ngkkelord, og det blir
neerliggende a se tilbake til noe faren sier i dedrtende talen litt tidligere: "...livet er

meningslgst uten kjeerlighet” (220).

Det kommer tydelig frem i siste delen av romanefiaaf ikke har gitt opp. Hun har mattet
amputere fgttene sine. Hun oppdager at tilstandesiktet og ned mot halsen har blitt verre,
at byllene er starre og flere. | steden for & kdeie og gi seg over til haplgsheten, trekker
hun den konklusjonen at "hun matte veere flinkdré biade dem i avkok av humleblom”
(210). Dette viser at Tora ikke har mistet hapehum gnsker a gjgre en innsats for & holde

dgden pa avstand en stund til.

Kapittel fire er et viktig kapittel, med fortellimgp om Tora og moren alene i fiellet. Det er na
de deler noen magiske gyeblikk, og det er na diatael med hverandre, uten at Tora helt
forstar det far i ettertid. Leseren far her et giag for a forsta en del av symbolikken i
romanen, ogsa det som blir presentert pa siderafuitel fire.For eksempel star det at Tora
tenker pa moren hele den lange veien til St. Jargispital. "Men hun tenkte ikke pa
smitten eller sorgen, bare pa galskapen og gledemwidunderlig melkehvit vinge med
himmel over og under” (37). Vingen, blir det forklaenere, er den som kommer frem i
brgkdelen av et sekund idet moren kaster melkuften den magiske dagen. "l dette
vidunderlige gyeblikket s& Tora tydelig en vingienmomtrukket av lys, som svevet fritt med
en gyllenrad himmel over og under” (47). Her kommgsa hvitfargen inn, giennom melken
som faller mot bakken. Det er mulig & tenke sechalde som renhet og sannhet ogsa her, og
slik understreke klokheten hos moren til Tora, egsbm hun praver a fortelle Tora denne
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dagen. Forfatteren gir her leseren mulighetenkjeéne igjen symbolikken og tillegge den
mening, pa bakgrunn av det som har blitt fortalligere. Det finnes et snev av galskap her,
og nar Besta nevnes, blir kontrasten mellom hegrmmaren tydelig. A kaste frisk melk pa
den maten er & slgse med viktige naeringsmidleiHadde hun sett dette, ville hun skjelt og
smelt om synd og galskap”, sier moren om Besta)($&ndlingen kan slik sees som en

protest.

Om gragasen som leerer ungene sine a gresse, siem tididora: ” — Hun forbereder dem pa

a klare seg alene (...). Det er alle mgdres pliédtdu” (39). Det star at stemmen skjelver nar
hun sier dette, og vi har & gjgre med frampek, sei\det allerede, mer eller mindre tydelig,
har blitt fortalt at moren vil komme til & dg@. Likan sier hun litt senere: "Jeg er alltid hos deg.
Selv nar du ikke kan klemme meg flat som na” (34diere presenteres bade formaningen om
at en noen ganger kan trenge et mot som lignekaglsadet om ikke a bgye seg, samt
kritikken av bestemoren og den strenge pietismenrbpresenterer, pa disse sidene (45, 44

0g 46). Alt dette er poenger som kommer igjen sshesmanen.

Dagen i fiellet byr pa frihetsfalelse, galskaptds fantastisk naturopplevelse og fellesskap i
et godt mor-datter-forhold. Haydepunktet er kangigsoden med reinsdyrflokken og den
"melkehvite simla”. Det er noe magisk over det h&an moren kommunisere med dyret?
Hvorfor forsvinner simla etter at moren er dgd? Hiwodanser dyrene over stedet der moren
har tatt livet sitt? Mye her er dpent for tolknilg) leseren har flere tolkningsmulighetdan

eller hun kan ogsa lese inn eller finne hap i dent@ plassene her.

Et lite poeng her er at Tora trist konstaterergatd til den voksne verden stenges (47).
Imidlertid blir hun senere smertelig klar over mygen voksnes verden, og tvinges til raskt &
bli voksen i tanke og sinn. Det er noe melankolgkmmdent over det hele nar Tora tenker
tilbake til tiden da hun var sorglgs og ikke arttbwn bare hadde dette ene livet: ”...det var
tilbake hun gnsket seg. Tilbake til tiden far husste at livet var en gang for alle og at det

aldri kunne leves om igjen” (157).

Som hos Hauger, finner jeg ogsa i denne romaneet\@rkt som virkemiddel for a
understreke stemninger. | begynnelsen blir dewiftetstemningen understreket av regnet og
vinden utenfor: "Regnet trommet mot taket, og vim#&apret med de lgse bordene i
ytterveggene pa det store, gisne huset” (13). lakdalir den helt motsatte stemningen av

glad forventning understreket av veeret og natut@meet sted: "En av disse hvite dagene da
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himmelen var som en hvelving av blankpusset sgln Karte ikke se mot sola, men hun

visste at den nesten var opplgst i sin egen driehwarme” (180).

Det evige vennskapsbandet mellom Tora og Endrgebaallerede nevnt. | seg selv er det et
hapselement. Steder hvor dette direkte peker mudgter for eksempel avskjeden deres
hjemme, nar Endre skal dra til Bergen for & profiarée seg arbeid. "Han snudde seg og sa
pa henne: — For vi hgrer sammen. Du vet det n& $kkit?” (35). De deler hemmeligheten
om drgmmen om a kunne fly, og de har en pakt sarbloleeferert til flere steder. Den dype
samhgrigheten gir hap.

A hoppe i deden

Marianne Kocht Knudsen skriver i "Utviklingen avgdomsboka” om hvordan forfattere
forholder seg ulikt til triste og vonde elementdens noen, "selv om de fglger personene
sine inn i smerten, gjennom krisen” (Knudsen 1®H); likevel formidler et budskap om at
det alltid vil veere noen der, og "verden er tiegd i", sa finnes det andre som "gar videre i
medlevelsen av sorg, smerte og kriser...”(sst.udéen nevner Mette Newth som en slik,
med romanemortfarelsen(Da artikkelen ble skrevet hadde ikRet marke lysdblitt til.)

Det a velge sin egen dad blir en mulighet til &igja kontrollen over sitt eget liv. Det som
tilsynelatende er dgd og undergang, blir omgjbenislags triumf og harmoni. Hun skriver
om Osuqo og Pog, de to hovedpersoneBerifarelsenat de "gar til sitt dadsrike som frie,
verdige mennesker” (sst.). Det samme kan en si onemrtil Tora iDet marke lysetPa side
20 fortelles det om grnen som flyr inn i dgden utgkt. Det hele fremstilles som om grnen
velger sin egen dgd, og det er nesten noe heltgnvedi det hele. Parallellen til moren blir

neerliggende, nar det senere fortelles (eller meydas) hvordan hun hopper i daden.

Detaljene om hvordan Tora kommer til & dg, far ildseren aDet marke lysetite. Men det
som kommer klart frem, er at hun har blitt en sgkrygg person, og at hun har tatt livet i
sine egne hender. Som Mette Newth formulerte gegasten:

Jeg @nsket & legge vekt pa hvordan alvorlig sykdnselig kan gi en voldsom livslyst, som i
Toras tilfelle, som fikk leere & lese og dermed fikiiang til bakenes grenselgse univers.
Toras mors dad er selvvalgt, og omhyggelig beskrewe befrielse, og Tora velger selv a bli
baret vekk fra hospitalet far hun degr der. Denssityte dgden er et tema jeg har tatt opp i
flere bgker, bade "Bortfarelsen” og "En plass teet'. Jeg forsgker & behandle temaet sa
innsiktisfullt [sic] som jeg kan, som et valg mesker gjar av fri vilje - ikke deseperasjon, nar
det er eneste utvei og for vedkommende, enesigeilitvei” (Newth 2008).
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Pa en konferanse om barne- og ungdomslitteratsiypi@&n av 80-tallet, holdt Mette Newth et
innlegg om det a skrive for ungdom. Innlegget, 1S4 a skrive for ungdom”, er gjengitt i
Konferanse om barne- og ungdomslitteratur. Alestind. Mai 1988. RapporDer star det
blant annet: ” ...jeg vil forsgke a di [sic] demafb og ungdom] hapet og visjonene, vise dem
indignasjon, inderlighet og ansvar...” (107). lsiénere hevder hun at "a skrive for barn og
ungdom betyr & aldri miste gladen, eller troentpdea umulige er mulig” (111). Likevel
skriver hun slik i en e-post til meg 20 &r serfére:

Jeg tenker ikke pa a formidle verken hap eller rotsndr jeg skriver. Men hapefull til
verden er jeg selv, om den er aldri sa svart, gdifmer at hapet, eller uvanlige
livsvilkar/omstendigheter kan utgjare gode littezagrep og ingredienser. En

fattig, syk ungjente som leser Dante i lidelsens??®@ Det er bade et hap og mildest
talt spennende om det er troverdig. @&ghar jeg fatt mye ros for: at jeg skriver
overbevisende om Toras kjeerlighet til og trastkeoes verden (Newth 2008).

"Mange voksne leserne[!] har veert opptatt av desien befrielse, og noen

synes nok at jeg kunne ta sterkere avstand fransety; eller holdt meg mer til det som
oppfattes som den tidens kristne moralnormer.” ®isgene er ogsa fra e-posten hun sendte
meg. Det er ingen hemmelighet at & ta sitt egdtéimsettes som en mulighet bade i
Bortfgrelsensom hun ogsa nevner i e-posten, Bgi marke lyset den farste er det et
gammelt ektepar som velger a la familien slippeebmyed a stelle dem i alderdommen, og
som resolutt hopper utfor et stup (Newth 1987: 1238?. | innlegget som Newht holdt et ar
etter at boken var kommet ut, skriver hun slik agtt &..fortelle om selvvalgt ded som en
stolt handling i fellesskapets tjeneste - ikke sprimitivt patvunget selvmord...” (Newth
1990: 110).

Det kan se ut som om forfatteren forbinder hapet det stolte, med det a vaere sin egen
herre og ikke bgye seg. Jeg har samtidig funnetapkristen hapstanke i romanen, men det

viser seg at det er noe som forfatteren helst vidkassosieres med:

Selve forestillingen dad er ytterst personlig, ltraman beveger seg utenfor
religionenes fasttemrete svar pa hvorfor vi fadgseser og hvorfor vi der. Jeg er
humanetiker, oppvokst i svartkristne kretser. Mirektillig om daden er enkel: noen
slar av lyset og det tennes ikke igjen (Newth 2008)

» Spgrsmalet var: “Tenker du at romanen din formidler et hap? ”

111



112



6
Konklusjon

Om happy ending — og ikke a ta ”livsmodet fra bgrnene”

Det gor ikke den dybeste pessimist, ikke den mestb@viste nihilist. Det skal man veere en
nidding for at gare” (Lagstrup 1979: 95). Sitatetadt fra K. E. Lagstrup sin artikkel "Moral
og barnebager”, og det som en altsa er en "niddingg en far seg til & gjare, er "at tage
modet pa livet fra barnet” (sst.). Han understrgdaanget ytterligere noen setninger videre i

artikkelen:

Alle mulige konsekvenser kan et menneske tagenadrsskuelse af, at livet ikke er umagen
veerd at leve, at det kun er foragt veerd, at dasigelig ligegyldigt — kun een konsekvens tar
han ikke tage af sin livsanskuelse, indpode et dam Det skal man veere sindssyg for at gare
(98).

Holdningen kan nesten sies a vaere en uskreveniregaie- og ungdomslitteraturen. Else

Breen kommer inn pa det samnlik skrev dgog siterer en meningsfelle slik:

"Happy endings? Of course, and also Joy!” utbritatalie Babbitt i en artikkel i New York
Time’s Book Review (...). Hun mener at den vitaleskjellen pa barnebgker og voksenbgker
bestar i at barnebgkene slutter med hap i stedezdgnasjon (Breen 1988:44).

Det bgr vaere en harmoni og viss optimisme i bolesutning. Andre som har pekt pa det,

er Bo Mghl og May Schack. De skriveXér barn leeser — litteraturoplevelse og fantasi

Den made, fiktionen slutter pa, er af betydninglfamets oplevelse af den samlede skildring.
Som naevnt mener vi, at den skal slutte optimigtisiket ikke er identisk med en helt
urealisabel happy-ending) for at have en handlikigsxende og udviklingsfremmende
effekt. At fremstille problemer, saddan at de sesselige ud, er at overlade barnet til hablgshed
og resignation (Mghl og Schack 1980: 131, fon‘a’ﬂe(-zrutheving):?0
Mghl og Schack forkaster katarsis-teorien som eklddng pa hvilken virkning fiksjonen har
pa leseren. Hvis den stemte, hevder de, villeke karn ha blitt voldelige av a se vold pa tv.
Tvert imot ville de ha fatt utlgp for eventuelleldelige drifter gjennom a se det pa skjermen

(Mghl og Schack 1980: 101). Den virkningen somiggoom katarsis legger til grunn, er

30 Jeg viser til Mghl og Schack 1980: 108 for ytterligere uttalelser om hap og optimisme i barnelitteraturen.
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egentlig terapeutisk’ Bruno Bettelheim har utarbeidet en teori om anéyrekan ha en
terapeutisk virkning pa barn (se f.eks. Mghl oge@&h1980: 92). Ved at de leser om
prinsesser, troll og forlatte barn, projiserer lzasine egne fglelser over pa karakterene, og
eventyret far en symbolsk funksjon i forhold tibptemer som den unge sliter med. Alle
eventyr ender godt, og det er et viktig poeng hédd til det & vise barna at det faktisk kan ga
godt i virkeligheten ogsa. Bettelheim har riktigriakt kritisert (se f.eks. Pedersen 1984
164).

Ogsa Sonja Svensson kommer inn pa at bgker fordzarmge bar ha en optimistisk slutt. |
artikkelen "Dsdsspolare, skuggin och trlorade &der. Idyllfobin i 1990-talets ungdomsbok”
siterer hun fra Per Nilssom®rpens sang’Och hoppet tycker jag maste fa finnas. Tar man
det hoppet ifran ungaanniskorar man (...) en rdare” (Svensson 1999: 109). Imidlertid
finnes det unntak nar det gjelder oppfatningen ofittaratur for unge ma formidle hap. | den
moderne ungdomsboken hender det rett som defiguetne ikke kommer seg ut av den
vanskelige situasjonen og fiave lykkelig alle sine dageEn av dem som kommer inn pa
dette, er Helen Ehriander. | artikkelen "Nutid matétid — Bo R. Holmbergs historiska
ungdomsromaner” setter hun det hele i et samfusttsisk perspektiv, og peker pa den
utviklingen som har funnet sted. Ehriander skratemens bade figurer og
samfunnsskildringer i baker fra 70-tallet fremgtienklet og ukomplisert, skjer det en
forandring utover 1980- og 90-tallet. | sistnevimisepoke er det ingen hemmelighet at livet
kan veere vanskelig, skriver hun, og hovedpersohatklar mellan olika forestallningar om
vad som ar ratt och fel” (1999:213). Hun viseSinja Svenssons begrep awyllfobi, som
innebeerer en tendens i nyere ungdomslitteratérsilygge unna "lyckliga bocker med snabba
I6sningar” (sst.). En rask giennomgang av artikkeileSvensson gjgr det klart at konteksten
hvor det passer best inn, er den samtidsrealistisgdomsromanen som tar opp taffe miljger,
rusproblemer, sykdom, dgd, mangel pa trygge reiasjosv. Det er i den type litteratur at alle
tabuer blir brutt. De historiske romanene som jedeusgker, kommer litt pa siden av dette,
med sin behandling av unge menneskers mgte meogegkdom i en historisk tid.

Imidlertid kan en trekke en parallell nar det ggldykdom og dad, som jo er ingredienser i
begge romanene jeg studerer, og som ogsa er tigidie bakene, riktignok de

samtidsrealistiske, som idyllfobi-begrepet forbiaaeed. Ehriander trekker frem at det utover

*! @ivind Andersen peker pa en interessant motsetning mellom Platon og Aristoteles nar det gjelder det
terapeutiske aspektet. Mens sistnevnte trekker frem renselse som den virkning tragedien har pa publikum,
hevder Platon at lidenskapene hos publikum kan bli forsterket pa grunn av fglelsene som settes i sving.
(Andersen 1977: 48). Forenklet sagt vil altsa Mghl og Schack i denne sammenheng dele Platon sitt syn.
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80-tallet ble mer akseptert a "skildra férlopp ubgekligt slut” (Ehriander 1999: 213). Dette
kan kanskje ses som en forlgper til idyllfobienr M&llfobibegrepet brukes i forbindelse
med litteraturen pa 90-tallet, betyr det at begr@peebaerer noe annet enn de
problemrealistiske skildringene som en finner itallslitteraturen, ofte referert til som

sosialrealistisk.

Og jeg kommer frem til...

Utgangspunktet for denne avhandlingen var en pnofolenulering hvor jeg fremsa en
hypotese om at det finnes hap i de to bagkene jegthdert. Nar jeg na har kommet til veis
ende, mener jeg a ha funnet at hypotesen stematghat pekt pa elementer i tekstene som
pa en eller annen mate tilfgrer, formidler ellgressenterer hap. Iser og Appleyard har bidratt
med teoretiske perspektiver som har veert nyttigé finne frem til hapet. Blant annet kan

det finnes hap i de tomme plassene mot slutteneavtiié roman.

Ved a finne igjen trekk som Appleyard skildrer stypiske for baker pa to ulike stadier, har
jeg kunnet se at hapet opptrer pa noe forskjeligennde to bgkene. Mengden av- og typen
billedsprak varierer, tankefremstillingene er skatgpa forskellig mate, Haugers roman er mer
handlings- og dialogpreget (med visse forbeholddedigjelder den farste delen), Newths
roman oppfordrer til refleksjon og ettertanke, tglguren er forskjellig i de to bagkene. Jeg
har ogsa pekt pa symbolikk, musikalitet, fargebogkskildringer. Mens Appleyard skriver
mest om ungdomsleseren som et tenkende og retekterndivid, og slik har en mer
abstrakt tilnaerming til bakene pa dette trinne¢spnterer han mer konkrete kjennetegn og
trekk ved bgkene pa trinnet for store barn. Dissikene, som gar pa bokens utforming,
sprak, struktur osv, har jeg funnet igjedét kom et skip,.riktignok med noen unntak. Mens
det, som ogsa Appleyard papeker, er lett for aleskmdom skiller mellom slike spraklige
trekk og bokens dypere mening (som de ofte forvenfane gjemt under overflaten, jamfar
Appleyard 1990: 111), har jeg pravd & vise hvordafatteren kan bruke stilistiske
virkemidler for a skrive inn, eller formidle et hapeksten.

For Appleyard er identifikasjon ulgselig knyttdti¢éiserens opplevelse av boken. Jeg har gatt
et steg videre og knyttet dette til katarsis. Jegen at en leser som involverer seq i fiksjonen,
selv om han eller hun er seg denne involveringemsbe kan oppleve en renselse gjennom

frykt og medlidenhet, i trdd med de begreper Atedts bruker for & definere tragedien.
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Videre har jeg vist at renselsen, eller katarsas, #inne sted selv om det ved fiksjonens slutt
ikke er bare dad og haplgshet som regjerer, meiskadn viss optimisme og hap. Samtidig
har jeg konkludert med at den boken hvor det isstgnad legges opp til at leseren skal kunne
oppleve denne renselsen, er den som har minsiagraderlevelse og fremtidstro. De to
romanene befinner seg pa ulike nivaer, og mens fpaeen konkret, fremtidig tilvaerelse pa
jorden rader Det kom et skip,.knytter hapet Det mgrke lyseseg etter hvert til noe annet
enn a bli frisk. Lesekunsten og den verdenen sokermkan by pa, har jeg sagt en del om.
Det fokuseres ogsa pa mellommenneskelige relasjbwer kjeerlighet gir hap som gar videre
enn livet her og na. Tora er, tross alt, omgittrase kjaerlighet, selv om verken moren, Endre
eller Sunniva er fysisk hos henne. Nar det ogsér €kj forsoning mellom Tora og faren, blir
kjeerligheten komplett, og Tora er lykkelig idettfglingen slutter.

Til syvende og sist er all lesning en individugdiptevelse, og det falger derfor naturlig
begrensninger ved & skrive en avhandling som ogdatter leseren, uten a faktisk ta med
virkelige lesere. Jeg tenker altsa pa intervju ndeusgkelser for eksempel i klasserom. Det
ville ha blitt en annen type oppgave, og det vikeilen type undersgkelse jeg hadde satt meg
fore. Jeg mener a ha fatt pekt pa hapet i romantmea ha spurt aktuelle lesere om hvorvidt
de fikk en opplevelelse av at dette er represented & understreke tilstrekkelig det
individuelle aspektet, og at ingen lesere er likener jeg at konklusjonen likevel har

validitet.

Det som kunne ha vaert spennende som videre foigkaird overfare problemformuleringen
til samtidsromaner, og da kanskje spesielt de saggs av sakalt idyllfobi. Gar det an a
spore hap i disse, eller er alt mgrkt og dysted’h@ med katarsistematikken i forhold til
slike romaner? Videre kunne det ha veert interessanidere trendene i barne- og
ungdomslitteraturen slik de er pa 2000-tallet. kiwitendenser kan en spore? Hvor er hapet?

Legger bgkene til rette for en opplevelse av kaars

Mens jeg er i avslutningsfasen av denne avhandiingemmer filmen et speil, i en gate
basert pa Jostein Gaarders roman med sammeétkino. Filmen handler om en 13 ar
gammel jente som dar av kreft, og om hvordan husweker & forsone seg med det. Historien
har visse paralleller til fortellingen om Tora.tlietervju i avisen Vart Land formidler

Gaarder noe som kan sies a veere essensen ogs gfalder bgkene jeg har studert, spesielt

Det marke lysetleg avslutter her med Gaarders ord: "Jeg hagelkattter & ha lest boka og
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na sett filmen, ikke skal forga i tristhet, menrtienot ga ut i verden og oppleve hvor
fantastisk det er & leve” (Vart Land 16. Oktobed&018).
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Sammendrag

Mastergradsoppgave i nordisk. Kjersti Langenes.exdser 2008.

Hap i det haplgse. En studie av Det kom et skip til Bjgrgvin i 1349 av
Torill Thorstad Hauger og Det mgrke lyset av Mette Newth.

Finnes det hap@r utgangsspgrsmalet for denne avhandlingen.tidgrsr to romaneBbet

kom et skip til Bjgrgvin i 134A.980) av Torill Thorstad Hauger @gt marke lysetl995) av
Mette Newth. Selv om bgkene i utgangspunktet learath noe trist, gnsker jeg a finne hap.
Jeg setter meg fore a finne ut om hapet manifessegepa ulike mater i de to romanene.
Falgende problemstilling ligger til grunet finnes hap i to romaner som i utgangspunktet
handler om noe haplgst. Jeg vil finne dette hagairersgkehvordan det kommer til uttrykk

i tekstene.

Et viktig begrep i avhandlingen katarsis som betyr renselse. Begrepet inngar i Aristoteles
sin tragediedefinisjon, og har a gjgre med derkeffesom det tragiske som foregar pa

scenen, har pa publikum. Overfart til mitt omradliedet et spgrsmal om hvorvidt de tragiske
og triste elementene i romanene kan gi lesererppleeelse av katarsis. Jeg kommer frem til
atDet mgrke lysdtstarre grad enBet kom et skip.apner for at leseren skal kunne oppleve

en slik renselse.

Wolfgang Iser blir trukket inn, og seerlig teorieans om "tomme plasser”, som han
presenterer i artikkelen "Tekstens appelstrukt@®91). Jeg undersgker hvorvidt de to
romanene inneholder tomme plasser, og om det fifumskjeller mellom de to i mengde av-,
grad av- og type tomrom. Jeg fremsetter en pastemdt det kan finnes hap i de tomme

plassene.

Ved a bruke Joseph A. Appleyard sin teori om dkeuleserrollene som en leser gar igjennom
i sin utvikling, presentertBecoming a reader. The experience of fiction friwdbood to
adulthood(1990), finner jeg typiske trekk for bgker ment to ulike aldersgrupper av lesere.
Jeg plasserer romanene i kategoriendefeer som helt og heltini{@0-12 ar) oglen

tenkende lesereftenaringsleseren, 13—17 ar). Det finnes forsigjelmaten hapet blir

fremsatt pa. Jeg undersgker blant annet metafaikkbolikk, handling i forhold til

skildring, tankefremstillinger, struktur, komposisjog paratekstlige elementer.
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| forbindelse med katarsisbegrepet, mentifikasjonsentralt. Jeg forutsetter identifikasjon

for at katarsis skal kunne finne sted. Jeg kommepa Hans Robert Jauss sin inndeling i fem
ulike typer identifikasjon, som kan leses i artilkdte”Levels of identification hero and
audience” (Jauss m.fl. 1974). Videre undersgkehjegvidt en kan knytte ulike typer

identifikasjon til de to tekstene jeg studerer.

Hap er til en viss grad et filosofisk begrep. letijg er det et underteoretisert begrep. For a
kunne si litt om hapsbegrepet, trekker jeg inrsfilien Ernst Bloch. Han har blant annet
skrevet verkeThe Principle of Hop€1986), hvor han presenterer noen interessanteitank

om hap.

Jeg kommer ogsa inn pi@deni avhandlingen, da begge romanene bergrer aspaideden. |
Lives tilfelle er hele familien og alle i dalen gteav svartedauden. For Tora sin del er det
spedalskheten som truer. Farst blir moren smitesenere er det altsad Tora sin tur. Jeg spar
hvordan dgden fremstilles i de to bgkene, samtidig jeg kommer inn pa mer generelle
aspekter ved maten dgden har blitt- og blir foretighd gjennom barne- og

ungdomslitteraturen.

Jeg kommer frem til at det jeg hevdet i utgangspetrsg¢temmer. Det finnes hap i det haplgse.
Hvis en leter ngye, kan en finne hap selv der elessm mgarkest ut. "If you look into the

dark long enough, there is always something th@ksch 1986: 1183).
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English abstract

Can it be said that there is hope? In my thesmsad two novelsDet kom et skip til Bjgrgvin i
1349(1981) by Torill Thorstad Hauger aridet marke lysef1995) by Mette Newth. Both of
these novels tell sad and tragic stories, but mydas to find messages of hope. By using
J.A. Appleyards theory about how we become readers, presentelcdoming a Reader. The
Experience of Fiction from Childhood to Adulthdd®90), | placdet kom et skip.into a
stage he calls "The reader as hero and heroineDahdhgrke lyseinto "The Reader as a
Thinker” (Appleyard 1990: 14). There are some défees between these two novels.
Appleyard describes common features in novels fioemeaders in different stages, and | use
the description to find different approaches on ihmpe can be projected into the books. In
addition | refer to Wolfgang Isex theory about open gaps, which he present in 't€aks
apellstruktur” (Iser 1981) anthe implied reader. Patterns of communication iager fiction
from Bunyan to Beckeftser 1974) , and | find that hope can be recaaghin the open gaps

of a story. There are differences between the bosgarding the amount of- and what type of

gaps we are talking about.

| ask whether or not it is possible for the readesxperienceatharsis This is the word
Aristoteles uses in his definition of tragedy (B¢ 1980: 31)n order to experience
catharsis, the reader needs to identify him-/hevgigh the main character in the story. | try to
find an explanation of the wordentification Hans Robert Jauss explains different types of
identification in "Levels of identification of herand audience” (Jauss 1974). | ask what kind

of identification the reader can be said to expegewhen reading the novels.

Both texts deal with death in some way. | ask lde@ath has been, and is, explained to
children, and also in what way death is presentdtie two novels. In Haugarnovel, | find
more of ahappy endinghan in Newths. Apparently, the story in which the protagorsst i
destined to die, is the one that to the greatdasnégives the reader the opportunity to
experience catharsis. When readidef mgrke lysebne is urged to think about life, death,

believes; in short theig questions in life
Ernst Bloch has said that "there is (...) rescugethe horizon..." (1986: 112).

There is hope.
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