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Tittelen "Ein norrgn var” er navnet pa et dikt in€3Bjargens bok Noregs namr{1940).
Forsidebildet er en reklameplakat for rikshirdemI041, tegnet av Kaare Sgrum. Den spiller
pa tanken om en norsk gullalder i historisk koritetumed de norske nasjonalsosialistene, det
samme gjar tittelen.



Sammendrag

Den norske nasjonalsosialistiske lyrikken fra Andeedenskrig har ikke blitt analysert i noen
utstrakt grad tidligere. Jeg analyserer her eltiikessamlinger fra 1940-45 skrevet av diktere
Nasjonal Samling ans& som eksemplariske. Forma&ese om denne lyrikken er enhetlig

eller om det er store forskjeller internt i utvalge

Abstract

The norwegian nationalsocialist poetry from Worlé\ have not been subjected to analysis
in any greater extent before. In this thesis | y&kleven poetry-books written between
1940-45 by poets the Nasjonal Samling (the norwggtionalsocialist party) regarded as
exemplary. The objective of this is to see whether poetry is uniform, or whether there are

smaller or greater differences within the analyaederial.
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Innledning

De fleste av oss har et forhold til krigslyrikkari.har gjerne hgrt et dikt av Gunnar Reiss-
Andersen eller lest noen av Nordahl Griegs elletulfrdverlands dikt uten a reflektere
ngyere over det. Dette treklgveret, supplert mgeniagerup, representerer det vi tenker pa
nar vi snakker om krigslyrikk. Diktene disse filgev, gar ogsa under betegnelsen
motstandslyrikkog med den spesifiseringen aner vi at det oggagaen annen lyrikk under
Andre verdenskrig.

De siste tjue arene har den norske interessenrfdreAverdenskrig utvidet seg til ogsa
a inkludere dem som stattet Nasjonal Samling odkl@ysl. Likevel har de faerreste utenom
en engere krets av sakalte gammelnazister intetessgpfor den norske nasjonalsosialistiske
lyrikken. Det er ikke mye sekundeerlitteratur sonytker seg direkte til de
nasjonalsosialistiske dikterne. Litteraturen sonhandler disse dikterne er, med fa unntak,
skrevet i perioden 1940-1945. Unntakene, alts&aleter skrevet etter krigen, er i farste
rekke Havard Rems antolof00 dikt om krigsom tar opp emnet krigslyrikk generelt, og
Bodil Stenseths biografi om Cally Monrad. | forartieantologien gjgr Rem et poeng av at
boka er den farste til & antologisere ogsa deneasidens dikt.| tillegg til disse to bgkene
har noen av dikterne blitt tatt i forsvar i artiklelet som var gammelnazistenes aFislk og
land, hovedsakelig pa 1970 og 80-tallet. Et innlegg e Kramer Dahl skrev om
nasjonalsosialistisk litteratuMorgenbladetgsten 1987 fikk bl.a. et lengre své&iualk og
land, helt i trad med den innarbeidede praksidéorsk krigsleksikohar artikler om de fleste
av dikterne, og Kare Bjgrgen blir omtabe store ideologiers ti¢bind 5 iNorsk idéhistorig

og i Terje Emberlands avhandlifRgligion og raseArild Hamsuns lyrikk far en kort

| et intervju iDag og Tidi anledning utgivelsen av denne antologien sienRalgende: "Boka mi er den fgrste
boka etter 1945 som antologiserar dei nasjonalssiiie dikta, altsa nazidikta (Kristen Gundelaahi)d
Hamsun, Kare Bjgrgen og Cally Monrad).” Kristen @alach er tidligere antologisert, i Per Anrebergl():
Norsk lyrikk : fra Knut Hamsun til Arnulf @verlandn antologj Oslo: Gyldendal, 1968, men rett nok ikke med
noen av diktene fra samlingene han ga ut undeekrig



bemerkning i Stein Ugelvik Larsens artikkel om N&+a iNazismen og norsk litteraturg
Cally Monrad nevnes i en fotnote. Felles for allesd, bortsett fra Cally Monrad-biografien,
er at det er korte og grunne omtaler. Fra krigséfemes det derimot flere baker som roser
gode nasjonalsosialistiske diktere og det er iedjeg har funnet kriteriene for utvalget for
denne oppgaven. | bok&asjonalsosialister i norsk dikting. 1. samifrag i Finn Halvorsens
artikkelsamling kampens hetbkar jeg funnet de dikterne som stgttet Nasjonallidg og
skrev dikt under krigen for deres sak. Utvalgetdppgaven er altsa det som NS sa pa som
eksemplarisk nasjonalsosialistisk lyrikk. Forfatieav denne lyrikken var Kare Bjgrgen,
Kristen Gundelach, Arild Hamsun, Cally Monrad, DagfZwilgmeyer og Ludvig Daae

Zwilgmeyer; og de skrev til sammen 11 diktsamlingeder krigen.

Problemstilling
Er de nasjonalsosialistiske diktene en ensartetkebeun masse, eller er det forskjeller som
krever kategorisering og nyansering? Jeg skal aaedyet utvalg av nasjonalsosialistiske
diktsamlinger for a se om det er store likhetegrefibrskjeller dem i mellom. Dette vil jeg
gjgre giennom neerlesing av diktsamlingene med pé&khotiver, tema og virkemiddelbruk,
og med blikk for nasjonalsosialistisk tankegodsuriet den relative mangelen pa relevant
litteratur om dette emnet, vil sekundzerlitteraturesta av tekster som kan utdype spesielle
sider ved diktene. Blant annet bruker jeg Else Mim#éapittel "Edda og skaldedikt”, fra
Handbok i norran filologifor & identifisere allusjoner til norrgne virkemadlog dikt, Hanne
Lauvstads avhandling oiordlands Trompetlesningen av Dagfinn Zwilgmeyers
Nordlandssangersamt en rekke andre tekster fra mange fagomrader.

For a plassere samlingene i den rette kontekstdar@grette oppmerksomheten mot

det nasjonalsosialistiske tankegodset, innledemed et kapittel om den tyske og et om den

2 Utgitt av Norsk Rikskringkasting, 1943.



norske nasjonalsosialismens kultursyn. Etter detger analysene av diktsamlingene, sortert
alfabetisk etter forfatterens etternavn, og un@gkdonologisk. Forfatterne sammenlignes
med hverandre underveis i analysene, og avslutvimgppsummerer jeg resultatene av
analysene i forhold til problemstillingen.

Malet er ikke & drive Andre verdenskrigs-revisjoméspa noe vis, det vil si & lete etter
paralleller mellom nasjonalsosialister og ikke-pasjsosialister, men a se pa en del av den
norske litteraturhistorien som enna ikke er blilyst. Det kan vaere flere grunner til at den
nasjonalsosialistiske lyrikken ikke er blitt undaks Den mest opplagte av disse er at den
harte til feil side, men nettopp det har jo veeurgnaget for all den interessante forskningen
som har blitt gjort pa nasjonalsosialismen. Derramgunnen legger Gudrun Lello frem i
forordet til sin hovedoppgawéaktskifte i kunstlivet? : nazisme og litteratiNarge under
krigen (1982), nemlig at denne lyrikken sannsynligvisaktiar hatt noen seerlig
giennomslagskraft. En slik litteratursosiologiskadering er ikke ngdvendigvis feil, men den

gjor ikke emnet mindre interessant.



FORSTE DEL: KULTUR UNDER NAZISMEN

Kapittel 1. Praktisering av kultur og estetiske utrykk i nazi-Tyskland

Som en innledning til den nasjonalsosialistiskeuaplolitikken gjgr jeg rede for Det tredje
rikets kulturpolitikk og de forskjellige elementedenne rommer. | farste rekke kommer det
som forstas som litteraturpolitikk, men ogsa aridréurelle elementer blir tatt med i
betraktningen. Dette vil bli gjort noksa grundig fogi et bilde av den kulturelle situasjonen i
Tyskland og for & sette litteraturpolitikken indeéns rette sammenheng, slik at den i neste

omgang lar seg sammenligne med det som kanskjkdtkes den norske parallellsituasjonen.

1.1. Ideologi og hensikt - innledning

Ideologisk sett var det mange logiske motsetnint8DAPS program og ikke minst i
sammenfgringen av retninger som far ikke hadde vaeerheten av hverandre. Den hadde
antisemittiske, nasjonalistiske og konservativeneleter, samtidig som den var
sosialrevolusjoneer, antiliberal og antidemokratigkden hadde uttalte antikapitalistiske
trekk. Gjennom sammenfgringen av disse elementgnmed lgfter om en tilbakevending til
de enkle verdiene, til det tradisjonelle samfurmetl lettfattelige sosiale omgangsformer,
appellerte NSDAP, i det minste pa papiret og irtdlenger sagt alle lag i det tyske samfunnet.
Langt ifra alle representantene for de retningeB®AP hevdet a ta opp i seg, var enige i den
syntesen de i programmet, og ofte bare i kraftraety hadde blitt en del av. Seerlig det
reaksjonaere aspektet ved politikken syntes a fbheelig appell, formulert med aggressive
ytringer mot det som ble oppfattet som det modemaedbrytende (med det yndede

stempelet "jgdisk”). Pa tross av dette antimodemgangspunktet hgstet NSDAP ytterligere

% Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei
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popularitet gijennom & gjare ny teknologi tilgjerigdbr folk flest. Ronald C. Speirs papeker
at blant annet opprettelsen av bilmerket Volkswagmren del av nasjonalsosialistenes
forsgk pa & spre den nye og tidligere eksklusiiteksiologien ut til folkef. Absolutt
paradoksalt, men demagogisk virkningsfullt og pratisk. Ogsa radioen var en slik
teknologisk nyvinning som det var i NSDAPs inteee&ga spredd ut til folket. Den ble sett
pa som en effektiv mate & spre propaganda og kagezknansk kultur pa. | anledning radioen
ma musikken nevnes. Sendeflatene gjenspeilte dginadsosialistiske synet pa god musikk,
og verk av komponistene Ludwig van Beethoven, Ritisagner og Anton Bruckner ble
mye spilt. Men det viktigste av alt var likevelmtisikken, som alt annet, ikke var under
jadisk innflytelse. Under dette plasserte man thive nye musikkformene jazz og swing,
som ble ansett for & veere seerlig skadelige for omgaen. Dette skapte igjen et problem hva
angér dansen. A danse swing, eller vanlig valsléor saks skyld, ble ogsa forbudt ved lov, og
man matte ngye seg med tradisjonelle tyske, menakkd veldig populeere, danseformer.
Av folkelig kultur i Tyskland pa denne tiden varostsgrener som fotball og friidrett
sveert populaere. Fabrice d’Almeida skriver: "Digdeitene formidlet et prestasjonsideal, en
forestilling om muskulgse kropper og et gnske ottektv handling som tilsvarte idealet om
det 'nye mennesket®"Men ogsé individualistisk konkurranseidrett sodiigiere i hovedsak
hadde tilhgrt de gvre klassene, ble fremmet gjenmapagandaapparatet som arrangementer
med folkelig appell, understreker d’Almeida. Herandom seerlig ridning, som Det tredje
riket fattet spesiell interesse for. De mente ai@en saerlig tysk symbolikk i alt som hadde
med hester a gjgre, og ikke minst var det et palanpel pa hva man kunne fa til giennom

rasehygiene og genetisk seleksjon:

* Ronald C. Speirs: "The embattled intellect: Depetent in modern German literature and the advent of
fascism”, iFascism and European literature/Faschismus und jgéiiszhe Literatur Stein Ugelvik Larsen og
Beatrice Sandberg med Ronald Speirs (red.), B&etr Lang, 1991.

® Fabrice d’AlmeidaMed pisk og champagnkysaker: Dinamo forlag, 2006, s.139.
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Dette fantasifosteret farte ogsa til andre til{fak] Gorings beslutning om a
gjeninnfare bisonen i Tyskland, eller veterinaeremsa forsgke & gjenskape den
opprinnelig okserasen ved krysning, selve uroksem angivelig hadde fulgt de

erobrende hordene i fordums fid.

Videre var kunstinteressen sentral, og Hitlers bag tatt i betraktning er det ikke
overraskende at seerlig malerkunsten fikk stor opkseenhet. Ogsa her gjaldt fordemmingen
av, og etter hvert ogsa et direkte forbud motsaih var moderne i formen. Dette gjaldt
seerlig det som var av abstrakt karakter, noe semsdit pa som et spesielt jgdisk og
degenerert trekk ("entartete Kunst”). Denne typensk var ikke klassisk, noe Alfred
Rosenberg ga uttrykk for da han forkynte sin avskyden moderne kulturehDette ble gjort
til offisiell politikk gjennom Rikskunstkammeret sohadde ansvaret for & gjennomfare
utrenskingsoperasjoner i alle gallerier og musgerpolitikk for & fremme kunst som gikk
arm i arm med landbrukspolitikken, sé a si, bldannunder slagordet som skulle dekke hele

det tyske andslivet: "blod og jord” (,Blut und Baai§.

1.2. Autonomi og stolthet

Det var et generelt hovedmal for nazistene a giggesa lite avhengige av det de ansa som
den fremmedkulturelle omverden som overhodet milagte gjaldt ogsa i alle typer
kunstneriske utfoldelser og henseender. Herundsix ppte, som myndighetene satte seg fore
a germanisere gjennom reformer av skolene som néddolk til denne delen av
kunstindustrien. Gjennom dette sgkte man a utsiatfiytelsen som den utenlandske

klesindustrien hadde fatt. Tradisjonelle tyske,mast bunadspregede plagg blandet med

®Ibid., s. 140.
" Han hadde forgvrig tidlig i sin karriere stiftéampfbund fiir deutsche Kult@ikamporganisasjonen for tysk
kultur).
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elementer som mer eller mindre 14 i eller ble Iagten skulle appellere til den tyske kvinnen.
Og uniformspregede plagg, gjerne faktiske uniforrskulle appellere til den tyske manrfen.
Filmene fikk et massivt uttrykk under Det tredijket, saerlig med referanse til Leni
Riefenstahl, som var den som skapte de flesteldtier®g nesten voldsomme filmene som
mange forbinder med filmene under nazisniger. Sieg des Glauber{$933)og Triumph des
Willens(1935), begge fra NSDAPs partikongresser i NUrnbsagtOlympiasom
dokumenterte sommerolympiaden i Berlin i 1936 lerdr som ma nevnes i denne
sammenheng. Dette var storslatte og nyskapenderfdom var ment & skulle appellere til
massene. lkke min@lympia som var verdens fgrste dokumentarfilm om en olguhgy, viser
filmens propagandapotensiale. Et annet viktig ergmlmene var arkitekturens rolle. Bilder
fra olympiadens opprinnelsessted i Hellas klippehsien med bilder fra det monumentale
Olympiastadion i Berlin. Dette tyske byggverkegfiet av Werner Macht) er fullt av
arkitektoniske referanser til den klassiske antikkdilmen Triumph des Willenbrukes
arkitektur pa en tilsvarende slaende mate, mette déellet av den langt mer kjente
arkitekten Albert Speer. Det er hans arkitektur ®raynonym med det de aller fleste
forbinder med Det tredje rikets byggverk: masssterslatte og klassiskinspirerte bygg. Mens
dette er filmer som har hatt relativt stor innflgepa ettertidens filmatiske uttrykk og som i
hovedsak var som prestisje- og propagandaprosjékesgne, var det kanskje heller de mer
lettbeinte flmene som gjorde narr av jgdene, @tgionfilmer med klare undertoner, som var
ment for folket. Dette er selvfglgelig en litt ufetdig generalisering, men det gjar den ikke

ngdvendigvis uberettiget.

8 Uniformen var for gvrig designet av Hugo Boss kglle ifalge Heinrich Himmler ogsa appelere til dgake
kvinnen. Jf. Heather Pringe: "Fra forfedrenes rdiAhnenerbe™, i Terje Emberland og Jorunn Senré-u
(red.):Jakten p& Germania — fra nordensvermeri til SS-alé@i, Oslo: Humanist forlag, 2009, s. 115.
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1.3. Pangermansk antimodernisme

Summert opp kan den nazityske estetikken kanslgekades for en nasjonalproteksjonistisk,
bonderomantisk, totaliteer, autoriteer og reaksjoesmatikk. En estetikk med forrakt for alt
som kunne tenkes a veere moderne, eller av fremritaddliopprinnelse. Men noen
modifikasjoner ma til: Med fremmedkulturell mentiet som var ugermansk, gjerne kalt
jodisk i det dikotomiske synet pa godt og vondtngensk og jadisk. Slik sett kunne altsa
kultur fra de nordiske landene, eller andre gerrkamg ariske land, unnga a bli sett pa som
et onde, snarere tvert om. Sa lenge det var eavdgén samme germansk-nordisk-ariske
anden, spilte det ingen rolle hvilken sjanger ellemnstnerisk uttrykksform det ble fremstilt

gjennom:

[A] heroic Nordic saga, a Prussian march, a conmjposby Bach, a sermon by
Eckehart, and a monologue by Faust, are only van@eriences of one and the same
soul. They are creations of the same will. Theyedeenal powers which were first
united under the name Odin and which later gaioet in Frederick the Great and
Bismarck. As long as these powers are operativiongsas Nordic blood mixes with a
Nordic soul and will, Nordic man will be active amark in mystic union. This is the

prerequisite of every true to type creaton.

Nar man sa skal ta litteraturen med i betrakningsman se pa i hvilken grad det er
koherens mellom de generelle estetiske vurderisger er nevnt ovenfor, og den littereere
estetikken slik den ble praktisert og foretrukkdet samme tidsrommet. Sett bort ifra rene
politiske manifester, semidokumentariske og pseistiotiske unntak som Adolf Hitlefglein
Kampf Alfred RosenbergBer Mythus des 20en Jahrhundersdre partitoppers politiske
memoarer og formulerte ideologiske utgreiinger, tsamrekke transkriberte taler og

radioforedrag, sa var den littereere smaken, skiklde diktert av de fremtredende politikerne

® Alfred RosenbergThe Myth of the 20th Centyryok 3 kapittel 7, sitert fra onlineutgave av éemgelske
oversettelsen av 28.12.2001:
http://web.archive.org/web/20020224050304/www.a&mfHRP/booksonline/mythos/mythosb3chap07.htm
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og underliggende departementer, i samme grad daanran kultur, preget av a veere ufarlig

bonderomantisk og nasjonalproteksjonistisk. SomrSg&river:

The forms of writing that fitted in most easily Withe fascist outlook were those that
did not undermine the hypocritical pact betweenemailt self-interest on the one hand
and the cherished illusion of emotional continwmiyh an uncomplicated, traditional
image of the German way of life on the other. Tfigially approved ,Blut und

Boden® literature of the Nazi years was a moredat\and perhaps for that reason
less successful) variant on the literature of prowal life that had been one of the most
popular strains of writing in Germany throughou thineteenth century [...], however,
this kind of writing had already developed the haaids looking, implicitly political
orientation that was symptomatic of the writers arery many readers’ emotional
rejection of modernity?

Nasjonalsosialismen var altsd ment & veere en adéimistisk reaksjon mer eller
mindre pa vegne av folket, men saerlig pa vegneitertHsom ikke kunne utsta den
modernistiske estetikken i noen form. Skjgnt datezdt & peke pa Joseph Goebbels som et
interessant unntak fra dette: Han var “den enaséeassante i naziledelsen bortsett fra Hitler
selv, er det blitt sagt* Han var dr. philos. med en avhandlig om den roiskat1800-talls
romanforfatteren Wilhelm von Schiitz, veiledet avx\Mraeiherr von Waldberg (som for gvrig
var jgde) ved univeristetet i Heidelberg. Han sktdr sigende ha hatt en viss affinitet til
modernismen som litteraer stil, men ble tvungei fibrkaste dette for & beholde sin haye
posisjon hos Hitlet? Men til tross for denne forkastelsen av moderniswee han likevel en
av dem som var mindre absolutt i sitt syn pa kttieren. | egenskap av a veere sjef for det

tyske Riksministerium for folkeopplysning og propada (Reichsministerium fur

12 Ronald Speirsp.cit: s. 32.

™ hitp://lwww.norgeslexi.com/krigslex/g/g2.html#goelbjoseph

12 arl Heinz Schopdiiterature and Film in the Third Reiddh992/2000] eng. overs. ved Kathleen M.
Dell’'Orto [2004] (red./ rev. og utvidet fra dent@ske utgivelsen), New York: Camden House, 20, s.
"Even Goebbels, the nazi minister of propagandses at first not averse to the concept of fascisdenaism.”
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Volksaufklarung und Propaganda) mente han at fatidte ha lov til & lese skjgnnlitteratur
for & kunne koble av fra propagandaveldet som nesteralt og til enhver tid omkranset det.
De som var mer radikale i sitt litteratursyn, meatlt folk burde fa lese var pronazistiske
slagord, som f.eks. den nasjonalsosialistiske stodganisasjonen som iverksatte det store
bokbalet pa Opernplatz ved universitetet den 10.1933, hvor omkring 20000 bgker av
jadiske og antinazistiske forfattere ble brenttilEtk som Goebbels rett nok applauderte i
taler, men som ikke passet helt inn i politikkemsalen tidlige tiden pravde & gi et inntrykk
av indre samstemthet og orden, og som sgkte anedge fra utlandet.

Goethe og Schiller, de fremste klassikerne innetyik litteratur, ble naturligvis
fremhevet av nazistene som gnsket a sla mynt paekste som tilhgrte den klassiske tyske
kulturen. Skjgnt Schiller falt i unade etter 194i.dt, etter Hitlers gnske, ble en slutt pa de
tidligere sa tallrike oppfarelsene ®illhelm Tell fordi det portretterer mordet pa en tyrann
og feiringen av seperatisme.

Som en litteratursosiologisk digresjon er det ie$sant & peke pa en av de stgrste
bestselgerne i Tyskland, Hans Grimms rorsatk ohne RaunDen hadde sveert hgye
salgstall for perioden rundt, og seerlig etter, mma&ttagelsen i 1933: Rundt en halv million
boker. Dette tallet plasserer i falge Donald RaghRids sine undersgkelser boken pa 19.
plass p& salgslisten over bgker i Tyskland i tiosnet 1915-1946 Den var en ganske
usannsynlig og atypisk bok til bestselger a vaees. gjennomgang av boken gjort av
Woodruff Smith, blir det pekt pa mye av det sonkeirunderlig ved dens suksess, blant

annet fglgende:

Volk ohne Rauns immensly long, reaching 1353 pages [...]. Inoate length does

not, of course, disqualify a novel from popularibyt a long novel usually depends

13 i

Ibid., s. 60.
4 Donald Ray Richard§he German Bestseller in the 20th century: a cotagéliography and analysis 1915-
194(Q Berne: Peter Lang, 1968.
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very heavily on the skill of its author in maintaig interest in the plot and characters.
Grimm, alas, is not up to it. His descriptionsaridscape show talent and he can
occasionally tell an anecdote amusing, one presuimasthorough-going racist and
anti-Semite. Most of the book, however, appeathéanodern reader to be extremely

tedious, crying out at the very least for editodatting.'®

De tyske romanene som vant aksept i den nasjomalistiske ledelsen og blant det
konglomerat av departementer, institusjoner og lgpéesoner som hadde noe & si om
litteratur, hadde i hovedsak det til felles at gengom sin behandling av forskjellige tema ga
uttrykk for idelogisk akseptable verdier. | singj@mgang av den (tyske)
nasjonalsosialistiske romanen peker Karl-Heinz 8pe@a falgende tema som representative
og vesentlige: (1) samfunnsbyggende erfaringekrigpog kamp i farste verdenskrig eller
lignende erfaringer fra perioden med kamp for naalgosialismen far NSDAP kom til
makten®® (2) generell agrikulturell virksomhet og tysk blod jord, (3) ariske mennesker fra
nord og jader, (4) historiske forkjempere, viktigdere og grunnleggere av riket fra den tyske
historien, og (5) martyrer for rikéf.

Lyrikken skulle oppfylle mange av de samme kriteeisom romane, og formen skulle
helst falge marsjen eller fellesskapssangene. $shicammer med fglgende liste over temaer
som var vanlige: dikt om flagget og Fareren, tromowelojalitet, tro og lydighet, plikt, sere
og oppofrelse, savel som blod, jord og ild; merdoger generelle dikt om det tyske
landskapet, det tyske hjemlandet og det tyske fdlkene ga an, uavhengig av om det var i
strid med forfatterens vilje og vurdering av egetk/® Det meste av denne lyrikken er preget
av a veere leilighetsdiktning, panegyrisk formutagtblottet for reell brodd. Dens eneste

formal var at den skulle statte opp om regimets detdier, historietolkning og ideologi.

15 Woodruff Smith: “TheColonial Novel as Political Propaganda: Hans GrisitWolk ohne Raum™, iGerman
Studies Reviewol. 6, No. 2 (May, 1983), s. 217 f.

16 S8kalt ,st&lromantikk®.

" Schoepsop.cit, s. 69.

18 Op.cit
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Eksempler pa forfattere som representerer dennigein er Dietrich Eckhart, Ernst Loewy,
Heinrich Gutberlet og mange flere.

Blant den lyrikken som ble tatt til inntekt fortdeazityske regimet, er det selvfglgelig
unntak fra den nevnte listen. Det fantes lyrikemm skke ngdvendigvis lot de marsjtunge
rytmene og det begrensede vokabularet og billedspdbminere sine dikt. Men som nevnt

ma generaliseringer ngdvendigvis bli noe urettfgrdi
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Kapittel 2. Den norske situasjonen

Etter giennomgangen av den tyske siden av sakemezr kommet til den norske situasjonen.
Jeg vil presentere det norske kulturpolitiske syregtresentert gjennom NS’ program og
vedtak) og se i hvilken grad det kulturpolitiskelet&orresponderer med det faktiske
resultatet. Spgrsmalet om i hvilken grad den tyskesjonen har overfgringsverdi til den
norske tilstanden, vil ogsa bli behandlet. Til stat jeg for perspektivets skyld med en
skildring fra tiden umiddelbart etter krigen av dan det hele fortonte seg for
motstandssiden (og formodentlig den jevne nordmagehnom pennen til biblioteksmannen

Arne Kildal.

2.1. Innledning

De norske nasjonalsosialistene var i en ganskeddpgituasjon. De hadde satt seg selv til &
styre landet etter Tysklands invasjon og pafglgeid@pasjon. Det store skaret i de norske
nasjonalsosialistenes glede over dette var at aldfapsmakten tvilte pa om et slikt styre
ville veere i NSDAPs interesse. Det ble derfor inheatysk overstyre representert av
Reichskommissar fiir die besetzten Norwegischere@gbilosef Terboven. | svaert grove
trekk fungerte forholdet mellom NS- regjeringendwsg tyske styret slik at NS foreslo saker,
og det tyske kommisariatet lot disse enten pasdkmeikke. Det vesentligste av disse
tilfellene for vart vedkommende var saken som ¢jil8’ programforpliktelse til & opprette
forskjellige "ting”. Det var da egentlig snakk om korporativisme etter italiensk fascistisk
modell hvor det skulle skapes politiske ting darmetelevante laug, yrkesgrupper og
lignende. Denne tanken var i tiden far krigen omé&tav store deler av den borgerlige

norske pressen som en gylden vei ut av arbeid$letiig som tynget landet, s& den italienske

19 Rikskommisaer for de besatte norske omrader.
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modellen var ikke noen fremmed tanke i den norskesstheter?’ Forslaget var i hovedsak
at det skulle dannes et riksting som gjennom katporepresentasjon skulle erstatte
stortingets folkevalgte forsamling. Dette rikstihgkulle igjen ha to kamre: et naeringsting og
et kulturting som begge skulle veere korporativtlmymua. Som det ble, fikk ikke NS realisert
planene om verken rikstinget eller naeringstingetn me fikk, neer sagt, tillatelse til & etablere
et kulturting og et kulturrad. Tinget skulle i utggspunktet vaere korporativt sammensatt og
definere og styre nasjonens kulturliv, mens rakelies veere snevrere satt sammen og mates
hyppigere. De store planene om den folkelige remtasjonen ble satt til side til fordel for en
politisk nedsatt forsamling av NS-medlemmer, og ldeigsdemokratiske forsamlingen som
skulle verne hele kultur-Norges interesser, bleikdet sa mye av. Ved a lese bgker og artikler
skrevet av dem med innflytelse og definisjonsmak8i kulturpolitikk far man inntrykk av at

behovet for & definere kunst og ukunst (seerligsi#¢) var deres hovedanliggerfde.

2.2. Det nye regimets offisielle politikk

De falgende to punktene er fra NS’ partiprogramismger omkring kulturpolitikié?

24.Norsk andslivmed organisert selvstyre under statens tilsyn ogitkoerlige
gkonomiske statte.

25. Presse, teater, kringkasting, film og andréukidrmidlere skafremme
nasjonens interesserSamfundsfiendtlig propaganda og utbredelse av étes

forbys?

Man ser allerede her at Nasjonal Samling ikke hailitiensikt & la det norske andslivet

utvikle seg fritt. Hva man la i og hvordan man étket "[s]amfundsfiendtlig propaganda og

2 Tormod ValakerLitt fascisme, Hr. Statsminister!"Oslo: Forum-Aschehoug, 1999.

2 Jamfgr navnet Nasjonalgalleriets varutstillingfikl942 ("Kunst og ukunst”), arrangert av gallesi&lS-
direktar Sgren Onsager.

22 NS var for gvrig det eneste partiet i Norge sondesen programfestet kulturpolitikk.

% Nasjonal Samling¥i vet hva vi vil Oslo: Nasjonal Samling, 1941, s. 16. (ikke mitteeuinger)
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utbredelse av klassehat” var heller ikke helt §ttskal se at disse formuleringene med
letthet lot seg tilpasse utvilklingen i samfunmet fred til okkupasjon. Begrepene ble endret
og utvidet etter at programmet ble nedtegnet i P84 etter hvert som fiendebildet utviklet
seg til & bli tilnaermet identisk med tyskernes dieilde (som jo var i stadig utvidelse), ble
det satt likhetstegn mellom elementer som kunmagies som “[slamfundsfiendtlig
propaganda” og elementer som kunne settes i kageg@disk-bolsjevikisk-kommunistisk-
nasjonslgs-britisk-amerikansk propaganda (og eratagmflere).

Det generelle synet pa kultur kan videre utledeswavsom ikke var tillatt og som
skulle sensureres. | tillegg til en serie med lenay kortere lister over forfattere, forfatterskap
og littereere verk som skulle beslaglegges fra bottteane og biblioteken®,ble det for dette
formalet utformet en egen handbok som ga klarederi for tiltak og adferd i sammenheng
med sensur og propagarfddor det farste var partipropagandaens oppgavéntéev
medlemmer for NS og & pavirke den offentlige mehificAllerede her skiller den norske og
den tyske situasjonen lag. | Tyskland hadde enpsbaganda fatt virke pa en storslatt og
effektiv mate i mange ar, slik at den under tiddgenfor invasjonen av Norge hadde som
mal & virke vedlikeholdende pa opinionen. Man haaltérede flertallets tilslutning (ikke
minst militeerets), samtidig som Hitler i realitet®io over dette flertallet. | Norge hadde NS
ikke noe slikt flertall. Antallet medlemmer i pativar lavt, og antallet stemmer partiet hadde
fatt ved valg, var heller ikke seerlig hayt. NS @tsén gkt legitimering av sin posisjon, ideelt
sett giennom en flertallstilslutning fra folket. i farste rekke selvfglgelig fordi de faktisk
ansket at folket skulle statte deres politikk, nogsa for i stgrre grad a legitimere sin

regjeringsposisjon overfor den tyske okkupasjongerakom de opererte under.

**1bid., s. 18.

% Se [u.a]Beslaglagte baker: liste over de bgker, forfatmyeorlag som var forbudt under krigen / stilt til
radighet av Statens bibliotektilsy@slo: Biblioteksentralen, 1995.

Nasjonal Samling Rikspropagandaledelgermpagandahandboken — Handbok for propagari@slo]:
Rikspropagandaledelsen, 1942.

“Ibid., s. 4.
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Radioen ble i farste rekke underlagt rikskommigarstyre som i hovedsak kringkastet lett
underholdning og tannlgse foredrag. Men alleret#2 ble det bestemt at alle
radioapparatene skulle konfiskeres. Dette fartet tilaturlig fraveer av kulturell pavirkning fra
radiokringkastingens side og som propagandavenrkdgikke etermediet tilgjengelig.

Teatrene ble satt under et teaterdirektorat, sanumaderlagt Kultur- og
folkeopplysningsdepartementet (som for gvrig onstalem "Propagandadepartementet” i
Quislings notater fra sommeren 194®Y.eaterdirektoratet ble i farste del av okkupasjone
ledet av Finn Halvorsen, som blir omtalt senerelevé ble teatrene underlagt sensur,
propaganda og pavirkning bade med hensyn til hvigkkdov til & sette opp og sensur av det
som ble oppfart. Det falgende er RPaopagandahandboksravsnitt om "Instruks for

propagandaledelsens teatersensur”:

Selve sensuren tar sikte pa a stryke eller fielleesaener, ord eller fakter som
kritiserer, haner eller latterliggjer tyskerne ellgskland, NS, partiets Farer eller
ledende menn i partiet. Alt stoff som fagrer tankbea pa krigen i dag eller den
negative side av tidens politikk, ma nektes framféile utpregede krigsuttrykk ma
flernes.

Sensuren har imidlertid ogsa en annen side. Segitiget gjelder kabaretprogrammer
og annen underholdning, méa sensors arbeid tadkéeheve det kunstneriske og
moralske niva i programmet. Alt underholdningsssaffn etter sensors vurdering ma
karakteriseres som lavtliggende, skal forbys.

Av rent spesielle regler kan nevnes at framfgriagsic] engelsk, fransk og svensk
tekst og musikk for tiden ikke er tillatt. Det sammjelder russisk musikk. Utpreget

swing-melodier nektes framfeft.

Disse elementene ble altsa sett pa som demoraldeiay ikke minst tanke- og
meningsbaerende pa feil grunnlag. | Norge som i [eygkvar fremmedkulturelle elementer

(definert som ugermansk eller unordisk) ugnskebsjektet som skulle rendyrke den

% Tom B. Jensen og Hans Fredrik Dahl (reBart og plakat. NS 1933-194R@yken: Historisk forlag, 2005.
2 Op.cit, s.19.

22



germansk/nordiske kulturen. Som Guldbrand Lundei €e tale holdt i Studentersamfundet i

Trondheim i 1941:

| kunsten nedlegger folket overskuddet av den lawiih ikke ma brukes i kampen for
de materielle verdier. Ser vi pa de forskjellig@&tgrener i dag og analyserer dem

ut fra et nasjonalt syn, sa merker vi et sgrdeliall.[...] Hvor langt vi har fjernet oss
fra det nasjonale, blir vi farst klar over nar eitbnker at av de bagker som i dag utgis i
Norge, er halvparten oversatt litteratur, [...] forsor del sterkt kulturbolsjevikisk
infisert [...].

[..]

Feilen ligger hos den delen av det norske folkat bar mistet evnen til & fale norsk.

[...]

Vi ma uten skansel fierne all den fremmede ukuyerstatte den med norsk kultur.
Det er var plan at teatrene, filmen, kringkastingemessen og alle andre
kulturformidlere virkelig skal bli midler til & gjgeise troen pa de gode norske idealer

[...]1.%°

Her ser man at de norske nazistene med fremmedé&iilimente det de ikke sé seg beslektet
med i anden. Ordet "and” var nzert beslektet medtdrase” i den nasjonalsosialistiske
terminologien og representerte den intellektuefjespirituelle manifestasjonen av rasen. Den
umoralske og nedbrytende anden som hadde infiségahngspunktet gode nordmenn, var av
en annen rase og derfor ikke forenlig med tankerebrant (forstatt bAde som "bestaende
utelukkende av” og som "ubesudlet”) nordisk ellerrgansk rasedgmme. Dette var en del av
den politiske rasehygienen som den nazistiskeaasel hvilte pa. Dermed var det heller ikke
ideologisk mulig & forsvare kulturblanding, paliie med at man ideologisk sett ikke kunne

forsvare raseblanding.Det var to sider av samme sak.

¥Guldbrand Lundeampen for Norge, bind I0slo: Stenersens Forlag, 1942, s. 157ff.
31 Mer om rase og kultur i Sigurd SaxluriRlase og kultyrOslo: Stenersen Forlag, 1941.
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Vi har na sett pa kilder som kom fra direkte offignhold, det vil si henholdsvis NS’
partiprogram, den offisielle propagandahandbokeekter og kulturministeren. De
pafglgende uttalelsene kommer fra personer medralitiske verv innad i NS-regjeringen
(bl.a. i kulturradet), men deres opphav er av emdnd offisiell art. Personene hadde mindre
politisk tyngde, men stgrre kunstnerisk vekt. Désser formidlingsformen noe mindre

formell.

2.3.Vaktskifte i kunstlivet

Som denne overskriften antyder, skulle det bliatskifte i kunstlivet? | Kristen

Gundelachs visjon skulle kunsten veaere underlagia@amskonomisk tanke (noe ulik den
tanken Guldbrand Lunde hadde omkring kunstensudlge, som skal vi se), slik at staten
skulle bestemme hva som skulle skrives, hvor mybvagdan det skulle skrives, og hvordan
det best kunne distribueres. Denne visjonen blesatterti etter hvordan forskere bygger pa
hverandres resultater for a lgse stadig nye pradiehjvitenskapen] har samarbeidet verden
over og stillet sine unge talenter til tienedée hvor det vaoppgaverd lgsehuller i var

viden & fylle”?* Han mener at det som har diktert de frie kunsidddelse, i tillegg til

sosiale forhold, er det til enhver tid gjeldendeaksdiktatur. En ikke helt urimelig tanke i
utgangspunktet. Statens problem er hvordan derfahkallte talentene. | fglge Gundelach er
nemlig antallet talenter en noksa konstant starigislket, og eventuelle variasjoner i
mengden blir begrunnet med at myndighetene paestazinet vis har misligholdt sin
forpliktelse overfor talentene. For Gundelach &eikgdvendigvis myndighetenes styre over

kunstnerne et onde. Han formulerer dilemmaet slik:

Skal noe sa verdifullt som folketalent, det skapende og det mottagende, kunstnernes

aktive talent og folkets passive som vedidtaog gledesskaper et grodyktig miljg, -

32 Kristen Gundelachvaktskifte i kunstlivelOslo: Stenersens Forlag, 1941.
33 ki
Ibid., s.6.
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skal noe s& dyrebart forvaltes av en klikk egoistier bar uegennyttige og

innsiktsfulle menn ta hand i hanké?

Det idealiserende kunstsynet gikk ut pa at kunsketie fremme de rette verdiene, og slik
skulle den, gjennom stadig utbredelse i samfurireekunstnerisk geni til leeresvenn og fra
dem igjen til gatekunstnerne, spre de gode verdietiehele folket. De rette verdiene var
selvfglgelig NS’ syn pa god kunst. Men slik Gunablaa det, var det ikke alle som ville
kunsten og folket like vel som NS.

Han plasserte skylden pa falgende mate: Det vdigsianleggere og bokhandlere som
gjorde seg skyldig i a presse darlig litteratufqlket, og det var seerlig gkonomiske forhold
som la bak. Nar en bok farst er trykket, sa vilplfizre forlaget et skonomisk tap dersom
boken ikke selger. De setter derfor i gang et pgapdaapparat giennom mediene for &
promotere bgkene. Nar uhederlig reklame, slik tevbrdert av Gundelach og regjeringen,
ble brukt for a fremme salg av darlige produktar, det en ngdvendig beslutning av kultur-
og folkeopplysningsdepartementet & fremlegge esrdming angaende reklame for
kunstneriske prestasjoner. | fglge denne forordbieglet forbudt a reklamere med andre
formuleringer enn det pressens "ansvarlige krigkdéles: godkjente) har brukt. | dette ligger
mye av det han mente medktskifte i kunstlivetat de som var satt til & vokte kunsten ikke
gjorde jobben sin, men at det med ny regjeringygforordninger skulle bli et vaktskifte.
Dette ble begrunnet gjennom seerlig vekt pa bantbmednmelder og forfatter, enten i form
av vennskap eller giennom fiendskap. Slike pergerflorhold skulle ikke spille inn i
vurderingen av kunst. | fglge Gundelach er det "ingeit historisk faktum at det finnes et
objektivtgrunnlag for enhver vurdering av kunst — nar smgbehag spiller inn, ma det veere

et objektivt grunnlag ogsa for smak og behag. Keméglger evige lover, den riktige

*Ibid., s. 8.
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vurderingen ogs&®® Han mener videre at det i versekunsten er &ndetisagn er den

rytmiske hovedenheten, og at dette gjelder forspl@k og henger sammen med menneskets
evne til & holde oppmerksomheten mot et objekts®lainst som ikke evner a holde det jevne
og rytmiske andedrettet som mennesket er avhengigr alarlig versekunst. Gundelach
trekker paralleller til billedekunstens sfeerer aghenenligner dette med hvordan man
matematisk regner ut hva som er det gylne snitt.

Mye av farkrigslitteraturen var ikke bare darligndvar regelrett usunn og syk.
Gundelach forklarer det slik: "Det syke har ofteagnde av overdreven friskhet. Ansiktet
blusser hektisk nar legemets temperatur er ovegi@ne skinner med uhyggelig glai8P&
samme vis mente han at det var med den syke tiitera Den hadde en falsk styrke som
skyldtes sykdom, men som nar det kom til stykKekeikunne baere. Den virkelig sunne og
friske litteraturen "er rolig og utholdende og dear langsiktige mal, mal utenfor egoet og
velder ogsa frem akilder utenfor egoet®

Han utbroderer videre sitt syn p& kunsten: "Kunsieal veerssig selV,* og det skal
vaere en kunstnergdrift til kunst som skal ligge til grunne for en kritikRet er det som skal
veere det vesentlige, og en kritiker ma demme onvidetlig ligger en slik urdrift bak et
kunstverk, eller om det bare er forfengelighetredigekulasjon som ligger bak. En slik
"[K]unstens urdrift er almenmenneskelf§’og det er dette som ligger til grunn for all kunst
Slik har kunst evnen til & spre seg videre i histarved stadig a ta opp allment relevante
temaer i nye drakter, former og oversettelser.ddeiktig for ham & understreke at
originalitet ikke er vesentlig, at man sjelden Ispore en tanke til en enkelt kunstner og at
man i de tilfellene hvor det lar seg gjgre, sanhigyrs kunne fart tanken til enda tidligere

kunstnere. Selv om geniet er betydelig til steggger det pa et samarbeid: "Det er i

% bid., s. 41.
% Ibid., s. 14-15.
37 Ibid., s. 15.
% |bid., s. 43.
% Ibid., s. 43.
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overensstemmelse med den nasjonalsocialistiskéogiemysa i noe sa individualistisk som

kunst & betone det som harer fellesskapetiDy han fortsetter slik:

De tidligere kulturelle makthavere, i farste rekleetoneangivende kritikere har

tilfulle vist at et lands kunstneriske talent stett er et plastisk materiale som kan
formes av dem som har makten. Selv om jo kunst attrykk for personlighetsa har
kunstnerne, med fa geniale undtagelser, adskiligsningsevne, - de kan ledes og de
kan villedes. En sterk og inspirert dirigent kaiveret orkester amiddelmadige
musikere til fremragende prestasjoner, mens sd@rsteklasses orkester kan forvirres
av en darlig dirigent.

De toneangivende kritikere dirigenteri det orkester av mangeartede instrumenter
som vart kunstnerliv er. — Nar det finnes misliginétvart kunstliv, er det fgrst og
fremstdesom har skylden. De skyldige ma derfor utskifteswadige og
ansvarsbevisste folk som legger hovedvekten paatmeskeligeerdier i kunsten ma

tre i deres stedt

Gundelachs teori om kunsten som et relativt ubetrigsshistorisk samarbeid, og
nedtoningen av den romantiske forestillingen omegeepr ikke helt uten likheter med flere
moderne litteraturteorier. T. S. Elliot peker féessempel pa dette aspektet ved diktningen i
essayet "Tradisjonen og det individuelle talen{@®18). Der skriver han bl.a. at han "antydet
en oppfatning av diktet som en levende helhet ladikthing som noen gang er skrevét.”
Dette synet ligner det vi finner ogsa i Bakhtinsrier om litteraturen som dialogisk, og igjen i
Derridas og Kristevas teorier om teksten som iaketuell. Disse parallellene til moderne og
forholdsvis kurant litteraturteori gjgr kanskje Glatachs tanker uventet moderne og
tilsynelatende lite forenlige med den nasjonaldssiske dyrkingen av eneren. Men som vi

har sett var det sentralt for NS-intellektuell@gifimere sitt syn gjennom historiske belegg,

“Olbid., s. 49.

*bid., s. 54-55.

“2T. S. Elliot: "Tradisjonen og det individuelle éait”, (overs. Asbjgrn Aarseth) i Atle Kittand et @ked)
Moderne litteraturteori. En antologP. utg., Oslo: Universitetsforlaget, 2003, s. 204
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og denne teoriens viktigste poeng er & gjare nettigp. Gundelach selv viser til at det er
spesielt nasjonalsosialistisk & betone det sonr ligtesskapet til i noe sa individualistisk

som kunsten, og i det ligger det andre poengens tianshistoriske kunstsyn: Nar det er
fellesskapsaspektet som betones, ma ogsa kunsterguastig for fellesskapet. Den ma
derfor penses inn pa riktig spor av myndighetensed eksemplariske diktere som mgnstre til
etterfglgelse.

Det vi har sett pa til nd, er Gundelachs tanker rimgkkunstens tilblivelse og verdien
av den rette kritikk og kritiker. Nar han fortsetteed a skildre kunstens plass i samfunnet,
viderefagrer han sunnhetsmetaforene han har byggsd pangt, men anvender dem na péa
samfunnet som helhet. Han sammenligner "kunstem$usalsfunksjon med hypofysens
funksjon i vart eget legeme.” Det er en kjertebp@rrelse med en ert, men dens funksjon er &
spre ut hormoner til kroppen i riktige doser. One ig@r galt med den eller om den fijernes,
kan "[llemmene [...] f.eks. vokse og vokse og vokseeningslgst og hen i hytt og veer — og
jo mer de vokser dess mer kraftlgse blir de — aesigker i omfang — blir posete, hengende,
dvaskt og med en kretinsk stupiditet i uttrykkéfD]isse naesten metafysiske stoffer [...] er
langt mer ngdvendige for kroppen enn var materfeltie.” Slik er det altsa,
"[s]amfundslegemets hypofyse &ndslivet, dens Vesentligevirksomhet skjer i det skjulte.

Og kommer det forstyrrelser i denne samfundslegeimgiofyse: andslivet, ja da foregar de
samme uhyggelige forvandlinger [...]: allting svulnfieeks. op til makteslgs
kjiempemessighet og samfundets ansikt far et fltrykk.”*?

Hva kan vi sa trekke ut av dette? Det virker i ferekke naermest som en tidligere
forsmadd og refusert poets noe bitre poetikk. e er skyldige i & presse darlig litteratur

pa folk, ukvalifiserte og slette kritikere slaktiet de ikke liker og liker i hovedsak darlig

3 Alle sitatene i dette avsnittet fop. cit, s. 20-21.
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litteratur. Den darlige litteraturen og kunsten et blir et symptom pa samfunnets sykdom,

dette er de ytre tegn pa feil i samfunnets hypofyse

2.4. | kulturkampens hete

NS’ kulturkoryféer sto i en stadig kamp mot kritike og farkrigstidens toneangivende
personligheter. Kritikerne som opererte under Ngrnet skulle veere godkjente og dermed
var det garantert at de kom med gode, akseptahliktage vurderinger. Men selv om denne
reformen ble gjennomfart ganske effektivt av redimar utfallene mot de tidligere sentrale
kulturpersonlighetene like fullt noe av det teatezktoratets sjef Finn Halvorsen tok ivrigst
opp. | boker kampens heféer en rekke av hans artikler samlet, og inntrylkehans
kultursyn er hentet derfra. Et av poengene i da &iéste artiklene er i stgrre eller mindre
utstrekning en gjennomgaende og ubetinget kritikit @30-tallets toneangivende norske
kritikere. Artikler med navn som "Kritikk utenforinkeligheten”, "Den norske diktning pa
vegen hjem’bg "Norsk and og vilje” er alle i varierende gramhek til kritikere som han
mente hadde patvunget det norske folk en smak eletlagikke @nsket. Det er ikke vanskelig
a trekke ut en essens av alle de artikler og fage&inn Halvorsen skrev under krigen. Det er
det nasjonalromantiske, det sterke og det etiskelsar veie tyngst i litteraturen. Den
littereere kompleksiteten og utprgvingen som pregatomkrigstidens modernistiske
eksperimenter, ble gjort til hovedfienden. Den kdé umoralsk og stemplet som jadisk, og
dermed var den ogs& nasjonslgs og ugermar3ét er altsd et av Halvorsens
hovedanliggender a forme en litteraturkritikk medlart etisk og politisk stasted. En slik

plassering fayer ham inn som en forsvarer av deTRemas Andersen kaller for et

“** Finn Halvorsent kampens heteOslo: Gyldendal, 1943.

%> Ordet "nasjonslas” er tilsynelatende et av de raestrale skjellsord som blir knyttet til jgdedonmeoe som
hos Halvorsen blir formulert som en logisk konsetssav at det nasjonale burde std som noe av dét mes
sentrale i all diktning.
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"moralsk/politisk kriterium”*i en nesten rendyrket form. Forstatt slik kan ikketekst veere

god dersom budskapet og holdningen ikke er rikdet er heller ingen nevneverdige skiller
mellom forfatter og tekst: Sigurd Hoel er like skasog jadisk-bolsjevikisk som bgkene han
skriver. | de tilfellene hvor det kan veere et stikille, er det som oftest i forbindelse med en
positiv skildring av en forfatter som pa et ellenat vis gjennom sitt forfatterskap speiler den
norske and og vilie. Men da er det jo strengthatter ikke noe reelt skille. Dette henger
sammen med det som i falge Quisling var sa vikiitasjonal gjenreisning er fafengt hvis
man ikke gjenoppliver den nordiske dndart folks fremgang henger ulgselig sammen med
bevarelsen av det nordiske blod,tagvi ikke vare p& var nordiske egenart, tapeden”*’
Man merker seg videre hvordan andre kritikere guegrfor kun & ha estetikk som
verdi og saledes mangle det som for den nasjonalstiske administrasjonen skulle veere
det viktigste® Dette var en tendens som hadde p&gatt en stumdkeat Imerslund pépeker:
"Innenfor den praktiske kritikken finner vi ut gjgom mellomkrigstiden en stadig sterkere
tendens til & se diktningen i relasjon til noe fweseg selv|...]. [E]n journalistisk behandling
av diktningen p& den ene side, og en spekulatigdiisk p& den annen sid€."Typisk for
mellomkrigstiden er den sterke interessen for dddriing som ligger til grunn for en litteraer
ytring, og denne idémessige og ideologiske bewissthledsages av en sterk tro pa
diktningen som sosial, politisk eller endog religigler sprakpolitisk>® Denne &nden fra
mellomkrigstidens litteraturkritikk tar Halvorseneah seg videre inn i kriger, selv om det da
strengt tatt ikke lenger er noen som har tillatéls& mene noe som motsier hans
standpunkter i nevneverdig grad. Han er sveert gsleitonen pa tross av at de han

polemiserer mot, ikke har mulighet til & gi svartifale. Han forherliger sine

“5 per Thomas Andersen: "Kritikk og kriterier"Vinduet3/1987.
4" Vidkun Quisling:Quisling har sagtOslo: | kommisjon hos J. M. Stenersens forlagi0L%.16. Ikke min
kursivering
8 Seerlig i artikkelen "Kritikk utenfor virkelighetén
;‘z Knut ImerslundNorsk litteraturkrikk 1914-19450slo: Gyldendal, 1970, s. 8-9.
Ibid., s. 11.
*1 Halvorsen var en aktiv kritiker blant annetftenposterog Morgenbladetar krigen.
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nasjonalsosialistiske kampfeller, og alle forfagtesom er NS-medlemmer, eller som i det
minste ikke er NS-fiendtlige, synes endelig & bikjent etter arevis med kamp mot det
littereere establishment. Fellesnevneren for fafatt Finn Halvorsen omtaler, er at de tar opp
I seg de norske tradisjonene slik han ser dem.géele dikterne” (som Henrik Ibsen og
Bjarnstjerne Bjarnson) fremmet i falge Halvorsenige etiske idealer”, de "skrev om & veere
i sannhet” og "[m]enneskene skildret de slik, aked og stred med dem”. | de gamle
dikternes verk "stod [det] bestandig en kamp motoahele for det gode”. "Disse dikterne
hadde nemlig en moralsk hensikt med sin diktningdiev ikke artistisk puslespill med
psykologien for artisteriets og psykologiens edenids [...] De kjente sitt kall og sitt ansvar.

Og hvert ord de satte pa papiret, stod der sorfaakslipt vdpen >

2.5. Asmund Sveens rolle

Finn Halvorsen og Kristen Gundelach var nok de éstnsentrale og aktive figurene i det
offisielle NS-Norges litteraturpolitikk, seerlig ettGuldbrand Lundes ded i 1942. Lundes
etterfglger Rolf Jagrgen Fuglesang tedde seg meryama sin stilling som leder av
kulturdepartementet. Asmund Sveen ma ogsé newdermie sammenheng, selv om hans
ytringer omkring det politiske aspektet ved litteran er mangelfulle. Det som i hovedsak
vitner om hans innsats for okkupasjonsmakten, eelke kulturpolitiske verv for NS, noe
som med tanke pa hans fortid som en forfatter geetrkor lyrikk med mange modernistiske

trekk, var noksa bemerkelsesverdig. Skjgnt, sont kmarslund papeker:

Veien fra livsdyrkelse til farerdyrkelse viste deg Sveen, som ogsa
for andre i denne tida, & veere forbausende koge®demonstrerte
dessuten, som eksempelvis Knut Hamsun, Rolf Janatzseen
amerikanske forfatteren Ezra Pound, det mangepyatiet som

paradoksalt, at veien fra estetisk radikalismermgteadisjonalisme til det

2 Halvorsenpp.cit, s.80.
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politisk reaksjoneere kan veere ganske kort. Fordadige forfatterne dreide
de reaksjoneere holdningene seg om en reaksjonehdedppfattet som
kaos- og opplgsningstendenser, sosial uro og dekadaamtida>

Asmund Sveen ga ikke ut noen diktsamlinger undigek;, men han var redaktear for
antologienNorsk and og vilj€1942) pa oppfordring fra og etter en idé av Gradd Lunde.

En antologi som gjennom et lengdesnitt av den molitieraere arven sgkte a legitimere det
nasjonale synet NS stod for, ved & papeke hvordarhdr statt seg i hundrevis av ar.
Utvalget er mildt sagt tendensigst og farget awetahen dette viser i hvilken grad de norske
nasjonalsosialistene historisk og kanonisk vilttiemere seg selv, sine valg og vurderinger.
For de var virkelig i hgyeste grad opptatt av anfrise at de ikke var parasittiske
opportunister under den tyske okkupasjonsmakteznii@m denne antologien, og gjennom
en rekke artikler i sine mange tidsskrift og gjemmegne informasjonsbrosjyrer og pamfletter,
sokte de a forklare og forsvare historisk, og derfoe NS ogsa ideologisk, mange av de
valgene som ble tatf.

Nar vi ser de forskjellige nasjonalsosialistisketlrpolitiske vurderingene som en
helhet, blir det klart at det ikke er et fullsteg@nhetlig syn som kommer til uttrykk. Lunde,
HalvorsenNorsk and og viljeg Propagandahandbokeer overtydelige i sin papekning av
viktigheten av det norske og den norske litteraatiraicisjonen, mens Gundelach ikke
vektlegger dette punktet — snarere tvert imot. Léteser vi at de kommer overens i en

dyrkning av fortidens idealer.

%3 Knut Imerslund: "Norske klassikere: littersere gssai Hogskolen i Hedemark rapport nr. 16- 2003
Hagskolen i Hedemark, online, s. 180.

¥ For eksempel en 15 siders illustrert brosjyrel®41 som forklarer hvorfor de vil ga over til & ked’[d]en
gamle norske hilsen: 'Heil og seel!™.
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2.6. Sammenfatning

Politikken NS farte pa kulturomradet var pa manggenen svaert nedskalert og delvis
regionalt tilpasset versjon av den politikken NSDi&Re i Tyskland. Det ma farst
understrekes at de selvfglgelig ikke hadde noetaraig enn a fgre en politikk som var
tilneermet lik den okkupasjonsmakten stod for. S@mpeht ovenfor, satt NS bade pa nade og
under oppsyn av denne makten. Forskjellene la eétieak i en delvis tilpasning av
begrepsapparatet: Der tyskerne ofte sa ariskgdienansk, foretrakk nordmennene a si
nordisk. At det i Norge var sveert fa jgder, tokdgse av brodden av dette skjellsordet.
Tilpasningen pa dette punkt var & fremheve defiéndkiske/kommunistiske som en fare, noe
som den borgerlige pressen hadde gjort i store del@930-arene og som dermed var ment &
ha starre resonans i den norske befolknirrgafidere ma det understrekes at det norske
samfunnet var et lite samfunn som ble okkupert mgd makt av Tyskland under paskudd av
a skulle forsvare Norges ngytralitet. Nar sa dgomadt samlende symbolene (konge,
statsapparat og gullbeholdning) forlot landet odarkjente bade okkupasjonsmaktens og
Quislings rett til a styre, ble det vanskelig avogdge folket verdier de i utgangspunktet ikke
var interessert i & oppta. Videre var Quislingstiegtet som ministerpresident begrenset i
den grad at han var innsatt pa tysk nade og ikKelkeflertallet. Seerlig forstaelse og sympati
for sitt prosjekt hgstet han altsa ikke fra opiginnverken for sitt kupp, sine allianser eller for
sin kulturpolitikk. | bokerPresse- og litteraturfrontefra 1945 (etter den tyske

kapitulasjonen) skriver Arne Kildal falgende omHoldene under krigen:

Selvsagt var det en fortrinnelig reklame for bokéxden hadde veert beslaglagt — om
sa bare i noen timer. Forlagene hadde gjerne t&ntef en ny bok ville bli stanset,
og underrettet bokhandlerne. Disse fikk sa besitiite opplag og hvisket i gret pa

noen gode jgssinger blant publikum. P4 den matdngjerne boken unna i en fei

% Jfr. ValakerOp.cit, s. 209 ff.
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[...]. Det eneste man oppnadde ved & beslagleggbaker, var som regel a skaffe

dem en stor utbredelse, en stor leserkfets.

Han skildrer ogsa hvordan det fra NS-hold ble retigofe den nasjonalsosialistiske litteraturen

som kom ut:

Og det var sa visst ikke uten grunn at Kristen Glech i sin tale pa kulturtinget
sommeren 1944 klaget over de talentlase bgker sotiefs medlemmer sendte ut pa
markedet. Det kunne veere ganske harreisende ilRédignok har Emerson sagt at
folk fortjener ikke a fa gode bgker, de er sa fmyd med darlige’. Men sa darlige
baker som ’partiet’ sendte ut, hadde nok ikke deerrékanske filosof regnet med.
[...] Publikum boikottet N.S.-bgkerd.

Fredsrusen har nok bidratt til & farge denne &ttesosiologiske vurderingen noe, men den
setter likevel fingeren pa noe sentralt: Det erskatig & tvinge pa folk en smak de ikke
gnsker, og det er vanskelig & tvinge frem godriitte, uansett hvor edle motivene i

patvingerens gyne matte veere.

% Arne Kiledal:Presse- og litteraturfronterOslo: Aschehoug, 1945, s. 209f.
*"Ibid., s. 216.
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ANDRE DEL: DE EKSEMPLARISKE NASJONALSOSIALISTISKE DIKTERNE

Kapittel 3. Kare Bjgrgen

3.1. Om analysen

Man trenger ikke lese mye nasjonalsosialistiskkyfior enkelte temaer og motiver apenbarer
seg som tilbakevendende og gjennomgaende. Detfer flardelaktig & ha et system som
holder orden. | omtalen av Kéare Bjgrgens diktsagdirbruker jeg bokstavmarkarer (a, b, c,
etc.) for & peke pa sentrale elementer. Denne nelskédes underveis i gjennomgangen, etter
hvert som nye temaer dukker opp hos andre dikiasse hovedpunktene vil bli sammenfgrt i

avslutning av oppgaven.

3.2. Om Kare Bjgrgen

Kare Bjgrgen (1897-1974) var den mest aktive amatgonalsosialistiske dikterne (i alle fall
nar det gjelder antall publiserte diktsamlingeranta ut i alt fire diktsamlinger og et
skuespill, samt at han virket som leilighetsdikigrprologskriver for NS. | tillegg til & vaere
dikter var han ogsa NS’ kretsleder i Halden ogédgiiropagandasjef for NS i @stfold.
Diktsamlingene han ga ut veNoregs namr§{1940),Eld og blod(1941),Storm og stille

(1942) ogLengselens lan@lL945). Han publiserte som nevnt ogsa dikt utenm®ed
samlingene, ogsa fgr debuten, blant annet i dgpmaisosialistiske tidsskriftekagnarok—

som vil bli neermere omtalt nedenfor. Som vi hat, seir et av NS’ hovedprosjekter, som den
(relativt sett) makthavende myndighet, & bygge @pgonstruere en heroisk fellesnorsk og

fellesnordisk fortid. Som vi skal se, er dette @tspekt Kare Bjgrgen tar del i.
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3.2.1.1 Noregs namn

| Noregs namif1940) er Kare Bjgrgens debutbok. Den bestar adilg3organisert i seks
deler med navn av kategoriserende art, fra deivetatytrale "Fyredagsstemning”, "Varen”
og "Barndomslandet”, til de ikke fullt sa ngytraiteene "/tt og Rase”, "Folk og Rike” og
"Odel og Arv”. | tillegg til disse delene, apnerksomed et motto ("Flyg ut!”), et innledende
dikt med tittelen "Ban” og diktet "Fyreord”. Delensamlingen bestar av henholdsvis ni dikt
i de fire farste delene, syv dikt i den nest siften og atte dikt i den siste. Formelt er det
liten innbyrdes variasjon i de forskjellige dikter¥@ktene har i snitt fire verselinjer per strofe
og et vekslende antall strofer; mellom tre og atte.

Samlingen er skrevet pa et gammelmodig og stedakeklipreget nynorsk, tidvis
direkte arkaisk. Den er tung a lese, bade for edeme leser med bokmal som malform, sa
vel som for en med nynorsk bakgrunn. Denne brukeraaskelige ord gjar at lesningen
forsinkes, noe som kan sies & veere et virkemidetedpilles pa i samlingen, noe jeg kommer
tilbake til senere. En annen effekt av denne sprdm, som er mer eksplisitt og mindre
subjektiv, er at disse ordene viser til og kny#tetrtil det arkaiske Norge, det norrgne Norge.
Denne virkningen ser vi ogsa igjen i diktenes titl¥ ggdrasil”, "Ein Norrgn Var”,

"Runemal” og "Norrgnadagen”. Disse titlene — og gefiere — henter motivene direkte fra
tanken om en norrgn arv, en tanke vi har sett atljtiet pa alle omrader. Men dette
nasjonalromantiske preget er ikke utelukkende axmmoart. Tittelen "Runemal” er, i tillegg

til & spille pa det norrgne, ogsa navnet pa ersdikting av Olav Nygaard fra 1914, en
forfatter som Kéare Bjargen her tydelig alluderérDiet er ogsa flere mer klassisk-romantiske
og tradisjonelt nasjonalromantiske titler: "Plogjat’, "Solrenning”, "Attersyn Med Fjellet”,
"Kulokk”, "Heimkome” og "Rondane”. Dette er titlesom viser til ideen om det tradisjonelle

bondelivet slik vi ogsa ser det hos Olav Aukrustpaturskildringer som apenbart star i gjeld
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til Aasmund Olavson Vinjeé® De kommuniserer slik med mye av lyrikken fra ditaite
nasjonale gjiennombruddet, dikt av lyrikere som AagrMunch, Jargen Moe og lvar Aasen.
Naturskildringer og stemningslyriske variasjoneeoraturopplevelser hgrer til blant det vi
kan regne som sentrallyriske tema. Det er derfke ikventet a finne trekk av dette i dikttitler
fra perioden 1940-1945, pa samme vis som det ikkeare uventet a finne trekk av det i
titler fra lenge for og lenge etter denne perioden.

Flere hovedlinjer gar igjen i samlingen: (@turskildringer (b) bondelivet (c) den
norrgne arven og retterfd) heltedad og (e)tiden som skal komme (som kommer og som har
kommet) | variasjonene over disse sentrale temaene fwinestor grad bruk av
folkeviseinspirerte former - som vuggesang og kikilokg folkelige typeskildringer. Andre
gjenkjennelige former som salmer, bgnner og reglggute strofer er ogsa typiske for denne
samlingen. En siste hovedform er de rent konterivelalg reflekterende dikt som pa en
lavmeelt mate grunner over et eller flere av temaene

| disse formtypene varierer Bjgrgen over de neterteaene og vever dem gjerne
sammen i dikt som tar for seg flere av de tematiskezdelementene. Slik far vi dikt som

gjerne blander bade (a), (c) og (e). For eksemfztiende strofe fra diktet:

Reisast skal ny att med stokkverk som ruvar
Norrgnahalli med are og avl.

Vidspent som Trondfjell,

Tarnhgg, sngg-glitrande opp som eit Rondfjell
Eink&vafrisk ifr& golv og til gavi’

Allegorien som bygges opp, viser til tanken om @msatt norrgn tid, og i den anden skal det

norske hus, "norrgnahalli”, bygges, ogsa i natidregtid. Tempus varierer i samlingen

%8 Bjgrgen ble etter debuten hyllet som nettopp Astgetterfglger. Se artikkelen om BjgrgerNuiisk
Krigsleksikononline: http://www.norgeslexi.com/krigslex/b/b2.htifhlastet ned 5.11.2008].
%9 Kéare Bjergen! Noregs namnOslo: Kamban forlag, 1940, s. 91.
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mellom presens, preteritum, perfektum og futurwa hfvordan det har veert til hvordan det
skal bli. Men selv om tidsperspektivet varieresger liten variasjon i motivene. De kretser i
hovedsak rundt de samme tematiske feltene. | saimengmrmed den siterte strofen kan vi se
diktet "Ein Norrgn Var”, hvor det nsermest er enntigk tematikk som ligger til grunn.
Variasjonene skjer innenfor den samme motivsfaargme faktiske forskjellene er mer av
formell enn innholdsmessig art. Andre typiske tr&kk illustreres med en strofe fra

"Plogjarnet”:

Kva er det som ligg bortpa sarsteingar'n,

og raudner mot soleglad far?

Det bortslengde stykke du ser der, mitt barn,
det hgyrde ein gong til det brottplogjarn

som brgytte din odelsgafd.

Her settes det tradisjonelle norske bondelivetr edharere ideen om det, i direkte
sammenheng med arv og nostalgi. Vi ser at arkakkaenter, artefakter, trekkes frem som
entydig positive og relasjonsbindende faktorertiBien settes i sammenheng med natiden og
fremtiden: "[...] det brottplogjarn/som braytte didelsgard”. Her poengteres
takknemligheten de nye generasjonene bgr ha élfsifiedre som har hatt det sa mye
vanskeligere og tgffere i sin kamp med natureragdan deres liv i stgrre grad var preget
av at de var avhengige av naturen og matte leaktimed den. Det som skjer i disse diktene,
er en klar mytologisering av de tidligere genenasje. Ikke bare de norrgne, men ogsa
bestefarsgenerasjonen blir en del av den mytiskelém som denne diktsamlingen bygger
opp. Skogsdrift og gardsbruk danner et utopisk akiksmos i nesten alle de diktene som
omhandler dette. En naturnaer idealverden som fogial finnes pa gardene rundt om i

Norge, som gjgres til opphavsmotiv sammen med d&ne elementene. "Plogjarnet”

€ 0Op.cit, s.25.
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illustrerer ogsa @nsket om a se en historisk- gg)klturell kontinuitet i det norske
samfunnet. Dette er en romantisert og idealisenh flor genealogi som beerer i seg den
nasjonalsosialistiske eugenikken, eller tanken oraheygiene som en forutsetning for en
overlegen og beerekraftig befolkning. Ideen om denske bonden som rasemessig ren og
dermed overlegen, henger sammen med denne dyrlkelsgsphavsmotivet. Eksplisitt er
dette den poetiske varianten av "blod og jord”-teo("Blut und Boden”), hvor bonden er det
avgjgrende gjennom sin posisjon i tradisjonen og aktar i primaernaeringene.

Om man skal driste seg til & foreta en litt geddegtolkning av intensjonen bak
denne samlingen, basert pa de til na nevnte trgklakiorer, sa er det ikke urimelig & peke pa
nettopp konstruksjonen av en samlende mytisk fedit det vesentligste. Videre skal denne
fortiden danne grunnlaget for byggingen av denlidegtid. Denne formen for reaksjonaer
nostalgi blir bygget opp av allegorier som brukesmsnalestokk pa samtiden. Dette gjelder
ogsa i de fa diktene i samlingen som eksplisitbfar den kampsituasjonen Norge var i da
samlingen kom ut. | den grad kamp og krig beskrieeslet aldri direkte den striden som
foregar samtidig og innenriks som beskrives eltemetiv i diktene. Det refereres i stedet til
ferske krigssituasjoner (i 1940 vel & merke) iradativt fierne, men ikke for fierne, utlandet
hvor heltemot og seierrikdom har funnet sted pé&det sett med Bjargens gyne er de godes

side. Som i fjerde strofe i diktet "Alcazaf*:

Tend oss ein Alcazars vilje som brenn
sjukdomen ut or vart folk.

Statt opp kvar nordmann som heilhuga tolk,
og skriv oss i soga ein frigjeringsbolk

som Alcazars menff.

®1 Beleiringen av Alcazar var et slag mellom de sganmmsjonalistene og republikanerne helt i begyameay
borgerkrigen i Spania i 1936. Francos nasjonalistiyrker vant slaget pa tross av at de var uegded i antall.
Slaget ble stidende som et symbol pa nasjonalisséyid® og mot og ble et viktig referansepunkistea av
borgerkrigen og under Francos regime.

%2 0p.cit, s. 89.
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De gangene Norge faktisk trekkes inn i krigssamraagkn, er nar diktene gnsker at
nordmennene skal ha det samme motet som andre@mndssefrender har utvist andre steder.
Diktene bygger videre pa etablerte symboler ogexdie utkiempede kamper. Ved a skape en
slik distanse unngar diktene a la motivet dvele medimenns aktuelle smerte og lidelse.

Den andre maten Norge pares med krigen pa, ersakaibkarakter. Det henvises til
mer diffuse former for heltemot med ubestemt magjjgmnom generelle vendinger i

regleaktige rytmer som i diktet "Til Kamp!”.

Til kamp er vi kalla, til kamp vil vi g3,
i kamp hev vi lenge vore,
og skulde vi falle, skal Noreg sta,

det hev vi mor Noreg svof&é.

Det er mange allusjoner til skalde- og eddadiktemgsamlingen, selv om diktene
ikke helt fglger den norrgne diktningens strengester. For eksempel kan diktet "Fyre
Avune” leses som en tolkning av den kjente tredjésst i Voluspa bade gjennom motiv og
dels ogséa gjennom forsgksvise stavrim og samméntieav kortlinjer til langlinjer.

Bjagrgens dikt begynner slik:

Der var ingor stjerna, Rom var ikkje bygde,
ingen allheim bla, ingen ljoden lgyvd,
alder myrkr var det, tenkt var ingen tanken,
ingen ljos & sja. ingor handi ray¥d.

For sammenligningens skyld tar vi med tredje stesf&oluspa

3 Op. cit, s. 92.
% 0Op. cit, s. 17.

40



| opphavs tider

var det Yme bygde,

var verken sand eller sjg
eller svale bglger;

jord fantes ikke,

ikke himmelhvelv,

der var ginnunga-gap,

men gress ingen sted&r.

Nettopp denne strofen er et av de vanligste laeekssmplene pa hvordan et eddadikt ser ut.
Pa norrgnt eYoluspabygget opp med stavrim og versebinding i versenfétayrdislag. Det

vil si at langlinjer rytmisk blir delt pa midten @ det i farste verselinje er to rimstaver
(betonte ord som begynner med lik konsonant elked milkarlig vokal) som bindes sammen
med en rimstav i neste vers. Selv om Bjgrgen ildentig benytter seg av disse
virkemidlene, sa hintes det til dem gjennom lydéitdr og enkelte allitterasjoner, samt at to
og to vers henger sammen.

Andre klassiske virkemidler fra skalde- og eddadikgen er seerlig kenning og heiti.
Begge er mater a erstatte de mest brukte substastivskaldespraket pA med mer poetiske
omformuleringer. Heiti er ord omskrevet til andrempoetiske ord (eller rett og slett mindre
vanlige ord), altsa en form for metonymi eller skaieke. En kenning er en to- eller flerleddet
substantivisk omskrivning av substantiver, gjeihbetegnende metaforé? Vi kan kalle
Bjgrgens nevnte tendens til arkaisk omskrivninganiige ord til foreldede, potensielt mer
poetiske former, for heiti. Og vi kan kalle hansskmivninger av for eksempel Norge, til
"Ynglingeland”, for kjenninger. Dette er med pakage en arkaisk diksjon, en norrgn tone,
som i stor grad preger hele samlingen. Den gjendemde bruken av disse virkemidlene, ma

tolkes som et av hovedleddene i den mytologisepirigessen diktsamlingen bygger opp om.

% Gro Steinsland og Preben Meulengracht Sgrensenspd Oslo: Pax Forlag, 1997, s. 9.
% For mer utfyllende om skaldediktning se Else Muntadda- og skaldedikt”, | Odd Einar Haugen (red.)
Handbok i norrgn filologiBergen: Fagbokforlaget, 2004.
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Det er ogsa andre virkemidler som gar igjen, béamtet en form for inversjon. Den
omstokkede ordstillingen brukes oftest for & skeipeorrant preg. Dette virkemidlet, brukt
med denne hensikten, knytter seq til sprakets kgnté har som kjent kun fastfrosne rester
av det norrgne kasussystemet i moderne norsk, yskrog islandsk er fortsatt bygget opp
rundt kasussystemer. Dermed ser vi at ogsa demsietip syntaksen, selv om den ikke blir
brukt konsekvent, alluderer til det norrgne og ganske.

| samlingen er det mange dikt som har form sormbpog salmer, eller som
henvender seg til Gud gjennom forskjellige matawakere pa. Dikttitlene "Ban” og
"Salme” levner liten tvil om hva diktene er mentagre og til hvem de er henvendt. Samtidig
er det enda flere henvisninger til norrgne guddonirde gvrige diktene; en sammenblanding
av religioner som er noksa uvanlig. Det er et gjetdsyn at hedendom og kristendom settes
side ved side, men i samlingen tematiseres ikkie deim et spenningsforhold. At forholdet
hverken tematiseres eller problematiseres, er omeksin sees som et forsgk pa a gjare alle til
lags. Dette er en rimelig forklaring, gitt det aesigte forholdet som nasjonalsosialistene, ved
NS og nazi-Tyskland, hadde til kirken. Men denm&lfringen blir delvis motsagt av
Bjgrgens engasjement i tidsskrifRagnarok hvor Bjgrgen var en aktiv bidragsyter med dikt
sa vel som med andre innlegg. | tillegg til & vaste nasjonalsosialistisk sammenheng,
venstrevridd miljg, med vekt pa nettopp det scstiske, vaRagnarokopptatt av den
hedenske, norrgne, kulturen og det pangermandksdkapet’ Dette var for gvrig et trekk
de delte med NS, men de oppfattet NS som for ulemid og pragmatisk i sitt forhold til
kirken. Et eksempel pa dette er at NS skrev psittiprograms punkt nummer 22 at
"[K]ristendommens grunnverdier verne¥.t et innlegg iRagnarokskriver Bjgrgen om sitt
syn pa de norrgne, hedenske, gudene. Her fremmesyin@t om at Odin var den farste

germanske hgvdingen, og at "[ijngen var sa fager €alin, syntes folket, og ingen vilde det

67 Jf. Terje EmberlandReligion og rase — Nyhedenskap og nazisme i No®§8-1945 Oslo: Humanist forlag,
2003.
% Op. cit, s. 19.
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s& vel, trodde det. Derfor forgudet de harhiNar man forst&r Odin slik, blir det ikke & regne
som avgudsdyrkelse a hedre ham: "Nar jeg eerer lighav Odins minne, er det fordi han
var Var farste og kanskje var starste hgvding. $tanlet var zett og skapte vart fof.For
Bjgrgen personlig synes det dermed ikke & veere mmdsetning mellom kristendommens
farste bud og respekt og beundring for de norraraieige — de var bare mennesker som ble
forgudet. Sett i lys av Bjgrgens evhemeristiskkrtinlg av de norrgne gudene blir den
uanstrengte blandingen av salmer og bgnner tilgduden ene siden, og aktelsen for Odin pa
den andre, gjort bAde mulig og forsta€fig.

| denne boken er det ogsa, som man kan forveartenasjonalromantisk diktsamling
preget av naturskildringer, mye klisjéfylt besjglibet er en fullstendig antropomorf natur vi

mgter, for eksempel i diktet "Fjellnatt”, hvor popopeia er det dominerende virkemidlet:

Sylvbjark luter sin jomfrubunad
utover storr og stein,
Og ser seg skjelvande sjgl i djupet

med nylauv pd granne grefh.

Dette er den vanligste formen for besjeling i saggin, men det er ogsa andre elementer som
gjgres levende. Nar vekkelsen som (pastatt) feier Norge skal anskueliggjares, er det

giennom sammenlignende bilder, similier, at demagdevende.

Det stryk over landet ein stille sus
med ljod som av flyttfugledrag.
Stig som ei salme fra and og fra ur,
morgonlengsel og norsk natur:

Gud signe var nye dag.’”>

%9 Ragnaroknr. 1, mai 1941, s. 19.

lbid., s. 20.

"L N&r guddommer forklares som hgyverdige og faktiskeoriske personer som etter sin ded har bkthsfand
for dyrking, blir det kalt evhemerisme. Etter darske filosof og mytograf Evhemeros.

20p.cit, s. 48.
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Som vi ser og som man kanskje kunne forventedelidannet prosopopeia av abstrakte
begreper. Vekkelsen er ikke besjelet i ordineertéms, men likevel er dette et grep som
levendegjar det ganske abstrakte begrepet "vekketsgjar det til noe handgripelig

gjennom sammenligninger.

3.2.2.Eld og blod
Bjgrgens andre samlingld og blodfra 1941, er av et langt starre format enn debwghok
For det farste er selve boken dobbelt s& storemghédr dobbelt sa mange sider. Den er
gjennomillustrert med nasjonalromantiske motiveAavold Thornam, bade som innledning
til hver del og som trykk pa hver side, med apjkaer rundt sidetallene. Forsiden er tegnet
av Harald Damsleth og viser en viking med spydlggl@ i forgrunnen, og hav, fjell, skog,
kornaks og landsby i bakgrunn&rDe siste sidene i boka er for gvrig utstyrt medwetiiste
der mange av de mest uforstaelige ordene blirdorkMed tanke pa den forrige samlingens
vekt pa utdaterte og spesielle ord og ordformelette et nyttig appendiks, om enn noe
ufullstendig i forhold til behovet: Det kunne mextdel veert mye starre.
Samlingen er organisert i syv deler, og apner kblmregs nammed et motto ("Blas
lursvein!”) farto dikt med titlene "Bagn’dg "Vita de enn eller kva” star som innledning (det
siste er markert som "Fyreord” i registeret) ogiemfor delene som konstituerer samlingen
for gvrig. Samlingen avsluttes, sdrNoregs nampmed et dikt med tittelen "Salme”, hvor
det bes om velsignelse for Norge.

Det er ikke bare den fysiske boken som er stggsa diktene er starre, eller lengre,

og delene samlingen er delt inn i, er ogsa lerigesfem farste delene bestar av 19 dikt hver,

B Op. cit, s. 21.

" Forsiden kan sees pé internéttp://www.damsleth.info/bokomslag/Frameset_bok.h&n side hvor en
mengde av Damsleths bokforsider og reklameplaietdrele hans produksjonstid ligger pa utstilli@gsa
Einar @klandDamsleth: Han teikna for Norg8ergen: Vigmostad og Bjgrke, 2008.
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de to siste av henholdsvis 16 og 12 dikt. Delearenlavn som avgrenser motivsfeeren for
hver enkelt del: | delen "Havrsfjord” finner vi dikom konsentrerer seg om motiver fra
vikingtiden og poetiske refleksjoner over sentisiikkelser fra sagalitteraturen, i delen
"Noregs natur” er det nettopp Norges natur sondsid, og sa videre. Likevel er det ikke slik
at delene utelukker hverandre, snarere tvert iBéde norrane vikinger og norsk natur er
giennomgaende hovedmotiver i hele samlingen. Ondetenes tittel fungerer delvis
avgrensende, sa glir alt sammen, ikke bare ndgjdeter de to nevnte delene. Sbidoregs
namnligger den tematiske hovedvekten par(@jurskildringer (b) bondelivet (c) den
norrgne arven og retterfd) heltedad og (e)tiden som skal komme (som kommer og som har
kommet) | tillegg utvides den norrane arven og rettea iihkludere det germanske
fellesskapet, et punkt som kommer til uttrykk ogdébutsamlingen, men som blir tildelt en
starre rolle Eld og blod” Tanken om et germansk fellesskap, pangermanisvaeen tanke
som dukket opp under den tyske nasjonalromantikigefikk relativt stor utbredelse.
Profilerte utformere av nazi-Tysklands politikkns@\lfred Rosenberg og Heinrich Himmler,
var blant dem som la vekt pa pangermanisme — soviderefgring, eller sammenfgring, av
prinsippet om den ariske/nordiske rasen — et vitigsipp i den tyskgolkischbevegelsen.

| Norge, eller i NS, ble ikke pangermanismen sétspm seerlig vesentlig. De som
arbeidet for pangermanismen, befant seg i hoveid$etknevnte NS-kritiske (men like fult
nazistiske) miljget omkring tidsskrift&agnarok

Ordlisten bakerstkld og bloder et tillegg som gjar dialektbruken i diktene mer
forstaelig. Vi far forklart noen av de mest ufoedige ordene, som "albogaan”, "bakstra” og
"Feginsbrekka” — ord som de fleste bokmalslesdersatte gjettet seg til betydningenav.
Hensikten med denne eiendommelige ordbruken esaeme som tidligere: Den alluderer

til skaldediktningen, til det norrgane samfunnetvegdensbildet, og til rosemalte,

> | Emberland og Fure (redgp. cit.,omtales tanken om et pangermansk fellesskap ik rrtikler, men den
boken kom ut primo mai i ar og har derfor ikketdhitukt i nevneverdig grad i denne oppgaven.
® Ordene betyr henholdsvis albue, flatbradbakerskgledesbakken ("siste bakken framfor Gimle”).
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bunadskledde, nasjonalromantiske forestillingemoimaernaeringsdrift i Norge pa 1800-tallet
og tilhgrende dialekter. Det romantiserte bondebitthm et poetisk uttrykk for Blut und
Boden-tanken er i stor grad til stede ogsa i desamalingen.

Nar det il Noregs namrer referanser til samtidige elementer, bestaediss
hovedsak enkelte steds- og navnereferanser (sget slad Alcazar og til den romanske
fascistlederen Codreanu). Heller ikkld og bloder det mange dikt som refererer til
samtidshendelser eller som tar opp aktuelle prostidimger, selv om det som ligger under
sveert mange av de Blut und Boden-inspirerte diktenen kritikk av det moderne, urbane
samfunnet og et nostalgisk syn pa fortiden. Det skifter seg ut, er derfor de konkrete
referansene, i dikt som "Storby-natur”, eller i 'Mekommi” og "Pa krambu”, hvor det
naturlige idealet stilles opp mot det falske ogrdmade moderne storby-idealet. Som det heter

i "Vel-bekommi™:

Ei rein og klargygd og fjellfrisk gjente
med sol og rosur opp og i mente.

Den andre snauklypt med overstraling
pa fies og neglar og naseflint

ta salvesgle og uthusmaling

av sol og sveite utover kliff.

Glorifiseringen av det naturlige nordiske og ne#tiaggen pa det unaturlige, friserte og
fremmedkulturelle kommer tydelig frem i disse dike Tittelen "Storby-natur” alluderer til
Rudolf Nilsens "Storby-nat”, og kan tolkes som les tilsvar til dette diktet fra en som

mener at storbynaturen er unaturlig:

" Kéare BjergenEld og blod Oslo: Kamban forlag, 1941, s. 140.
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Der ingor maireine spire spratt
av liv or moldvate bakke boren,
der inkje frg etter hausten sat

som kunde gjeva oss von om vafén.

Rent bortsett fra & ha en moderne referanseramuhet etlers lite som skiller disse diktene
fra resten av samlingen.

De store sidene i boka apner for en stgrre grddkamed formen péa diktene. De tre
farste diktene i den farste delen og avslutningeetpmidt i, tegner en t, eller en hammer om
man ser litt velvillig pa det. Dette gjgr dem ikdlieekte til kalligrammer, ettersom
hammerformen ikke helt henger sammen med diktezr@satde motiv, men heller med deres
sentrale virkemiddel, som er allitterasjonen. Dediséinksjonen gjgr dem til en form for
konkret poesi hvor selve den trykte teksten, typfign, danner et grafisk bilde, men altsa
ikke i trdd med Guillaume Apollinaires kjen@alligrammes Men hammerformen er en form
som passer godt til diktene i det de hamrer innisgtetter setning med insisterende
alliterasjon. Slik skaper de en stemning som nogayg alluderer til norrgn diktning, uten

fult ut & falge formen.

3.2.3.Storm og Stille

Storm og Stilleer Bjgrgens tredje samling og er mindre pakostetdd og blod Starrelsen
er lik debutsamlingen (omlag 10x20 cm) og side#attal tiineermet det samme (110 i
Noregs namnl07 iStorm og Stille Det er heller ingen applikasjoner rundt sidetad eller
giennomgaende illustrasjon av boka, og savnet dlisten som stod bakersEld og bloder
patakelig. Hovedforskjellen hva angar selve bokemedler hvilket forlag den er gitt ut pa,

nemlig Gyldendal — som var et langt stgrre forlag Eamban noen gang ble. Gyldendal ga

®bid., s. 74.
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ut en rekke bgker av NS-forfattere og andre natgosmlister, men ble likevel aldri definert
inn under samlebetegnelsen "NS-forlagefte”.

Boken har seks deler, men har i motsetning tibdfetegdende samlingene intet
motto. | stedet innledes det med en dedikasjoneBdikegnes Guldbrand og Maria Lunde —
NS’ kulturminister og hans kone som omkom undefoeedragsturné pa Vestlandet i 1942.
Etter denne noe avvikende innledningen falger, sdenandre samlingene, et dikt med
tittelen "Ban” og diktet "Atomets gate”, som starder hovedoverskriften "Fyreord”. | dette
etter hvert kjente mansteret er det ikke bare mangey et motto som bryter, men ogsa
mangelen av et avsluttende dikt med tittelen "Salmstedet star diktet "Stille kveld (Pa
Vagamal.)”. Dette diktet er ikke pafallende likt @e”salmene” som har avsluttet de
foregdende samlingene, hverken i referanserammetethatikk, men det har den samme
lavmeelte, nesten forsonende tonen. Men det er ingewendelse til Gud, hverken i kristen
eller hedensk forstand, men et mildt dikt "[p]a \d&wal” (en Gudbrandsdalsdialekt) til
ettertanke, som henger naturlig sammen med di@tetstar like forran ("Vinterro”). Begge
disse diktene roer ned og skaper en avsluttendendet stemning for samlingen.

Samlingen er altsa delt inn i seks deler meddiktel hver, bortsett fra den siste delen
som har syv dikt. Delene har fatt navn som "TidekVe'Ungdom” og "Tunet”, men i
motsetning til tidligere praksis sa star ikke dieserskriftene i tematisk eller motivisk
sammenheng med innholdet under dem. Sammenhendiemnagktsamlingsdel og dikt er i
forste rekke den at det fijerde diktet i hver deldeanme tittel som delen, utover det er
sammenhengen noksa Igs. Slik sett er samlingektstent ganske likt sine forgjengere, men

i inndelingen vektlegges ikke felles tematikk Isterkt.

" Gyldendal var det forlaget som malt i antall foiéae ga ut flest baker av NS-forfattere, selv anikike ga ut
ren propaganda. Dessuten tjente de lite pengeispé dtgivelsene, samt at de ga ut sveert mye dittezatur.
Se Nils Johan Ringdal og Terje Holtet Larsikardinal og kremmere: norske forleggere gjennomdrarar:
Den norske forleggerforening 1895-19%3slo: Den norske forleggerforening, 1995.

8 Norsk Krigsleksikon skriver falgende om hendelse@mstendighetene rundt ulykken fortonte seg nsksti
— bilen Lunde og hans frue satt i tippet i sjged fexgestedet Vage i Romsdalsfjorden. Etterforsiam
avdekket ikke noe som pekte i retning av at ulykkanannet enn en ulykke.”
http://www.norgeslexi.com/krigslex/I/14.html#undgHbrand [lastet ned 26.4.2009].
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Motivsfeeren iStorm og Stilleepresenterer videre et langt klarere brudd. Degne
elementene og artefaktene som har veert sa steresentert tidligere at de har dominert
bakene, er nesten fraveerende her. Men den littdéogeografien er den sammnfgtorm og
Stille er i hovedsak en diktsamling om Norge og norskmaiorske stemninger og nordmenn.
Det er med andre ord snakk om nasjonalromantikkisstihog stemning ikke er ulik Andreas
Munch og Jgrgen Moe, men som samtidig falger agigjonen etter Olav Aukrust. Dette
gjelder ikke minst fordi de norrane trekkene ikkdilee patrengende.

De fem hovedkategoriene (@turskildringer (b) bondelivet (c) den norrgne arven
og retten (d) heltedad og (e)tiden som skal komme (som kommer og som har konenéd)
sa vidt ogsa til stede her, men betoningen er engtersom dette er den tredje samlingen til
Bjargen, er det mest formalstjenlig a se naermeievpdom skiller den fra hans tidligere
lyrikk, heller enn & vektlegge det som er likStbrm og Stilléblir de nevnte
hovedkategoriene utvidet til & inneholde et staxk®maturmystisk elemensom i noen grad
henger sammen med den norrgne arven og Bjgrgeemevistiske tolkning av den, og et
tydeligere og direkte uttalt lyrisk jeg kombineredhet (g)metapoetisk perspektidet
metapoetiske perspektivet er ikke s& mye med pégesamlingen (ikke nok til & veere et
hovedelement), men det er en konsekvens av att”jéeggentlig "eget”) blir en tydeligere
instans i diktene (for det har selvfglgelig vadrstide tidligere ogsa). Dette grepet gjor
mange av diktene mer personlig-fortellende, sootdrag av diktet "Brursyrin” kan

illustrere:

Eg fekk slik ein hug her ein kvelden,
slik hug pa eit vareventyr,
for alle syrinbuskar blgemde

0g eg var so ung og yr.
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Fyrst gjekk eg pa friluftskaféen
og sat der i skuggen ei stund,
for alle sma kvinnur der inne

var borte i kvar sin hun@.

| tillegg til at jeg-formen farer med seg en petgpfortelling, blir historien som fortelles,
ogsa plassert rent temporalt i diktets og diktergit&l. Dette skjer naturlig og nesten
automatisk nar et dikt blir skrevet i jegform, neamtidig er en referanse som den til
"friluftskaféen” i andre strofe, i det minste med @ gjgre diktets tid til en noksd moderne
samtid. | sjette strofe dukker plutselig en lediinke opp: "Ei varkvinne var det for utan/b@’
tvobeint og firbeint hund’®? og referansen til kvinner med hunder fra tidligedéktet ("alle
sma kvinnur der inne/var borte i kvar sin hund'ly Bivslgrt som en billig metafor.

Det naturmystiske aspektet er ikke akkurat noehgs Bjgrgen, men vektleggingen
av det er starre her. Det klare romantiske trekket naturmystikken er, bestar i en
oppvurdering av alt som er av naturen og dens dugtslgp. Det transcendente - det
overskridende og evige - settes sammen med (dskejanaturen og opp mot det flyktige og
fremmedkulturelle. Samtidig er det ofte ogsa bamet mystisk element i diktene, en
underforstatt og innforstatt kommunikasjon med retuDenne kommunikasjonen er enveis.
Naturen star for meddelelsen, og mennesket er kesttRomantikk og mystikk er i
utgangspunktet basert pa ikke-empirisk tolkningnrnes Bjargen er denne mystikken satt
sammen med tolkninger som er a posteriori somselta av artusener med samspill mellom

naturen og menneskene. Det er mange eksempletingamhvor dette spiller med, som

farste delen av andre strofen i diktet "Grotid™:

81 Kare BjgrgenStorm og StilleOslo: Gyldendal norsk forlag, 1942, s. 33.
#1bid., s. 34.
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Forntid og framtid i varen set stemne,
byggjer ei taresprengd solstralebu
millom forgjengne og komande slekter,

speglar sin lengsel i ungdomens %tu.

De metapoetiske refleksjonene er ogsa noe av deskiler denne samlingen fra de
foregdende. Det er spor av slike refleksjonerreflav diktene, men de kommer seerlig til
uttrykk i "Diktet”, som tematiserer hva et dikt eg hva det gjgr. Med andre ord er det en kort
poetikk, som i stor grad samsvarer med (og innmo&$sig er ganske likt) Welhavens

"Digtets Aand”:

Eit dikt, det vil tolke det ingen kann segja,
og difor vert diktet eit sprak utan ord,
og finst det lell ord der, so tving dem te tegja,

dei er der for di vi er rundne av jord.

Eit dikt er eit brot av ei sjeel som hev stivna,
og kjglna fra glgdande lava til fiell,
og vil du ha diktet til nyskapt & livna,

lyt du kunna smelta om steinar til eld.

Eit dikt er ein draum fra det ukjende indre,
eit bod fra ein verd ingen tanke kan na,
og difor kann ingen fa dikt til a tindre

som ikkje sjalv voggar ein draum i det Bfa.

Dette diktet er kanskje ikke originalt som en Igrpoetikk i litteraturhistorisk sammenheng,
men i Bjgrgens produksjon er det uvanlig med darsfieksjon over diktets egenskaper og

muligheter.

8bid., s. 93.
8 bid., s. 104.
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3.2.4.Lengselens Land
Lengselens Lanfta 1945 er Kare Bjargens fierde og siste diktsagnlHer er bokens fysiske
format fart tilbake til samme stgrrelsen skid og blodhadde. Den bruker ogséd de samme
illustrasjonene som ble brukEid og blod men denne gangen uten a henvise til Arnold
Thornam som illustratgr — selv om det er akkuras@mme illustrasjonene brukt pa samme
maten som dekorasjon gverst pa alle sidene og ppikasjoner rundt sidetallene. Men ikke
alle illustrasjonene fr&ld og bloder brukt iLengselens Lande store tegningene som
innledet hver del og som tematisk hang sammen rekxhsl navn, er bare gjenbrukt én gang —
som innledende bilde med samlingens tittel skragwet bildet, det samme bildet som
introduserte delen "SolmakterHid og blod®®

Samlingen er inndelt i ni deler med 13 dikt i hdet. Hvilken symbolikk som legges i
disse tallene gar ikke klart frem — men som vigett, knyttet Bjgrgen hyppig an til mystiske
og mytiske tema i sine samlinger, og dette kanesgom en viderefgring og overfagring av
denne tendensen til ogsa & gjelde samlingensortme®f Delene i samlingen har titler, som
tidligere, og her henger de fleste diktene tetsammen med bade hverandre og
diktsamlingsdelenes titler. Diktene i delen "Grydrdler for eksempel om barn og barndom,
det gryende livet i videste forstand. | forholdddt nordiske/germanske og det
norrgne/nyhedenske som preger alle Bjgrgens saan)iggenspeiler ikke undertitiene i denne
samlingen dette. Som i den forrige samlingen fttdlyvi fra denne sfaeren og over til noe
mer konkret romantisk, nasjonalromantisk, og féktigsa kristent: "Kunnskapens tre”,
"Haustdalsfjell”, "Over skogas og skard” og "Or Hgns djup” er titler som ligger naermere

det nasjonale gjennombrudd og dets forfattere emomr€ og eddadiktningen. Det er fortsatt

& Op.cit, s. 87.

8 Nar slike tall er pa tale, er det nesten bareafsiah som setter grenser for tolkningsmuligheten sjansen er
stor for at de kan settes i sammenheng med enagltegn form for norrgn tallmagi — gjerne baserepdller
annet avkok fra Havamal heller enn tradisjonell sglikk, a 1a Gerir Tveitts (som ogsa var en deRagnarok
kretsen) spekulative avhandling om den norrgnekiamgten,Tonalitdtstheorie des parallelen Leittonsystems
(1937), hvor han gjennom henvisningetdvamalprgver a vise at de modale skalaene har norrgrinmaise.
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med en betydelig mengde av slike dikt ogsa, mést sibm "Norrgnakvinna” og
"Norrgnavarden”, og med et innhold tilsvarende egrinbeslektet med det vi har sett
tidligere, men bevegelsen fra denne sfeeren ogialer nasjonalromantiske er patagelig ogsa
i Lengselens Land

Samlingen innledes ikke med noe motto, og er sélbklelen forutgaende samlingen,
og den har heller ikke noe dikt med tittelen "B@oin innledning — noe alle de forutgadende
samlingene har hatt. | bannens sted star et dilittittelen "Helsing” — som er langt mer
hedensk anlagt enn de tidligere bgnnene, med e#tehedenske hgytidene som er blitt
innlemmet i den kristne tradisjonen: "[...] ver $eeimed helg og med heilag jol,/ med
solvendingtid og vardagsbod” Tillikes med den forrige samlingeStorm og Stille- men
dermed ogsa til forskjell fra de to farste - avgstikkeLengselens lanched noen salme,
men med diktet "Fjellro”. Et dikt som ligner mer ftille kveld (Pa Vagamal.)” som
avslutterStorm og Stilleenn pa salmene fra de to fgrste samlingene. D@t eppramsing pa
vers over alt som sover og sovner i fiellet og keyseg til diktet som star like far det
("Sovande skog”), og sammen skaper disse to erd&stmning det er naturlig a avslutte
med. Sveert likStorm og Stillaned andre ord. Videre er den leservennlige oedtiliake, og
leseren far forklart hva en kveldskingle er, og man gjer n&r man urté?. dette
appendikset opplyses det ogsa at to av diktenalirsgen er oversatt fra tysk, ett av 1800-
talls forfatteren Wilhelm Hauff ("Vaktsong”), og avv den samtidige, nasjonalsosialistiske
forfatteren Hans Baumann ("Stjernesong”).

Lengselens landr en samling som uttrykker en livsbejaende holginmed et
dikotomisk syn pa fred og forsoning som av det godekrig og dad som av det vonde.
Denne holdningen kan man kalle for en romantiskligitne, pa vegne av menneskeheten

generelt — et forsonende trekk i forhold til det nek fa, diktene som i de farste samlingene

87 Kéare BjgrgenLengselens Landslo: Kamban forlag, 1945, s. 7.
8 Henholdsvis en flaggermus og & tygge drgv.
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konkret henviste til stolte heerer som kjempet med og styrke. Flere av nyhedningene i den
omtalteRagnarokkretsen mente, i motsetning til de styrende tyskgonalsosialistene, at
alle burde holde seg der de hgrte hjiemme og variikbt at alle burde fa ha sitt eget sted og
rett til liv. "Den fyrste lov” uttrykker dette symdlart, og enda mange flere dikt star for den

samme innstillingen:

Men like stort som dette
Er stgdt & vera god

Mot alt som livet skjenkte
Ein drope hjarteblo&®

Diktet "Fred” uttrykker offerviljen igjen — sanaig som det kommer med et gnske om
fred — noe som skaper en ambiguitet i ordet "fredén samtidig underbygger og
understreker diktet selve hapet. Ambiguiteten hédd til ordet og tilstanden "fred” kan lett
forstas som en resignasjon og haplgshet pa vegnasjenalsosialismen, uten helt & gi slipp
pa idealene, et hap om at fred i alle tilfellerwatre det beste. Dette i kombinasjon med et
samtidig gnske om & bevare status quo, i det maasteverdigrunnlag, gir diktet et nesten
apologetisk preg; ikke i en tradisjonell kristemstiand, men i betydningen "a rettferdiggjare
seg”. Diktet "Varbot” er en historie om krigen nwh varen og vinteren og kan leses som en

hapefull allegori, pa vegne av bade gutta pa skagedasjonal Samling.

Her ein dag fekk kong Kulde et [sic] kvast ultinvatu
det inneheldt berre eit einstava ord:

Krig! Stod det skrive og arstal og datum

og under stod stemplet &t varen i ndtd.

8 bid., s. 94.
“pid., s. 115.
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Vi har sett at Bjgrgen gjerne brukte allegorieennoftest er temaet mer entydig fremstilt enn
hva som kommer til uttrykk i dette diktet. Det kigytogsa an til de diktene som er formulert
fra et barneperspektiv, men dette diktet beereresagreg av a veere skrevet barn med sin
fabel-aktige/eventyraktige antropomorfisering aturkreftene, ikke bare "kong Kulde”, men
ogsa "oberst Nordavind” og "general Frost”. Dikéetet sjeldent humoristisk innslag i
Bjgrgens samlede katalog. Det er for gvrig mangeath varens kamp mot vinteren og om
blomster, seerlig i delen "Mann og kvinne”— som en anest enhetlige delen av samlingen,
hvor samtlige av diktene ganske konkret omhandidrdldet mellom mann og kvinne i
forskjellige stadier av livet, uttrykt gjennom f&jsllige blomstrende bilder.

Diktet "Samklang” fra delen "Frendar” er av den migfs vitalistiske, typen hvor alle

er en del av alt og gjennomsyret av den sammerh¥tsn:

Eg sjalv er ein tone,
ein son av jord,
ein fugl millom fuglar

og graset sin bror [.7]

3.2.5. Overordet tematikk og oppsummering

Et viktig fellestrekk og et av de overbyggende teska samlingspunktene ved samtlige av
Bjorgens samlinger, som pa et vis kulminereemgselens landjennom denne samlingens
mindre aggressive — mer forsonende - tone, eraetken samles under betegnels#éalisme
(alfabetisert som hovedtema (h)). De klassiske festaisjonene av en vitalistisk tematikk
kommer i fglge Sven Halse tradisjonelt til uttrylgennom motiver og temaer som kretser
omkring sol og soltilbedelse, den nakne kropp, eaidisse tre fgrste gjerne kombinert i ett

bilde), fruktbarhet og reproduksjon (seerlig gjennsktdring av kvinnekroppen og en

bid., s.138.
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biologisering av den, mens reproduksjon pa manideses knyttet til det han skaper (gjerne

som bonde)j? Halse viser videre til at:

[e]n seerlig strateqi til ops@agning af livskraftamt¢erer en del af litteraturen gennem
idealisering afien ekstreme situationefRorestillingen er den, at den ekstreme
situation formar at ryste mennesket s& meget uwtkaxante fuger og former, at det
kastet ind i en helt ny oplevelsesmodus og dernfiedrb stand til at erkende liven

nuce®®

Na er det langt ifra noe kriterium for vitalismesns stil- eller epokemessig merkelapp at den
skal ytre seg i en forsonende tone — snarereitwett Den er ofte aggressiv og voldsom,
konfronterende og sivilisasjonskritisk, slik demkmer til uttrykk i Bjgrgens tidligere
samlinger. Men Lengselens landr denne tematikken tilstedevaerende pa en matejgom
den til en form for romantisk-melankolsk vitalisme.

Et annet av de sentrale og samlende temaenemyttilkgen til den norrgne kulturen.
Dette er et tema som pa samme tid som det darthegset tematiske felt, gjares til en del av
manifestasjonen av det vitalistiske gjennom a lengtmmen motiver fra begge sfeerer. Dette
tema overskygges etter hvert av en mer rendyrkalistisk tendens, og gar ogsa i noen grad
over i en nasjonalromantisk tradisjonsforherligelser vektleggingen av den norrgne arven
ikke star like sterkt, men mer er et underliggepoEmiss. | sammenheng med denne
bemerkningen kan vi legge til @en norrgne utferdstrangebDette temaet er ikke
fremtredende nok i noen av samlingene til & kaisgoes som et hovedtema, men nar det er
giennomgaende som bi-tema, bar det fayes til ligdgnDenne utferdstrangen relateres til
vikingene og mystifiseres som noe uutgrunneligasgbestemt — som en drift hos alle

nordmenn. Denne driften mot det fremmede rettf@jdiges som en del av nordmannens

92 Sven Halse: "Vitalisme — feenomen og begrelrifik 171, 2004, s. 1 ff.
% Ibid., s. 3.

56



medfadte nysgjerrighet og fremmedgjgr aldri nordneemfra Norge. Nordmannen lengter

nemlig alltid hjem igjen ogsa.

Etter denne gjennomgangen av Kare Bjgrgens firsaliklinger, ser vi flere klare tematiske
trekk ved hans lyrikk. De fleste av disse temaditeoger i hverandre. Ved for eksempel a
tematisere (iptferdstrangentematiseres gjerne ogsa fwtemot som relateres til (@en
norrgne arven og rettetJtferdstrangen og hjemlengselen som ligger i dener videre for

(a) naturskildringer— og mye av dette peker ogsa i retning awitalisme Slik ser vi at det

er et tett samspill mellom de forskjellige hovedseme. Det er egentlig kun det metapoetiske
elementet som skiller seg ut, selv om det ikkeosr Imovedtema (mer et enkeltstaende
tilfelle). Men ogsa dette kan knyttes til det hisske Norge, blant annet gjennom klar allusjon

til Welhaven i "Diktet”.
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Kapittel 4. Kristen Gundelach
Kristen Gundelach (1891-1974var som vi har sett, en av de mest aktive kultiikerne i
NS’ rekker. Hans radiofordrag "Vaktskifte i kungtt” legger en del av grunnlaget for det vi
kan kalle NS’ syn pa litteratur, og i tillegg tietle ga han ut diktsamlinger bade far, under og
etter krigen. De samlingene jeg gar gjennom heledo han ga ut under krigeBtralen
gjennem stgvdil940) ogl mellemtiden(1941). Il mellemtiderer det flere dikt fra
forfatterens tidligere diktsamlinger, noe jeg komnnmidake til. I tillegg til disse to
diktsamlingene ga han i 1943 ogsa ut en oversetéslBaustog Fra Dante til d’Annunzip
en samling oversatt italiensk lyrikk. Som papetiligiere, var det ikke mange av forfatterne
som stod pa NS’ side som publiserte noe etter krigen det gjorde Kristen Gundelach i
1951 med samlingelden ra fred. Sonetter i harnigka eget forlag rett nok) — en samling
som formidler mange av de folelsene de tidligeref®liene hadde i tiden etter krigen. |
tillegg til forfatter var han ogsa oversetter, 1soen tydeligvis har veert lettere a drive med
etter krigen enn det a fa gitt ut egne skrifterntgaersatte blant annBaustl ogll, et utvalg
av Den guddommelige komedftere spanske, franske og italienske dikt, saangdl, IV og
VI fra Aeneiden

Dette vitner om en klassisk inspirert forfatter,de gjar diktsamlingene hans ogsa,
om enn Aasmund Sveen er litt ambivalent til dettelqpet i sin ellers rosende omtale av ham:
"Mer enn egentlig poetisk mottakelighet krever ld@nfor litterser dannelse av sine lesere, og
den skolerte vil oppna en fin nytelse ved & folge klare idéutviklingen og den elegante
teknikken i hans store poemér.Det er ingen tvil om at han behersker klassiske
strofeformer- med seerlig forkjeerlighet for de galske, fra oversettelsene @en

guddommelige komedigjennomfgrte tersiner, til oktaver og sonetter.

% Norsk Biografisk leksikoangir at dedsaret er 1971, ntore Norske LeksikpNorsk Krigsleksikonsamt
referanser til ham i avisdfolk og landangir at dgdsaret er 1974.

% Aasmund Sveen: "Cally Monrad — Kristen Gundeladtére Bjargen”, i Norsk Rikskringkasting:
Nasjonalsosialister i norsk diktning : 1. samlinfpredrag holdt i Norsk Rikskringkasting vintere9vd2-1943
Oslo: | kommisjon hos Stenersens forlag, 19438s. 4
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4.1.Stralen gjennem stgvet

SamlingerStralen gjennem stavEt940) er en demonstrasjon i klassisk versekiDres.
innledes og avsluttes med oktaver, den siste emltsiiliana,’® mens innholdet i mellom
utelukkende er italienskinspirerte sonetter mecetakhovedsaklig rimskjematiske
variasjoner. Den er delt inn i seks deler, hvorfdette og siste diktet star som egne deler.
Den andre delen er en samling av 19 sonetter stgarfaverandre fullstendig i tema, og som
til sammen forteller en versjon av Det Gamle Testat@t frem til syndfloden sett gjennom et
barns blikk og lokalisert hovedsakelig til sted€@slo, men ogsa i noen grad til resten av
Norge. De er skrevet i en assosiativ stil som akbagnerer de barnlige referansene. Midtveis
- i den niende, tiende og ellevte sonetten — flgtemulig rundt, s& ogsa assosiasjonene. Jeget
assosierer seg bort fra barndommens forestillind@nGamle Testamentet til et noe senere
minne om et stevnemgte, og videre til reiser. 3enetsom omhandler reisen innledes med et
gnske om a forminskes og ta "gienstikkerhydroplansbm i Elsa BeskowButte i
blabeaerskogerDenne reisen og det fremmedartede og opplgsedwlfloden, skildres i et
positivt sprak. De siste verselinjene i siste tigs@engterer hvorfor det fremmede er noe
positivt: "Hvor lenges jeg? — jo, hjentid — & Gud,/ jeg lenges hjem igjen til lengslen {t!”
Maten reisen blir omtalt pa i denne tersetten,dsponderer med (iJtferdstrangensom vi

ogsa sa hos Bjgrgen. Hos Bjargen blir utferdstrarigeklart gjiennom en norrgn mystikk,

men hos Gundelach har den ikke samme register. €ttt forklaring pa utferdstrangen er
ikke uttalt — den ter seg gjennom det positive lepr&om en naturlig glede ved tilveerelsen.
Denne gleden blir heller ikke gjort til noe spddiforsk eller til en allmenn falelse, men

fremstilles som noe personlig.

% En italiensk strofeform som i falge Hallvard Lislorsk verselereanligvis blir betraktet som en oktave-
variant, men som altsa er en egen form.
" Kristen gundelachStralen gjennem stevedslo: Stenersens Forlag, 1940, s. 33.
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Den neste delen er "Inferno”, og den presenteres e sitat frdden guddommelige
komedie"Inferno, farste sang” pa originalspraket: ”"I'mso ben ridir com’ io v’entrai.” — et

sitat som ogsa innleder den farste av de ti samemg@nde sonettene denne delen bestar av:

"Hvordan jeg kom dit kan jeg ikke si,
Sa sgvntung var jeg denne skjebnestunden
At jeg kom bort fra rett vei og sti” —

- i menneskemylderet ved Studenterlundfen.

Vi kjenner igjen strategien fra forrige del: Detyleabg det lave blandes. Jeget vandrer
gjennom Oslo, men i den innledende kvartetten éo @latselig blitt til Helvete, og som en
Dante skildrer dikterjeget alt han ser. Det han seforkvaklede varianter av alt det kjente.
Denne delen er en adaptasjorDmn guddommelige komediket Oslo-miljg og fremstar
som en satirisk allegori over hvordan det vil gésden man ikke falger en sosialdarwinistisk
tankegang. Alt blir korrumpert og degenerert - ke, spraket og intellektet — og dette
rammer alle, og de som er rammet, sprer det videra,en pest: ”[...]Jdet maskinelle gny// om
rettferds sak til anglofilt tam-tam/ fra jazzbangiyere med hver sin tomme/ ramlende tennes
propagandatrommé?"Inferno” er en humoristisk harselerende del, aulsatiriske stikk til
samtiden. Alle referansene til Dante gjgr den ogslektuell og intertekstuell. Denne delen
lanserer en ny hovedtematikk nar den i sin helligger opp en Dante-inspirert fabel rundt (j)
kritikken av de politiske motstanderne

Delen "Det bestandige liv’ presenteres med et tsitest fraDen guddommelige

komediefra "Paradiso, siste sang”: "all'alta fantasiamanco possa" — i Magnus Ullelands

% bid., s. 37 f. Rimstrukturene hos Gundelach er avvikdralganlige italienske sonetter. Han eksperimentere
ofte med andre rimvarianter enn de klassiske od waagige i sine sonetter. | dette eksemplet briar abab
baab cdc cdc.

*1bid., s. 43.
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oversettelse: "Det hgge synet miste sa sin styfeddenne verselinjen uttrykker Dantes
manglende evne til & beskrive hva han ser nar & @wsd. | Gundelachs egen oversettelse fra
den pafalgende diktsamlingémellemtidenlyder verselinjen slik: "Her brast i dette hgisyn
giets evne™®*

"Det bestandige liv” bestar i farste rekke av eerstrgmmende, romantisk, hgystemt
0og modernisert tolkning av "Paradiso”, hvor pergpeh flyttes opp og ned, ut og inn, i et
forsgk pa a beskrive verdens skjgnnhet. Jegetasgympplgses og innlemmes i alt i en
romantisk dagdsforestilling, bade som materielt édaksgk — hvor tanken konkretiseres i en
romantisk kretslgpstanke ("O sgte sgvn med tusemuhe, daden,/ da jeg blir fjorden med
de stille viker/ blir leende liv og brune pikerirtdtranden, bglgene og sommerglgd&fidg
som andelig sansendalt ogmedalt. Denne (kpanteistiske og altsansende/oversanselige
tematikken er sentral og henger tett sammen medteBearansene. Det er tale om en
transcendent kristen erfaring, men stilen preges @y haystemte apostrofer som kolliderer
med moderne, vitenskaplige eller filosofiske begrepom "0 differensierte likevekt®® og
en metaforbruk som er noe uortodoks, men absaoltgtassant og humoristisk: "Fglsomme
radioapparat med hud/ omkring og hellige syv lameedt/ i kjgdets kasse, hagr det spill av
Gud! -1

Den siste delen bestar av kun et dikt, "Nyttarsn&tet er et mytologiserende dikt
som kombinerer motiver fra astrologien og biokjemfier & fremvise det utrolige i det som
har skjedd: "gjennem materien som samler a | #lxét i dette verdensunder:/ en mutasjon:
geni med farerkall™> Og hvor stort det som skal skje, er: "Europa putreav alle sorter/

amorfe ting — men innen lenge skal/ utfelles kignMumsede retorter/ den nye tids

1% pante Alighieri:Den guddommelege komedidagnus Ullelands oversettelse, Oslo: Gylden2@Qo, s.
654.

101 Kristen GundelacH: mellemtiden Oslo: Stenersens Forlag, 1941, s. 115.

192 5trélen gjennem stavest 60.

% pid., s. 71.

1% pid.

1%pid., s. 108.
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soltindrende krystall**® Dette diktet uttrykket beundring, spenning, gledesntusiasme over
hva som skjer: Det som skjer er helt uunngaelig) likevel fantastisk og usannsynlig. Det er
ikke vanskelig a lese dette diktet som ironisk, dener vanskelig a forestille seg det ment
som et ironisk dikt. Diktet tematiserer tejen som skal komme (som kommer og som har
kommet)g en fgrerkultus gjennom et (oglser/farermotivDette er det mest
samtidsrefererende diktet i samlingen, og ogséntiest dramatiske og voldsomme, nesten
aggressive, teksten. Diktet skiller seg ut baaerfog i innhold, og star som en formanende

avslutning, et peroratio, for samlingen.

4.2.1 mellemtiden
| mellemtiden(1941) og er en bok som bestar av ganske myejétliigkskjannlitteratur. Den
er satt sammen av noen egne dikt, en del ovensalitag fra Dante&uddommelige komedie
dikt som det er uklart om er oversettelser av @figpirert av Torquato Tasso, Théophile
Gautier m.fl., sonetter (bade forfatterens og Peais), et radiodikt for to stemmer og en hel
del prosatekster. Boken har ogsa et forord, hvdatieren forklarer og begrunner prosjektet
sitt. Gundelach kommer ogsa med noen betraktnimggiende oversettelsen av Dante, og
bekjenner sin store dram om a oversette Bele guddommelige komedighnorsk — dette
formulerer han slik at man leser alle de 24 siderd Dante-oversettelser som promotering
av et fremtidig prosjekt. | forordet ligger detldar appell til myndighetene: "i det nye Norge
er det en ganske annen kulturell interesse, ogrdainskje chance [sic}®

Deler av samlingen er bearbeidelser av dikt fréafterens tidligere utgitte samlinger
Den skjgnne jord1932) ogDikterens forord til verke€1937), som begge "blev fortiet av
Oslopressen, fordi den [de] utkom p& et ukjentfipdom ikke averterté® Begrunnelsen for

hans tidligere liv i skyggene av kulturlivet kjiemne igjen fraVaktskifte i kunstlivethvor de

1% hid., s. 109.
70p. cit, s. 8.
1% 0p. cit, s. 7.
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gkonomiske bandene mellom presse og forlag fadskyfor all den darlige litteraturen som
kommer ut og at ellers verdige forfattere holdestdr det gode selskap.

Boken er delt i fem deler, og diktene blir tidsétsenten i forordet eller som parentes
etter diktene. Delen "Lyriske dagboksblade” innlesi@mlingen. Den er i fglge forordet "stort
sett blitt til i ar”, med unntak av enkelte dikafde to nevnte samlingene — som altsé "blev
fortiet av Oslopressen”, og derfor skulle vaere foyale fleste av samtidens lesét&Denne
delen har en lite enhetlig struktur, den virkewigdnsermest fragmentarisk — satt sammen etter
en innfallsmetode — hvor korte dikt, lengre dikteosettelser, frie oversettelser og klassiske
strofer kommer tilsynelatende uten noen bestendgrorBenne tilfeldige og lite ensrettede
oppbyggingen gjenspeiler dagboksjangeren. Det @tlddsom markerer hvor et dikt slutter
og det neste begynner i denne delen som spennesideae 17-93, men det lar seg som
oftest utlede av endring i strofeform, tempus dilealeform. Hovedmotivene i denne delen er
konsentrert rundt det samme assosiasjonsfeltetsdysvar, sommer, natur, liv, lyst og Gud.
Tekstene tematiserer og uttrykker en livsglederogaturlig og (kpanteistisk forstaelse av
kristendommenMotivene tas gjerne opp gjennom barndomsminrner gjennom romantiske
skildringer av natur eller personer. | disse dikteavsluttende strofer er det ofte en
bevegelse, nedover eller innover, som flytter feitdsa helheter og over pa detaljer. Som i

dette tittellgse diktet:

Hun hadde veert tidlig oppe

og kom fra en tur i skogen

der hadde hun ferdes blandt blomster
uten a plukke noen.

[...]

Og hun kom mig lys i mgte

med ikke en blomst i hende —

190p. cit.
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- men med en duft av dem alle

som kjentes som duften av h e n !

Dette diktet er et typisk eksempel fra den forstenl, og det tar opp den romantiske traden
giennom motiver og en uhgytidelig stil. Med de strere formene, som sonettene, falger
gjierne en mer hgyverdig stil, men ogsa de har gjewerraskende poenger eller finurlig
formulerte konklusjoner. En av de mange italiemspirerte sonettene som omhandler en
romantisk formulert naeringskjede (fra gress tikikmelk til menneske til dad) demonstrerer
voltaen i siste tersett dette poenget: "i taren@&ii market grate./ Og pannens koldsved i var
siste stund/ blir — hvem vet? — morgendugg i rosertia*

Oversettelsene er som nevnt tallrike, ogsa i desté delen, men de er ikke alltid
presentert som nettopp oversettelser. Et eksendpddpe er en oversettelse til nynorsk (eller
landsmal) av Goethes kjente "Wanderers Nachtligt’sa kjent dikt trenger kanskje ikke
presentasjon* det stikker seg ut i samlingen gjennom formened&em gjennom innholdet.
Det er ogsa det eneste diktet i samlingen som ayparsk. Diktets dempede stil og fokus pa
stillhet bryter med den ellers overstrammende Byatlse som preger denne delen og peker
tematisk mot prosadelen som nesten utelukkende matdradaden. Imidlertid star "Glimt av
Dante”, oversettelsen av utdrag Ban guddommelige kommegdigellom "Lyriske
dagboksblade” og "Skisser”, som prosadelen he@linit av Dante” er et rent
oversettelsesforslag av lengre utdragdem guddommelige komedferstatt mest som et
vitnesbyrd om Gundelachs fortrolighet med Dantéangs vilje til & oversette ham. Denne

delen gar jeg ikke naermere inn pa annet enn vedke jpa at det er utvalgte oversettelser fra

10 0p. cit, s. 44. Angdende uthevingene av ordet "henne’ngjenmellomrom mellom hver bokstav, s& er dette
brukt gijennomfgrt i hele samlingen som en undekstide effekt, parallelt til slik andre forfatterigige bruker
kursiv (f.eks. Cally Monrad).

M1 0Op. cit, s. 79. Om en stusser pé rimstillingen i denre sessetten, s& falger den i sonetten det noe
utradisjonelle mgnsteret ccd dee.

12| foredraget "Tysk litteratur for dummies” skrivnut Hoem falgende om dette diktets status pa el¢iden:

"l 1932 ble det avholdt konkurranse om hvem sonmieulage den beste oversettelsen av "Wanderers
Nachtlied". Og i lille Norge kom det dette aret imele 1147 bidrag.” Sitert fra
http://berlinno.files.wordpress.com/2008/02/tyskeliatur-for-dummies-foredrag.pdf [15.4.2009].
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alle tre delene Inferno, Purgatorioog Paradiso— og oversettelsen er tro mot Dantes tersiner

(terza rima) og stavelsesantall.

Den nevnte prosadelen, "Skisser”, bidrar til & nfaltliggjere samlingen og skaper ogsa et
tolkningsproblem. De til sammen ni tekstene kart kakes kortnoveller. Handlingen er
konsentrert, og begivenhetene er fa, men betydhilgs- for ikke a si fullstendig avgjerende
— i det de fleste av dem omhandler dgden setofskjellige vinkler. Det gjentatte
dgdsmotivet tar pa forskjellige mater opp hoved&niiadad og dadeligheBpraket er
undrende og underfundig og fokaliseringen blir &tdanellom intern og ekstern fokalisator
pa en mate som understreker det fremmedartedessilaasjonene.

Syv av tekstene har tredjepersonsforteller, og/tdean er fortalt i farstepersom.
Skjgnt den ene av de to fgrstepersonsfortellingé&freyerdenskatastrofe”, kun halvveis er
det. Teksten apner i jegform, men glir over i epdtetisk/tenkt hypodiegetisk
tredjepersonsfortelling som jegfortelleren konsten®pp. Et virkningsfullt grep i en tekst
hvor jeget observerer en eldre mann som smalgfegregt vogn med en likkiste i. Fortelleren
gar over fra & fortelle en selvopplevd historiegtpritum, til & fortelle en tenkt
tredjepersonsfortelling i dramatisk presens ontlivelen Igpende mannen og hans kone
(som fortelleren formoder befinner seg i kisterignningen i tekstene er enten sorgtung eller
hapefull og underfundig, men aldri preget av afgsevigheten. Som vi sa i omtalen av den
farste delen, uttrykkes (len panteistisk gudsforstaejseer kombinert med en nesten
reinkarnistisk tanke om hvordan all materie er ehast det samme kretslgpet — dette er en
mulig forklaring pa fraveeret av angsten. Det atliog livskraften dyrkes pa en romantisk
mate, levner ogsa lite rom for angst i diktunivemgkan fungere som en supplerende

forklaring.
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Den fierde delen heter "Et litet dramatisk forsmkj’ bestar av ett dikt, "Gondolieren.
Radiodikt for to stemmer”, som er en skummel histom dgden som menneskets
uunngaelige skjebne. En kvinne rammer fra en fesniezia hvor det nettopp har blitt
oppdaget pest. Det star kun en gondol ved brygughun far hyret denne til a frakte seg
bort. Etter hvert blir det ubehagelig opplagt d@tetredgden som har hentet henne, og at han
stod ved bryggen og ventet pa nettopp henne. Kuipnever a kjgpe seg fri med naturalia,
noe gondolieren gar med pa, og det hele ender géogesk mate med kvinnens replikk:
"[...]du har jo hverken muskler eller hud!/ Og emeé— du h ar jo ingen! — Vekk” -/ - Vik fra
mig! — Store Gud, jeg der — av skrekk!/ [...] Angloliere, hvordan vover du/ & kysse mig
med tanngard uten lebelt® Denne fortellingen ligner p& sveert mange slike
skjebnefortellinger som tematiserer dgden som udslitg Det er ogsa neerliggende a relatere
gondolieren til Kharon, og dermed forsta kvinnemsallerede dad, selv om Kharon i

gammel gresk mytologi aldri er selve dgden, kunsten farer de dade over Akheron.

Den siste delen, "Et tilbakeblikk”, bestar utelukkle av dikt som er skrevet tidligere enn
hoveddelen av boken. De er datert og ofte plaseertivor de opprinnelig ble fremfart (diktet
"Var” er i parentes bemerket med "Ukens revy, 1918isse diktene har som formal a vise

til kontinuiteten i Gundelachs liv og diktning.drbrdet skriver han:

Mitt standpunkt av i dag trenger ingen rettferdaygjse, for deterriktig, det er
naturriktig. Men jeg har villet benyttgbjleumsanledningen til dette
tilbakeblikk, som viser at jeg a | | t i d har hattmme syn. Det er en sammenheng, en

natursammenhen’y"

13 0p. cit, s. 181.
14 0p. cit, s. 9.
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Diktet som apner denne delen heter "Josef dramriasgrdet sammenligner den germanske
rase med Josef fra farste Mosebok, kapittel 350tiIDe andre rasene er brgdrene som hatet

Josef og solgte ham som slave:

[...]

fordihan,denlyse, var himmelens yndling —
- de lgfter i flokk sine sten i din vei,

og bare fordi — 0 du drammende Josef —

fordi at din drgm var s& skjgnn og hovmodig’>]

Mosebokens Josef som en metafor for Germanernabfrt pa en diskret mate midtveis i
diktet, hvor det skjer en assosiativ vending i r@iserammen som peker mot en Josef-
lignelse, som sa blir bekreftet og gjort konkrasfd siste strofe.

En sonette fra 1922 uttrykker etter voltaen denmardrgmmen om endring, som
konklusjonen pa en allegorisk samtale mellom kors@asg veerhanen: "Men hvem vet? —
saktens vil var jord engang/ snu aksen mot en & n tedestjerne,/ d a tar dets is i blomster
sol og sang™*®

Hovedtemaet i de fleste av diktene i denne deléroen pa og dremmen om endring.
Troen og dremmen forstas, i relasjon til forordeim forfatterens gnske om a fremsta sa
nasjonalsosialistisk som mulig. Dette er en versgjoiie)tiden som skal komme (som kommer
og som har kommetdg samtidig er det plass til gJitikk av de politiske motstandernidele
samlingen avsluttes med diktet "Tro” fra 1941, daysser temaene tro og tvil, og hvor de to
star som et uforenlig motsetningspar for henhoklpwisitiv livslyst og negativ destruksjon av

det som er i ferd med & bygges opp.

150p. cit.S. 187.
18 0Op. cit.S. 192.

67



Kapittel 5. Arild Hamsun

Arild Hamsun (1914-1988), Knut og Marie Hamsunssteg@nn, var frontkjemper for
Waffen SS pa gstfronten og forfatter. Det sammielgjgor ham som for de aller fleste av
lyrikerne som omhandles i denne oppgaven, at dgtrafiske materialet er mangelfullt og
vanskelig tilgjengelig. Stein Ugelvik Larsens akiék om blant andre frontkjemperne viser til
at det under rettssaken mot Arild Hamsun kom fréitmaa hadde veert krigskorrespondent for
Waffen SS, men at hans korrespondanse, i det mmstienorske medier, hadde veert sveert
begrenset!’ Far krigen ga han ut reiseskildringer i bokémg mann kommer og g&t939),

og under krigen ga han ut to diktsamlingeskeladden i gress€t941) ogDager og vers
(1943). Av disse er noRager og verglen mest interessante, ettersom den kom ut urnldr A
Hamsuns tid som frontkjemp& noe den baerer tydelig preg av. Etter krigen gakivanut to

baker — begge om sin bergmte f@m Knut Hamsun og Negrhol(®961) ogNi artikler om

Knut Hamsur(1976).

5.1.Askeladden i gresset

Askeladden i gresset en sveert romantisk diktsamling pa 82 sidet,ideg deler pa
henholdsvis 20, 3 og 11 dikt. Den farste delenreggt av et blomstrende sprak med mange
bilder knyttet til var og sommer, unge piker og Kighet. Ikke helt floskelfritt, men heller

ikke helt uoriginalt og ikke uten humor. Eventyriwet gar igjen, knyttet konkret til
Askeladden og Per og Pal. Det lyriske jeget idamtitr seg med Askeladden og den etablerte
eventyrtradisjonen hvor han er helten, og gjennbondrende blikk pa tilvaerelsen

fordemmes Per og Pal som narrer. Trekkene vi kjefnaéskeladden blir fremhevet som

17 stein Ugelvik Larsen: "De skriver om seg selv.ikjemperne, NS-medlemmene og NS-barna.
Dokumentarlitteraturen om dem pa 'den gale sidenBjarte Birkeland m.fl. (red Nazismen og norsk
litteratur, Universitetsforlaget: Oslo, 1995, s. 228f.

18| fglge Ugelvik Larsens artikkebid. (se over).

68



noe udelt positivt og som en tydelig identifikasiorarker for det lyriske jegét? Dette

henger sammen med de nasjonalromantiske motivetentaggne som er sveert
tilstedeveerende, seerlig i denne delen, og disseegliene bygger opp en slags nasjonal
karaktertype, et stilisert bilde av nordmannen sonoppmerksom og forngyd askeladd med
et neert forhold til den naturen som omgir ham. Hreneer sentral i mange av diktene, som i
"Jeg har diktet mig en visestubb”, hvor den innledie strofen ligner pa en klisjéaktig
vandringsvise, men fglges av et overraskende pdeggt synger fordi han er glad, og
grunnen til at han er glad er at han har et fortibleh kvinne. Dette er i seg selv ikke noe

uventet, men vendingen fra klisjé til (pubertaljtar skjer nar kvinnen presenteres:

Hun er fruen til en prestemann

0g jeg er en simpel slusk.

Under sommernattens stjerner har
vi mgte bak en busk.

Tra la la. Simpel slusk

og en frue bak en busk’

Det ligger en lettelse i humoren, som lgfter sagdmlitt opp fra forventet nasjonalromantikk
og ungdommelig livserfaring og livsanskuelse. Desta er fortsatt innenfor grensen for
sentrallyrikk, men fremfart i en gjiennomgaendeitysy undrende tone — det er ikke uten
grunn at et av diktene i denne delen heter "Somersrtil Wildenvey”. Selvfglgelig har andre
diktere skrevet i en lignende stil, men Arild Hamsulikt, ikke minst "Varpike”, er inspirert

av, om det ikke direkte alluderer til Wildenveysl®a”. Seerlig gjelder dette apningslinjene i

19 Det lyriske jeget ville formodentlig ikke satt & musikkpedagog Tony Valbergs analyse «Asketadde
underdog? : var Askeladden psykisk utviklingshentmetSamtidennr 4, 1996.
120 Arild Hamsun:Askeladden i gresseDslo: Gyldendal norsk forlag, 1941, s. 14.
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"Varpike”: "l ar het varen Irmelin/ S& nesten ms# nesten min.// En kalvekneet pikelill,/ En

sgt og slengete aprif?!

Den andre delen er et slags intermesso, samtidigdem innebaerer en utvikling i bokens
samlede tematikk. | denne delen er det fgrst egsldmot hjemlandet og erkjennelsen av
dets betydning i "Hjemmel(ian-les-Ping” *?2 Det neste diktet, "Byen”, uttrykker et kritisk,
men noe ambivalent forhold til byen. Ambivalensiggér i at byen far menneskene til a se
hvor godt det faktisk er pa landet og i naturerkt&ier henvendt til et "du”, og "du” som
tiltaleform skaper en insistering og en intengitatdskapet: "Her vil du alltid veere/ fremmed
og aldri fri”.*** For s& vidt et konvensjonelt litteraert grep, megrep som i Arild Hamsuns
noksa uoriginale romantiske lyrikk er uventet dg brukt. Det tredje og siste diktet i andre
del, "Solrenning”, er noksa gjennomfart romantisinslaget, med naturskildring og
forskjellige omskrivinger og metaforer for solegs.IDet avsluttes nasjonalromantisk ("Jeg
s& mitt fedreland®®%), men selv om det kan leses som en skildringasknatur, kunne det
like gjerne veert natur fra hvor som helst. Den oraairomantiske tematikken bade
understrekes og varieres slik at den ikke gar osginisme: "En morgen her — og der en
kveld.../ Velkommen sol fra fierne land®> Den henrykkelsen og gleden som utropstegnet i
denne sammenhengen kan leses som, er tilknytest,sod det er en allmennmenneskelig
folelse, uavhengig av nasjonalitet.

Del tre fglger som en naturlig utvikling av dendi@r delens varmotiver: Motivene er
n& preget av hgst, vinter og avskjeder. Arstidgjaeg) er en velbrukt lest & strukturere

diktsamlinger over. Slik sett er det altsa en daturtvikling som impliserer de vante

2 pid., s. 11.

122 stedsnavnet i parentes opptrer ikke i parentes ifaktiske dikttittelen, men under "Hjemme” medlagnfire
punkters mindre skriftstarrelse. A giennomfareidsdtatet av tittelen ble uryddig, derfor parentdser.

23 |pid., s. 53.

2% |pid., s. 57.

2% |pid., s. 56.
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metaforene og utviklingsallegoriene som ofte finngdegges i en slik strukturering. Diktene
konsentrerer seg om de samme sentrallyriske temde¢, kjeerligheten og havet... - men
altsa i en noe mgrkere tone enn i farste delenfddste diktet i denne delen er interessant
rent politisk. "Gunnar Reiss-Andersen: Sensommegdager i sin helhet en hyllest til denne
forfatteren og til det som i 1941 var hans sistalsay, altsdSensommerdageriex 1940.
Hvorvidt Arild Hamsun har hatt noen befatning meshund Sveen eller andre sentrale
kulturpersonligheter fra NS er ikke sikkert, men eieikke urimelig & lese dette diktet inn i
det nasjonalsosialistiske litteraere historiserimgsjektet fra antologieNorsk and og vilje
Sveens utsagn om dette prosjektet fra forordantiblogien peker pa at valg av politisk side i
littereer sammenheng ikke er det viktigste: "Samagke er der — anten ein likar det eller
ikkje.”*?° Det er belegg for & lese ut av diktet en bevigsilreReiss-Andersens valg av side

under krigen. Etter en hyllest avsluttes diktet rfedende linjer:

Ensom selv,

toner din sang i medlevet smerte,
medlevet lykke. Toner ditt hjerte
mot ensom kveld...

[...]

medlevet sorg og lykke,
medlevet liv et stykke,

alt som du vant og tapté?’

Det er to logiske mater & lese dette pa: entenesofortolkning avSensommerdagemder
som et stikk i siden til en forfatterkollega sontgta feil (det vil si riktig) side, men som

likevel er en begavet dikter.

126 Op. cit, "Fyreord”.
1270p. cit, s. 62.
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At den tredje delen apner med "Sensommerdagens$epaveert godt inn i
komposisjonen fra var/sommer til hgst/vinter. Ettette falger "November i haven”, som i
tillegg til & veere en naturskildring av hgsten, leses som en allegori over hva verden har
gjennomlevd det forutgaende aret: "Stormsopte,sfiggler i skjul og tier,/ staudene
segnet™?® Og slik fortsetter samlingen i en mer ettertenksone med diktene "Til far”,
"Farvel” og "Mor”, alle megetsigende titler som gasinn i den sentimentale og melankolske
tradisjonen som denne delen skriver seg inn i.ddabange av disse diktene som med letthet
kan leses som allegorier, bade alvorlige og iramisk) som i blandingen av disse elementene
skaper en ambivalens i forholdet til krigssituasjenApningsstrofen i "Borte” illustrerer det
som lett kan leses som en ironisk tematisering atstanden Norge ytet under okkupasjonen:
"Borte er stjernene -/ Stjernenes haer/ druknepitlav/ dagningens skjaet?® Samtidig kan
det ogsa leses som et dikt om overgangen fra barnidl@oksenliv, hvor forpliktelser og
forventninger overtar for lek og fritid. Diktet "Mar” er det mest pafallende, hovedsaklig
med tanke pa hvem Arild Hamsuns far var, men digtékke spesielt hverken i positiv eller
negativ forstand. Det forteller en lett tilslart mystifiserende historie om en misforstatt
mann som ”[...] kalte en folkeskare/ helt inn i blligdom./ Vet Gud hvor vondt det gjorde/
da ikke de rette kom!// Et mylder av andre mgtben srasset mot hans blikk./ Vet Gud hvor
vondt det kjentes/ da ingen av disse gikkP'| dette diktet er det en langt markere humor enn
den vi sa i farste del av samlingen. Historiendites gjennom den undrende stemmen til
Askeladden, men stemningen er dystrere. Dikte¢ vébresentert et klart brudd med
Askeladdfiguren som alter ego, hadde det ikke ¥@ettiumoren som redder diktet fra & bl
forbitret og desillusjonert.

Samlingen sett under ett har i noen grad opplajezanser til samtiden, andre mer

tilslarte allegoriske referanser, og til sist mangdige tolkninger i retning av relevante

1280p. cit, s. 64.
1290p. cit, s. 67.
1300p. cit, s. 65.
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paralleller. Likevel er det det nasjonalromantisik®a med (maskeladdmotivebg den
vinklingen det gir temaene som er det vesentligggesom sammen med malende (a)
naturskildringerplasserer samlingen i det norskdomsprosjektetdstmasjonale
gjennombrudd stod for. Dette var i hgyeste gra@i&hd, opptatt som de var av &
tradisjonsfeste sine meninger, og nettopp dettkebdv nordmannen var et de verdsatte
seerlig hgyt. Dette konkretiseres og uttrykkes anMHalvorsen i artikkelen "En modig
dikter” — en hyllest til Johan Herman Wessel pa-a@9dagen for hans fadsel, hvor

stemningene, innstillingen og satiren til Wessenfstilles som et seernorsk ideal:

[...] hvor har Wessel denne treffsikkerheten frafdet er stemmen til Askeladden
som malbandt den jalete prinsessen, og det er stertinPeik. [...] Den samme
stemmen har vi siden hgrt [...] senest hos Hermadeiwey [...] Den lyser som en
fakkel av skjemt og latter. Men innerst inne brarsten av alvor og harme, fordi den

springer like ut av Norges store og urolige hjétte.

5.2.Dager og vers
Arild Hamsuns andre og siste samling fra krigsamnizager og versra 1943. Som nevnt, er
denne fra tiden da han var frontkjemper for Wafsh | omtalen vil jeg derfor veere litt
ekstra oppmerksom pa i hvilken grad dette gjenspgilten a la det dominere helt.

Selv om samlingen er forholdsvis kort, kun 63 side ogsa denne delt inn i tre deler
— 1, Il og Il — uten navn, som har henholdsvis féineg seks dikt. Den tematiske strukturen
kommer klart frem i denne inndelingen. Den fgrgdredje delen handler i all hovedsak om
krigen, frontkjemperfalelser, genereiale-bondingg slikt som hgrer skyttergraven til. Den
andre delen er en pause mellom de to krigsdeletoe témaet i stor grad er knyttet til
barndommens forventninger til voksenlivet, til tidgeom gar og til skuffelse og resignasjon i

forhold til forventninger som ikke blir oppfylt.Murderingen av inndelingen er det relevant &

131 0p. cit, s. 113f.
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merke seg hvordan holdningen i diktene star tildene de tar opp. Krigen, som i
utgangspunktet er et av de starste onder, blirdtidénpositivt, som et ideal: | krig far en
virkelige leve og knytte sterke band til sine sthkdanmerater. Livet hjemme, i byen, i ro og
mak og med tid til & bekymre seg over bade tritetdir og eksistensielle problemer kommer
darligere ut. | den andre delen fremstilles bylipéten forholdsvis negativ mate, som en
tilvaerelse som er litt tom, mens altsa den tredjemifglger opp frontlinjemotivene i rosende
vendinger. Denne korte skisseringen av overflaikiiren i samlingen viser hvordan den er
konstruert retorisk, etter mgnster@wobatio ogrefutatio (og sdprobatioigjen).

Den fagrste delen tar altsa i stor grad for segt lsom kriger i en moderne krig. Likevel
er de innledende diktene mystifiserende i sin ni@handling, og relatert til en mytisk
nordisk-germansk fellesfortid. Saerlig det farsiaeati "Tusenarsriket”, forholder seg til mye
forskjellig mytisk stoff; ikke bare til arkaisk n@me og fellesgermanske referanser, men ogsa
til bibelske elementer — som tittelens opplagtenaise til den kristne tanke hentet fra kapittel
20 i Johannes’ &penbarint? Allerede i tittelens allusjon ligger det implisittange latente
tolkninger og konnotasjoner, ogsé om man ser bardén teologiske eksegese, representert
av bl.a. middelalderens klassiske quadriga. ll¢ittennfgres den bibelske dimensjonen som
peker mot dommedag og frelse pa samme tid, naeldjeskal vaere fanget og Jesus skal
herske i tusen ar. Ogsa Hitler var glad i dettdedtibg skal ha brukt det ofte i sine taler som et
fyndig bilde pa hva Tyskland var pa vei mot. Hitbée i tillegg av mange sett pa som en
germansk Messias som skulle frelse den germanske.r®enne Hitler-kulten trekker Arild
Hamsun veksler pa i dette diktet. Det farerkultiskiktet, tematisert gjennom et (0)
frelser/fgrermotiy viser til hva man er pa vei mot og ikke miastman er pa vei mot noe((e)
tiden som skal kommenoe historien har ledet opp til og som stamseenheng med (cjen

fellesnordisk/germanske arvediste strofe oppsummerer:

132 En periode pé& tusen &r nevnes seks ganger i Jehdmenbaring, 20:2-7, men selve ordsenérsriket
brukes ikke der.
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Slik star jeg i seklers skygge

0g ser mot et morgengry.

Og tider og slekter — en var pany
har bud om & verne og bygge.
Ja, la oss fylkes under

merket vi atter fant!

La Norge igjen bli veldet

nordmannen engang vaht!

Det ma bemerkes at det i den eksemplariske nomsjemalsosialistiske krigslyrikken er et
pafallende fraveer av nettopp slike farerdikt. Sorsdvi referansen til Karl Heinz Schops’
bemerkninger omkring den nazityske lyrikken, vaefdikt en av hovedkategoriene, og
hyllingen av fgreren var et av hovedtemaene i akinange andre slag fra hele den nazistiske
perioden. Men i norsk sammenheng var altsa erfaléedyrkelse i all hovedsak fravaerende,
blant annet med unntak av dette diktet, hvor deevil er noksa tilslart. Det er ogsa viktig a
bemerke at den som dyrkes, med all sannsynligketek den norske nasjonalsosialismens
leder Vidkun Quisling, men snarere Adolf Hitler.Kg@unnen for en slik konklusjon ligger i
den Hitler-kulten diktet slekter pa, og i det ati€)ing ikke stod spesielt sterkt som fgrerfigur,
selv om Arild Hamsun uten tvil var en ivrig norskaist med sterke band til N&'

Det tilsynelatende paradokset i & vaere nasjonantisk nasjonalsosialist og samtidig
negativt innstilt til livet i Norge (jf. gjennomgagen av holdning i den andre delen ovenfor)
blir her forklart og gjort rasjonelt: "[...] Vi st@er mot solfarvet orient/ mot fjerne og
fremmede riker./ Sydens og gstens skatter/ brimgaed ombord,/ der vi igjen en morgen/

setter var kurs mot nord.// Og siden, fra farstdda/ pa ukjente verdenshav,/ bruser i

1330p. cit, s. 16.
134 selv om flere nasjonalsosialistiske leilighetsdiktoffentlige markeringer uttrykker en slik dyikg av

Quisling.
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nordboerens blod et krav:/ Dra ut for & oppdageer]...]".*> S& lenge noe kan relateres til
vikingtiden, lar det seg tilsynelatende forsvarenmbare enkelte elementer: "Jeg gjemmer en
tid i minnet,/ en side i Sagas bok,/ med holmgam®loting og seid i kok [...]// Min
hedningenatt er omme/ - a blote er ikke rett./ Mesder jeg stundom pa hedensk sett/ sa er
vi vel ikke s& fromme — [...]*** Med bakgrunn i disse sitatene lar det seg forkiamdan et
dikt og store deler av hele samlingen kan veerengjersyret av nasjonalromantiske motiver
og holdninger, samtidig som den forfekter en uéahg og misngye med det stille
hjemmelivet.

De to pafalgende diktene falger opp temaet onsdrebg riket som skal komme og
som har kommet. Allerede i tittene "Nu ringes det " og "Det evige mal” avpeiler dette
utilslart. De to siste strofene i "Nu ringes det id’ peker pa en uttalt pangermansk innstilling

fort sammen med en ideologisk overbevist soldathot formodentlig med bakgrunn i en

nazistisk overbevisning:

Spirer og gror —
For tvers gjennem nattemgrke, naerkamp og nad,
ja tvers gjennem dgd

det lyser et samlingens merke: Vi tror!

Nu ringes det inn — det nye ar.
Vi jorder en gamling.
Nu ringer det inn til nyfadt liv:

Germanenes samling!

Ugelvik Larsen peker i sammenheng med dette diéévanskeligheten i & etablere

forbindelse mellom politisk involvering, engasjerneg skjgnnlitterzer diktning:*® En

13%50p. cit, s. 11 1.
136 0p. cit, s. 11 ff.
1370p. cit, s. 18.
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observasjon som for sa vidt er viktig i forholdail diktning, i den grad lyrikk kan tolkes fritt,
men som i forhold til mye av den nazistiske lyrikler en observasjon som lar seg moderere;
det er ikke sa vanskelig a lese nasjonalsosidigtimatikk og overbevisning ut av diktene,
biografiene er ikke alltid en mer interessante &kst & sette dem inrt{®

Ogsa frontkjemper- og skyttergravsromantikken kamtit uttrykk i den farste delen,
i dikt som "Rim til en frontkamerat” og "StalingradDette er to egentlig ganske like dikt som
forfekter den samme holdningen, med litt forskgelperspektiver. | "Rim til en
frontkamerat” er det oppofrelsen pa det persorgiga som tematiseres: "Men han som ofrer
allting/ i kampen for sitt land/ og gir hva krigkrever/ - gir i full forstand -// ja han og bare
han/ er dddens manif® Individets vilje til d&d kontrasteres og holdepapot ”[...] han som
graver/ nesen ned i slam/ i redsel for det vondey kunde ramme hant*! | "Stalingrad” er
det et "vi” som ytrer seg og formidler erfaringean sentimental tone, mens det i "Rim til en
frontkamerat” er et "jeg”. Utover denne formellgdkjellen er det liten forskjell i holdningen

som formidles.

Det farste diktet i den andre delen, "Askeladdé¢a’ opp igjen askeladdmotivet fra
Askeladden i gressahen Askeladden i dette diktet er ikke den samone Isle skrevet frem i
den forrige samlingen, for omstendighetene er éntiMe hviler folk og rike/ med alle tusen
plikter/ p Askeladdens sinn.[.. 1" Askeladdfigurens fremste karaktertrekk er jo naté

ta tingene som de faller seg og hanskes med prebleér de dukker opp, en holdning som er
uforenlig med den klassiske eventyrslutten medsgssen og halve kongeriket og som

egentlig utgjer et lite paradoks. Men i dette kéeekekket ligger det ogsa

138 Bjrkeland (red.)op. cit, s. 228.

139 Uten herved & benekte at biografier kan vaerergtadeelement & forholde seg til n&r det kommied ti
identifisere holdninger.

400p. cit, s. 22.

41 0p. cit, s. 21.

1420p. cit, s. 27.
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tilpasningsdyktighet og en evne til & gjgre det soéngjgres, om enn noe ufrivillig. Dette
motsies heller ikke av diktet; det kan godt veerAskeladden har veert en dyktig og
pliktoppfyllende prins forut for diktets natid. Mevar lykken betviles, bryter diktet med

folkeeventyrenes tradisjonelle avslutning:

[-]

Og han som satt i gruva,

En drammer og en dikter,
Han lever gode dager nu

Og i prinsessens spinn.

Men det var den prinsesse
Med sine myke hender,
Hun var sa sgt og seel.
Han grgsset nar hun smilte
Med sine kvasse tenner.
Fy fan, sa Askeladden,

Hun smiler meg ihjeff*

lkke bare lykken ved det etablerte liv, men ogsiahken som element i mannens liv stilles i et
ufordelaktig lys. Satt i sammenheng med skyttergn@wantikken og det mannlige
fellesskapet er det tydelig at kvinnen ikke pagsel denne ideale Askeladdens
gnsketilvaerelse. Det ligger ogsa endpherell motstand mot modning og voksenlivets etatth
i dette diktet, og i hele samlingen for den del.

Diktene "Med paholden penn”, "Da jeg var barn g"&kiftende mal” er eksempler
pa dikt som malbzerer den samme tematikken. Regigeasog oppgittheten som ligger i
behandlingen av dette temaet, formuleres ganskier&bindet korte diktet "Skiftende mal”:

"Engang nar vi dit vi vil,/ drgmmer vi i unge agiden blir det mere til/ at vi vil sa langt vi

30p. cit, s. 27f.
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nar.”** Det er et gjentatt tema, som vi ser igjen i aflmbngens deler. Det er militeert og
relativt utilgjengelig for sivilister uten erfarirfga skyttergravene pa @stfronten i del en og
tre, men gjort sivilt og gjenkjennelig i den andieden. Diktet med den hapefulle tittelen
"Var” er alt annet enn noe hapefullt dikt, for oghgtte er et dikt til dem som venter hjemme
pa de som er ute i krigen: "Men blomster og blddatime./ Din elskede hvor er han?/ Se
blomstene blomstrer p& dgdens rand/ og varens fesién salme° Det samme budskapet
er ogsa a finne igjen i forskjellige formulerindetiktene "Alt som blir til”, "Julenatt” og
"Bonn”.

Mens del en blander inn en del mytologiseringaotker om tusenarsriket og tideverv,
er del tre den rendyrkede soldat- og frontkjemperdehvor soldatlivet skildres naermere i
samtlige dikt. Allerede titlene taler sitt klarergk: "Bunkeren var”, "Permisjon”, "Slaget” og
"Ukrainsk august”. Likevel er det ikke fritt for tsom kan veere bade Hitlerkultiske
referanser og alternativt ogsa rene bibelske regera Diktet "Paskemorgen” har en slik
referanse i tittelen og i de innledende strofeleostklar himmel hvelver/ over land og by./
Det er hellig paskegry./ Jord og himmel skjelvdrgfanaters dumpe drann/ gjenoppstar Guds
sgnn.**® Dette kan selvfalgelig sees p& som bade Hitlerdmgisom en mate & plassere
situasjonen som beskrives, innenfor et gitt tidkpwa aret. Men mer enn disse to
alternativene er det et grep som fremhever detrfrede og det spektakulaere i det som er
krigshverdagens og skyttergravens monotone likegty&t overfor alt annet enn krigen selv.
Det blir en absurd tanke a skulle forholde segaikens budskap i kampens hete, selv om
pasken, som kristen hgytid, er den hgytiden somest relevant for soldaten. Jesus-
allegorien som ligger bak fremstillingen av deneitke soldats vilje til oppofrelse for en idé og
for et starre felles gode er patagelig og i hoygstd relevant nar krigssituasjonen plasseres

innenfor paskehgytidens rammer.

1440p. cit, s. 34.
1450p. cit, s. 38.
146 0p. cit, s. 45.
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Som vi har sett av analysen sd langt, er detdglityideologisk overbevisning som
manes frem og en innstilling til frontkjemperliv@m er preget av den ideelle soldats
ufravikelige holdning til den rette idé. Dette leydil grunn ogsa for diktene i denne delen der
den dgde soldats innsats anerkjennes og de russiklaenes kapitulasjon etter lang og hard
kamp hanes. Disse diktene tematiserer ogsa hvalelama ting og enkle gleder betyr mye
nar man er i felten, rendyrket i diktet "Bunkereir'v Slike dikt er & forvente, men det er ogsa
to dikt som papeker hvordan det er tilfeldighetsam rar, fullstendig uten hensyn til utfarte
bedrifter. En slik vurdering av krigen er ikke aktlen romantisering, men snarere en
ngktern virkelighetsbeskrivelse. "Permisjon” eneksa enkelt dikt om en som endelig skal

hjem pa perm til kone og barn og er glad for detnm

Den lange siste dagen er tilende,
En nattevakt til, og tiden er forbi.
Hau, hau, de skyter nok pa andre siden —
Og just i dette nuet — fikk han fri!

Han hadde ventet — ventet sig — Gud vet —
Nu fikk han permisjon i evighét’

Diktet "Korset” er tilsvarende tragisk, der "Tdira Lesjaskogen” introduseres som en
sterk og modig ung mann som talmodig venter pa&tskhal bli hans tur til & fa noen medaljer

a vise frem pa brystet:

Sa smiler lykken lunefullt til Tore:

For da han melder sig frivillig med

Pa stgttetropp, sprenger han en bunker.
Men korset han fikk — det var av /&,

1470p. cit, s. 53.
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Dette er dikt som er forholdsvis usentimentale tagdke pa innholdet, men som likevel sier
mer om krigens virkelige natur enn hva alskensifigeringer av mannsmot og bunkerser
gjer. Og med inkluderingen av slike usentimentaédragiske dikt dekker samlingen et mye
bredere spekter av refleksjoner rundt krigssitussjoenn man skulle forvente etter analysen
av de to farste delene.

Arild Hamsuns diktsamlinger innfarer flere nye mantez i forhold til
hovedtemarekken, samtidig som de benytter mangdeaventene vi kjenner igjen fra de
forutgdende analysene. (daturskildringerog (c)den norrgne arven og retten viderefgres
det samme gjelder (deltedadog (e)tiden som skal kommBe nye momentene er (m)
Askeladdmotivebg -rollen som preger livsholdningen (som fgyey is@ i tematiseringen av
det nasjonalromantiske), (lyet som kriger i en moderne kr{gmkludert
skyttergravsromantikken), (&@rer/frelsertematikksom vi har sett i noen grad i de
forutgdende samlingene, men i nedtonet grad ogr(mpotstand mot modning og voksenlivets
satthet Dette er i hovedsak skyttergravsromantikk ogtkfamperlyrikk, med innslag av
Hitler-kult og norrgn-germansk mystifisering, aledbakgrunn i en noe kvinnefiendtlig
lengsel etter det mannlige fellesskapet i fronketr alt er som det skal veere og
bekymringene er konkrete. | overbevisningen omeait #rigen er motet som er det viktigste,
blir det ogsa skapt rom for nyanseringer og reftaker. Slik blir det apnet for sentimentale sa
vel som usentimentale dikt, undrende dikt omkringstendighetenes tilfeldighet og de sma

tingenes fortreffelighet.

148 0p. cit, s. 55.
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Kapittel 6. Cally Monrad

Cally Monrad (eg. Ragnhild Caroline Monrad, 187%Qpvar operasangerinne og forfatter
med utgivelser av seks diktsamlinger, en roman emaarer fra et liv som sangerinne far
okkupasjonen. Nesten samtlige utgivelser fikk g@ngaende god mottagelse av pressen,
med det mest interessante unntaket i C. J. Handwoasldelse i Morgenbladet av
diktsamlingerDremmebokeii1932)**° Hun hadde kjent Quisling siden begynnelsen av
1930-arene, og under krigen fikk hun farst stillsmm forstanderinne i den NS-opprettede
teaterskolen. Senere, fra 1942-45, ble hun satonmteatersjef ved Det Norske Teatret. |
rettssaken mot henne etter krigen ble det papekt&imedlemskapet hennes hadde veert
passivt, men at hun som kjent kulturpersonlighefdr krigen og med sin spesielle evne til &
opptre hadde veert ekstra verdifull for NS®Hun er ogs& en av de veldig f&
nasjonalsosialistiske dikterne som det har bliteg&t en biografi om, og ikke minst: Som
sangerinne er hun fortsatt i sirkulasjon pa spéflehe i etermedien@! Utover dette er det
pafallende, kanskje til og med interessant eltitiminste slurvete, at i bibliografien hennes i
Norsk Biografisk Leksikoar samlingen som for denne oppgavens vedkommernde s
aktuell, blitt utelatt. | Aasmund Sveens artikkel de tre nasjonalsosialistiske poetene Cally
Monrad, Kristen Gundelach og Kare Bjgrgen, betedguessom “"[d]en interessanteste av
dem [...]. Det som griper en i Cally Monrads ujanyrékk er en ualminnelig fantasi og en
merkelig &ndelig innsikt som alltid gjer seg gjeide”>> Mon det. Den samlingen som alts&
faller innenfor krigsarene &jenklangfra 1941, og blir ikke nevnt av Sveen i den nevnte

artikkelen, pa tross av at artikkelen er fra 1943.

149 For omtale av resepsjonen se Bodil Stesg#imgerinnen: Cally Monrads liv og kunsschehoug forlag:
Oslo, 1990.
10| fglge artiklene om henneNorsk Biografisk Leksikgn
http://www.snl.no/.nbl_biografi/Cally_Monrad/utdyimg [01.04.2009], og Norsk Krigsleksikon
[15t}p://www.norgeslexi.com/krigslex/m/m3.html#momfeally [01.04.2009].

Op. cit.
152 Norsk RikskringkastingQp. cit, s. 44.
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6.1.Gjenklang

Gjenklanger en diktsamling med fem deler, og med sa vidikjellige titler som "Sommer”,
"| kunstnervaerelset”, "Skygger”, "Stjernen” og "193t1". Den farste delen bestar i all
hovedsak av dikt, eller sanger, fra Monrads synfieBmlIskot, et syngespill som ikke er
utgitt som bok, men som ble spilt ved Det Norskatfet>® | motsetning til hovedbolken av
dikt i samlingen som er skrevet pa et sveert koratimtwriksmal — tidvis grensende til dansk,
er diktene fralrollskot pa et konservativt og dialektpreget nynorsk. Diktsom er gjengitt i
Gjenklang tar opp eventyr- og sagnstoff, om huldrer og taigg. De beerer ikke preg av a
veere tatt ut av en sammenheng, for de henger samaaenspraklig og motivisk, uten a
forutsette kjennskap til figurene som skaper hag@in. Der ukjente eller muligens
lokalhistoriske figurer introduseres, som "Siri B&fjell” eller "Vetlegro”, er det ikke et
hemmende element for lesningen at de sannsynligvigr i en starre helhet.

Motivene er altsa i stor grad inspirert av det oagjromaniske prosjektet som
folkeeventyrene var, seerlig Peter Christen AsbgamalSlorske huldre-eventyr og folkesagn
(Farste samlindra 1845 ogAnden samlindra 1848). | tillegg til motivfellesskap med disse
eventyrene og sagnene, er ogsa bruken av dialedeet herfra. Asbjgrnsen bruker en
standardisert dansk i rammefortellingen, mens fsaivie fortellingene skriver mer
dialektfarget for & illustrere at det er andreseftinger som gjengis.

| diktet "Grastein” gar jeget rundt i skogen og ngnog synger "en melodi av Kjerulf/
til diktet 'Alfeland™” *** da en gréstein begynner & snakke til henne. Sexgstetter hvert en
slags samtale, eller diskusjon med grasteinen, taramefortellingen er pa riksmal, mens
grasteinen snakker til henne pa nynorsk og spbéenes "dansk” og hennes kulturelle

tilknytning til Danmark:

153 stensethOp. cit, s. 238. Utdrag fra syngespillet er gjenglrsmmebokefi1932) og iGjenklang(1941).
154 cally Monrad:Gjenklang Gunnar Stenersens Forlag: Oslo, 1941, s. 23.
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Eg hgyrde du song.
Og eg log meg mest flat.
Du kan no veel anna

hell blaut danske prat

Og hev du ’'kje augo?
Sja her e’ de’ fiell!

De’ hgver ’kje kvea
!155

um Alfeland lel
Eget svarer grasteinen vekselvis pa nynorsk ogndksog tar i forsvar en rekke forfattere
som ikke har skrevet pa nynorsk (eller landsmadntandre Henrik Ibsen, Bjgrnstjerne
Bjgrnson, Petter Dass, Vilhelm Krag, Knut Hamsurenda mange flere. Temaet i diktet blir
dermed den innbitte malrarslas kamp mot den fatsksken og hvordan dette spraket kan
forsvares gjennom & peke pa det som er norsk inAn@dehengig av spraklig uttrykk. Det er
for gvrig ingen tvil om at Monrad behersker beggifarmene, og det er heller ingen tegn til
at hun underkjenner nynorsk som sprak i diktenart fimot: | samme oppramsing av
forfatternavn hvor de overnevnte blir listet opggder hun ogsa til bade Ivar Aasen og
Aasmund Olavsson Vinje, sa vel som Arne Garborg.

De neste tre delene i samlingen, "I kunstnervaafels&&kygger” og "Stjernen”, har
alle (I) deden og dgdelighebm gjennomgéende hovedtema og -motiv, selv om de
forskjellig grad tar opp, omhandler og vinkler dertematikken. | ”I kunstnerveerelset” er
livet som kunstner motivet. Likevel er dgdstemagresentert ogsa her, farst manifestert
giennom tiden som har gatt i diktet "Jubileum”,sggsom avslutning i diktet "Post festum”,
hvor dagde (kunstner) venner minnes. Men hovedmidfivelenne delen er altsa
kunstnertilvaerelsen, hvor enkelte sentrale hend&ssangerinnens kunstnerliv skildres i

poesi, fra scenedebuten i "Debut”, via ”"Haugtuss&d Grieg (I nasjonalteatret i April 1900

1%50p. cit, s. 24.
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med Grieg ved flygelet.)” til et gebursdagsdiktetil aldrende kunstnerkollega "Til Rulle fra
Callly (Pa hans 70-ars dag)” og "Post festum”. Metie tematiserer forkjellige eksistensielle
forhold. | "Debut” tematiseres den unge sangerisnesikkerhet: "Bare jeg greier a hilse og
smile og neie./ [...]Tiden er inne. A Gud vaer mégmLa mig greie/ C’en — og hjelp meg med
svanen — s& greier jeg alt® | "Haugtussa’ med Grieg” skildres en episode hkion

fremfgrer sangen med selveste Edvard Grieg veel#yg'Det var, som du tok mig ved
handen og gikk/ med mig over myr og hei i musik®g 'Veslemgy' kom mig sa underlig
neer -/ Det var som hun gikk i mine kla&?”! tillegg til disse lett koketterende og
selvskrytende diktene, er det i denne delen somtret\gebursdagsdikt. | gebursdagsmotivet
tematiseres aldring, som igjen peker mot dgdenebDktevel ikke ment som en tematisering
av dgden, men som en ode til personen "Rulle”. [&Rur for gvrig med all sannsynlighet
teatermannen og NS-avisskribenten (baddfdens Tegmg Fritt Folk) Rudolf Rasmussen,

en av Oslos mest kjente NS-personligheter. Haresylsveert rosende ordelag:

Kjeere fantastiske Rulle! Charmante jonglar.

70 bevegede ar — og enn gker du farten.

Fullblods artist. Besnaerende nu som far.

Qua impressario impresjonistisk i arten.

Lett dekadent og farlig. Litt fregner. Litt rad.

(Ah — hvor jeg minnes ditt flippskjegg — og senbagten!)
Slgret, opalfarvet blikk med sugende glad,

chic, raffinert — ja. Slik omtrent s& du ut vedrsa>®

Disse overstrgmmende og pompgse versene tegnikdestibt er vanskelig a plassere i en
nasjonalsosialistisk kontekst, men stikkordet "iegponistisk” er i denne sammenheng et

sentralt begrep for det som ble sett pa som entiatnsrg som var bra, i det minste i Norge

1% 0Op. cit, s. 33.
1570p. cit, s. 34.
18 Op. cit, s. 37.
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hvor den ny-impresjonistiske kunstneren Sgren Qyesavar innsatt av NS som direktar for
nasjonalgalleriet.

Del tre, "Skygger”, bestar av kun fire dikt. Dissehandler alle daden og gudstro og
tvil i forskjellige former: naturlig og uunngaelipd, dad ved sykdom, mord, selvmord og
sorg. Gjennom disse motivene formes dgdsangsteriesom og tanker rundt hva som skjer
etter livet, formuleres og betviles — denne tvigerior enhver som ikke er overbevist religigs
selve grunnlaget for enhver dgdsangst og skapamdivalens i forholdet mellom religionen
som star for hapet og fornuften som star for tvilen

Den fjerde delen, "Stjernen”, fgrer dgdsmotivenal ikiéstne innslag i noen grad
videre. Dgdsangsten er ikke lenger tema, men nallpék kristendommens og angstens sted,
tiden og blikket for det som skal komme: "Du tidémsl, som allting vidner om,/ hvor lenge
vil du ruve over jord?/ Hvi herjer du s& hardt noeatl og dom/ i @st og vest og syd — sagar her
i nord?**° Denne legemliggjgrelsen av tiden fglges opp i &hiddaden og drammen” som er
en antropomorf fortelling om en situasjon mellorssdi tre fenomenene, hvor den
antropomorfe dremmen er den sympatiske og forlo#tkesom sgker a overbevise de to andre
om & ta seg en pause fra det alvorlige arbeidet da altfor opptatt av & skjgtte. De er
bradrene som alle menneskene ma forholde segtilrmmmen sgker & fa sine bradre til &
veere mer som de var far, da de var yngre og entmdpet interessante i denne fortellingen,
som kan ligne pa en parabel, er fgrst og fremstdaroden dreier fra @ omhandle en trette
mellom de tre til & beskrive hvordan drammen |gt @gphisse av at tiden og dgden gikk
sammen og drepte smabarn under Herodes. Der beskl#t hvordan tiden og dremmen
sammen bevitner Jesu fgdsel akkompagnert av allejéor drammen, opphissende volden:
"Dog — du var levende! Jeg var dig kjeer./ Sammengm vi det himmelske skjeer,/ lyset,

som fadtes til verden®® Dette er en uventet vending i diktet som skapealiegori med

190p. cit, s. 55.
%0 0p. cit, s. 58.
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flere interessante tolkningsmuligheter: Diktet kases som en moralsk/didaktisk fabel med
blikk for ungdommens raskap eller for alderdommeasglende evne til endring. Det kan
leses som en fortelling om kristen talmodighetlmitilighet og resignasjon, eller som en
fasestudie av kristendommen pa det personlige Slelv.om alle disse lesematene byr seg
frem, synes det & veere hapet og drammen som eiktigste. Den antropomorfe drammen er
ogsa en inkarnasjon av hapet som tror pa endriagifle verselinjene, som er dremmens
replikk, understreker dette: "Evighetsdremmen, kdeltige &nd,/ gir dig tilbake til livet*®*

Uten & tematisere dadsangsten ser vi at dettet tikegel tar et oppgjer med den.

Bade "Kristtorn” og "Solens dronning” viderefainistematikken og utvider den til &
konkretisere at tiden peker frem mot en frelseraike. "Kristtorn” iscenesetter dette evige
gnsket i samtiden og som en historisk transdimeasjdialog mellom de skiftende pavene
som stadig ber den himmelske Maria om a fade dnefser, far Jesus selv til slutt, etter nzer

2000 ar, selv ber henne om det:

[...]
Men en dag kormhani blod og ild

uten kors og uten krone — blek, forrevet.

"Hjelp mig, mor!” Han falt for hennes fot.
"Kjeere sgnn, hvad volder dig slik smerte?”

"Menneskenes Gud star mig imot.”
[ ]lGZ

%1 0p. cit, s. 59.

1%20p. cit, s. 61. En slik replikkveksling m& mildt sagt veereteologisk tvilsomhet, for ikke & si umulighet, om
man tar utgangspunkt i tradisjonelle kristne trghatsprinsipper. Ingen av de tre versjonene av safod har
mulighet til & opptre uavhengig av eller i konflikied de andre. Det ville skape et polyteistisk ghaka som

ikke er forenelig med kristendommen som en grurgeéage monoteistisk religion.
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Sa beslutter Maria at det er pa tide: "Atter gikkdS mor til jord og fadte/ Frelseren pa ny.
Men hvor hun kom,/ sprang der Kristtorn ut — ogefoblgdte./ Piggtrad overalt. Og dad og
dom.”®3 Det er igjen h&pet som er hovedtema, konkretidesamtiden og satt i forhold til
krigssituasjonene. For gvrig gjentas budskapeddraiste verselinjene i "Tiden, dgden og
drgmmen” i en noe omskrevet variant: "Dig skje tmypris, som evig maner/ liv av dgd ved
troens underverk'®* Dgdsangstens fraveer blir igjen pd pafallende neattet av troens
dogme. Den historiske linjen og frelsermotivet Bhitt inn i et tilneermet evighetsperspektiv i
"Solens dronning”, hvor de antropomorfe stjerneadéjmmelen snakker til Caesar og setter
ham pa plass etter at han har fornaermet sfinksagiGiza. Diktet er nsermest episk i formen
og trekker lange linjer i tid og paralleller mellantikk egyptisk mytologi og kristendommen.
Parallellen mellom disse religionene trekkes larigtsgket pa smelte sammen den mystiske
egyptiske antikken og kristendommen, nar solenandng i form av sfinksen har syner om
sin tapte s@nn: "l et av sine syner sa hun dunkekbrs — en tornekronet majestet -/ ...
Og ogsa her er det frelserens komme som blir gafiagsorden, sa a si: "Den underfulle drgm
om tidens fylde,/ onmam som skal befri den bundne jord/ og lgse solgushrut av

stenen.*%°

Disse fire fagrste delene utgjer til sammen littolwalve samlingen i lengde. Den femte delen,
med den sveert aktuelle tittelen "1939-1941", vidierer i stor grad temaene fra de fire farste
delene: Livet, dgden, kunsten, kristendommen,ryitépet og eventyrene. Samtidig er det
her de tydelig politiske og samtidsplasserte di&t&m sin plass, og de er i hgyeste grad verdt

en giennomgang. Den fagrste kategorien er dikt sonstaterer at noe skjer og tar standpunkt

183 0p. cit, s. 62.
%4 0p. cit.

15 0p. cit, s. 70.
1% Op. cit, s. 70.

88



til det. De som tar et annet standpunkt, stemphes) diktene er ikke uttalt polemiske og

fordemmende. Nest siste strofe i diktet "Mot vap(ih1940)” viser dette:

Hvad vil skje? Et sinnssvakt rykte
renner med sin narrelykte,

myser blekt mot dag —

Undres pa, ondu vil flykte

med de andre halvt forrykte?

M4 vi skille lag?®’

Diktet er tidfestet og angir tydelig hvilken sitjms som omtales. Det er ikke umulig a lese
dette som et motstandsdikt, at de "halvt forryltgktet, mens noen fa, blant annet diktets
jeg, ble igjen og kjempet. Men det er tilneermet lighé lese det slik ndr man tar i betraktning
dikterens stasted, men med fare for & bega ensjotel| feilslutning kan man ikke minst
anse diktsamlingens utgivelsesar som en markgnselukker denne lesemuligheten.

Diktene av denne typen er politiske i utgangspeikhen ikke utagerende og
konfronterende. Det er imidlertid flere dikt av dgpen ogsa. Seerlig "Noen ord om
fedrelandskjeerlighet” og "Til de anonyme” er sliéi&t, hvor den konfronterende tonen mot
de som har valgt annerledes, er det viktigste,eigigpapeke hvor feil det er som god

nordmann a motarbeide NS’ politikk.

Du som sier du elsker vart land,
men svikter din venn —

Du som stener de menn

som har gjort sig til tolk

for et gryende hap i vart folk 22

1%70p. cit, s. 81.
18 Op. cit, s. 104.
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Slik lyder en representativ strofe fra "Noen ord fedrelandskjeerlighet”, og hovedtemaet er
ikke til & ta feil av. A motarbeide den radendeitjdlen er unorsk. De som misbilliger

kunstnerens stasted, blir konfrontert pa sarkastisk"Til de anonyme”.

Med Sinding og Knut Hamsun er jeg 'forhatt’, 'fap$f.
Det fgles for min ringhet som en heder.
Dessuten har jeg 'solgt’ mig. For jeg var 'pokkaltig

Jeg er ’en feig og skjendig landsforreeder’.

[...]

Men du, som ’heller ser, at vi blir protektorat’ —
og eereskjenner dem, som eerlig setter

sin lit til visse nordmenn, som du har lagt for,hat

hvad fablerdu om 'tyske bajonetter’¥®

| dette diktet gjares alle de som "sladrer” om jegjebakstreverske og usympatiske svikere,
og de som settes i sammenheng med jegets navrdfi§ing Knut Hamsun”) gjgr sladderen
til skryt. Diktet "Solkorset” markerer ogsa en kfaolitisk holdning, bade i tittel og innhold,
om enn temaet er mer av den kristne arten vi htaesganske dominerende i samlingen.
Disse diktene er de klareste politiske dikten@mkngen, og de er sveert klare ogsa.
De markerer ikke bare politisk/ideologisk holdnigignnom allegorier og metafor&. men
uttaler konkret og direkte med referanser til sglg g til samtiden politisk motivasjon bak
versene. P& tross av at det tidlig i samlingenligaet kunstnerveerelset”, markeres en
tilsynelatende liberal og svermerikinstnerholdningblir tonen i diktene i den siste og

politiske delen aggressiv og konfronterende.

1%90p. cit, s. 109.

10 Mange av disse lar seg overhodet ikke lese imriasjonalsosialistisk kontekst, selv om det kuvaeee en
neerliggende tolkning a lese alle frelsermotivena $arerkultiske allegorier. Men en slik tolknindlgivaere
uforenlig med det kristne tankegodset som elleeggr samlingen.
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Vi gjenkjenner mange elementer fra de tidligerdyssate samlingene i Monrads
samling. Seerlig gjelder dette (oglser/farermotivenésom for Monrads vedkommende ikke
tematiserer en fgrerkultus), (g) metapoetisk perspektiy) Kritikken av de politiske
motstanderng(l) dgd og dadeligheaig (e)tiden som skal kommEGjenklangrelateres den
religigse dimensjonen til en (tfpdisjonell kristendomaltsa ikke en panteistisk religigs
falelse, som befester frelsermotivene til kristandwen uten a apne for at det kan vaere
farerkultiske allegorier. Monrad har en tvetydigtena tematisere dgden pa, bade gjennom

dgdsangst og et kristent hap, som ikke har vaarttfeglende hos de andre dikterne vi har sett

o

pa.
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Kapittel 7. Dagfinn Zwilgmeyer

Dagfinn Zwilgmeyer (1900-1979) var prest, dikterNdg-medlent’! Han var dessuten ogsa
hymnolog og ga i 1942 ut avhandlingéen norske salmeen tittel som kanskje kan settes i
sammenheng med NS’ arbeid for & gi hele samfurietrisk forankring. Men det er ikke
seerlig belegg for en slik lesning av avhandlindgemisett fra at utgivelsesprosessen kanskje
kan ha gatt litt lettere med de nye makthaverne aosvarlige for den utgivelsen av bgker.
Da det hgsten 1942 ble aksjonert mot jgdene i Nomehan en av fa NS-prester som
reagerte. Han sa opp sitt medlemskap i NS i 194stite avskjed fra sin stilling som
fungerende biskop i Hamaf? Far krigen skrev han en rekke salmesamlingert blanet
Petterdikt. Farste ring: Vesteralda938), som var den fgrste utgaven av den sanmlingm

er aktuell for denne oppgaven, nenligerr Petters fotefatNordlandssange1941)!" som

er en utvidet utgave d@etterdikt Den tredje delerDe hgye luers land. | herr Petters fotefar

(1960), er en utvidelse av de to forutgaende.

7.1.1 herr Petters fotefar

Nordlandssangeer en todelt samling, som begynner med 11 sangeresteralen og slutter
med 11 sanger om Lofoten. Delene har navn ettég dgtheter "Vesteralen” og "Lofoten”,
og diktene heter "Farste sang”, "Annen sang” ogidére, uten agvrig anfgring til hvilken del
i samlingen de tilhgreNordlandssangefar, som all annen nasjonalsosialistisk litteratur,
rosende omtale av Finn Halvorsen i artikkelsamimigeampens heteHer heter det at
"Nordlandssanger’ vil bli sunget av mang en fiskerbonde™’* Mon det. Som det fremgar

av tittelen, er samlingen inspirert av Petter Dadgning, seerligNordlands trompetog det

1 Han var Ludvig Daae Zwilgmeyers yngre bror, somdrhtalt senere.

172 En omfattende biografi om ham finnes pa interigtse tilNorsk Biografisk Leksikon
http://www.snl.no/.nbl_biografi/Dagfinn_Zwilgmeyetdypning [05.04.2009].

173 Heretter brukes forkortninger.

4 Einn Halvorsenpp. cit, s. 87.
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er med utgangspunkt i dette slektskapet vanskdégeisamlingen som noe annet enn en
modernisering aWordlands trompet

Samlingen innledes, sonNobrdlands Trompetmed et dikt til leseren. Dagfinn
Zwilgmeyers "Til leseren:” har som Petter Dass’tdikil Leeseren” jambisk takt med fast
veksling mellom fire og tre trykktunge stavelseay,de har det samme rimskjemaet
(aBaBcDcD)}"® Hoveddelene Nordlandssangeer ogs& metrisk lilordlands Trompet
Strofene er skrevet i amfibrakk takt, med fast liagsmellom 4, 4 og 3 trykktunge stavelse,
og med krgnikestrofens rimskjema (aaBccB).

Det er ogsa mye annet som er likbrdlands trompeer i hovedsak kjent som et
poetisk-topologisk verk om Nord—Norge, hvor langsizbeskrives og lovprises, bade for sitt
utseende og sin nytteverdf Dette er gjennomg&ende ogséardlandssangerthvor det
nordnorske landskapet prises for sin skjgnnhetrogyte, bade pa mikro- og makroniva.
Hanne Lauvstads avhandling dwordlands trompesetter dette verket inn i en stgrre og sveert
omfattende sammenheng med tanke pa alt som liggetrfbr verket og som bar leses inn i
forstaelsen av det. Det er ikke anledning her téd épp alle de forutsetningene hun legger til
grunn, men det at Dagfinn Zwilgmeyer var prest medtor interesse for hymnologi og med
bakgrunn fra flere ars opphold i Nordland sanngygjér at han hadde gode forutsetninger for
a lese Petter Dass med noen av de forutsetningmistaad mener Dass sine vers impliserer.

Diktene beskriver den nordnorske naturen og loepiidud. Det er vanlig kristen
logikk & koble disse elementene sammen. Den inntiglstrofen i "Farste sang” i

"Vesteralen” etablerer sammenhengen:

Veer hilset Guds sol over klippenes sne!

Veer hilset du grgnne pa mark og i tre,

175 Majuskler for kvinnelig rim, minuskler for mannég
7% Hanne Lauvstadielicons Bierge og Helgelands schiaer. Nordlandsmipets tekst, repertoar og retorikk
Oslo: Det humanistiske fakultet, Universitetet i@4$Jnipub, 2006, s. 113 ff.
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la tendes en vesterals-sommer!
Hvad skjgnnere sa du pa denne var jord
enn solen som glitrer i jgkel og fjord,

ndr blomster p& markene flommgf!

| tillegg til & blande de nordnorske motivene med\ensjonelle innslag av kristne motiver
("Guds sol”), skaper denne strofen et skille mell@od og naturen samtidig som den
plasserer Gud som @nimum mobileved a stille "Guds sol” opp som innledende bildiet
farste halvverset og "denne var jord” som innledehiide i det andre halvverset.
Eiendomsforholdene, som de possessive pronomeiig litgkke viderefgrt i samlingen,
men er her brukt som konvensjonelle merkelapperlaoserer begge dimensjonene, bade
Gud som skaper og det nordnorske landskapet ogtfetkn er preget av det.

Det er i hele samlingen ogsd med mange referaihséedsnavn og saertrekk ved disse
stedene, og alltid i lovprisende ordelag. Det engpm alle disse stedsnavnene at den ytre
grunnstrukturen kommer frem som en reise gjennostérélen og Lofoten, for eksempel:
"[...] Fra veien til Andenes, hengt i et fjell,/rs#u Bleikayas fine pastell”, eller: "Langs veien
fra Kvitnes og Hennes gar,/ hvor markene bglgeslag/ der ma man for naeringen streve./ |
Lonkan der grov man den vektige malm [79.

Skildringen av forholdene for menneskene i Norddéoer todelt: Det er et rikt og
givende liv, men det er ogsa et hardt og vansHkieligPa tross av denne likevekten, ender
diktene som oftest med en betoning av tro og hidlpr ‘er vaglade sinn tross all kulde og is,/
her er tro pa & seire tross tunge forli§"Det ligger en bestemt holdning bak dette, at

nordlendingen er et folkeferd adlet av arbeid ogiweet av naturen — implisitt Gud.

7 Dagfinn ZwilgmeyerNordlandssanger. | herr Petters fotef@slo: Gunnar Stenersens forlag, 1941, s. 8.
8 |bid., s. 16 og 25.
" pid., s. 31.
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Disse betraktningene er felles for begge samlingeter, men det er ogsa elementer som
skiller dem. Det kan skyldes den geografiske faidg: Lofoten og Vesteradlen er jo ikke helt
det samme, selv om avstanden mellom dem ikke eflstéoten ligger pa 67. og 68.
breddegrad og Vesteralen pa 68. og 69.) Det eodeventet at de vektlegger ganske
forskjellige elementer. | farste del, altsa "Veéten”, er det fa referanser som peker utover de
lokale rammene. Hovedunntakene er en referanpermbrhandelen, en til Amerika, en til
Ibsen og en til Hamsun (skjgnt den referansen kas&ees pa som lokal). Man forstar at
Lofotens kontakt med landet for gvrig og verdemfdehar veert starre, for her er de eksterne
referansene flere. | Lofoten har de bl.a. avisrhda reiser til Minchen fgr bladet er vedt,/

til New York, Medina og China®®

%Det er ogsa her at fangsten sendes videre "tihal
Europas forteering*®! At Lofoten har veert et sentrum for handel og wiffange tider

understrekes:

Her seilte jo Ottar mot gst og mot vest,

Her hilste kong Olav med hirdmann og prest,
Og kong @ystein i Kabelvag talte.

Her var hude og skinn og et fiske i hav

Har var skipred og kongsmenn og bispestav

For enn Snorre i Heimskringla malte!

Det er kanskje tilfeldig at det i denne andre det&m er den nyeste, allerede i "Fgrste sang
blir referert til aererik norsk historie. | lys aetdvi har sett i de tidligere analysene, falger
dette klart et mgnster. Likevel er dette den enesezansen til den aererike norrgne delen av
den Norgeshistorien, sa vi ma veere forsiktige medikke for vidtrekkende slutninger.
Hovedmalet med denne samlingen synes utvilsomtaarad skrive en moderne og mer

tilgjengelig versjon av Petter Dagsbrdlands trompetDette kan sies a vaere i trad med det

180 hid., s. 62.
181 pid., s. 57.
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nasjonsbyggingsprosjektet som NS stod for, menreeger ikke a vaere slik. Det er lite eller
ingenting som spesifikt taler nasjonalsosialistesadsi denne boken, og fa referanser til
temaer de var opptatt av.

Motivene er for sa vidt ikke helt ulikeNorlandssangeer det (anasjonalromantiske
skildringer av natur og av nordmenn som levettiland, forholdsvis uavhengig av utlandet,
men likevel ettertraktet av utlendinger for sineeraDet knyttes seerlig an til (bpndelivet
som utvides til & inkluderfiskerlivet og det er en gjiennomgaende tfgdisjonell kristendom
i hele samlingen. Det henvises ogsa tildeh norrgne arvesamt en mystisk og uutgrunnelig

() utferdstrang uten at disse elementene spiller noen starre.roll
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Kapittel 8. Ludvig Daae Zwilgmeyer

Ludvig Daae Zwilgmeyer (1886-1969) var sokneprédbisgrunn da tyskerne invaderte
Norge i 1940. Han var vennlig innstilt til tyskerog medlem av Nasjonal Samling, og
dermed ikke spesielt vel ansett av menigheten tigdaer-®? Da mange av Norges geistlige
la ned sine embeter i protest i februar 1942, kiee Daae Zwilgmeyer en av disse. Han lot
seg tvert imot ordinere til biskop av nye Skiemledagmme, med selveste ministerpresident
Quisling til stede under ordinasjon&fiHans far hadde for @vrig samme navn og var ogsa
prest — noe som skaper litt forvirring i forbindeisied biografien — og han var Dagfinn
Zwilgmeyers eldre bror.

Han skrev under krigen en romantrilogivor fiellvinden suser: roman fra en norsk
flellboygd (1942),Tilbake til fiellheimen(1943) od fjeligudens vold1944), bgker som
Gudrun Lello gar gjennom i sin hovedoppgave omalgstiske romanene og som hos henne
utgjar hovedmaterialet for temakategorien "Angdterdet fremmede og drammen om det

gode liv".1#*

8.1.Under livets tre

Han ga ut én diktsamling under krig&mder livets tre: Salmer og dikt: Fjerde samljrspm
alts& var den fjerde samlingen Daae Zwilgmeyertgevenne typeff° Det er en kombinert
salme- og diktsamling, hvor diktene som regnes salmer, blir listet opp bakerst i boka, far
anvist sin plass i kirkearet og en henvisningilken koral (melodi) de skal synges til. 14 av

diktene i samlingen far tildelt en plass i kirkegem salmer — det vil si at hele samlingens

182rh. AnundsenKirkefronten: En beretning av pastor Th. Anund€eorsgrunn
http://www.porsgrunn.folkebibl.no/krigen/kirkefrint [lastet ned 12.3.2009]

183| fglge informasjonen om ham pa nettsiden httputntelemarksportalen.no/zwilgmeyer_ludvig_daae.htm
[lastet ned 12.3.2009]

184 Gudrunn LelloVaktskifte i kunstlivet? : nazisme og litteratiMérge under krigenUniversitetet i Oslo:
Oslo, 1982, s. 81.

185 De forutgdende samlingene hadde en annen hoeg(fitehvery(1934),Den nye dag1935) ogvar Gud
har talt (1936)), men med den felles undertittefaimer og dikt
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andre del er viet salmer. De gvrige delene er derfnere i forhold til formen (d.v.s. at de
ikke skal passe til en koral), men like fullt steettt gjennomsyret av kristne tanker og bilder,
invokasjoner og apostrofer.

Dette er i all hovedsak dikt som pa en eller anméte henvender seg til Gud
(invokasjon, apostrofe), handler om Guds gjerninghker hyller Guds skaperverk og/eller
storhet/godhet. Et representativt utvalg av titlenéeks.: "O Gud, bevar”, "Jeg lever i ditt
solskinn”, "Her i kirkerum” og "Engang i Paradiset”"sa mate skiller de seg ikke spesielt fra
annen kristen lyrikk. Starstedelen av Daae Zwilgensylikt star ikke frem som utpreget
nasjonalsosialistiske. Om noe plasserer de segiigtien tradisjon som hyller skaperverket,
med saerlig vekt pa "Guds natur”. Ofte kan man hetd@aae Zwilgmeyer hyller "Guds
norskenatur”, uten at dette alltid blir uttrykt eksptisiDette trekket gjelder hele samlingen,
ogsa salmene. Men det & anskueliggjere bibelskelived & bruke hjemlige bilder, gjar
ikke diktsamlingen nasjonalsosialistisk i seg sBlv.av vare mest kjente og verdsatte salmer,
Petter Dass’ "Herre Gud, ditt dyre navn og a&f€kan f.eks. nevnes som en salme hvor dette
grepet blir benyttet flittig, og det samme gjeldarange salmer bade far og senere. Et slikt
anskueliggjgrende grep er altsa ikke uvanlig. Héklee underliggjaringen er uvanlig, seerlig
giennom et barns synsvinkel. Dette er i kristenrsammheng nesten er & betrakte som et ideal,
og brukes ogsa relativt ofte i denne boken. Disdemidlene er en del av den
kristenlitteraere tradisjonen. | den samme tradisjoer det ogsa en utstrakt bruk av bibelske
referanser, men i denne samlingen er det fa slikedt enn ord som "Gud, "Jesus”, "Kristus”,
"Himmelen” og "Paradis”). Far bokens to avsluttemiilkt kommer, er de eneste

fremmedkulturelle ordene som er direkte bibelsksa@m setter diktene i sammenheng med

186 Den fulle tittelen er "Den anden sang: Helligtderdit Navn” fraKatekismesangersom omhandler
"HErrens Bgn, Fader Vor”. Fjerde strofe sier bl'd&gr skal Hav og grommen Hval ham prise,/ Samt og
Tanteyen, som lgber Leyen,/ Steenbid og Seyen cgkTm Skreyen./ Og Niise.” Fra litteratursamlingen
http://www.dokpro.uio.no/litteratur/dass/ [Lastetch12.3.2009]
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en annen tid og tradisjon, "kjortelkleedd” og "Gdigia™®’ De to siste diktene, "Rgsten i
grkenen” og "Predikeren”, er poetiske tolkningedahannes &penbaringg Forkynneren®®
og er derfor naturligvis fulle av referanser tisse. Det farste, "Rgsten i grkenen”, kan lett
leses som et slags "farerdikt”, av den typen sonsgautbredt i Tyskland under NSDAPs
styre® hvor den ene klarsynte gjennom kamp med seg sehndre skal fgre hele
menneskeheten frem til frelse. Selv om en slikrivlg ikke er helt urimelig, ma vi ta det
forbehold at tolkningen kan veere en konsekveng &ortalkeren legger for stor vekt pa
situasjonen og dikteren (Andre verdenskrig og erpNSt og -dikter), enn pa den
semantikken diktet faktisk rommer og formidler.

Som vi har sett i mange av de andre samlingeneeaka® nasjonalsosialister, fglte
mange av disse en sterk tilknytning til den norrgpeken i norsk historie. Fa rendyrker dette
sa sterkt som Kare Bjagrgen, men det er trekk asa@me ogsa hos Daae Zwilgmeyer, blant
annet i et stort antall referanser til Norge ogskdristorie og tradisjon, f.eks. gjennom bruk
av ordet "saga” i ulike sammensetninger. Denne mateferere til historien pa henger neert
sammen med den nevnte maten a anskueliggjgreigttekbudskapet pa gjennom a relatere
det til kjente, norske elementer. Likevel er détisten sammenheng, et uvanlig virkemiddel
som plasserer seg i forlengelsen av de nasjonafriska trekkene som skildringene av Guds
norskenatur kan sies a veere.

Sa godt som alle diktene omhandler pa et elleetavis kristne motiver eller temaer.
Selv om den kristne tematikken ofte bare er enfglgelig og naturlig bakgrunn, mens et
annet tema far utfolde seg i forgrunnen. Det "Bintl Boden”-lignende diktet "Han star der
med spaden” er et slikt dikt, hvor mannens og mekets enhet med naturen er det viktigste,

men hvor menneskets evige takknemlighet til Gue ikkglemt. En slik kombinasjon av Gud

187 Ludvig Daae Zwilgmeyetnder livets tre: salmer og dikt: fierde samlir@slo: Gunnar Stenersens forlag,
1941, s. 11 og 42.

188 tidligere bibelutgaver var det som n&rarkynnereroversatt tilPredikeren

189 Jamfer kapitlet om tysk kultur under NSDAP.
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0g "Blot und Boden” ville veere nesten utenkeligeghdyske sammenhengen, men som vi har
sett hos Kare Bjgrgen, sa var ikke dette en umetigben norske virkeligheten, ikke engang i
den nyhedenske virkeligheten som Bjgrgen bekjesddik Det er mye ved denne stilen som

alluderer til grunnstemningen i den klassiske padtidtningen:

Han star der med spaden og graver,
en mann som blir ett med sin jord.
Der foran er villmarkens vidde,

mens mulden er svart i hans spor.

[.]

Han smuldrer den ut og sprer mulden
og retter en kroket rygg.

Han tenker pa gyldne grgden

og feler ved Gud seg trydd’

Men det finns unntak, og hovedunntakene er dikidlowelle” og "Notodden”. |
"Novelle” er motivet for diktet er en bunadskleddrne pa kino i storbyen. Dette ett av fa
dikt i samlingen som ikke har en kristen tematiRkit nok star det bl.a.: "Alvorlig som en
nonne gar hun fram/i bygdebunad [...]” og "Hunrstifram mot lysreklamens glitter,/ mens
fiernt fra kirketdrn en klokke slat*, men disse sammenligningene og iscenesettelseme, s
noen til, bygges ikke ut til & bli noe mer enn stémysskapende elementer. Som man kan
forvente av tittelen, deler diktet mange trekk megellen: Det omhandler en kort,
tidsavgrenset begivenhet, i en fortellende formewdt i en fortettet stil og omhandler et
avgrenset antall personer. Likevel er det altsfiktti tradisjonell forstand, bade grafisk (det
bestar av strofer) og rytmisk, og dertil har ddtaskerim (0Oa0a). Den bunadskledde kvinnen

gjares mystisk, noe som setter henne i kontakt magaren og som skiller henne ut fra

199pid., s. 68 f.
191 pid., s. 87.
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mengden (noe man skulle anta at hun gjorde bawtidv & baere bunad pa kino). Samtidig
blir storbyen og det som foregar der, som kinoftiltegjer og kaer, gjort til

fremmedgjgrende elementer ([...] en urolig kg, $amgsomt slukes/ av kobberdgren i den gra
sement.*¥) som skildres gjennom et distansert, forklarermiéls Dette trekket bidrar til
ytterligere & fremmedgjare hele situasjonen og gtemen som uvanlig, unaturlig, eller som
et fenomen med behov for & forklares sosialantanpsk. Det & sette opp natur mot kultur pa
denne maten er ikke uvanlig, verken i nasjonaldistigk eller stgrre litteraturhistorisk
sammenheng, men i den norske nazistiske littematuacl 940-1945 er grunnlaget for denne
fremmedgjgringen det gvrige samfunnets misngye M&dg Tysklandssympatisgrene. De
nasjonalsosialistiske dikterne som omtaler detterigenet skriver frem et Norge hvor det er
unaturlig og rart at ikke alle er som dem og felem dem. Det & fole seg utstgtt samtidig som
de var de styrende farte ofte til denne typen umikalikt eller fortellinget?® Dette gjelder
ogsa for Daae Zwilgmeyer, og seaerlig for en tekst &dovelle”.

Diktet "Notodden” er en ode, en hyllest til Not@idog alt ved denne byen. Med

balladerim, blomstrende skildringer og falelsestiapostrofer besjeles Telemarks stolthet:

Vi elsker deg by ved bredden
av Heddalens dype sjg.
Vi elsker din sterke ungdom

i glansen av sol og si&’

Sett i forhold til "Novelle” og det fremmedgjorterholdet til byen som kommer til uttrykk

der, kan en slik hyllest virke underlig, nestervsaitsigende. Nar det likevel ikke er

192 1pid., s. 87.

193 En av dem som nesten rendyrket denne formendarrfredgjorte og undrende fortellinger var den rissis
norske filmskaperen Alexey Zaitzow, som skrev flenekring 15 siders fortellinger, publisert som pkattér,
med slike historier, f.eks. heftertworfor er du...21941),Noe du ikke tror p&1944) ogHvis han ikke var her
(1944) pa Heroldens forlag, Oslo.

**pid., s. 111.

101



selvmotsigende, er det fordi Notodden gjgres nigtutlen plasseres "mellem Norges fjeller”

og er en blanding av natur og kultur:

En dempet, vemodig tone

av gromuld mot bondens plog
har blandet en moderlig stemme
i torden av tung turbin
og lagt som en kjeerlig hvisken

i krafthallens gr& maskiti>

Det er ikke byen som fenomen i seg selv som errfredgjgrende for mennesket, men
storbyen med sitt dominerende fraveer av natur og fjiatkd menneskelig aktivitet (som
agrikultur). Nettopp blandingen av kultur og nataidet som fremheves og forherliges i
"Notodden”, og som nyanserer diktsamlingens sybygn som fenomen — i det minste synet
pa de sma og mellomstore byene. | forlengelserette dynet ligger det selvfglgelig et
reaksjonaert trekk, en motvilje mot utvikling, ut@ndette i noen saerlig utstrekning kan sies a
veere et spesifikt nasjonalsosialistisk trekk.

Vi kjenner igjen mange av elementene i Ludvig Daagdgmeyers diktsamling fra de
tidligere analysene. Det er klare nasjonalromaat{ggnaturskildringerog en forherligelse
av (b)bondelivet Videre tematiseres (€en norrgne arvegjennom hyppig bruk av ordet
"saga” og det knyttes an til "Blot und Boden”-lyki&n. | tillegg til dette er det en klar og
dominerende (giradisjonell kristen tematikknoe som har veert tydelig i mange samlinger,
men som Under livets treblir institusjonalisert gjennom salmene. Storbyinetog
tematiseringen av fremmedgjaring er heller ikkayat bidrag til den nasjonalsosialistiske
lyrikken. Ikke bare det idylliske bondelivet er alsamfunnet, men ogsa den moderne

smabyen, f. eks. Notodden. Dette siste punkten eikdig avklaring med hensyn til hva man

19 pid., s. 110 f.
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kan regne som et realistisk ideal, i motsetningrdmmen om bestefarsgenerasjonens

gardsbruker-liv med mange kilometer mellom husene.
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OPPSUMMERING OG KONKLUSJON

Jeg har na undersgkt et utvalg av den lyrikken slenskrevet av nazister i Norge under
Andre verdenskrig og som ble sett pa som eksensglahienhold til det litteratursynet som
de offisielle kulturpersonene malbar. Problemsigén har veert om det er klare likheter eller
forskjeller mellom dikterne. Som innledning til dysene sa vi pa de generelle
nasjonalsosialiske meningene om kultur og litterdbisse meningene - som Guldbrand
Lundes syn pa kulturproduksjon som folkets overskogl Kristen Gundelachs syn pa kunst
som en allmenn urdrift — er relativt ukontrovergeDe sier ikke noe spesifikt om nazistiske
holdninger og de er heller ikke spesielt origin®let er nar disse synspunktene krysses med
aggressive holdninger mot den tidligere dominerdaaesten at kontrovers skapes og
visjoner om en ny kunst dannes. Med Gundelachsfiigpeanalogi og Lundes tanke om en
kultur som er "bolsjevikisk infisert”, blir god kst relatert til sunnhetsprinsipper og darlig
kunst blir assosiert med sykdom og forfall. Dendten disse nasjonalsosialistiske ideologene
saker, er en som dyrker det nasjonale. De gnsRetsest som baserer seg pa tanken om en

”_

historisk kontinuitet i det & veere norsk (eller nieahdes ord: "a fale norsk”). Dette er en
forestilling som er bygget opp slik at den basesgy pa det Terje Dstigard med et kritisk
blikk kaller "en nasjonalistisk ideologi hvor 'derorske kulturarven’ blir fremstilt som statisk
og enhetlig.”® og som henger naert sammen med nasjonalromantiideet nasjonale
gjennombrudds estetikk fra 1840-tallet og fremovergen Haavardsholm viser i sin

avhandling at det ndveerende bildet av vikingenesrltatet av en forestilling skapt i

1% Terje @stigdrdNorge uten nordmenn: En kritikk av forestillingesta blod og jord Innlegg p& konferansen
"Mellom rasisme og ekstremtoleranse — hvor garfldetulturelle Norge”, arrangert av Diakonhjemmets
Hagskole 26-27. november 2001. Online utgave pa
http://www.svf.uib.no/sfu/oestigaard/ArtiklerWebfen/Viten.pdf [10.04.2009]. Dette er formulert sem
kritikk av denne tendensen i dagens Norge, mersiderte bemerkningen lar seg godt anvende ogsdefte
formalet.
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samfunnet gjennom 1800-tallet, blant annet fornigjennom forskning og kunst’
Nasjonalsosialistene hadde en forestilling om dtukustorisk gullalder i vikingtiden som

ble skapt pa 1800-tallet, uten at det tilsynelageval et problem for NS-ideologene. | dette la
malet om & bekrefte en norsk kontinuitet i det il $or. Denne grunnholdningen til kunst
skapte et ankepunkt mot den kunsten som ikke direltkte motiver og tok opp temaer fra
norsk storhetstid, eller som nedvurderte den penedetydning.

Kritikken av ukunsten var dermed det andre senpratetet for de norske
nasjonalsosialistene. Denne kritikken ble fremf@ttvokabular de hadde overtatt fra den
tyske nazismen, og kulturkritikken blir grunnlegdendeologisk. Under den Andre
verdenskrig i Norge var det for de makthavendeigiétfgre en krass polemikk mot dem som
hadde dominert kulturlivet pa 1920- og 30-talle¢tt® er en del av forestillingen om en
konspirasjon (med mange merkelapper) fart mot telkgentlige smak av personer som
hadde utelukkende gkonomiske hensikter eller afotkeforkvaklende grunner.

Det dikterne na hadde a gjare, var a leve oplidsle, delvis konkrete, delvis ulne
malsetningene. Man kunne forholde seg til dettélpgnelatende noksa forskjellige mater,
eller i det minste fra forskjellige sider. Analysawntemaer og motiver har vist at den
nasjonalsosialistiske lyrikken har mange felledtreken ogsa betydelig variasjon og ikke sa
fa forskjeller.

Kare Bjargen dyrker i all hovedsak tanken om derskegullalderen. | en
modernisert, men akseptabel form ("moderne” var sohar sett, et begrep som
nasjonalsosialistene i beste fall hadde et ambivddehold til) sgkte han a fremstille en
forhistorie som var gjenkjennelig og vesentlig,akkinst en forhistorie med direkte band og
paralleller til samtidens situasjon. Dette var eiter aktualisere og forsterke den

sammenhengstanken som Aasmund Sveen konkret wtriykirordet til antologiemNorsk

197 J@rgen Haavardsholrdikingtiden som 1800-tallskonstruksjaBslo: Det humanistiske fakultet, Universitetet
i Oslo, Unipub, 2004.
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and og vilje De nasjonalsosialistiske lyrikerne knytter alfieie dikt an til denne gullalder-

og kontinuitetstanken i forhold til vikingtiden ogsjonalromantikken som en berettigelse for
nazismen. Det nasjonalromantiske aspektet ivassté®vedtemarekkens punkt (a)
naturskildringer (b) bondelivet (c) den norrgne arven og rette(d) heltedad (e)tiden som

skal komme (som kommer og som har komigiethorran) naturmystikkog (i)

utferdstrang'®® Dette er det samlende prinsipp for samtlige afafterne, enten de refererer

til sagatiden/vikingtiden/den norrgne tiden, etilenasjonalromantiske forestillinger om
Norge i farindustriell tid — bare en generasjoerelb tilbake.

De resterende fellestrekkene utelukker for allkiiske formal Dagfinn Zwilgmeyers
Nordlandssangerkke bare skiller mannen seg ut ved aktivt Agstere gjennom oppsigelse
av sin stilling og sitt medlemskap i partiet, meysé& samlingen skiller seg ut ved i pafallende
grad kun a knytte seg til norskdomsprosjektet dteP®ass som den tilbakeskuende
holdningen impliserte, og ikke til noen av de idepske tendensene som de gvrige dikterne
malbzerer.

Det neste fellestrekket - som inkluderer Bjgrgean&lach, Hamsun, Monrad og
Ludvig Daae Zwilgmeyer — er den ideologiske krigkkav samtiden. Denne kritikken arter
seg bade som implisert kritikk av det moderne atystrialiserte samfunnet, noe
fornminneforherligelsen fordrer i sterkere elleaksre grad, og den gir seq til kienne som
eksplisitt og samfunnsrefsende kritikk. Den erksiende grad uttalt, ofte fremstilt gjennom
allegorier. Siden det apenbart var et stort poenglé myndighetshavende
kulturpersonligheter & polemisere mot den tidliggjeddende smaken og stilen, ser vi
hvordan dikterne reagerer pa dette ved a inkorpaeitematisering av kunstnertilveerelsen
far og under krigen, med seerlig vekt pa hvor mydréalt er na (under krigen) i forhold til

hvor feelt det var da (far krigen). Disse trekkeer&leks av (g)netapoetiske trekhg (j)

19 (m) Askeladdmotivedg holdningen som preger Arild Hamsuns bgker haged med til det

nasjonalromantiske aspektet, men er ikke et puktgjelder alle dikterne.

106



direkte kritikk av politiske motstandermeg overlapper med (&len som skal komme (som
kommer og som har kommet)

Det jeg hittil har nevnt, er i stor grad samlehalehele utvalget og peker mot noe som
beerer preg av a veere tilnaermet programdiktning. tdekie pa det apparat av sensurtiltak og
paskjgnnelsesordninger som NS-staten hadde, editke et uventet funn. Det er felles i alle
fall for Bjgrgen, Gundelach og Monrad at de undegdn ble belgnnet med statens
kunstnerlgnn (Monrad rett nok fra 1939), men bdedit denne umiddelbart etter krigen.

Utover dette er det mange sammenfallende trekétiver og tematikk, med vekt pa
sentrallyriske elementer — havet og dgden, livetjegyligheten — seerlig er dgdstematikken
sterkt profilert i mange av samlingene. Pa sveertgaanater blir den tatt opp av samtlige av
dikterne. Det skjer gjennomgaende mot en kristdwghan — mest av alt hos brgdrene
Zwilgmeyer — men ogsa hos de andre, om enn i altterfde panteistiske former hos
Gundelach, i form av dyp tvil og tro hos Monrad,ogr som en begrepsmessig
referanseramme for Arild Hamsun i hans usentimeriiahandling av dgdstematikken. Dette
blir dekket av temapunktene (ganteistisk og utflytende religigsit¢f) deden og dadelighet
og (g)tradisjonell kristendomDet fellestrekket dgdstematikken skaper, harer ti
sentrallyrikken og kan neppe sies a skille diskeede fra mye annen lyrikk.

Mange av samlingene kan bestemmes som uttrykkitisme. Seerlig Kare Bjgrgens
baker, hvor vi sa at (Wjitalismener et overbyggende grunntrekk. Dette gjelder feere
samlingene til de andre forfatterne ogsa, men et ikke uproblematisk begrep a benytte.
Sven Halses definisjon av vitalismen, som "[e]nlgpstrategi til ops@gning af livskraften
lancerer en del af litteraturen gennem idealiseaifrden ekstreme situationeRorestillingen
er den, at den ekstreme situation formar at rystermasket s& meget ud av de vante fuger og

former, at det kastes ind i en helt ny oplevelseimamg dermed bliver i stand til at erkende
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livet in nucé, er anvendelig for de nasjonalsosialistiske dikée men er sveert vid og er ogsa
blitt kraftig kritisert!®®

Selv om den tyske kulturen forherliges av de noragadighetene, er det lite som
tyder pa en viderefaring av den foretrukne tyskikkgtilen i Norge. Det bare er Arild
Hamsun som i enkelte tilfeller beveger seg langsdm kan sees pa som direkte kontakt
med den nazityske lyrikken i sin skyttergravsronidknbg tematisering av (rivet som soldat
i en moderne krigDen norske versjonen av de tyske, gjerne allsgerifgrerdiktene, ser vi
igjen i flere samlinger, gjerne som et {oglser/farermotiymen i mange av samlingene er det

en giennomgaende kristen tematikk som usannsyamliggj farerkultisk lesning av diktene.

Havard Rem sier i intervjuet som det ble refeiigéitinnledningen til denne oppgaven, at han

mellom motstandslyrikken og NS-lyrikken ikke finner

[...] store formelle eller politiske skilnader. Dai ulike innanfor likskapsramma, men

retorikken er den same, det vil seie «land» ogk«fgboetikken er ogsé den same, det
vil seie kling-klang-rim, og ikkje minst: bade npaetane og motstandspoetane vel &
oversja antisemittisme og etnisk forfalging. Deupgdjste skilnaden er at nazipoetane

statta Tyskland medan motstandspoetane stgattariifa

Denne pastanden er kanskje riktig sett i en staigslyrisk sammenheng og i et
antologiserende perspektiv, men nar vi leser dpnalsosialistiske lyrikernes diktsamlinger,
ser vi at det er flere forskjeller enn Rem herugirykk for. Blant annet er
forntidsromantiseringen og blodsmystikken ikke naen forbinder med motstandslyrikken.
Om vi ser pa den nasjonalsosialistiske lyrikkenhjaganalysert, og relaterer den til

Harald Ofstads betegnelse "nazistisk romantikk™\féa forakt for svakheffinner vi stor grad

199 Sven Halseop. cit, s. 3. Kritikken av Halses forste artikkel pagilde etterfalgende numrene Huitik .
200 H
Op. cit.
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av samsvar med den hovedtemarekken som har skilits®fstad bruker begrepet for a

betegne en:

innstilling som oppvurderer vilje og falelse, handlog heroisme, idealisme og
vitalitet, intuisjon og innsikt, det mystiske ogtdiemoniske — alt dette pa bekostning
av det rasjonelle, empiriske og vitenskaplige. Benantiske innstillingen omfatter en

virkelighetsfjern bundethet ved visse ideer elignboler; og floskler og klisjéer

forekommer ofte, likesom sterke innslag av sentiaéat >

Det er fa direkte uttrykk for forakt for svakhdyrikken, selv om Ofstads romantikkbegrep
samsvarer med temalisten. Det vesentligste i deskamasjonalsosialistiske lyrikken, sett i
forhold til dens normer og vurderinger, er ikkedkten for svakhet, men fascinasjonen for det
norrgne. Denne lyrikken var, i henhold til mynditdrees analyse av saken, det folk ville ha
og det folket trengte i kampen mot en kultur sadtigere hadde veert syk. Myndighetene ser
dermed lyrikken som et ledd i kampen mot det s\(akesykelige).

Hvor stor utbredelse denne lyrikken hadde i samdyrimar ikke latt seg pavise, men
sett i forhold til motstandslyrikkens enorme utlelse — ikke minst etter krigen — har den nok
ikke veert stor. Ikke ngdvendigvis fordi denne Iikek formelt eller tematisk er sveert
annerledes enn annen lyrikk bade far og etter Rriggikevel skiller nasjonalsosialistisk lyrikk
seg fra motstandslyrikken. Det er felles for didiééerne at de er kritiske pa et ideologisk
grunnlag. Maten de uttrykker dette pa i dikteney giem ikke spesielt horrible eller
utagerende rasistiske. Det er fa eller ingen amiisiske ytringer eller oppfordringer til
pogromer, men mye kristent tankegods. De ser bakowet en gullalder, som de gnsker a
bekrefte samhgrighet med, og i dette avviser dendelerne. Disse tingene markerer en felles

tematisk holdning som preger samlingene. Blodsrklgsti er det som markerer den

21 Harald OfstadVar forakt for svakheEn analyse av nazismens normer og vurderin@sto: Pax,
1971/1991, s. 102.
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nasjonalsosialistiske holdningen klarest, men détke alle samlingene som uttrykker noe
slikt, i alle fall ikke pa noen direkte mate.

Det er stor variasjon i kvaliteten pa diktene. Neeimteressante og gode - bl.a. mange
av Kristen Gundelachs dikt. Hans befatning medsmen og engasjement for NS er nok
hovedgrunnen til Gundelachs status som kasteltssrakurhistorien. | tillegg til det skrev han
lite moderne diktformer og i en foreldet sprakdrdket er seerlig det foreldede spraket hans
som har talt mot & bruke hans oversettelser deedrat veert tilgjengelig. Til tross for et
overveldende antall sonetter blir han ikke nevrdarmorske sonetteskrivere i
Litteraturvitenskapelig leksikgmoe han nok burde veert.

De andre forfatterne skiller seg ikke ut som spekdasverdige, uten at det dermed gjar
dem spesielt darlige. Flere viser til og med es vifje til eksperimentering med bade form
og virkemidler (som Bjgrgens T-form og norrgne gjthmer i virkemidlene). Selv om disse
forfatterne ble utsatt for et effektivt publisersfigrbud i mange ar etter krigen, ma man
likevel anta at hovedgrunnen til at flere av disamlingene ble gitt ut under krigen nettopp er
det nasjonalsosialistiske styret, ikke fremragemaietiske kvaliteter.

Utvalget for denne analysen er lyrikk NS sa pa skwsemplarisk, og det omfatter ikke
all lyrikk som ble gitt ut i Norge under Andre vertskrig. Hadde jeg tatt med alt (bgker som
ikke ble rost av NS, dikt i aviser og tidsskrifteilighetslyrikk etc.) ville konklusjonen etter
all sannsynlighet blitt den samme som her, muligead en viss justering i retning noen flere

farer- og forsvarsdikt.
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