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Innleiing
"Kva er dette?” tenkte eg farste gongen eg mgttaéekst av Ragnar Hovland. Boka

var Dr. Munks testamenteg eg undra pa om det verkeleg var lov a skriike Bbr
meg verka dette & vere ein originalitet utan kjelitterzere farebilete. Men det er lite
som er heilt nytt, og ved grundigare ettersyn erfléae tradisjonar Hovland sin
forfattarskap star i eit forhold til. Her kan nershheatpoetikken, postmodernismen,
den nynorske skriftkulturen, amerikansk film (ogs#érleg "road movien”), samt at
tekstane ofte ber trekk av surrealisme, fantased&mment og 'patafysikk. Hovland
har sjglv nemnd fleire av desse inspirasjonskjeddeg resepsjonen rundt tekstane

hans har ogsa peikt pa, og gjort greie for, baidaite av dei.

Dr. Munks testamente
Eg vil i denne oppgava primaert skrive @m Munks testament®en kom ut i 1996,

og er ein oppfalgjar tiBveve over vatniad 1982. Det vil difor vere naturleg & sja
noko neermare ogsa pa denne. Gjennom oppgava \abdétverte trekt linjer til
andre bgker av Hovland, og til forfattarskapen hgarserelt. Der er fleire arsaker til
at eg vel a skrive om akkurat dette Hovland-ver8ék eg ser det, kan boka bade
sjaast som typisk og atypisk for Hovland sin bibtafi. Ein bibliografi som omfattar
bade dikt, drama, sakprosa, essay, noveller, bagengdomsbgker, samt
gjendiktingar og omsetjingar. Stilen i det allersteeav dette er lett & kjenne att, og
mange av grepa fra dei andre bgkene vert nyttaidgsaviunks testament&it av

dei mest dominerande trekka er maten det vert ppedllusjonar og intertekstualitet.
Dr. Munks testamenter eit stiernedgme pa korleis Hovland gjer nyételike
referansar, og plasserar seg slik godt innanfotreird i forfattarskapen. Eg vil ogsa
argumentere for at dette trekket ikkje berre pretjen, men at det ogsa vert med a
dominere tematikken i denne boka, og det pa flgivé. Dei tre hovudpersonane
konverserar mykje rundt eigne preferansar, og deiail utstrakt klassifisering av
desse, som i hovudsak vert henta fra populaerkulttimak klassifiserer, og smak
klassifiserer den som klassifiserer” (Bourdieu 208%), skriv Bourdieu, og det kan
seiast a vere gjeldande her. Gjennom & skape higragki for preferansane sine,
avslgrer dei ogsa eigne haldningar, som igjen Kisssar dei sjglve. Smak vert ogsa
tematisert pa eit meir metatekstleg niva. Dettersffiennom referansar og allusjonar

til verk tilhgyrande bade tradisjonelt sett hgg{agkultur. Sa vidt eg kan sja, er dette



eit sentralt trekk ve®r. Munks testamenteg Hovland ved sin forfattarskap elles,

som ikkje er sett under naerare undersgking tideegar

Mi oppgave
Men kva implikasjonar far blandinga av tradisjongrreferansar? Kva uttrykk gir det
seq i litteraturen? Og kan det opne for noko nPg®e er sparsmal eg vil freiste a
svare pa i denne oppgava. Den vil ha ein grovifisettelt struktur:

Farste delen av oppgava vil vere ein relativt gelhgiennomgong abr.
Munks testamentég vil farst ta fare meg resepsjonen boka fekkeldikom ut. |
den vidare tilnaerminga til teksten vil eg seershiftte personskildringane. Dette
grunnar bade i den sterke stillinga personlegdomaoka har, men ogsa i ei
oppfatning av at personane har ulike agendaert e dar ulike vinklingar til teksten
ut fra kven av dei ein falgjer. Eg vil difor gi rotihein gjiennomgong av kvar enkelt
av dei tre hovudpersonane.

| andre delen av oppgava vil eg sja boka i lyp@stmodernistisk teori.
"Postmodernisme” er eit vanskeleg omgrep a gjeeeedor, og det er sjeldan eintydig
kva som vert lagt i det. Det vil difor vere naudsgred ei grundig avklaring kring
korleis omgrepet vert nytta i have til oppgava,dgrkan naerme megy. Munks
testamentelys av denne teorien. Eg vil nytte ei eklektidkaerming til omgrepet,
noko som vonleg vil opne for ei nyansert haldnigig.sentralt namn som Jean-
Francois Lyotard vil fa ein del plass, men ogsa&terysom er kritiske til det
postmodernistiske prosjektet, som til demes Frethineson, vil fa sleppe til. Nar eg
skal freiste a sjr. Munks testamentehgve til den gjennomgatte teorien, vil eg ogsa
nytte meg av den meir deskriptive teorien til Irédssan, og dei dikotomiane han set
opp for a skilie modernisme og postmodernisme. &jilser det, hddr. Munks
testamentdleire metatekstleg drag som best let seg gjezedor gjennom
postmodernistisk teori. Vonleg vil ei slik vinklingere ein fruktbar innfallsvinkel i
have til andre sider ved teksten ogsa. Det vil agsé eit poeng i denne
giennomgongen a freiste & peike fram mot nestawdeppgava.

Den tredje delen vil ta fare seg dei uttrykkadorak og preferansar som kjem
til uttrykk i boka. Dette er eit sentralt trekk viaksten som eg ikkje kan sja har vorte
kommentert tidlegardr. Munks testamenter skildrande i hgve til kulturelle utrykk,

og kan seiast & ha ein kultursosiologisk agendab&st mogeleg a kunne gjere greie



for dette aspektet, vil eg nytte Bourdieu@igtinksjonensom generelt grunnlag. Eg
har likevel ein tanke om at eit slikt modernistgkelitistisk smakshierarki som
Bourdieu skildrar pa bakgrunn av materiale han aantl i Frankrike pa 1960-talet,
ikkje vil kunne fange alle aspekt v&it. Munks testament&or & sja boka i hgve til
meir spesifikke norske, samtidige tilhgve, vil ggte meg av den forskinga Ove
Skarpenes har presentert under tittelen "Den “ilegitkulturens” moralske
forankring”. Skarpenes skildrar meir postmoderslgtitilhgve i det egaliteere Noreg,
og det vert interessant a sja korlBis Munks testamentstiller seg i hgve til dette.
Dette vil i utgangspunktet vere ein annan innfafikel enn den postmodernistiske,
men eg vil jobbe ut fra ein tanke om at desse neddameerme seg teksten vil tangere
nar det gjeld blandinga av hgg- og populzerkultarettrykk i teksten. Eg vil ogsa
argumentere for at det ut av denne symbiosen naisté & opne for mogelegheita av
ein "legitim populaerkultur”. Denne vil, om sa tillie, sta i ein direkte opposisjon til
dei postmodernistiske, kulturrelativistiske haldfane som Skarpenes si forsking
avdekkar.

Mgtestaden for den postmodernistiske og den ladgiologiske tilneerminga
vil vere blandinga mellom hgg- og populaerkutur. Deblandinga skjer i hovudsak
giennom allusjonane og dei intertekstuelle refeslarssom pregddr. Munks
testamenteog i den siste delen av oppgava vil eg freisigeée betre greie for fleire
av desse. Intertekstualitet er eit kjiend grep fo&leind, og tidlegare arbeid har gjort
greie for dette i forhold til fleire av bgkene hak®vland har ogsa ved fleire hgve
kommentert sine farebilete og kjelder til inspicasjog eg vil sja kort pa desse, far eg
ser grundigare pa allusjonane og dei intertekstuefieransaneldr. Munks
testamenteDet vil vere eit mal & freiste & syne korleisngidviten lesarhaldning til
allusjonane kan opne for nye tilneermingar til bdkaust-allusjonen er saerskild
dominerande og patakeleg, og vil fa mykje rom. Bogaar med eit sitat fra den
amerikanske forfattaren Donald Barthelme, og edreiste a falgje denne opp. Eg vil
ogsa kort kome innomr. Munks testamentsitt forhold til pikareskromanen og

danningsromanen.

Resepsjon
Ragnar Hovland debuterte i 1979 og er framleisheigst produktiv forfattar. Sa langt

har mykje av resepsjonen kring tekstane hansdegt§eg Hovland som borne- og



ungdomsbokforfattar. Her vert han gjerne trekt fisom representant og
faregangsfigur for ei "nymodernistisk” retning deide ein narrativ og ein lingvistisk
metafiksjon er relativt vanleg (Rottem 1998: 28t vert ogsa peikt pa korleis
bruken av intertekstuelle referansar er med péapesko niva i tekstane, ettersom
vaksne har lettare for & sja desse enn born og lidgé seinare har han ogsa vorte
halden fram som ein representant for det Jon Fasigeartikkel fra 1997 kallar "all-
alder-litteratur”. Fosse argumenterer her fortégdatur som vert skriven utelukkande
for born, ikkje kan verte god litteratur. For &fam den gode bornelitteraturen, ma
ein leggje vekt pa den estetiske autonomien, itidhgassinga til born. Ei
hovudfagsoppgave som ser naerare pa Hovland i damanhengen er "Litteraritet i
to bgker av Ragnar Hovlanli lang reiseog Ein motorsykkel i nattsav Randi
Jastad. Denne oppgéava ser ogsa neermare pa flale mtertekstuelle referansane
som pregaEin motorsykkel i nattaSeerleg er det banda til Mark Twain og
amerikansk film det vert peikt pa. Allusjonar ogeirtekstuelle referansar er eit vanleg
trekk som strekkjer seg gjennom det meste av Hovéam forfattarskap. Det vil difor
ogsa fa mykje plass i mi oppgave.

| seinare tid har resepsjonen av Hovland som valadarfattar ogsa fatt godt
med rom. Forutan a fa faste avsnitt i alle nyaneskw litteraturhistorier, er der ogsa
skrive fleire hovud- og masteroppgaver, samt atikEin freistnad pa & gjere greie
for Hovland i hgve til det postmoderne er gjortdlge Wetsas si hovudfagsoppgave:
"Ragnar Hovland 1988 — pa sporet av si eiga tidzsing av romanebltanfor
sesongemed ei seerlig interesse knytt til den litteraenedsaminga av nokre sentrale
tema innanfor ein pastatt postmoderne estetikkt.dtér spel kring sjanger og
sjangerforventningar sentralt, saman med mellona &eenesetjing av forfattaren. Eg
vil ogsa sja pa Hovland i hgve til postmodernismmean forutan at eg vil skrive om ei
anna bok, vil eg ogsa nytte eit anna fokus enn &g¢etsmin gjiennomgong vil mellom
anna det kultursosiale feltet verte meir vektlagd.

| masteroppgava ""Det er ting eg vil vise deg. Fiimg": melankoli og trgyst i
Ragnar Hovlands romdgi vinterreisé freistar Gaute M. Sortland & sja naerare pa det
melankolske ved Hovland. Med stgtte i Espen Hansimefilosofi kring melankoli
syner han at ein kan finne noko trgystande i ddisteonde tekstane til Hovland. Eg
vil likevel hevde at den melankolien som kjem tirykk i Ei vinterreiseskil seg i
fleire hgve fra den ein elles finn i Hovland simfédtarskap. Der alvoret og tungsinnet

alltid vert underordna humoren, ironien og livsglediei andre bgkene, medrekba



Munks testamenteerkar alvoret pa ein heilt annan mate a vereatberande
element iEi vinterreise Sortland syner ogsa til ein samanheng meHlowinterreise
og Winterreise ein songsyklus fra 1827 der Franz Schubert satiskk til tekstar av
Wilhelm Miiller. Band til det tysksprakleg hggkulille hja Hovland er noko eg ogsa
vil kome innom.

Til sist kan nemnast Ragnar Didrik Osdal si magipgave: "Ragnar
Hovland- brot og kontinuiteGSveve over vatnag den nynorske skriftkulturen”.
Denne ser pa Hovland i have til den nynorske skaifisjonen. Med utgangspunkt i
Mikhail Bakhtin sin teori om det "karnevalistiskpeiker Osdal pa at der er ein
tradisjon for & blande hggt og lagt i den nynorsikeftkulturen. Han syner vidare
korleis Hovland stiller seg i hgve til denne trgolien og spelar pa ein del stereotype
forventningar til ein vestnorsk nynorskforfattart & trekka som vert nemnd her, og
som ogsa gjer seg sterkt gjeldand®.i Munks testamenter maten Hovland
omfamnar og verdsett populaerkultur giennom eitdnaveferansar i den retninga.
Populaerkultur har den nynorske skriftkulturen tsgatielt tatt avstand ifrd. Dette med
blandinga av hggt og lagt er noko eg ogsa vil komea, men eg vil nytte ein annan
innfallsvinkel enn Osdal. Der han held eit straokufs pa det karnevalistiske, vil eg
sja pa hagt og lagtDr. Munks testameniga bakgrunn av meir sosialkulturelle
forhold.

Resepsjon av Dr. Munks testamente
At ein no skulle fa treffe att persongalleriet kiltbokaSveve over vatpnakapte

forventningar tilDr. Munks testament@a den kom i 1996, og Hovland stilte far
utgjevinga til intervju i fleire av dei store noeskvisene. Boka fekk likevel hggst
blanda kritikkar i bokmeldingane. Eg vil no sja naare pa dei meldingarizr.
Munks testamentiekk i Aftenposten, VG, Nordlys, Bergens TidenBagbladet og
Dag og Tid.

Den kanskje hardaste kritikken fekk boka fra Knaegard i Aftenposten.
Under tittelen "Tgvete hastverksarbeid fra Ragnavlahd” avfeiar @degard boka
som "side opp og side ned med slapp prosa”. Hakaver irritere seg over at
prosjekta om & "seie noko om livet i Norge no” og\ sitt gnske om a oppsgkje
sonen, ikkje vert fullt ut realiserte. Mimringa ewengdomstida gjennom dei lange

oppramsingane av namn fra film- og musikkverdahserikkje a inneha noka anna



hensikt "enn & syna kor mange film- og musikk-kjead forfattaren kjenner namnet
pa”. Boka som heile star for han som eit hastveleid "basert pa ein kvikk idé om &
skrive ei morosam bok”. Arsaka til mangelen p& huhevdar @degard er fraveret av
alvor, og her falgjer ogséd hovudinnvending hangfovéoka, og enda til mot
Hovland som forfattar. Det vert hevda at Hovlandchgiar "eit grunnleggjande
element i sin forfattarlekam, som er smerte”. Samneotsetnad og eit dgme til
etterfalging vert Dag Solstad peika pa som "dentrmesosame av dagens [1996]
forfattarar”.

Eg kjenner att lite aldr. Munks testamenigddegard si skildring. Eg meiner
sa absolutt & sj& bade humor og alvor i boka, ageiger der ogsa er smerte. Slik eg
ser det, overser @degard noko heilt vesentlegelesten, og rakar darleg med sin
kritikk. Lesinga hans verkar overflatisk og liteegpnomarbeida.

Bokmeldinga i VG var det Knut Faldbakken som stmd Han peikar pa at dei
tre hovudpersonane er svorne sentimentalistardipker de forgangne og lett
anlgpne storhetene” og "lite eller ingenting i siglem holder mal”. Vidare skriv han
at mykje star og fell p& om ein kjem péa bglgjelemgted "Hovlands elskverdige,
destruktive humor”. Faldbakken sjglv gjer ikkjelhdet og gir boka terningkast tre.

Denne innvendinga ser eg klart og eg kan skjgoenatin ikkje godtek
karakterane og den forma for realisme boka bykad,ein lett fgle at ein star overfor
ei bok som gir lite. Eg meiner likevel boka er mgjansert og at den har meir & by pa
enn ein nostalgitripp for dei som var unge pa @p70-talet. Soleis kan eg ikkje vere
anna enn kritisk til Faldbakken si melding ogsa.

"Gutter er gutter er gutter” var overskrifta Latglge Nilsen skreiv si
bokmelding i Bergens Tidende under. Som Faldbakleerman dei tre
hovudpersonane som sentimentalistar: "For liveasiglfgrtiaringar kan alt males og
komme til kort mot det som en gang var.” Men i netrtad til Faldbakken uttrykkjer
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Nilsen begeistring over & verte tatt med pa "esdter hvor alt kan skje, hvor kate
sprell og "saklige” meningsutvekslinger kombinenmesd hgy sigarfgring og styring
etter naturens behovprinsipp”. Han skryt av eimbsékunst hja forfattaren som
bergar historia frd & hamne i grgfta. Det er ifwlgeldaren dei underfundige
vendingane i spraket som gjer at alt fyllevravigtkok- og fittepreiket ikkje far den

til & ende opp i ei patetisk "guttegreie”. Og deher i dei spraklege vendingane han
meiner boka synar at den er meir enn berre moro.nd¢aner ogsa kort at boka godt

kan lesast som eit "satirisk mannebilde”.



Nilsen sitt syn pa boka har mykije til felles meaaldbakken sitt. Men Nilsen
hevdar seg innforstatt med "det Hovlandske univesia som lesar vert stilt overfor.
Meldinga hans gir ogsa uttrykk for & vere noko nmgansert, seerleg nar det gjeld
sprakfgringa, utan at han utdjupar eller spestHisdette punktet.

| Nordlys vart boka meld av Ngste Kendzior. Ho &eji sprakbruken og
bannskapen mykje omtale: Det er sterk kost, mendmmover kor mykje ho gleda
seg over "Hovlands svineri: Det var katharsis”lutten av bokmeldinga skildrar ho
boka som "reinhekla underholdning, av det slaget beveger seg helt ute pa kanten
og provoserer grensene, slik god litteratur skadlei siste linjene verkar det ogsa til
at Kendzior ser noko utover det reint underhaldaréiteno peikar pa at dei tre
hovudpersonane "har et stadig stgrre ubehag i maggmat det er noe som ikke er
slik det skal veere. Akk, de har sa inderlig rett!”

Dette siste skulle eg gjerne sett noko utdjupandgsor si bokmelding.

Nar ho ser at boka "beveger seg helt ute pa kasgearovoserer grensene” i hgve til
a gje seg ut for a vere "reinhekla underholdnigitde ho kanskje freiste & sja dette
som ein mogeleg kommentar. Dette er noko eg vil&am pa i min gjennomgang.

Det ironiske star sentralt i @ystein Rottem si bekding for Dagbladet. Han
trekk mellom anna fram den store avstanden mellentrd "andshgvdingane” si
sjalvframstilling og det dei faktisk driv med. Hprikar vidare pa det hemningslaust
mannssjavinistiske ved boka og pa det like hemitaiigs B-kulturnostalgiske, noko
som, ifglgje han, gjer det til ei bok for innforg& "en slags litteraer "Husker du?” for
68-ere. | alle fall for oss gutta”. Det tvilsamerkvesynet og dei lite politiske korrekte
haldningane til dei tre hovudpersonane tek liké&¥atem med knusande ro, ettersom
han meiner boka er gjennomsyra av (sjglv)ironigofaél personane og fra forfattaren
si side. Det er ogsa i denne samanhengen Rotteneifinbodskap i teksten, eit
"varsku mot selvhgytidelighet og patentsikre meeitigi ei tid "hvor gravalvoret og
livsstilspuritanismen brer om seg som en farséttin set det heile pa spissen nar han
summerer opp romanen som "en bok av en ironikerironikere og for ironikere”,
og om ein ikkje har sansen for dette, vert lesad€ela til & halde seg unna boka.

At der er noko gjennomgaande ironisk \izxd Munks testamenter eit syn
som vert stgtta av Snorre Evensberget i hattesrsert leksikonder det vert avsagt
falgjande dom: "Boken er tvers gjennom ironisk” éagberget 2000: 84). Eg meiner
ogsa at Rottem absolutt er inne pa noko sentrditelesten her og skulle gjerne sett

ein noko grundigare gjennomgang av kva som kjerkregeironien i akkurat denne
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boka. Eg er likevel ikkje sikker p4 om eg er bairig med den bodskapen han
hevdar & sja, noko som vil syne seg gjennom deppgava. Ei implisitt innvending
mot at teksten for enkelte lesarar kan verte nokerm, ser eg pa som hgveleg.

Den mest omfattande meldinga fekk boka av DagmellLuDag og Tid. For ho
er det eit stadig underliggjande sparsmal kvifartdemennene i 40-ara, som
tilsynelatande er nagde med tilveeret, bryt bantbggliktingar, og legg ut pa ei reise
i alle hgve to av dei ikkje har aning om meinimgad:

Kva driv eigentleg desse tre med? Lever dei ut mdraumen og

mannsfellesskapen eller er dei tre sare sjelelupfffa noko vanskeleg og

keisamt, mot noko ukjent, spennande og lovandels@tein gong hadde

synt dei? Jaktar dei pa meining med livet og fiamér, vin og son(g)?
At boka sjalv ikkje gir noko svar pa dette og slgnar for spgrsmal hja lesaren, ser
Lund som ei styrke ved den. | likskap med Rotterkgreno pa det tvilsame
kvinnesynet i boka, men ho gar ikkje vidare mededetg avviser ein slik
moraliserande lesemate som mindre interessants tiledenne boka. Av andre
viktige poeng meiner Lund at boka til overmal destogrer populaerkulturen si makt
over medvitet: "Knapt ei setning blir ytra utanhat knyter linene til vare kollektive
erfaringar fra kinosalen eller platerillene.” Hdlst sa spgrsmalet om dette er eit
deme pa korleis "spraket fra folkedjupet, fra marsdjupaste stader, er plassen der
sjeler kan mgtast og fellesskap oppsta”, eller eiméttopp er eit dgme pa det stikk
motsette? Bannskapen finn ho noko trgyttande, regddr at den ber ein viktig
funksjon nar det gjeld a skulle illustrere sprésieavmakt.

Eg meiner Lund si melding er god og at den tek fbgope sentrale sider ved
boka. Likevel skulle eg gjerne sett ei utdjupingmygnsering av spgrsmalet kring i
kva grad spraket hovudpersonane nyttar er "pladsesjeler kan mgtast og
fellesskap oppsta”. Her meiner eg Lund opnar dbeit trekk ved boka som fortener
meir merksemd. Dialogane dei tre imellom krinsakjayundt referansar til bade
hag- og lagkultur. Sjglv om det ikkje er noko kons@nelt smakshierarki
kommentarane star i hgve til, er der likevel tilskatande klare reglar for kva dei
reknar for & hayre til kanon, og soleis represenged smak. Dette er spgrsmal som
vil vere med vidare i oppgava.

Som syna feklbr. Munks testamentei blanda mottaking d&a den kom. Eg
meiner dette langt pa veg verkar a kome av forHastagar. Ved slike overflatiske
lesingar star og fell mykje av appellen til bokagm ein trivst i selskap med dei tre
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hovudpersonane. Om ein gjer det, er igjen mykjeeagig av om ein deler noko av
referanseramma det sa hyppig vert synt til. Gjeiikje det, vil ein lett verte stadande
utanfor deira (meir eller mindre) gode selskap. @mderimot er innforstatt med
referansane dei til stadigheit held seq til, wil sitje att med mang ein latter og ei
artig og underhaldande historie. Eg vil likevelargentere for at boka har atskilleg
meir & by pa enn ei anerkjennande mimrestund fosata er fgdt rundt 1950. Av dei
bokmeldingane eg har sett pa, er der fleire sentrakk som har vorte oversett, sjglv
om Lund si melding skal seiast a ha fatt med ein de

Kanskje mest patakeleg er det at det berre er kuntklding som set
spgrsmal ved kvifor dei tre hovudpersonane, sayrtédlatande er nggde med livet
dei lev, set alt til sides og vel & dra ut pa @ity meiningslaus reise. At dette
spgrsmalet verken vert stilt eller svart pa avatefjaren er sdpass patrengande at det
vil vere ei svakheit ved ei lesing om den ikkje memdet. Denne tydelege
fortrenginga hja eg-forteljaren er noko eg ser sesentleg ved boka, og det er noko
eg vil sja naermare pa.

Det metatematiske ved boka vert heller ikkje neimmakon av meldingane.

Dr. Munks testamentear ein klar allusjon tiFaustog star i eit tydeleg forhold til
den. Sjglv om det nok i utgangspunktet er den stkiteaden mellom dei to bgkene
som fell ein klarast i auge, opnar ei samanlikrforgein interessant innfallsvinkel til
boka. Dette er noko eg vil freiste & syne seinampigava.

Tematiseringa av kulturelle preferansar og smai eosa grunnleggjande i
det meste av dialogane, er ogsa oversett i meldsdaei haldningane som vert
uttrykte i hgve til kultur og smak er tema for mgllgv meiningsutvekslingane dei tre
imellom. Smakshierarkiet deira verkar til & falgjgne lover, men reglane er der heilt
klart, og om ein bryt med desse, far ein hgyre Bematiseringa av hag- og lagkultur
finn ein, som nemnd, ogsa att pa fleire niva i bdket er ikkje berre personane i boka
som diskuterer smak i have til kunst og kultur. Baék ogsa dette opp som ein
tematikk gjennom maten den stiller seg i hgvertira littereere verk og referansar.
Eg vil i min gjennomgang argumentere for at spegaimellom hag- og lagkultur er

eit vesenstrekk som fglgjer lesaren gjennom boka.
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Handlingsreferat
Ein grundigare gjennomgong av handlinga vil verergiudsynt del av

personkarakteristikkane. Det som fglgjer her evrdilerre ei grov skisse over den ytre
handlinga.

Dr. Munks testament@pnar med ein "Prolog hos diktaren” og avslutt&dm
ein "Epilog hos diktaren”. | desse to kapitla venditar-eget seg direkte mot
lesaren. Slik far boka ein kiastisk struktur. Bkmande struktur kan seiast a gjelde
ogsa for handlinga i boka, som bade byrjar ogaliiteime hja eg-forteljaren. Det
farste kapittelet etter prologen byrjar med eitrét¢sned tredjepersonsforteljar, men
synsvinkelen glir raskt over til eg-forteljarenpsdeiar lesaren gjennom resten av
teksten. Sjglve handlinga startar med gravferdairtijamaldring og tidlegare
skulekamerat av eg-forteljaren. Denne gravferdadaforteljaren til & tenkje over
livet sitt, og da ogsa ungdomstida si og dei harsaman med da. Han vel a oppsgke
ein av kameratane fra denne tida, Munk. Det tejeikkng tid far Munk har fatt med
bade eg-forteljaren og ein annan kjenning fra unggtimla, Waglen, pa nye eventyr.
Farst reiser dei til Oslo, der dei held ei fgréiatili Munk sin regi. Etter eit par veker
med framsyningar der, legg dei ut pa turné. Deiereiundt med farestillinga i nokre
manader, far dei set kursen mot Tyskland og Hegdgldor & finne Munk sin son,
Johann. Sjglv om dei aldri nar Heidelberg, vertalet innhaldsrik reise. Den far
likevel ein bra slutt, dd Waglen vert skoten. Eétdra forsikra seg om at han vil verte
bra att, reiser Munk og eg-forteljaren tilbake ktibsitt, medan Waglen ma tilbringe

nokre veker pa sjukehus i Tyskland.

Personkarakteristikkar
Dei sterke personlegdomanBi. Munks testamenter ein dominerande faktor i boka.

Sjalv om boka har ein eg-forteljar som alt vertdi gjennom, er der langt pa veg tre
hovudpersonar med ulike agendaer i teksten. Détlifer naturleg a sja naermare pa

dei tre kvar for seg.

Eg-forteljaren
Sett bort fra den opnande prologen og den avshlgtapilogen, er eg-forteljaren den

farste lesaren vert introdusert for, og det er$@m falgjer ein boka gjennom (sett

bort fra kapittelet "Walpurgisnatt”, som har ei arforteljarstemme). For dei fleste vil
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den namnlause eg-forteljaren vere kjendSv&ve over vatnag den tida som vert
skildra der, star framleis sentralt i medvitet hdridr. Munks testamentear det vorte
femten ar sidan denne studietida. Han er no iestaav fartiara og bur pa ein ikkje
namngjeven stad pa Vestlandet. Han jobbar somrlékieen vidaregaande skulen og
saman med kona, Ashild, har han sonen Alfred. Dettwensjonelle livet gir han
tilsynelatande uttrykk for at han er tilfreds meten gravferda til ein jamaldrande
kamerat far han til & stille seg nokre spgrsmatafaen er dette livet for noko?” og
"[...] eg tenkte pa at det kunne vore meg som lag deava, og kva hadde eg
eigentleg drive det til sa langt.” (Hovland 199@).1Desse spgrsmala leiar igjen
tankane hans over pa si eiga ungdomstid og dedél@ selskap saman med den
gongen.

Nokre dagar seinare kjem han over namnet til smlgaen Munk i det han
blar i telefonkatalogen, og han bestemmer segtfoaa vil vitie han. Vitjinga vert pa
mange matar ei reise tilbake til den ungdomstiaa gert skildra iSveve over vatna
Kveldane vert lange med mykje @l og prat om lagstast, og det er tydeleg at eg-
forteljaren nyt Munk sitt selskap.

Det vert tidleg klart for lesaren at handlindari Munks testamenti&kje vil
dreie seg om eg-forteljaren sitt liv som lektorfagiliemann, men om kva som
hender nar han igjen gir seg ut pa eventyr samahNhmk. Eg-forteljaren syner seg
ogsa medviten dette i ein slags retrospektiv komareom at "Eg visste sjglvsagt
ikkje at om berre nokre manader ville livet vereduah heilt pa hovudet, og hadde eg
visst det, vil eg tru at eg hadde avstatt fra ded¢tsaket.” (Hovland 1996: 31). Denne
innsikta i kva som kjem til & hende er ikkje eétkk som kjem direkte til uttrykk
giennom resten av boka, sjglv om eg-forteljarenveke a ha ei viss kjensle med
kva som kjem.

Eg-forteljaren opplever ein ny vitalitet etter mateed Munk, bade pa jobb og
i forholdet til Ashild. Det gar likevel ikkje lantid fer han far eit brev frd Munk, og
han skjgnar at om han opnar det, vil tilveeret hamte endra. Utan & ha fatt greie pa
kva Munk sine plana gar ut pa, vert han med fop@sake ein tredje kjenning fra
ungdomstida, Per Waglen. Det darlege samvitet femkr seg forplikta til a fale
overfor kona nar han drar, vert raskt borte narkjam seg ut pa vegen. Hja Waglen
vert det igjen seine kveldar, med dyrking av karsbeg konversasjon over godt med
drikke. Munk rgper etterkvart planane sine, og bégiorteljaren og Waglen seier

seg umiddelbart villige til & vere med.
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Aslaug er klar pa kva ho synast om opplegget elfaren er i ferd med a gi
seg ut pa, og pa forklaringa hans om at han trértg %eg inn att”, responderer ho
med at "Spgrsmalet er meir om eg kjem til deginn att” (Hovland 1996: 75). Eg-
forteljaren er altso klar over at han risikerer figtivet sitt, men han vel likevel &
reise ut saman med Munk. Motiva hans for a ta deisil@en vert aldri svara
ordentleg pa. Han verkar ikkje til & ha szerlegotikorkje farestillinga til Munk, eller
a sja kvifor han skal vere med & treffe sonen tinkl Men det ser ut til at eit gnske
om a fa oppleve ungdomlege eventyr saman med deide veg tungt.

Far han reiser, lovar han & sende kort og a ringevert ikkje nemnd at han
sender noko kort og telefoneringa heim vert defialfzleg med. Eg-forteljaren er
utru i alle fall to gonger. Den fyrste gongen i ©@sied Trine, mor til Munk sin son.
Den andre gongen i Tyskland med den mystiske MiBmypgov. Det vert ogsa
kraftig insinuert at han er intim med den tidlegskaleveninna Signe, som han treff
etter ei fgrestilling: "Ho gav meg litt vin og e#rsg & sove i for ei natt” (Hovland
1996: 153). Som nemnd gir eg-forteljaren i utgangg&pet uttrykk for at han er nggd
med livet han lever, men utover i boka gir han B peikar i retninga av noko
anna. Dette kjem kanskje tydlegast til uttrykk pkket "Sandra”, eit kapittel som
langt pa veg skil seg fra dei andre kapitla veéke langt meir alvorleg og mindre
prega av fjas og tull, noko som sikkert ogsa hergan med at verken Munk eller
Waglen er med. Sandra var kjeerasten til eg-foretjaSveve over vatnag han
omtalar ho slik: "Sandra var ein gong min storerlgé. Kanskje den aller starste,
om eg no skulle tenkje tilbake og i tillegg verdeggs’ (Hovland 1996: 98). Sjglv
oppsummerar han attersynet med henne slik:

Eg veit ikkje kva eg hadde tenkt & fa ut av degga- Kanskje det er ei slags
erstatning for & grate over livet mitt. Skape éags balanse. Fa ein bit pa
plass.

- Er den biten pa plass?

- Eg trur ikkje det. (Hovland 1996: 102).

Nar eg-forteljaren omsider kjem heim, vert han mdtira av ein framand
mann som har tatt over hans plass i heimen. Hdtawékevel meir resignert og
innforstatt enn nemneverdig vonbroten eller ovésaas/er dette. Det verkar til & ha
lege i korta og kanskje enda til a ha vore tisiké eg-forteljaren si side.

Det syner seg altsa & vere lite eg-forteljareatsitned etter reisa. Det er
vanskeleg & gjette kva han gnska a fa ut av rgishaan la ut pa den, men kan hende

kan ein seie at han er ute pa ei sgking, utaredvi han sgkjer. Det er ogsa noko
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over denne attervendinga til selskapet han deitgdomséara som ber preg av a vere
naudsynt for eg-forteljaren. Han er som kjend mietivom at han set familielivet sitt
pa spel, men likevel verkar det utenkjeleg for likje & vere med Munk. Han stiller
fleire gonger sparsmal ved kvifor det verkar tiMuink tek det for gitt at han vil verte
med pa prosjekta hans, men han gir aldri seg sj@o ordentleg svar. Desse tankane
og spgrsmala vert fortrengde nar dei kjiem opp.

Eg-forteljaren fortel lite eller ingenting om tidaellom dei to bgkene. Denne
tida verkar ikkje & sta fare han som nemneverdigoppsummerande vis far lesaren
vite at han har teke seg jobb i den vidaregaandeeslog at han har gifta seg med
Aslaug, "som bratt kom inn i livet mitt og fylte teesten heilt, [...]. Eit halvt ar etter
kom guten til verda” (Hovland 1996: 13). Denneesistmmentaren peikar ogsa mot
at graviditet kan ha vore ein padrivar for ekteshkafinaste meir utfgrlege skildringa
av tida borte frad Munk, er av eit realskulejubileder han trefte att Waglen, drakk
seg full, fann pa sprell og var utru mot kona si.

Eit gjennomgaande og dominerande karaktertrekkegefbrteljaren er den
konfliktsky naturen hans, som til demes kjem titykk nar han har pause fra
fgrestillinga for a feire jul heime:

Aslaug og eg fekk sjeldan tid til & snakke lengea, og eg tenkte at det

eigentleg var like greitt. Det var mykje som vapydt, men eg meinte at det

ikkje tente til noko a rote seg for langt inn i sielege spgrsmal (Hovland

1996: 153).

Eit anna utslag av dette vert at han let Munkewsgitte seg, sjglv om Munk sine
reaksjonar ofte verkar urimelege. Eg-forteljarenesyseg medviten asymmetrien i
dette forholdet, men vyrdnaden han ber overfor Meinga gjennomfart at han finn
seg i det. Han samanliknar til demes Munk med Sadaleson. Eg-forteljaren
falgjer opp denne samanlikninga med a sja pa & rblgve til Munk som den James
Boswell hadde i hgve til Johnson. Boswell er mgstdk for sin biografi om nettopp
Samuel Johnson, og namnet hans har gatt inn ngeiske spraket (boswell,
boswellian, boswellism) som nemning pa ein konstalgfesvenn og observater.
Dette er ei rolle som har likskapar med den egefauten har Dr. Munks testamente
Nar han forsvarer at han er med pa Munk sine opgpbegrisikerer familielivet sitt
med "at eg var overtydd om at eg hadde ei viktiggive & utfgre” (Hovland 1996:
219), er det truleg at han ser seg nett som eiwBlbshgve til Munk.
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Om det berre er ei tru pa Munk sin stordom som afjévan er villig til a la seg
trakke pa og verte leda blindt, kan diskuterastfdtteljaren er ein svoren
sentimentalist og det er tydeleg at det & kle rmdlan Munk sin Sancho Panza, vekkjer
minne om ei studietid som star for eg-forteljaremsden rikaste han har hatt.

Der er riktig nok stunder der han stiller seg tvda til om det er vedt offeret:

Skulle eg vere heilt eerleg, visste eg ikkje kormmegsfylt dette fortonte seg

for meg. Eg sette familielivet mitt pa spel, utamltha ha kjensla av at eg fekk

att noko som vog opp for det tapte. Eg kom pailthsldde det ogsa vore far i

tida, den gongen eg meir eller mindre motvilligiloleatt med inn i Munk sine

"prosjekt”.” (Hovland 1996: 151-152).

Men etter nokre velvalde ord fra Munk: "Dagens @sjonar er morgondagens
gledesrus.” Og ei utsegn om at "Dessutan likar egré deprimert. Det er noko djupt
menneskeleg ved det, og det gir ny styrke.” (Hoa14896: 152), vinn eg-forteljaren
motet tilbake og konkluderer med at: ”[...] alt i kjende eg at livet pa vegen passa
meg bra, eg kjende at eg blei verdsett og at edehatimeiningsfylt oppgave a
utfare.” (Hovland 1996: 152). Sjalv om det for Ishbar gatt opp for eg-forteljaren at
farestillinga ikkje svarar til dei forventninganeulik i utgangspunktet hadde til den,
og at han ikkje har kome fram til noko i retninglasfor han skal vere med til
Tyskland for a treffe sonen til Munk, legg han atyegen att saman med Munk og
Waglen etter & ha vore saman med familien i jula.

Bade eg-forteljaren og Waglen freistar a tekkashkj og saerleg Waglen gjer
fleire gonger eg-forteljaren merksam pa at handoanma seg ut. Som nar eg-
forteljaren stiller seg tvilande til om det er deappgave a vurdere kven som er den
mest geniale i det 20-ande hundreéret, noko Muagee sterkt pa: ” — Der dreit du
deg skikkeleg ut, sa Waglen til meg. — Eg er gletiikkje var eg som kom med ein sa
jevvla idiotisk kommentar” (Hovland 1996: 143). @n andre sida avslgrar eg-
forteljaren ein tendens til & ville heve seg ovaaglén. Dette vert ikkje sagt rett ut,
men han avslarer seg i kommentarar som til demekslnék syner dei eit bilete av
den ukjende revyartisten Olaf "Dorull” Andrésen, lwgy dei gisse kven det er:
"Waglen fareslo til slutt Arne Garborg, enda sjaan jo matte forsta at det ikkje var
han” (Hovland 1996: 59). Eit kanskje enda meirstterande dgme kjem nar dei er i
Tyskland: "[...], og eg bestilte gl til oss, da egeim eller annan grunn rekna meg
som meir sprakmektig enn Waglen” (Hovland 1996:)199

Eg-forteljaren verkar tilsynelatande nggd med tét@ar ein som lesar treff

han att etter femten ar. Men det er ikkje det kasjenelle livet som lektor og
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familiemann lesaren skal fa ei skildring av. Egtétjaren ynskijer ei revitalisering av
ungdomstida, og oppsgkjer det selskapet han deftgdng. Det er vanskeleg a sja
nokon annan seerskild agenda for oppbrotet, oggitssnal som da naudsynt vil

trenge seg pa, er kva for underliggjande arsakekatevere for dei vala han tek. Eg
vil argumentere for at han langt pa veg vert daveei slags fundamental rastlgyse.
Der er fleire kommentarar som gar direkte pa detd rastlgyse, og eg vil seinare i

oppgava freiste a gjere betre greie for korleisedetrt tematisert i boka.

Munk
Munk tek opp mykje plass i boka, og som hovudpersdman langt pa veg sidestilt

med eg-forteljaren. Til skilnad fra eg-forteljarear Munk ein heilt klar og uttala
agenda for kva han ynskjebr. Munks testamente

Pa dei femten ara som har gatt sidan sist har Mar&kinnom mykje. Forutan
a ha spelt i ei rekke band, har han starta opp Mnks Framhaldsskule for Unge
Jenter”. Den gjekk ifalge Munks saers godt dei tsést, men etter ein del
baksnakking og rykte om at Munk dreiv & sette upgakvinnfolka medan mannfolka
var ute pa fiske, trekte kommunen stgtta til driftpskulen matte leggjast ned. Den
siste tida har Munk drive eit lite gardsbruk mededeald som han har arva etter far
sin. Han driv ogsé lokalradio og puslar elles madebmusikalske og litteraere
prosjekt. Etter vitjinga fra eg-forteljaren dgyn gierifer slektning av Munk og han
arvar eit starre pengebelgp, samt ein del skrfv@itin annan vag slektning, den
tidlegare avdgydde revyartisten Olaf "Dorull” Andef. Munk fattar interesse for
denne revyartisten sine planar om ei storslatistidliag, og han nyttar dette som
paskot for a legge ut pa eit nytt eventyr saman egefbrteljaren og Waglen. Munk
har ogsa nyleg fatt vite at han har ein vel 20adng son, som han fram til no ikkje
har kjend til. Denne sonen heiter Johann, og ifdigge Munk antar er barnemora, skal
han studere ingenigrfag i Heidelberg. Munk gar miednske om a treffe denne
ukjende sonen.

Munk har store forventningar til farestillinga deir adaptert fra "Dorull”
Andrésen sine etterlatne skrifter, og som dei skfe opp i hovudstaden og seinare
turnere med:

Dersom vi no utvida og endra konseptet litt, s&éigivi kunne fa til noko
sjokkerande, ei fgrestilling som kunne forneermefldsie og trenge inn til
kjernen av kva det norske samfunnet i dag handtarf0.] Kort sagt: vi ville
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levere ein gyldig kommentar til var kulturelle ogd&lege situasjon som ville

setje sapass stakk i folk at dei ville krype tit$@t og innsja kor feil dei har

teke (Hovland 1996:61).
Det syner seg etter kvart at farestillinga i hoaldeestar av coverlatar og gamle
vitsar. Mykje kan tyde pa at det heile frA Munlsisie har vore ein freistnad pa a vere
ironisk, og han innser etter kvart at farestillinkige fekk den effekten han hadde
hapa pa. Mot slutten av boka oppsummerar han detsii:

Faen for ein idiot eg har vore. Prave a sla fiendiela med hans eigne midlar

og dels med midlar han ikkje er i stand til & férdtan du tenkje deg noko sa

lite gjennomtenkt? [...] Kven lar seg provosererrani, t.d.? [...] Enten

forstar dei den ikkje, eller sa skal dei sjaglveeved forbanna ironiske at dei set

si eiga kjerring i hermeteikn (Hovland 1996: 2535

Munk og dei to andre kjem seg aldri til Heidelbdrden litle landsbyen
Schirke, berre ei dagsreise fra Heidelberg, vergMfaskoten av Munk sin "Mark
Chapman-liknande” fan. Munk far likevel telefonkakit med universitetet i
Heidelberg, der dei kan opplyse om at Johann ildggre er student. Men Munk
treff sonen sin. Nar han kjem heim att, er huseshive fordi kommunen har
bestemt at det skal leggjast ein veg der. Prosjigkdn for denne vegen syner seg a
vere son til Munk. Matet vert soleis langt fraaitden kjeerlege sorten, og Munk
seier at han ikkje har noko behov for mykje kontakiko han ogsa trur er gjensidig
frd sonen si side.

Munk innehar mykje av den same rolla som han Saeve over vatnaian
far med seg eg-forteljaren pa prosjekta sine atparsom driv handlinga framover.
Dette kan han gjere mykje takka vere den naturdegeriteten han nyt i hgve til dei
to andre, slik det ogsa vaBiveve over vatn&g-forteljaren og Waglen har gatt pa
realskulen saman, og er begge i starten av 4Qvanak er nokre ar eldre utan at det
kjem heilt klart fram kor gamal han eigentleg &7,i&veve over vatnaevdar han
fleire stader & ha vore med pa historiske hendihgarav aldersarsaker umogeleg kan
ha deltatt i, til demes slaget ved Stalingrad. Bkier likevel at han er "yngre enn
Mick Jagger” (Hovland 1996: 51). Jagger var 53 8996 d2Dr. Munks testamente
kom ut, og det er naerliggande & tenkje seg at Mwondr i underkant av 50 ar. Men
den naturlege autoriteten han innehar i alle sp@rkrng kunst, kultur og etikette
byggjer ikkje berre pa alderen. Forutan a demorestim veldig kunnskap, har han

vore medlem av kulturrddet og elles tatt aktivticign offentlege kulturdebatten.
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Munk sitt behov for & hevde seg sjglv gar som regeler eg-forteljaren.
Han rakkar ned pa han og tillegg meiningane haes lierdi og interesse. Og i hgve
til dei to andre bleiknar eg-forteljaren. "Du eugdgst sett ein kjedeleg person, sa
Munk. — Det er derfor vi tar deg med” (Hovland 19285). Og nar Waglen peiker pa
at eg-forteljaren har ei evne til a freiste a shgbsitive i ting, svarer Munk: "Hans
oppgave er a passe pa sa vi ikkje gar for langtskle vere meir enn nok for han”
(Hovland 1996: 175). Eg-forteljaren pa si side e a vere nggd med denne
oppgava, og som nemnd over ser han pa rolla sinsemingsfylt. Munk avslarer
likevel at han ogsa er tilbgyeleg til & setje pdseg-forteljaren: "Du og eg, vi har vel
vore gjennom ein del, viss vi skal vere heilt sasledHoviand 1996: 183).

Det er noko satirisk ved Munk og prosjekta hang) §bdgmes nar han
overtalar eg-forteljaren til & vere med pa naermdioan driv "'mest for husmgdre”:

- Kom igjen, for helvete, sa Munk. — Du er pa lufta plata er ferdigspelt.

Eg sette kaffien i halsen.

- Eg vil ikkje pa radioen.

- Det er klart du vil.

- Eg har ingenting & seie.

- Skulle det vere noka hindring? Er det nokon samdet i radioen? Dette er

berre eit talkshow. Vi skal muntre opp husmgdréthedr du sa elitistisk av

deg at du ikkje vil snakke til husmgdre? (Hovla®8@a:24).
Eg-forteljaren fortel s om ein gong han drog eihrhann, som Iag med beina i
vatnet, opp pa land. Historia vert lagt fram somreidningsaksjon, og Munk
summerer det heile opp med at "det blei jeevlig gatio” (Hovland 1996: 26). Dette
kan ein sja pa som harselas med den moderne methesiestadige forfalging av
sensasjonsjournalistikk. Men det star ogsa sorgkhtfior Munk sitt forhold til den
folkelege kulturen. Han beundrar den delen av mepkiilituren som han set hggt og
han vil ikkje verte stempla som elitist. Han ineégdiualiserer heller aldri sine
referansar, men freistar likevel a skilie mellonit sk kanel innan populeerkulturen.
Dette er eit komplisert forhold som eg vil koméaike til. Det er ogsa noko satirisk
over fgrestillinga dei set opp, men i kva grad Bamedviten det satiriske ved seg
sjglv og prosjektet, og i kva grad han sjglv ventselert med av teksten, er tidvis
uklart.

| skarp kontrast til den tiltakslause eg-forteljasgar altso den visjoneere og
ambisigse Munk. Han har ein heilt klar og uttakradga for kva han gnskjeDr.
Munks testamentélan har veldige visjonar for fgrestillinga deakkette opp i

hovudstaden og seinare dra ut pa turné med. dgillar han eit gnske om a reise til
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Tyskland og Heidelberg for a treffe sin ukjende.sslik har han utsikter til & vinne

eit slags familieliv, medan eg-forteljaren altssikerar sitt. Prosjekta syner seg
likevel & vere darleg gjennomtenkte og dei lettselter ikkje giennomfare slik dei

var planlagde. Det er i det heile noko vonlaustetglatterleg ved Munk, men grunna
den veldige respekten han nyt frd Waglen og e@lfaren, er dette ikkje sa patakeleg
som iSveve over vatnaoko eg vil kome tilbake til i samanlikninga asi o bgkene.
Sjalv om dei to hovudmala hans for reisa ikkje kaiast a verte nadd, verkar Munk a
vere nggd med turen. Han har igjen fatt spelt hoolladi hgve til dei to andre, og han
hevdar ogsa a sitje pa ny innsikt. | boka sittesigtpittel (om ein ser bort fra "Epilog
hos diktaren”), "Dr. Munks testamente”, uttrykkjean pa den eine sida ein slags
forsona resignasjon: " — Og det er kanskje beirmgja at var tid er forbi og at andre
skal ta over og definere det heile. Framtida tilegynin kjeere son og dei andre
bandittane” (Hovland 1996: 253). Men pa den anitta Bevdar han ogsa a inneha
nyvunne tiltakslyst og initiativ:

— Berre eg far summa meg litt, sa Munk, - sa sgaledje ein heilt annan
innfallsvinkel. Eg kan enno leere av mine feil ogia sviande sjglvkritikk. Eg
skal ga gjennom skjerselden og kome ut att somygitog reint menneske
(Hovland 1996: 253).

Kva som eigentleg har vore Munk sine tankar bakdallinga, er eit spgrsmal som

reiser seg, og som eg Vil freiste a forklare naegmdenne oppgava.

Waglen
Waglen er den tredje av hovudpersonane, og sjgliiamhar ei noko underordna

rolle i have til dei to andre, stel han til seg feykom nar han er med.

Det meste av den kjennskapen lesaren far til WadghenMunks testamenter
ny, grunna den meir beskjedne rolla han Ireve over vatn@et fgrste som slar
lesaren, er den verbale framtoninga hans. Nar Mignég-forteljaren stig av
ekspressbaten i Sogn for a treffe han att for éagsng pa mange ar, mgter han dei
meg falgjande ord:

- Eg kjenner det luktar sprit, sa han. — Og da&epeit reevhol med
tropehjelm og kakidress og ein annan sattan mekkgarklede og flakkande
blikk, sa skjgnte eg jo fort kva det gjekk ut p&lkbmmen til videoland
(Hovland 1996: 45).

Som lesar far ein lite informasjon om kva Waglendrive med dei siste femten ara,

sett bort fra at han har gifta seg og fatt ein $tam driv no med video og har truleg
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halde pa med det ei stund. Videoutvalet bestat sétr av kannibalfilmar. Det har
likevel vore enkelt for han & sla seg opp i videmisien ettersom han, ifglge eg-
forteljaren, har den hggste utdanninga innan videwajen, noko som vil seie
realskulen. Han sit ogsa i kommunestyret, for Adbgpartiet. Waglen skryt av kona
og det & vere gift, og verkar nggd med det livet femer. Likevel trengs det lite
overtyding frA Munk fgr han vert med pa reisa, ag terkar til & vere styrt av ei
sterk eventyrlyst. For Waglen vert reisa og dei attame dei deler, ei slags
revitalisering av ungdomstida, med kvinner, vigasar og stand-up som
hovudingrediensar. Han vert riktig nok skoten néirat i Tyskland, men dette tek
han lett pa. Nar han kjem tilbake til kone og bart han mgtt med opne armar, og
livet hans held tilsynelatande fram mykje pa sandemnsom det gjorde far han la ut
pa reisa. Waglen gir ikkje uttrykk for & ha nokgesprosjekt han gnskjer a
giennomfare i lapet av reisa, men verkar til & rijteeret pa vegen.

Som ved Munk er det noko fantastisk og overskiigaved Waglen. Han
agerer likt overfor alle, og i alle situasjonar.tDert noko absurd og ofte komisk nar
han nyttar den same direkte og uhgvla stilen ovéxdide sonen, ei tilfeldig
prostituert, kona si, ordfgraren og dei to venéé. sonen spgr om han kan lese for
han svarer han til demes slik:

Har du ikkje lagt deg, din vesle kuk? [...] Ser dkj&at far din sit i eit viktig

mate med innflytelsesrike personar? Les for dely,sj@sle sattan, eller set pa

ein video. Eg kan banne pa at du ikkje har sett 8len med kannibalane som

er aleine heime, for eksempel (Hovland 1996: 54).

Der er ogsa ein episode der Waglen gar pa vatokt, som bade er eit brot
med konvensjonell realisme, og gir assosiasjohdesius. Det demoniske er elles det
som i sterkare grad pregar Waglen i resten av bhaiey eg vil kome tilbake til. Slik
vert Waglen og Munk skikkelsar som star i ein fatisk kontrast til den meir
ordineere og konvensjonelle eg-forteljaren.

Waglen sine motiv for & vere med pa reisa og ogaét) Munk verkar i
utgangspunktet uklare. Men forutan a verke til @\&n eventyrar av natur, syner det
seg ogsa at han set seers pris pa selskapet til byirlg-forteljaren, som han overfor
andre karakteriserar som "verdensvande” (Hovlartb188) og "innflytelsesrike
personar” (Hovland 1996: 54). Han er ogsa papagseés a understreke det hgge
nivaet han hevdar samtalane deira ligg pa. Dettgdini eit klart anske om erkjenning
for sin kjennskap til litteratur og kunst. 1 tillgdil kannibalvideoar, syner han at han
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ogsa har mykje baker: "Eg har mykje bgker 0g. Stossarar og slikt. For at de skal
forsta at eg har ei viss danning” (Hovland 1996: #énbivalensen mellom det &
inneha ein folkeleg smak og gnsket om a heve segden, kiem her tydeleg fram.
Det er likevel stundom uklart i kva grad Waglenhsgr medviten denne
ambivalensen. Om han sjglv ironiserar over sitiddd til den folkelege smaken, eller
om det er den faktiske stastaden hans, vert ikkjig.

At han gnskjer & heve seg over den gemene hopr, sgge®gsa gjennom
avslgringa av at han har med seg realskulevitneém8js reisa. Dette har han med "
tilfelle tyskertane begynner & krangle. Sa skalieg dei at eg har drive det til noko i
livet. Realskuleeksamen og greier” (Hovland 19981)1Men i dei aller fleste
kommentarane avslgrer likevel Waglen seg som Hollgleg. Anekdotane han
fortel er av det hggst folkelege slaget, som tihdg om ho "Kuk-Severina” (Hovland
1996: 181), eller nar han gir rdd om kva ein skategdersom ein har drukke for
mykje og ma spy, men omstendene gjer at ein ik&jestkan la det sta til:

- Nar du kjenner at spya er pa veg opp, sa knikjeften godt att og bit

tennene saman som eit helvete. Og sa svelgjerrdel $igya ned att og fortset

med a konversere damene som om ingenting skuk&jedd (Hovland 1996:

127).

Skildrande er ogsa kommentaren hans til Se og etaktgr Knut Haavik sine
leiarartiklar: "- Men han skriv jevvla gode leiatifitar. Dei er faen meg til a fa
forstand av, for oss vanlege folk. Eg pleier & lie@inn i ein perm” (Hovland 1996:
90). Leiarartikkelen er vel noko av det siste einkjer pa nar det gjeld Se og Hear, og
den stereotype Se og Hgar-lesaren les ikkje leiklartDet er i dette "mellomlandet”
at ein kanskje kan seie at Waglen opererar, odedikita hans leiar til at han ma
forsvare smaken og referansane sine. Som nemndhgammed stadige stikk til eg-
forteljaren i sgkinga etter Munk sin gunst.

Det er klart at Waglen er den som skal tilhagyrefdikelege laget av dei tre,
noko som vert understrekt av at Munk omtalar han %art folkelege alibi”

(Hovland 1996: 184). Under "minnetalen” Munk hettee at Waglen har vorte
skoten, falgjer han opp med denne skildringa: "P&aglen] har alltid vore ein
folkets mann og forsvart folkets interesser i ing-utland” (Hovland 1996: 239). Det
verkar ogsa til at Munk har ei heilt bestemt réisn har tiltenkt Waglen i farestillinga

deira. Dette vil eg kome tilbake til. Waglen verkalet heile til & vere nagd med livet

23



han lever som videoforhandlar og familiemann, mem eventyrlystne naturen hans
gjer at han ikkje let have til & dele tid med aeuihgdomskameratane sine ga fra seg.
Sjelv om Waglen er ein del av treklgveret som erpit eventyr, er det eg-
forteljaren og Munk som er dei naturlege hovudpease i boka. Avhengig av kven
av dei du fglgjer, vil forstainga av boka verte aa@nnleis. Munk har relativt klare
tankar om kva han gnskjer & fa ut av reisa dei legg. For han er det ikkje ei flukt
fra noko eller eit reint gnske om a fa oppleveveinen ungdomstid ein gong til. Eg-
forteljaren seier ogsa om Munk at han er "eit fundatalt einsamt menneske, som
trivdest med si einsemd” (Hovland 1999: 31). Egdljaren pa den andre sida
presenterer fglgjande tankar rundt reisa: "Egkaviél glad for at eg blei med pa
denne reisa, [...]. Sjglv om eg ikkje heilt ser pcamap sjglv om eg ikkje veit om
noko nokosinne blir det same att” (Hovland 1999)181ja han verkar det til at det
meir er ei fundamental rastlgyse i hgve til dettlivan fgrer som gjer at han
umidelbart seier seg villig til & vere med. Egivdenne oppgava freiste a sja neerare
bade pa eg-forteljaren og Munk sine agendaer. Mithkrosjekt vil eg mellom anna
freiste a sja i hgve til eit sosialkulturelt fettedan eg vil freiste & kome neerare eg-

forteljaren gjennom ei lesing &r. Munks testamentdys av allusjonen tiFaust

Dr. Munks testamente 0g Sveve over vatna
Dr. Munks testamenter ein relativt frittstdande, men klar, oppfelgjaSveve over

vatnasom kom ut i 1982. Forutan fleire referansar¢ihtlingar fra tida skildra i
denne, vert det ogsa referert direkte til diktverkéare eventyr fra den gongen er
elles godt dokumenterte, bearbeidde litteraert aneisk forfattar, og gitt ut pa eit
anerkjent mellomstort norsk forlag” (Hovland 199%).1Forholdet til den fgrre boka
er eit sentralt trekk veDr. Munks testament@g det vil vere interessant a sja korleis
dei star i hgve til kvarandre tematisk. Eg vil f@js kort pa endringar hja dei tre
hovudpersonane, far eg ser neermare pa endrintilbog skrivemate.

Handlinga iSveve over vatner lagt til siste halvdelen av 1970-ara, og lesare
mater eg-forteljaren i det han reiser fra heimbygdadil Bergen for & studere sprak.
Overgangen vert stor fra eit trygt tilveere med wgfar og jobb pa "sildeoljen”, til
dei mange nye impulsane som mgter han i byen. Egljimen er open overfor dei
mange mogelegheitene som star framfor han, ogtgosgertale til a vere med pa dei

fleste av forslaga til Munk. Sjglv om det er eirkaautilpass ung mann, som har
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vanskar med a finne si rolle i tilvaeret, lesarenengSveve over vatpar det for det
meste ein optimistisk tone i boka. Alle mogelegimét gjer han riktig nok usikker i
hgve til det livet han fgrte pa bygda, og der exdostunder der han saknar tida da han
levde eit meir forutseieleg liv, og han spgr seifjok\wdei matte leggje ned

"sildeoljen”. Men han er enda ung, og livet og mlegéeitene ligg framfor han. Slik
sett krinsar mykje av tematikkersSiveve over vatnkring eg-forteljaren sitt oppbrot
med det tradisjonelle bygdelivet og mgte med biudiar og alle dei impulsane som
folgjer med, ofte personifisert gjennom Munk. Sjeha det inneber ein del fortviling,
er dette ei spanande og innhaldsrik tid for egefaten. Dette inntrykket vert ogsa
stadfesta Dr. Munks testamenteler eg-forteljaren gjer seg opp falgjande tamkar
denne tida: "Det var mi ungdomstid, pa mange méitin tid, og som ei kvar anna
ungdomstid kan ho vere verdt & minnast” (Hovlan@igt42).

| Dr. Munks testamentsgzkjer eg-forteljaren igjen a bryte opp fra eit
konvensjonelt og forutseieleg liv, og boka vert égrforteljaren pa mange matar eit
nostalgisk gjensyn med dei svunne ara han opplé&dean som ung vaksen flytta fra
bygd til by, og seinare reiste til den europeisioels/en Paris. Ogsalr. Munks
testamenteert det rikeleg med artige episodar og pafunnd@grimaert i Munk sin
regi. Men det er lite nytt som vert lagt fare fgrferteljaren. Samtalane krinsar oftast
kring populeerkultur, men da for det meste i forntilbhakeblikk og oppsummeringar.
Dette vert ogsa godt synleg gjennom fgrestillingahetld, som i hovudsak bestar av
gamle vitsar og coverlatar. Eg-forteljaren freistaja pa si rolle i dette som
meiningsfull og viktig, men truleg er det meir eréte & halde andre tankar og
erkjenningar pa avstand. For eg-forteljaren artMunks testamentaeir ein
resignert kommentar til, enn ei begeistra gijenmomi av ungdommen. Dette vert
saerleg tydeleg i avslutninga av boka, der eg-fareh star att med tap og
resignasjon.

Ettersom eg-forteljaren sa lett let seg overtalé tiere med pa Munk sitt
opplegg, kan det verke til & grunne pa ei misnggd at livet hans har blitt som det
har. Men & seie at livet som leerar i den vidaredéakulen med kone og barn ikkje
skulle samsvare med det han hadde sett fare seanskeleg & argumentere for.
Farst og fremst er dette lite truleg ettersom etefiaren verkar til & vere sa lite
visjoneer at lite tyder pa at han nokon gong hdrfget seg korleis livet skulle verte.

Dette inntrykket gir eg-forteljaren ogs&veve over vatna
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Eg provde a farestille meg korleis Sandra og dg ki det nokre ar inn i
framtida. Vi ville ha faste stillingar, leiligheitrekkehus, sveere og fulle
bokhyller, stereoanlegg og ein mjuk skinndivan! @arville leve av
handverket sitt, og eg... Eg prgvde & sja oss for dee@g sat pa
sengekanten, men eg sag ingenting (Hovland 2002: 14
Det er tydeleg at Sandra er eg-forteljaren sireskgerleik, noko som ogsa vert
understrekt i skildringa av mgtet deir@i. Munks testament®g dette kjeerleikstapet
har prega han. Det er elles ikkje sa enkelt & Kormodentleg tak pa personlegdomen
hans. Han verkar i det heile usedvanleg tafattagliktsky. | Sveve over vatnigem
Inger, ei veninne frd barndommen, med denne tréé&akildringa:

Det er kanskje ikkje sa mykje djupner i deg, odetijeet ditt er vel ikkje av
dei det vil kome til & ga gjetord om, [...]. Av odér du nesten eit godt
menneske, utan at du veit kva noko slikt er (Hoa#l2602: 110).

Nar det gjeld Munk, innehar han mykje av den sanlla bade iSveve over
vatnaog Dr. Munks testamenté&lan far med seg eg-forteljaren pa prosjekta siner
den som driv handlinga framover. Somri Munks testamentear ogsa den Munk
ein mgter iSveve over Vatnagldige og visjonzere planar. Han har store planag
innfare kommunismen i Noreg, noko han hevdar déefieha gjort i byparken. Denne
saka kjempar han for boka igjennom og han verkgeitl & innsja det vonlaust
latterlege i planen. Her, som elleSveve over vatnatar den latterlege sida ved
Munk tydelegare fram enrOr. Munks testamentsom til demes nar
"sentralkomiteen”, ei samling alkoholiserte heindawsom held til i parken, tydleg
gjer narr av Munk.

Da dei fekk auge pa Munk begynte dei & skratte. &ea dunka seg pa brystet
og ropte: - Me Tarzan, you Munk.
Sa lo dei enda hggare og begynte & syngje i kor:

A, Munk, vil du ride pa livets landevei
med hon lange damen ved din side, for hon... (HovE0@P:
141).

Av andre vidlgftige prosjekt kan ogsa nemnast ahkgar med planar om a
skrive litteratur for sinnsjuke. Dette skal ifgligan vere ei forsgmd gruppe og ein brei
marknad (Hovland 2002: 155). Der er ogsa episodahMiink verkar a vere gal. Eit
dgme er da han kastar ei flaske i veggen sa datesilasskar i heile rommet av di
han meiner a sja djevelen (Hovland 2002: 283)amiia da han hevdar a verte

angripen av flaggermus (Hovland 2002: 121).
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Munk har tilsynelatande endra seg lite i tida mmal®veve over vatnag Dr.
Munks testamentéar eg-forteljaren mgter han, lever han riktig ed tilbaketrekt
liv. Han bur pé eit smabruk han har arva ettesifiay der han held nokre sauer og driv
ein neerradio, men nar han kjem saman med eg-fineeljog Waglen att, er han raskt
tilbake i gjenkjenneleg driv, p4 same mate s@wueve over vatna

Waglen har ei forholdsvis beskjeden rolfevieve over vatniMykje av den
kjennskapen ein far til harDr. Munks testamenter difor ny og grunnlaget for
samanlikning vert noko tynt. Det som kanskje ertrsimnde ved han i have til det
inntrykket han gav Sveve over vatnar kor likt han agerar. Han har halde pa den
same raskapen ved framtoninga si, sjglv om haranwedrte etablert familiemann og
sit i kommunestyret. $veve over vatnaar han berre med i nokre episodar der den
veldige framtoninga hans gjorde lesaren nyfikeigd IDr. Munks testamente
spelar han ei mykje starre rolle, og ein far skfennskap til han ut over det ein

kanskje skulle tru var mogeleg.

Endringar i stil og skrivemate
Om ein ser pa endringar i stil og skrivemate ddigkene imellom, kan det sporast

ein tendes til at blandinga mellom fantastikkerskigtenrealismen fr&veve over
vatnaer noko nedtona, med&r. Munks testameni&r noko meir stilisert og
symbolsk. Denne stiliseringa kjem kanskje tydelegbsttrykk giennom personane.
Til degmes er ikkje Munk lengre like spontan og ufseieleg. Nar det gjeld den Per
Waglen ein treff Sveve over vatndar Hovland sjglv sagt at inspirasjonen til denne
litteraere personen er henta fra ein gamal klassekatrmellom anna i intervju med
Finn Tokvam pé& Norli bokhandel, Galleriet, 23.05.08ykje av kjennskapen ein far
til Waglen iDr. Munks testamenter som nemnd ny, men han verkar i denne boka til
a ha bevega seg langt utover den eventuelle irsppirskjelda fra ein tidlegare
klassekamerat. | likskap med Munk verkar han ogsi stilisert, og i starre grad a
skulle sta i forhold til den stereotype "vestlarmisboyen” som Hovland sjglv har
skildra i ein artikkel i Syn & Segn (Hovland 19982-202). Bade Munk og Waglen
kan framleis overraske, men dei verkar beggedipérere innan meir definerte
handlings- og tankerammer.

Det er nok heller ikkje utan tyding for skildringa Munk og Waglen at det er
gjennom eg-forteljaren sitt filter dei vert presate. DerSveve over vatnaandla om
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eg-forteljaren sitt mgte med dei mange impulsamerhater som nyflytta fra bygd fil
by, handlaDr. Munks testamenienykje starre grad om eg-forteljaren i hgve &l d
to andre hovudpersonane. Slik far dei meir roré spele seg ut og til & verte skildra i
sine ytterkantar. For & fa fram kontrasten mellamifielivet sitt og samveret med dei
to, er det ogsa truleg i eg-forteljaren si inteeedsyne det ekstreme ved Munk og
Waglen sine karakterar.

Nar det gjeld eg-forteljaren, vert stiliseringasiggnasjonen seerskild syna
gjennom livssituasjonen hans. Han lever eit konpemdt liv der den konfliktsky
naturen hans aldri vert utfordra. Dei tre hovudpeasme syner seg likevel medvitne
om at dei er forutseielege, og kommenterer deteflgonger direkte:

Det var tidleg kveld da vi rulla inn i hovudstadsgrae, mot hotell

Bondeheimen. Eg meinte det kanskje var litt foneleg at det var nett der vi

skulle innkvartere oss, men Munk hevda at det stomdar pa sin plass & vere

forutseieleg, for a gi nettopp det uforutseielegk rom (Hovland 1996:91).
Eg-forteljaren uttrykker enda til indignasjon owatte karaktertrekket, noko som
kjem seerleg tydeleg fram i kapitlet der han tréffSandra. Han opplever det openbert
enerverande at Sandra kan gjette det meste awetdhins no dreier seg om, og at
ho ikkje akkurat vert overraska over at det er pinkisitt initiativ at han no er i
hovudstaden og har tatt kontakt.

Eit anna trekk som nok ogsa er med pa a dperélunks testamentaeir
stilisert, er at dei tre hovudpersonane i dennalsykmeir interne ennSveve over
vatna | det meste av boka er det berre dei tre sorareas, og samtalane er mellom
dei. Dette stiller hgge krav til lesaren om a viardorstatt med dei. Om ein ikkje
delar deira referanseramme, vil ein lett fale sagforstaande. Gjennom kjennskapen
til dei tre, vert ein som lesar pa ein mate forsog&omfortabel med deira verd, og
ein godtar dei rammene for realisme som dei byDgdte trekket vert saerskild
patakeleg nar treklgveret ein sjeldan gong matemiir kvardagsleg realisme, som
til demes i kapittelet "Dressmann”. Her krev déa&gnakke med "herr Dressmann
personleg” (Hovland 1996:104), og framtoninga dstéa fram som absurd og lett
latterleg for dei tilsette i butikken, medan eimstesar er innforstatt med den. Dei tre
far elles for det meste utfolde seg internt, nokm ®pnar rom for a trekke dei mot

ytterkantane av personlegdomane deira.
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Nar det gjeld endringar i spraklege verkemiddellomeldei to bgkene, er dei
veldige og assosiasjonsfglgde metaforane langtreed iDr. Munks testamenté
Sveve over vatner det ein mykje hggare forkomst av denne typetaimer:

Men dagen var gydelagt, og ingenting kunne rettedmpp att. Han sag ut som

ein gummiball som nokon hadde sparka altfor hamit @mn steinmur til det

var gatt hol i han (Hovland 2002: 131).

Nyttinga av retorisk prosopopeia er ogsa avtaka8psy om ein rett nok finn
den iDr. Munks testamentegsa, er det sjeldnare, og dei er ikkje s& omfd#aom
til demes denne fr@veve over vatna

Den hausten som hadde sett ut til & bli bade tgneabtok seg fint opp att.

Det blei mildt, og ei gul sol over byen. Det vanseommaren hadde stukke

innom att for & hente noko han hadde glaymt, dupsiile han funne ut at det

var vel ingen grunn til & pigge av igjen sa foretBag jo alreit ut her.

Og hausten stod utanfor og skjgnte lite av déeheian baksa med sitt
gule og brune lauv og spente i dgra.
- Kva faen er dette for noko tull? Ropte haustenet-d jo min tur
no.

Men sommaren lag inne pa divanen og hadde alt omgito langpils fra

kigleskapet (Hovland 2002: 48).

Ogsa nar det gjeld innslaga av fantastikk er déijengneir dominerande i
Sveve over vatnajglv om dei er til stadedir. Munks testamente

Desse endringane i dei spraklege verkemidla erpaeilstyrke inntrykket av
ei meir stilrein og stilisert formDr. Munks testamentehgve til den fgrre boka. Dette
gjienspeglar pa ein fin mate det faktum at dei trenfemten ar eldre, og at
karakterane deira naturleg nok er noko meir fastset

Eg har no freista & sja kort p&. Munks testamentsitt forhold til Sveve over
vatna Eg har freista & syne korleis personane har essdraretning av a verte meir
stiliserte, og at nyttinga av dei mest patakelgméldege verkemidla er tona ned. Eit
naturleg spgrsmal er ogsa korleis dei to bgkemeestéatisk i hgve til kvarandre.
Tematikken iSveve over vatni@insa mykje rundt eg-forteljaren sitt oppbrot nesd
forutseieleg og tradisjonelt liv pa bygda, og mated dei mange impulsane han som
nyflytta til ein by stgytar pa. Sjglv om han stumsaknar det trygge og kjende
tilveeret frd bygda, er dette ei spanande og leetigrifor eg-forteljarenDr. Munks
testamentetar i eit klart hgve tiBveve over vatnag spelar pa dei opplevingane og
kienslene eg-forteljaren opplevde da. Han brytrigjeed eit forutseieleg og
konvensjonelt liv pa bygda, og det vert tydelebat ynskjer & gjenoppleve

ungdomstida gjennom a sgkje det selskapet hangdeislunk fornektar seg ikkje, og
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tek eg-forteljaren med ut pa nye eventyr. Men gieesseg etter kvart at tidene har
endra seg, og at ara har sett sine spor. Detisatt byr ikkje pa ny laeerdom og nye
impulsar, slik ungdomsara gjorde, men vert stdtteieoppattaking av det same dei
gjorde for femten ar sidan. Bade tid, stad og n@lj@ndra, det som star att er
kameratskapen. Slik sett kan ein seie at motivétaygllingsrammene ber mykje
slektskap, men ettersom fgresetnadene har vorta paddesse femten ara, Er.
Munks testamentein annan tematikk. Dette er noko eg vil freista &artlagd
giennom oppgava.

Postmodernistisk horisont for Hovland
A sjaDr. Munks testamentiehgve til eit postmodernistisk perspektiv trunéigvere

eit fruktbart utgangspunkt for a fa sett lys parélesider ved teksten. Vonleg vil det
ogsa opne for tankar eg kan nytte i neste del agé@ya. Farst vil eg freiste a gjere ei
avklaring kring kva som vert lagt i omgrepet "postiernisme”. Eg vil deretter sja pa
Dr. Munks testamentdys av denne teoridelen.

Postmodernisme
Postmodernismen som omgrep har syna seg neerasi gjak greie for pa ein

lettfatteleg mate. Dette er kanskje ikkje sa @ttgrsom det i sjglve omgrepet ligg ein
kritikk av den rasjonaliteten som ein slik klar kansis prosess for identifikasjon og
definering er eit sentralt element iThe Postmodern. The new critical idickriv
Simon Malpas:

In our day-to-day lives, we expect common senseaaodssibility. From the
perspectives of scientific reason or philosophicgic, clarity and precision
should be the sole aim of thought. But postmodernia contrast, often seeks
to grasp what escapes these processes of definititcelebrates what resists
or disrupts them (Malpas 2005: 4).
Ein eventuell oppsummerande og endeleg definigpom skal fange opp essensen av
omgrepet vil altsa ikkje berre sta i fare for a labm a fange opp kompleksiteten, men
ogsa i seg sjolv & undergrave ei av dei sentraleskEmingane innan
postmodernismen. For & gjere utgreiinga av omgtépetenda meir intrikat
oppgave, synar det seg ogsa at det er fa kritilsamar i det heile er samde om kva dei
har med & gjere nar det er snakk om postmodernidetee vert szerskild tydeleg nar

det vert reist spgrsmal kring i kva grad postmoigenen er noko bra, eller eit vonde.
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Det ligg ikkje innanfor rammene til denne oppgava fzre seg denne debatten, og eg
vil avgrense meg til 8 nemne at den tyske filosafgisosiologen Jirgen Habermas er
den som kanskje mest markant har kritisert postmmgi|®en. Han har kritisert
postmodernistar, som den franske filosofen Jeangeia Lyotard, for a drive
tilslarande omgrepspluralisme og for a ville undave eit felles sosiokulturelt
grunnlag for rasjonell samfunnsdebatt. Der tenkjaoan Lyotard og Jean Baudrillard
hevdar at moderniteten sine ideal ikkje lengre@tbare rettesnorer i
samfunnsdebatten, ser Habermas moderniteten sarfukgindt prosjekt. | Noreg er
Eivind Rgsaak mellom dei som hevdar at denne kstikira mellom andre Habermas
er feilslatt (desse punkta og ein vidare diskusgjoé finne i Rgssaak 1998). Det kan
ogsa nemnast at kritikarar som John Gardner, G&wmlff og Charles Newman alle
har klandra postmodernistisk fiksjon for & vere teily bad art”, med ein funksjon
som "tends to corrupt its readers” (McHale 1987)21

Nar det gjeld spgrsmalet om kva postmodernismeilatet vere naudsynt a
sja naerare pa nokre av dei mest sentrale kjenneigir & kunne plassei®. Munks
testamente det littersere landskapet. Eg vil nytte meg agldektisk tilnaerming,
noko som vil syne seg a vere heilt i trdad med estmodernistisk tenkjesett.

Farst av alt kan det vere naudsynt med ei omgvifasing. | mykje av
litteraturen kring emnet vert omgrepa postmodempastmodernisme nytta om
kvarandre, utan klar distinksjon. Eg vil her utddakde halde meg til omgrepet
"postmodernisme”, og sja det i hgve til ein "/modsme”. | mi forstaing, er det
"moderne” eit omgrep som synar til eit sivilisagkiutvilkingstrekk som gjer seg
gjeldande fra rundt 1750 i den vestlege verda.ribmderne inneber, slik eg ser det, ei
tru pa framskritt og utvikling, som fekk sin reaksiji form av det "postmoderne” nar
ein pa byrjinga av 1900-talet innsag den faktiskedliteten som det moderne
framskrittet hadde opna for, og da med den fgrstdskrigen som eit slaande dgme.
Sjelv om modernisme og postmodernisme ogsa kaga sett pa som trekk ved den
sivilisatoriske utviklinga, er det primaert somteétkk og ei utvikling i hgve til
arkitektur, kunst, og framfor alt litteratur, ed ta dei fare meg her. Det vil likevel
vere urad a sja dei heilt som isolerte littereer@ifieen, ettersom dei kjenslene av
deregulering, splitting og samanbrot som ofte kjgmttrykk i litteraturen, gjerne er
ei felgje av samfunnsmessige endringar, der trykgpefra tradisjonane og

lokalsamfunnet vert opplgyst. Men mitt hovudfokilsaitso ligge pa dei
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kunstnariske, og da saerskild pa dei littereere kapJonane postmodernismen har
hatt.

Min distinksjon, og mine motfarestillingar mot gtte omgrepet
"postmoderne” i denne samanhengen, kan stgttasit awgument hja den
amerikanske litteraturteoretikaren Brian McHalBoktmodernist Fiktiopeikar han
pa det meiningslause i omgrepet "post-modern”: @mderne” tydar at noko ragyrer
ved samtida, vil postmoderne” naudsynt tyde ataakyrer ved framtida. Ifalge ei
slik bokstavleg tolking ville "postmoderne diktinggferere til det som enda ikkje er
skrive. | bestefall vert det berre ei nemning favrlologisk inndeling, som leier ein ut
i den andre eller tredje generasjonen av "modefiieHale 1987: 4).

"Postmodernisme” gir i utgangspunktet ikkje sa neyijeir meining, men om
ein gjer som lhab Hassan gjord@aracriticisms; Seven Speculations of the Tirogs
skriv det slik: "POSTmodernISME”, kan det kanskpeklare noko. Suffikset "isme”
far her ei dobbel oppgave: For det farste syneatietferenten ikkje berre peikar pa
ei kronologisk inndeling, men eit organisert syst&ar det andre syner det til kva
postmodernismen er "post”. Postmodernismen ettgdwhltso ikkje det moderne,
det etterfglgjer modernismen. Eller med andre ded falgjer ikkje samtida, men den
modernistiske rarsla.

Ein av dei mest markante tenkjarane kring postnrogieren, den over
nemnde Jean-Francois Lyotard, nyttar ein noko @ndlstinksjon nar han skildrar
postmodernisme som ein stil eller sjanger, medatpadernitet vert sett & referere
til ein epoke eller periode. Dette vil eg komedike til litt seinare i denne
gjennomgangen.

Mange introduksjonar til "postmodernismen” byrjaedrein diskusjon av rolla
den har hatt innan arkitektur. Det er fleire gruntiladette, men den truleg viktigaste
for ein introduksjon til ein meir generell tanke @ostmodernisme, er at innan
arkitekturen har den postmodernistiske rgrsla eslséd presis fgrestilling om den
modernismen som den etterfglgjer. Den amerikandé&kturteoretikaren Charles
Jencks hevder ogsa a kunne bade tid- og stadfestgamgen presist. Han set dato og
klokkeslett for dgdsdagen til den modernistisketekkuren til 15. juli 1972, rundt
15:32, da blokkomplekset Pruitt-lgoe vart sprengdiee i St. Louis, Missouri
(Jencks 1991: 23). Blokkene var mindre enn tjugaanle, men buforholda der hadde
syna seg uverdige og ingen gnska & bu der. Jeackiesne hendinga som

stadfestinga pa at modernismen innan arkitekturnem, rasjonalitet,
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allmenngyldigheit og menneskeleg ingenigrkunst sora grunnleggjande prinsipp,
hadde tapt. Folk var ikkje sa tilpassingsdyktigmsten "Internasjonale stilen” hadde
venta. | kontrast til dette fokuserte postmodeisisarkitektur pa gjennomtenkt
involvering av allereie eksisterande rom og stiakjenning av regionale identitetar,
og referanser til lokale tradisjonar. Gjennom aiosgss som Jencks kallar "double
coding”, som appellerar til bade den populeere smagesmaken til eliten, til bade
brukarenog arkitekten, freistar postmodernismen & nytte &lelsk tilnserming ved a
lane stilar fra ulike periodar, og a "sitere” aspe#d andre bygg i sine former. Av den
grunn argumenterer Jencks for at postmodernismen:

entails a return to the past as much as a moveimeverd [...]. These

simultaneous returns are, however, tradition withifi@rence and that

difference is the intervention of the modern wqddncks 1987: 11).

Dette inneber sjglvsagt ikkje ein enkel returdit-modernistisk arkitektonisk
klassisisme. Historia vert nytta ironisk, ved @rdes at klassiske bogar vert
reproduserte i forvridd metall. Den "doble kodingg/her bade til tidlegare
tradisjonar og erkjenner sin samtidige kontekstikbn av materiale og utforming. Pa
den maten skaper den ein omgjevnad som pa eimleilée syner til ei rekkje av
stilar og epokar, noko som igjen kan frambringe"enlti-layered” stad for sine
bebuarar (Jencks 1987: 11).

Innan arkitekturen har altso postmodernismen figisterte ei radikalisering
av modernismen. Den nyttar dei nye materiala sotilgggngelege, men motset seg
bade kravet om & vere einsarta og tanken om de=worjaniserte, sosiale
ingenigrkunsten som den internasjonale stilen gaet pa. | staden opnar den for ei
ironisk tilbakevending til regionale kulturar ogdlisjonar.

Om det ifalge Jencks var relativt enkelt & tregkigjet mellom modernisme og
postmodernisme innan arkitekturen, er distinksjomgikje meir kompleks innan
kunst generelt, da dette feltet er langt meir ofipmefragmentert. Vanskelegare er
det ogsa fordi det innan kunsten ikkje er like wilig kva postmodernismen
etterfglgjer. Den amerikanske filosofen og kunsitkaren Arthur C. Danto skildrar
modernismen innan kunsten slik:

The history of Modernism, beginning in the late @88is a history of the
dismantling of a concept of art which had beenanglfor over half a
millennium. Art did not have to be beautiful; itetemake no effort to furnish
the eye with an array of sensations equivalenttatwhe real world would
furnish it with; need not have a pictorial subjewted not to deploy its forms
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in pictorial space; need not be the magical prodtitte artist’'s touch (Danto

1992: 4)

Dette er ein definisjon som for det meste peikaky@modernistisk kunskkije treng
vere, og akkurat det verkar a vere eit sentrakktsed modernismen: Der ligg eit
gnske om at den skal vere fri. Denne hangen tilaidre etablerte stilar og former
vert slik eit felles kjenneteikn for modernismenam kunsten.

Som fglgje av denne trongen til oppbrot, fridomopgosisjon, vaks det fram
fleire avantgarderarsler, og kvar av desse frgidtalike matar a utfordre
forventningar, sjokkere og skandalisere allmennkssamt & omforme dei matane
som verda kunne verte framstilt pa. Ifalgje AndrétBn sitt surrealistiske manifest
fra 1924, var ikkje malet deira at kunsten skubeewakker eller moralsk, men den
skulle utfordre kvardagsfarestillingar om korleisret og verda verka. Kunsten
skulle sjokkere tilskodaren slik at han sette sigikn ved dei antakingane som
understgtta kvardagsoppfatninga (Breton 1969).

Om ein reknar modernismen innan kunsten for a tigagfor
avantgarderetningane, markerte for mange kritikaogtmodernismen uttgmminga av
desse prosjekta, og slutten pa synet at kunsti leakélt hensikt, eller at den kan
endre verda. Postmodernismen indikerte ogsa fogmandemokratisering av
kunsten. Samtidig som tankane kring kva hensikemagaver kunsten skulle ha,
hadde endra seg, heldt eksperimenteringa og ugadaw former og teknikkar som
kunne verte sett pa som kunstnariske fram, og @@laamfunnet som fram til no
hadde vore heilt marginale i hgve til kunstverdd weavolverte (Malpas 2005: 20).
Dette er ogsa eit trekk ved postmodernismen saerdiurprofessor Andreas Huyssen
peikar pa i bokaAfter the Great Divine: Modernism, Mass Culture sBodernism.
Her gjer han det klart at eit sentralt aspekt vestmodernismen er korleis den bryt
ned skiljet mellom hggverdig kunst og populaerkuyléir skille han kallar "the Great
Divine”.

Om postmodernistisk kunst avviser den modernistikggnksjonen mellom
det hggverdige og det populeere, bevarar den sadestimynet pa at kunsten skal ha
som oppgave a konfrontere kvardagsoppfatningavegydingar. Dette vart oftast
gjort gijennom ei eksperimentering som hadde soménadvide spelerommet for kva
kunst kan vere, og & introdusere nye stemmer tzy &t galleria. Kritikarar har
likevel hevda at denne eksperimenteringa har ileat kunsten har mista noko av den

kritiske brodden, ettersom den omfamnar marknaogigjen sjglv vert omfamna av
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det borgarskapet som den skal sta i opposisjoiiuitst og finans verka for fleire
kritikarar & verte tettare knytt da distinksjonealiom hag- og populeerkultur vart
viska ut og kunstnarar vert massemediastjernergda2005: 21-22).

Som syna over, er det slett ikkje uproblematiskidls skildre ein
postmodernisme innan det oppdelte og fragmenteltiet som kunst er. Litteraer
postmodernisme er ogsa ei mangefasettert formupétteraturprofessor Tim Woods
skildrar den slik:

It is in the field of literary studies that therrefpostmodernism” has recieved

the widest usage and provoked the most intensdealellaere have been many

attempts to theorise the consequence and manitestatf postmodernism for
literature, all usually running into problems o$tarrical and formal definition

(Woods 1999: 49).
| bokaPostmodernist Fictiomrgumenterer den tidlegare nemnde McHale for at
skiljet mellom modernistisk og postmodernistiskeliaitur vert markert ved ei endring
i fokus, fra epistemologiske stridspunkt til eiargking av ontologiske spgrsmal. Med
dette meiner han at modernistisk fiksjon spar kererda kan fortolkast eller
endrast, og at den er interessert i spgrsmal kanging og kunnskap. Med andre ord:
i epistemologi. Postmodernistisk dikting pa denrarsida reiser spagrsmal ved sjglve
statusen til realitetar og verda: Kva er verda? &qp@ verder er der? Korleis er dei
konstituerte? Korleis skil dei seqg fra kvarandrek®a skjer nar ulike typar verder
vert konfronterte med kvarandre, eller nar bandhomeverdene vert overskridne?
(McHale 1987: 10). Postmodernistisk fiksjon kontemar med andre ord lesaren med
spgrsmal om kva type verd som vert skapt til er kighi teksten, og om kven eller
kva i teksten dei kan tru eller stole pa. Med amdte spgrsmal kring ontologi.

Denne usikkerheita kring rayndomsgrada til detiiekverda er meir enn
berre ein kunstnarisk leik, og dei ulike kritikaeagr ikkje samde om kva utslag den
gir seq for litteraturen. Nokre meiner at den sarfpr a gje litteraturen verkemiddel
til & engasjere seg i kulturelle og politiske spmik eit syn til demes den kanadiske
litteraturprofessoren Linda Hutcheon forfektar. Aadyjen er av ei diametralt anna
oppfatning, mellom desse den amerikanske littepaddessoren, Fredric Jameson. |
den hggst innflytelsesrike bokastmodernism, or, the Cultural Logic of Late
Capitalismfra 1991, byr Jameson pa ei analyse av postmadistnlitteratur, som
fokuserar pa den meir omfattande kulturelle ogtiséie viktigheita den har hatt. Han
argumenterer for at tilkomsten av postmodernismarkarar "a new depthlessness”,

"a consequent weakening of historicity” og "a sdplrenic subjectivity” (Jameson
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1991: 6). Jameson argumenterer for at i hgve gieda massemedia-samfunn, gir
postmodernistisk litteratur lite spelerom for matst: Distinksjonen mellom
hggverdig kunst og populeerkultur har vorte viskaad at den kunstnariske
produksjonen har vorte ei vare, og dei kritiskerapg fra modernistisk parodi er
ikkje lengre meir enn tom etterlikning med ein som er "amputert for satiriske
impulsar” og "blotta for latter” (Jameson 1991: 1iylgje Jameson skil pastisjen seg
fra parodien ved at den sistnemnde har ein kréggk den utfordrar og kullkastar det
som den etterliknar. Pastisjen pa den andre sidzeree opptatt av den overflatiske
bruken av matar og sjangrar for generasjonen agigan utfgrande stil.

Den nemnde Hutcheon er altso av ei anna oppfatréinget gjeld dette
trekket ved postmodernistisk litteratur, noko hguementerer for i boka Poetics of
PostmodernismDer Jameson ser ei leiken fratreding fra poliésgasjement som eit
vanleg trekk ved den postmodernistiske litteratuegrHutcheon meir open for den
postmodernistiske litteraturen sitt potensial@ tiise viktige spgrsmal kring sosiale
stridspunkt og problem. Ho argumenterer for atlittersere teknikkane som gjer det
postmodernistiske til slik ei "motsetjingsfull kutell verksemd”, kiem saman og
formar ein sjanger som ho kallar "historiographietafiction” (Hutcheon 1988: 106).
Dette er ei sjglvmedviten form for skriving, eint@a skrive pa, som pa
metafiksjonelt vis kommenterer og undersgkjer gje status som fiksjon, sa vel
som den set sparjeteikn ved vare farestillingarfannoldet mellom fiksjon, raynd og
sanning. Ifglgje Hutcheon, opnar postmodernismerickius pa historie for ei
problematisering kring mogelegheitene for tilgaihgit”sann” fortid som ein metode
for & "av-naturalisere” idear og institusjonar irgala. Vidare argumenterer ho for at
den tradisjonelle forma for historisk fiksjon inkmrerar og assimilerar data fra
fortida. Dette vert gjort for a "lane ei kjensle stadfesting” overfor teksten.
"Historiographic metafiction” pa den andre sidadnporerar slike data, men den
assimilerer dei sjeldan. "Historiographic metabctiacknowledges the paradox of the
reality of the past but iteextualized accessibility us today” (Hutcheon 1988: 114).

Eit anna vanleg skilje i hgve til postmodernismditbgratur, er inndelinga der
ein enten ser postmodernisme som eit litteraertragpdn kan finne i hggare eller
lagare grad i det meste av litteratur, eller sonpefiodeomgrep som skildrar noko
sentralt og samlande for litteraturen tilhgyrandeeerskild tidsperiode. Om ein skal
ta fare seg det siste synet farst, har det vorkegandele inn den historiske utviklinga

til romanen i tre: Den farste fasen er realismem byrjar pa 1700-talet med verka til
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forfattarar som Daniel Defoe og Samuel Richard&m®sse romanane hadde som mal
a presentere eit sa livslikt bileta av verda songeheg, ved & maskere dei
konvensjonelle karakterane ved sin konstruksjomriegoerioden vert etterfglgd av
den modernismen ein fekk pa slutten av 1800-tajgidobyrjinga av 1900-talet, og
som vert representert ved verka til forfattarar d84rginia Woolf og James Joyce.
Dette er litteratur som med overlegg er vanskelgghgeleg og elitistisk i sine
eksperimenteringar, og som siktar mot & utforsket lbg erfaringar pa ein ny og
annan mate. Den tredje og siste perioden for romangostmodernismen,
eksemplifisert av verk fra forfattarar som JohntBagalman Rushdie eller Alasdair
Gray. Desse forfattarane held fram med den formigpesksperimenteringa med
litteraere teknikkar, men i staden for & ta opp eléistiske haldninga til
modernistane, fgretrekk dei heller & leike med feepkulturelle referansar og pastis;.
Sett fra eit slikt perspektiv kan forholdet melloealisme, modernisme og
postmodernisme sjaast pa som ei gradvis utviklidgdstriksjon til fridom og
eksperimentering (Malpas 2005: 28).

| kontrast til dette synet star altso ei forsta@vgpostmodernisme som noko
som kan verte lokalisert gjennom heile litteratstbiia. Om ein tenkjer pa
postmodernisme som ein stil meir enn ein periokigesdet ikkje vere noko problem
a rekne tekstar for a vere postmodernistiske, sjpivdei er fra tidlegare tider enn det
ein vanlegvis reknar som "postmodernismen”. Krétville da vere at dei ber i seg
tilstrekkeleg av dei trekka ein reknar for & vengisk postmodernistiske. Tekstar som
gjerne vert trekte fram som dgme pa stilistisk, mk&je historisk postmodernisme, er
Cervantes sibon Quijote(1604-14), Laurence Sterne Jinstdam Shady1759-67),
Lewis Carroll sine bgker om Alice (1865 og 1872)Jagnes Joyce sldlysses
(1922). Alle desse bgkene nyttar formelle teknilkd@n McHale, Jameson og
Hutcheon identifiserar som typisk postmodernistisken dei er alle skrivne lenge far
tida ein vanlegvis reknar som "postmodernismen”ifida 2005: 28)Don Quijote
vert enda til ofte rekna for & vere den farste no@ma og slik sett kan postmodernisme
seiast a vere eit trekk som har falgd romanen fréikitt opphav.

Tilhengjarane av ei slik stilistisk, meir enn pelisk forstaing av

postmodernismen verkar a fglgje argumenta om karistoframstilling som den

'Malpas trekk szerskild fram Diane Elam og herfRamancing the Postmodeiné 1992, og Bill
Readings og Bennet Schaber sin antologi med derakile namngPostmodernism Across the Ages:
Essays for a postmodernity that Wasn't Born Yedstgfrd 1993, som dgme pa verk som forfektar
dette synet.
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nemnde Lyotard utvikla i essayet "An Answer to @estion, What is the
Postmodern?” (trykt i bok&ihe Postmodern Explaingd dette essayet held Lyotard
fram med & nytte omgrepa realisme, modernisme sgnulernisme, men han gjer
det pa ein mate som avvisar den historiske perategm som syna over. Alle tre
omgrepa sameksisterer i ein kvar kultur, og deikier ulike matar for framstilling
innan eit gitt miljg. Realisme, hevdar han, er deminerande stilen innan ein kultur,
og den har som oppgave a skildre verda fra eitegtd®»m gir den ei gjenkjenneleg
meining. Da kan igjen tilskodarane dekode biletesekyensar raskt, og slik kan dei
beskytte medvitet fra tvil (Lyotard 1992: 5-6). Méfor realistisk dikting er altsa a gi
eit bilete av verda som er i samsvar med dei kosje@ane som lesaren allereie er
kjend med, slik at dette bilete raskt og uprobléskatan verte forstatt. Denne typen
realisme var kanskje seerskild utbreidd i 1800-ta&mnar nar det gjeld litteratur, men
ein finn det ogsa i samtidige fenomen som "Hollywakdidmar”, populaermusikk og
reklame.

| kontrast til realismen, set Lyotard opp bade eragmen og
postmodernismen. Han ser begge som potensielt ytadde former, med ei oppgave
han skildrar slik: "presenting the existence of stilmg unpresentable. Showing that
there is something we can concieve of that we edsther see nor show” (Lyotard
1992: 11). Lyotard meiner altso at i staden foradfstille det som er umiddelbart
gjenkjenneleg, forstyrrar modernistisk og postmaaisk kunst nettopp
gjienkjenninga, ved & alludere til det som ein saéergkiltur fortrengjer eller
ekskluderer fra sine normale kommunikasjonsveiktnsten vert slik med hensikt
vanskeleg og forstyrrande, ved at den utfordraejpieste praksisar for framstilling og
forstaing. Effekten slik kunst har, kallar Lyotd@ublim”. | kontrast til det vakre,
som er basert pa ei kjensle av harmoni og tiltnegtknellom subjektet og verket,
indikerar det sublime ei blanda kjensle av behagrogrte: samstundes bade
tiltrekking og frastegyting, eerefrykt og redsle. Datstyrrar og utfordrar subjektet til &
respondere utan pa farehand & kunne ha avgjofokwaresponsen skal ta. Lyotard
skil mellom det modernistiske sublime og det posternistiske sublime gjennom &
argumentere for at ved det farste vert det uanger{dnpresentable) berre pakalla
som fraver av innhald, medan forma held fram mbyg Esaren materiale for
traysting og glede, takka vere ein gjenkjennelegské&vens. Det postmodernistisk
sublime, pa den andre sida, pakallar det uanster{digpresentable) i sjalve

farestillinga ogsa (Lyotard 1992: 14-15). Moderisiskunst farestiller altso det
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faktum at det er noko innan kulturen den eksistesem viker unna framstilling. Men
den gjer dette pa ein mate som blir verande kjentesaren. Lyotard trekk fram
Marcel Prost sifPa sporet av den tapte t{d913-27) som dgme: Forma er hgveleg
lik ein tradisjonell roman, men innhaldet forstyrp@ grunn av den kontinuerlege
straumen av allusjonar til ei form for relasjon hoel tid og identitet, som ikkje kan
verte klart definert ved hjelp av konvensjonellerative eller psykologiske kriterium.
Postmodernistisk kunst, pa den andre sida, kordrantesaren med eit verk som er
utfordrande i kraft av bade si forag sitt innhald. Lyotard trekk her fram James Joyce
sin Finnegans Waksom dgme. Dette verket nyttar ordspel, obskutesjalhar, sitat
og ei heil rekkje andre verkemiddel for a forstyiasaren sin persepsjon av kva ein
roman burde vere, og for & generere nye faregilinikkje for a finne behag i dei,
men for & betre fa fram kjensla av at der er nakustendig (unpresentable) (Lyotard
1992: 15). Postmodernistiske tekstar sprengjeo alés tradisjonelle formene for
litteratur. Slik uroar den lesaren og forstyrran denlege prosessen for a forsta,
gjennom bade sitt innhald og sin struktur.

Lyotard skildrar modernismen og postmodernismen dgnamiske former
som jobbar for & bryte ned forventningane til aiftl, og som endrar seg etter kvart
som kulturen vert omdanna og lesarar vert vande ogkkje lenger sjokkerte ved,
deira innhald og metodar. Oppgava til postmoderaiswert slik a sta for ein
immanent kritikk av dei daglege strukturane tilliaen:

The postmodern artist or writer is in the positadra philosopher: the text he

writes or the work he creates is not in principbegrned by preestablished

rules and cannot be judged [...] by the applicatibgiwen categories to this
text or work. Such rules and categories are whatbrk or text is

investigating (Lyotard 1992: 15).

Postmodernismen bryt altso med reglane for bade &ay innhald, og pakallar ein
transformasjon av kritiske antakingar som ein kuiteistar & nytte som respons pa
den immanente kritikken av slike kategoriar og love

Ein slik modell for postmodernismen framstilledtkm som eit kontinuerleg
muterande vesen som er bygd opp av ei rekkje utfmar og tilpassingar ettersom
postmodernistiske verk vert assimilerte. Med amddevil kva som reknast for a vere
modernistisk eller postmodernistisk endre segsidtarein kultur tilpassar seg dei
provokasjonane som kunstverk ber i seg. Pa samevitdterk som er
postmodernistiske for ein kultur kunne vere modsiske, eller enda til realistiske,

for ein annan. Lyotard argumenterer slik for atkkestverk "can become modern
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only if it is first postmodern. Thus understoodsfmodernism is not modernism at its
end, but in a nascent state, and this state isregdti (Lyotard 1992: 13).

Oppsummering
Diskusjonar rundt kva litterser postmodernisme edae ofte i omstridne debattar

mellom kritikarar. Eg har difor ikkje freista & ggé uttsmmande utgreiing av kva som
ligg i omgrepet, men heller skissere opp nokreeaurékka som ofte vert knytt til ei
postmodernistisk retning innan kunst og litteraiin som har freista a gje ei meir
skjematisk oversikt over skilnadane mellom modenei®©g postmodernisme, er den
egyptiskfadde, amerikanske litteraturteoretikateablHassan. | andre utgava av den
banebrytand@he Dismemberment of Orpheus. Towards a Postmadiemnature
(forste utgava vart gitt ut i 1971, andre utga¥82) listar han opp 33 omgrepspar,
der det fgrste syner til trekk han binder til mademen, medan det andre syner til
trekk han binder til postmodernisnfeSjglv om fleire av kategoriane han nyttar er
hagst kontroversielle, og at ei slik skjiematiskdeling bryt med fleire av
postmodernismen sine prinsipp, er lista til godhfer a fa eit bilete av kva som ligg

i distinksjonen. Eg vil nytte nokre sentrale punéiénne lista som utgangspunkt for ei
vurdering avDr. Munks testament&n posisjon i hgve til postmodernismen. Eg vil
freiste ikkje berre a nytte Hassan si liste sorisjekkliste” der flest kryss pa hggre
sida gir legitimitet til & kalldr. Munks testamentgostmodernistisk, men heller nytte
punkta som utgangspunkt for diskusjon. Nar eg nemimedikotomi, vil det farste
omgrepet vere det Hassan knyter til modernismexameet siste vil vere det han ser
som eit postmodernistisk trekk. Farste del vil gjgreie for meir generelle
sjangertrekk. Dei neste dikotomiane vil verte samtlftd tematisk slektskap under

overskriftene Oppbygging, Intertekstualitet, Datdtjartekniske og Sprakspelet.

Dr. Munks testamente o0g postmodernisme
Den farste dikotomien Hassan set opp, er mellomméamatikk/symbolisme” og

"patafysikk/dadaisme”. Her er det nok ikkje dettdraturhistoriske perioden
"romantikk” syner til, men snarare eit uttrykk fein latent eller realisert tendens i

litteraturen til & faretrekke imaginasjonen framflmmufta, det transendentale framfor

2 Ei fullstendig attgjeving av Hassan si liste liggm vedlegg.
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det empiriske, og det uendelege framfor det avgreedan romantikk og
symbolisme vert knytt til modernismen, er det 'fgikk og dadaisme som star
under postmodernisme i Hassan si liste. Ragnaratiover ein forfattar som ved
fleire hgve har erkjent seq til ‘patafysikken f@mes i samtale med Einar @kland i
hgve dei littereere festspela 23.05.08) , og dbtdaieg at dette er ei
inspirasjonskjelde for forfattarskapen hans. | hisver. Munks testamenteert
samanhengen ekstra patakeleg ettersom sonenftittetjiaren er oppkalla etter
'patafysikkens grunnleggjar, Alfred Jarry. Jarrytreieg mest kjend som skaparen av
den groteske og vilt satiriske farsébu roi fra 1896, som vert rekna for a vere ein
forlgpar til det absurde teateret. | 1911 gav ha@estes et opinions du docteur
Faustroll, ‘pataphysiciender han presenterer eit eksentrisk metafysiskns&jsom
freistar & gjere greie for ein logikk i det absu(di uttdrag av boka er gitt i Hylingar
1987: 179-201). Hovland skriv sjglv om 'patafysikkié/erdt a vite [trur egj

[...] 'patafysikken star i same forhold til metafykén som metafysikken til
fysikken, [...] den er vitskapen oonntaka(alt er unntak, og dersom noko ser
ut som det ikkje er det, sa er det berre eit untitalkantaket) og om dei
imagineere lgysingarPatafysikken opphever motsetningar. T.d. er abg
humor 'patafysisk sett akkurat det same (Hovland22@5).
Han syner ogsa til at i Frankrike finst Le Colletg’Pataphysique, som er eit selskap
for "leerd og unyttig forsking”. Raymond Queneawaldé&enet, Eugene lonesco,
Boris Vian og Jean Ferry er forfattarar som gjeres rekna for & skrive i
"patafysisk and”. Banda til konseptkunst og sékalbp-art er sterke, og det vert ofte
vist til visse verk ved Marcel Duchamp og John Cagean moderne filosofi vert
gjierne Jean Baudrillard rekna for a vere ‘patafgsikg han skal ogsa ha rekna seg
sjglv for & ha vore det ei fldDet er neerast ur&d & gjere greie for kva 'patiifysr.
Det verkar til & omfatte det meste: "Antingen mahdet eller inte, utovar man alltid
patafysik” (Hylinger 1987: 18), seier Boris Viaeit intervju der han vert beden om &
forklare kva 'patafysikk er. Alle utgver altso plysikk, men det er berre eit fatal som
er medvitne at dei gjer det. Gjer ein det, gjerseig ogsa fortent til tittelen
'patafysiker . Av 'patafysiske haldningar som gseg gjeldande i Dr. Munks
testamente, er prinsippet om likeverd:

En av Patafysikens grundlaggande principer ar anhem om
Likevardigheten. Den kanske kan forklara for errdewar vagran att skilja pa

3 Sja til demes http://plato.stanford.edu/entriesdrdlard/

41



vad som ar allvarligt och vad som inte &r detdtydss &r det exakt samma

sak, det ar patafysik (Hylinger 1987: 18).

Det er vanskeleg a gi direkte dgme pa 'patafysildksten, men kanskje kan ein seie
at den er skriven i ei 'patafysisk and. Den nemBdgs Vian avsluttar intervjuet med
eit sitat som han trur kan innvie alle i ’patafysk: "Jag lagger mig garna vinn om
att tanka pa sadant som jag tanker mig att anteskommer att tanka pa” (Hylinger
1987: 22). Dette kan vere plausibelt & sja sonesatir for Hovland.

Nar det gjeld dadaismen, var den ei avantgardergosh hadde si stordomstid
fra 1915 til midten av 1920-talet. Dadaistane dytkasjokkerande, provoserande,
humoristiske og spontane, og gjorde seg til talsnfenein total negativitet i hgve til
alle stadfestande kulturelle uttrykk, ogsa innajaeirsle (Refsum 1997: 39). Ved a
rekne dadaismen som tilhgyrande postmodernismem Kassan i konflikt med
mange kritikarar som nettopp ser postmodernismeneiboppgjer med
avantgardergrslene. Men kanskje er det hangeaddsjon og den fullstendige
opplgysinga Hassan meiner skil dadaismen fra direasvantgarderetningane, og at
den slik peiker fram mot og vert eit trekk ved postiernismen. Surrealismen, som
pa mange matar avlgyste dadaismen da den gjek)aysning, var til demes mykje
meir serigs. Nar det gjeld innslag av dadaisme Mmks testamente, er dette neppe
eit sentralt trekk ved boka, men der er likevelnreodlement som kan gi assosiasjonar
i den retninga. Der er noko leikent over sprakfgainog fleire innslag som tenderar
mot "non-sense”: Til demes kapittelet "Kokt ulvora er ei oppskrift pa korleis ein
skal tilberede ulv.

Om ein reknar "romantikk” for a syne til ein temdd teksten til & faretrekke
imaginasjon framfor fornuft, det transendentalerfier det empiriske og det
uendelege framfor det avgrensa, vil det neppe eerskildrande karakteristikk for
Dr. Munks testament&jglv om stiltrekket var meir patakele§veve over vatnkan
ein seie at boka er prega av ei blanding mellortafikk og skittenrealisme. Slik sett
har den eit bein i kvar leir i hgve til dikotomiaaeer. Men som eg var noko inne pa
da eg sag pa utviklingstrekk i haveSiteve over vatn&an det argumenterast for at
der er ein tendens til symbolismBi. Munks testamenté&it trekk, som kanskje heng
litt i lufta, men likevel star fram som patakeleg korleis dette med skog og det grane
star som eit symbol pa fortviling og forvirring. Dar saerskild tre episodar i boka som
knyter an til dette. Den farste er nar Munk farfedeljaren til & minnast Sandra, eg-

forteljaren sin store kjeerleik fra studietida. Harsratt fare han i tankane: "Sandra
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stod ved inngangen til ein mark skog og vinka #ighog "Sandra forsvann inn i
skogen og lauvverket lukka seg etter henne” (HaV/[B®96: 96-97). Den andre
episoden er nar eg-forteljaren mater Trine, madvitihk sin son. Trine spelar "Den
Gregnnkledde” pa Nationalteateret, og eg-forteljdranei utanomekteskapeleg affeere
med henne. Dette samleiet far fram fglgjande k@righ eg-forteljaren:

Det skylte gjennom meg ei kraftig kjensle av verowgdr at Trine eigentleg

ikkje betydde noko for meg, ho kunne nesten ha keea som helst, og

likevel hadde det aldri kjentes sa godt med noktov(and 1996: 122).
Den siste episoden er nar dei tre hovudpersoname kam til at det a reise rundt
med farestillinga ikkje farer nokon stad hen, ogridavgjer at han no vil: "Satse pa
det neere. Pa familien. Dei sma einskapane” (Hovi&86: 169). Denne erkjenninga
vert nadd i det dei kayrer gjennom ein skog, odcgtpljaren oppsummerar det heile
slik: "Midt i livet kayrde vi oss vill i ein marktett, vat og totalt meiningslaus skog”
(Hovland 1996: 170). Dette med det grgne, skogematigren som tilbakevendande
motiv i hgve til villreie hja eg-forteljaren er \rd merke. Teksten har her spor av
symbolisme, men det grepet vert nytta med ein mk&taDet er ikkje sentralt ved
teksten, og verkar & sta utan ein vidare samanlidtgan nesten vere freistande a
sja det som ein kommentar. Teksten vil ikkje ta@vs frA symbolistiske element, og
tek det med i eit neerast perifert dgme. At "skog”det grgne” vert nytta som
symbol pa villfaring hja ein som gjer opp statuslivégs i livet, er neppe tilfeldig.
Her spelaiDr. Munks testamentiga ein lang litteraer tradisjon, og alluderar t#ride
og Den Guddommelege Komed&lik lyd opningsorda i Magnus Ulleland si
attdikting:

Midtvegs fram i gonga gjennom livet

eg fann meg att i tjukke, svarte skogen,

i vilska for eg langt fra rette vegen (Dante 2029)

Om ein skal sja etter ytterlegare trekk av symbutiskan det knytast til ein
annan dikotomi pa Hassan si liste: "opphav/effelai'sus "fraskild/avvik/spor”. At
ein alltid er pa etterskot, at ein opplever eitikyeg at det einaste ein finn pa leitinga
er spor, er trekk som gjerne vert knytte til postiermistisk litteratur. Som ein
kontrast star ei vellukka sgking tilbake til eifpbyav og forstaing kring dei effektane
som paverkar ein, eit trekk ein kanskje oftarel seodernistisk litteratur. Det er som

nemnd vanskeleg & sja kva Waglen ynskjer a fa neiaa dei legg ut pa, men dei to
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andre kan seiast a vere pa sgking etter eit oppikéig, nok pa ulike vis. Eg-
forteljaren sgkjer ei revitalisering av ungdomstigan star for han som noko heilt
spesielt. Det er tydeleg at han reknar ungdomssetskap med Munk som dei mest
innhaldsrike i livet sitt, og ved pa nytt & oppsskéskapet fra denne tida, vonar han &
fa oppleve ein kontrast til det konvensjonelle tapserte tilvaeret han no farer.
Munk, pa den andre sida, sgkjer eit familieliv.IGj@m han ikkje sgkjer eit opphav i
form av ein forelder eller andre forfedrar, freitan & finne a finne sonen sin, som
ma kunne reknast for & vere eit opphav, om enkd meeir symbolsk forstand.
Sgkinga gar ikkje som planlagt korkje for eg-fgesdn eller Munk. Eg-
forteljaren far oppleve fleire kveldar med mykjedga drikke og konversasjonar
kring det meste, men det vert ikkje noko storstiltitalisering, og det vert truleg klart
for han at ungdomstida er ubgnnhgarleg forbi. Mujekrkaldri sa langt at han far
oppsgkt sonen sin. Men nar han kjem heim, har skjelspelt han det pusset at det er
sonen som har vore ansvarleg for rivinga av gatd&brhans. Det er ei sterk
symbolhandling at sonen star bak rivinga av heiMank har arva etter far sin. Det
vert klart at han ikkje kjem til & ha seerleg videomtakt med sonen, og vona om eit
mogeleg familieliv ma soleis kunne seiast a vengskn dei siste sidene vert dette
understreka ved at Munk heller ser pa sonen somedeleg rival i hgve til jenta han

deler tid saman med.

Oppbygging
Fleire av dikotomiane pa Hassan si liste tek fegappbygging og strukturering av

tekst. Ein av dei farste er "form (konjunktivistjisitengd)” versus "antiform
(disjuktiv, open)”. Strukturelt ma formeDr. Munks testamenteunne kallast lett og
laus. Seerskild i dei dialogstyrde delane er sslentrande, og assosiasjonar og
digresjonar far mykje rom. Dei tre hovudpersonarie mindt, og med mogeleg
unntak av Munk, har dei ingen idé om fgremalet mhethe reisa. Eg-forteljaren
forsvarar riktig nok valet sitt ved a fortelje sgiglv at "eg hadde ei meiningsfylt
oppgave a utfgre” (Hovland 1996: 152), men han alelri overtydande ut over desse
overflatiske sjglvforsikringane. Men sjglv dbm. Munks testamenter laus i
strukturen og open for digresjonar og assosiasjaladet vere urimeleg a sja pa
teksten som "antiform”. Som tidlegare nemnd harabein slags kiastisk struktur, og

for lesaren verkar heller ikkje reisa dei legg atherre a vere styrd av vilkarlegheiter.
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Munk rgper etterkvart planane sine om a halderestiling eit par veker i
hovudstaden, far dei skal turnere med den. Handgieogsa klart at han gnskjer og
ventar at dei to andre skal verte med han til Tasttlfor a leite etter sonen sin. Slik
far lesaren ein peikar mot kva som grovt sett kjik v/idare.

Dr. Munks testamentean heller ikkje seiast a vere veldig eksperimiéntr
det kjem til det narrative, og ma truleg seiasteigin slags mellomposisjon i hgve til
dikotomien: "narrativ/stor historie” versus "antiativ/lita historie”. Boka har bade
ei starre, avslutta historie med ein kiastisk gtrgkog ein episodiske struktur innan
desse rammene. Til dgmes star fleire av dei smifl&apdt for seqg sjalve, og kan
enkelt plukkast ut frd samanhengen. Dette kansgisagsjonar til popsongar, der
latane pa ei plate er einingar som kan sta alene®, som regel ogsa inngar i ein
stgrre samanheng saman med dei andre latane.

Ogsa i hgve til dikotomien "skaping/fullstendig Iskap” versus
"nedbryting/dekonstruksjon”, mAr. Munks testamentseiast & stille seg i ein
mellomposisjon. Den har ein avslutta handlingsgamgtar fram som ei ferdig skapt
forteljing, men som ei "stor forteljing” er deniite gongar naerast "dekonstruert”, til
dgmes gjennom sjangerblanding. Stilbrota er map@eside 30 far lesaren eit utdrag
fra dr. Munks kokebok, som vert oppgitt & ha kornpaiDr. Munks forlag i 1992.
Forutan den opnande epilogen og den avsluttandtegepi er ogsa kapittelet
"Walpurgisnatt” skrive pa vers. Der er ogsa dgméagdttel som bryt heilt med
resten av boka. Dette gjeld til demes kapitla &ging” og "Vi sit og bannar og
steiker og ser tenksamt ut av vindauget”.

Slik kan ein seie at det oppstar ei slags spermieiipm denne klare
farespegla strukturen, og korleis reisa og bok#idkkek form. Det verkar i starten
greitt og avklart, men syner seg etter kvart valegja@e enn som sa. Pa Kiel-ferga
spar Waglen rett ut: "Trur du vi kjem heim att nakgong? (Hovland 1996: 191), eit
spgrsmal som nok kan melde seg for lesaren ogsa.

Fleire andre dikotomiar pa Hassan si liste skildikavande trekk. Til demes
"kunstobjekt/ferdig verk” versus "prosess/hendirigag stikkordet "hendingar”
verkar a vere treffande f@r. Munks testament&ramstillingsforma er episodisk, og
meir sentrert om enkelthendingar enn kontinuitetndlinga. Dette opnar eit rom for
dramatisk ironi. Som nemnd star sjglvforstaingatdehar av seg sjglve som

"andshgvdingar”, i ein grell kontrast til korleigidaktisk star fram. Dette vert seerleg
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tydeleg for lesaren, som har betre oversikt ovéskegpen i boka enn dei tre, som er
sterkt involverte i enkelthendingar.

Maten dei freistar & gjennomfare prosjektet sitimer ogsa meir om prosess
enn ferdig verk. Eg-forteljaren og Waglen veit t tingste ikkje kva fgrestillinga skal
omhandle eller innehalde, og frd Munk si side vedet til at han ser fare seg at den
skal ta form og finne retning gjennom ein prosess mraving og feiling fra scena.
Dette er noko frustrerande for dei to andre, merodear for stgrre fleksibilitet. Ein
dikotomi som skildrar mykje av det same er "konlssjan/plan/design” versus
"vilkarlegheit/mogelegheit”. Vilkarlegheita i strtdeen er med pa a understreke den
tilsynelatande meiningslgysa i reisa til dei tredmpersonane, men likevel har boka
ein tydeleg konstruksjon, og handlinga fglgjerfeirespegla plan.

| forlenginga av dette, kan ein kanskje sja dikammisyntese” versus
"antitese”. Det er lite konsensus og sameinibBy.iMunks testamentsett bort fra
nokre av konversasjonane kring klassifisering afgransar, der Munk stiller som
garantist for kva som er "riktig”. Til demes oppstet ikkje noko klar syntese
mellom prosjekta til Munk og eg-forteljaren. Mungrtpa eit anskje om & levere ein
valid kommentar til den kulturelle stoda i samtidamstundes som han vil sgkje eit
mogeleg familieliv. Eg-forteljaren gir seg aldrikmgodt svar pa kvifor han legg ut
pa reisa, men er likevel villig til & risikere digimilieliv. Tilsynelatande kjem dei tre
hovudpersonane fram til einigheit nar det gjeldesiorer for smak og preferansar,
men ved naerare ettersyn er det Munk som diktessed&Samspelet mellom dei ulike
nivaa i boka er heilt sentralt, men eg vil helleiesat dei er prega av opposisjonar og
dikotomiar (antitese) enn konsensus og sameinyiggse).

Eit skilje som Hassan legg mykje vekt pa og sen sentralt i forholdet
mellom modernisme og postmodernisme, er "bestemiblesiutsamheit” versus
"ubestemtheit/ubeslutsamheit”. P& mange matar ktte dgsa verke oppsummerande
i hgve til dei over nemnde punkfar. Munks testamentgir i utganspunktet uttrykk
for & ha ein pa fgrehand bestemt handlingsgang,utoser i boka vert dette usikkert.
Denne spenninga mellom, pa den eine sida, deternested boka, og pa den andre
sida, den pé fgrehand bestemte planen og bokaslimta struktur, kiem ogsa til
uttrykk i kontrasten mellom den handlekraftige egalutte Munk, og den tvilradige
eg-forteljaren som ein far alt skildra gjennom.saéne mate kan ein seie at boka
stiller seg i ein forhandlingsposisjon mellom détfgrehand bestemte og det

undervegs ubestemte.
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Intertekstualitet
Fleire av klassifikasjonane til Hassan er neert tentyt kvarandre, og sjglv om dei

neste punkta star i ein klar relasjon til dei owemnde, vil eg no freiste & knyte nokre
opp mot intertekstualitet.

Den siste delen i dikotomien "sentrering” versugilting/spreiing” er eit
sentralt trekk ved boka, som gjer seg gjeldandiéep@ plan. Mange tradar vert tekne
opp, utan at dei vert falgde til endes. Det vethar vere fleire agendaer bade for
boka sjglv, og for hovudpersonane i den. Dei maafgransane og allusjonane, som
peikar i alle retningar, er med pa a styrke detterikket, noko som kan knytast til
dikotomien "sjanger/restriksjon” versus "tekst/irekst”. Som nemnd blanda.
Munks testamentgangrar og referansar fra seers mange retningdraalike niva.
Det vert referert bade til det ein tradisjonelt reina for a vere lagkultur, og til
hagkultur og andre meir intellektuelle fenomennggx far ikkje trekke grenser i
denne boka, men referansane far fritt speleromebeeller ingen tvil om at
sjangergrensene vert utfordra og spelt pa. SliktAMunks testamentegsa klart
naerast den postmodernistiske delen av dikotomieleRsjon” versus "kombinasjon”.
| staden for & gjere ein seleksjon og velje seditanaer stil, nyttar boka seg av eit
vell av fgrebilete, inspirasjonskjelder og refe@m®ette kan ogsa seiast a gjelde pa
eit tematisk plan, der boka bade tek opp ei formkédtursosiologisk kritikk, og
tematiserar ei form for fundamental menneskeletiggse.

| forlenginga av dette kan ein kanskje seie atgiste kategorien i Hassan sitt
skilje "type” versus "mutant”, er relativt treffarchemning foDr. Munks testamente
| staden for & vere ein emblematisk typetekst s@mi it definert have til ein
seerskild sjanger, er den ein mutant som verkarh# sprunge fram fra sine mange
referansane og allusjonane. Slik far den eit le@ij¢ seerdrag, sjglv om dei enkelte
elementa og grepa som er nytta kan sporast. Dtetranser ogsa godt over eins med
Lyotard sin modell, der han framstilte kultur soikentinuerleg muterande vesen,
bygd opp av ei rekkje utfordringar og tilpassingtkt med at postmodernistiske
verk vert assimilerte.

Fleire av punkta til Hassan er noko uklare, og djan heller ikkje seerleg
grundigare greie for dei i boka lista star i. Dettwdifor ofte naudsynt med eigne

tolkingar. Eit slikt dgme er "paranoia” versus "smfreni”. Farst ma det gjerast ei
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avklaring pa om dette gjeld for eit tematisk pl#iereom det er meint a skildre stilen.
Som nemnd i den teoretiske giennomgongen, markéatgje Jameson,
postmodernismen innfgringa av "a schizophrenicestthjity” i litteraturen. Ein kan
kanskje rekne paranoia for a vere ein ofte undgjditde tematikk i modernistisk
litteratur, medan det oftare er ein slags schirofsem pregar postmodernistiske
tekstar. Der er i alle hgve vanskeleg a sja nokmtisering av paranoiedr. Munks
testamenteEin kan kanskje argumentere for nokre schizoftezkk ved dei tre
hovudpersonane, og kanskje saerleg ved eg-forteljaitealle tre bryt med det livet
dei farer og tilsynelatande trivst med, for & vexed pa noko to av dei ikkje har
nokon idé om kva er, og truleg knappast initiattai@n Munk sjalv, tydar pa at dei i
alle hgve har to sider ved seg. Utover i boka dettogsa klart at ikkje alt er berre
som det skal i livet til eg-forteljaren, og det kaarke som om desse "smertene i
livet” (Hovland 1996: 214) er eit resultat av abh@ar kunnskapen og vissheita om at
der er mykje han ikkje far med seg, men gar glippSiik kan ein argumentere for at
alle impulsane han har vore eksponert for, har woed pa a skape dette ubehaget.
Eg-forteljaren kommenterer ogsa dette sjglv i slantened Sandra. Nar han spar om
det hender ho gret over livet sitt, ristar ho paut®t og svarar:

- Jeg har tre unger. Og en mann. Hvorfor skullegjége over det?

- Ikkje over det, sa eg. — Men det andre.

Sandra smilte.

- Hva na det er? Er det noe?

- Eg veit ikkje heilt, sa eg. Eg har berre gattrétat det er noko (Hovland

1996: 101).

Det er altso ikkje det einar som er kjelde til at eg-forteljaren meiner han te
over livet sitt. Det vert da neerliggjande a terdjelet ma vere det han er medviten
om at han ikkje har, men gar glipp av, som pak&jansler av sorg og rastlgyse.
Dette vil vere & trekke schizofreniomgrepet langteg vil ogsa reservere meg med
tanke pa a trekke fram schizofreni som eit sentrakk ved personskildringane.

Om ein heller reknar schizofreni for & syne til siifistiske, vil eg meine at det
fungerer som ei god skildring av sider vi@d Munks testamenté&llike stemmer far
sleppe til, bade fra hag- og populaerkultur, ogifilée tradisjonar. Der er ogsa ulike
prosjekt som far si utprgving i teksten. Boka dienékkje tru mot ein enkelt sjanger,

og kan godt skildrast som noko schizofren.
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Det forteljartekniske
Fleire av dikotomiane pa Hassan si liste krinsadtulet forteljartekniske,

forteljarstemma og autoriteten til forteljaren. Iigii"Gud faderen” versus "Den
heilage ande” reknar eg for & omhandle dette.&Jiker det skildrar "Gud faderen”
eit tilhgve der ei overliggjande, distansert foaiedtemme sit med den endelege
bodskapen og autoriteten. Ei slik stemme kan kangprast Dr. Munks testamente
men den er langt fra s& autoritativ at den kaneptikskildringa "Gud faderen”. Pa
den andre sidan meiner eg at "Den heilage andé&rskiein litteratur der
forteljarinstansen og autoriteten er flytta nedejtaneir tekstleg nivéDr. Munks
testamenter i langt starre grad prega av eit slikt tilhgBeka har ein eg-forteljar
som alt vert skildra gjennom, likevel er det Mumkrsstar fram som autoriteten.
Dette inntrykket vert ogsa styrka gjennom titteténboka.

Dette punktet kan knytast til eit av skilja Has$sgg mest vekt pa:
"transendens” versus "immanens”. Slik eg ser detle¢ med transendens meint ein
hang til a fatte om det oversanselege og det soratgiver sjalve teksten, medan det
med immanens er meint & fatte om det som er ibuiesjdéve teksten. Hovland er
nettopp kjent for & vere ein overflatisk forfattain som tek fare seg den overflata ein
kan sja og faktisk halde seg til. Han legg ikkjeatflyktige diskusjonar av
metafysisk art, men held seg til det konkrete iigarDette kan ogsa sjaast som eit
uttrykk for a ta dei enkle, og gjerne kvardagsldipga og hendingane, og & behandle
dei med interesse og respekt, i ein mogeleg oppaosis ei meir elitistisk haldning.

For & forklare dette betre, kan det vere fruktbgea a sja det i hgve til
dikotomien "rot/djupn” versus "jordstengel/overft der det klart er det siste
omgrepet som skildrddr. Munks testamenteest. Mange vil nok ogsa seie at
nemninga "overflatisk” er teiknande for Hovlanddgiting i det heile. Dei tre
hovudpersonane er morosame og pa eit vis interessaan det er ikkje noko
djupdykk i sinna deira lesaren far presentert.déihspgrsmal vert reiste, men dei far
sjeldan ordentlege svar. Dette gjeld ogsa for kesaggonen mellom dei tre
hovudpersonane. Diskusjonane held seg som reggt paerflatisk niva, og sakene
dei diskuterer er ogsa oftast av det lettare sldgtte trekket vert understreka ved
den ironiske presiseringa og insisteringa fra plye om at samtalane deira ligg pa
eit "hggt niva”. Men om boka ikkje gar slik i djuppa saerskilde enkeltsaker, tek den
opp eit veldig mangfald. Dette vert seerleg reflektkonversasjonane, der dei drgftar
alt fra kor god Hamsun er i hgve til dei store islgs forfattarane, til kvar det vart av
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alle skorne til Imelda Marcos. Slik sett kan sarilamhga "rot” versus "jordstengel”
seiast & vere skildrande.
Overflatisk er ogsa ei nemning som ved fleire higaevorte nytta om
Hovland si dikting generelt. Dette er noko Hovldmaler ikkje har stilt seg avvisande
til sjaglv: "Overflata er no eingong det vi har”,hi@an sjglv sagt (i eit intervju med
Finn Tokvam pé& Norli 23.05.08). Ei slik haldnind ®gsa kunne finne stgtte hja
mellom andre Oscar WildeThe Picture of Dorian Grafinn ein til dgmes det
kjende sitatet: ” It is only shallow people who miat judge by appearances. The true
mystery of the world is the visible, not the inbig”. Ei slik tilsynelatande overflatisk
haldning opnar ogsa for mogelegheita av & naermalgedege tema pa ein lett og
leiken mate, utan & sta i fare for & ende i klisjPapulaerkulturen er naermast
overflatisk per definisjon, og nar Hovland hellgkje freistar a intellektualisere sine
preferansar, vil den utstrakte bruken av referandan retninga naudsynt gi tekstane
eit overflatisk preg. At eit alvor og ein eventuetidskap ma formidlast gjennom
tilsynelatande rein underhaldning, er eit trekk tidd (1990-talet) som Hovland sjglv
har kommentert:
Er du ikkje underhaldande, sa vil iallfall ingenyh@pa deg. Og er du i
showbiss, sé er du i showbiss, og da far du bemeite deg etter det. Og
hevdar du at du ikkje er det, sa er du berre @imtgalist og kan avfeiast som
nynorsking (skal alltid klage og syte), kristen (ftgit av banning i media),
tidlegare AKP-ar (dyrka Stalin) eller fijern akadé&ari (har aldri vore utanfor
Blindern). Og kven vil ikkje da heller vere i shos&? (Hovland 1999: 369).
A rekneDr. Munks testamentier & vere ein overflatisk tekst vil naudsynt
reise nokre spgrsmal, og til hjelp for & sja nagpareette kan ein nytte dikotomien
"distanse” versus "deltaking”. Nar det gjeld disteneDr. Munks testamenteoko
ambivalent. Folkelege, populaerkulturelle referanvggkar inkluderande, og har som
oftast ein allmenn appell. Likevel er der noko d¢kdkrande ved teksten. Den set
hage krav til kunnskapar innan det som verkar & ear freistnad pa a skilje ut ein
"legitim populeerkultur”. Denne vert ofte blanda mmako som verkar til & vere ein
stereotyp, vestnorsk (oppdikta) subkultur. Avstaakiaga fra det austnorske, og
understrekinga av det vestnorske vert mellom ayaelége i dei observasjonane dei
tre gjer i hovudstaden, der dei rapporterar someasaren ikkje skulle ha noko
kiennskap til byen, eller starre byar i det hellikdgmes nar dei skal kjgpe seg
dressar: "Som namnet tilseier er butikken Dressnstatien der ein kjgper slikt i

Oslo” (Hovland 1996: 104). Inne i butikken oppfedei seg som om dei var storkarar
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pa bygdehandel fra ei tid som ikkje lengre er: Krev a fa snakke med "herr
Dressmann personleg” (Hovland 1996: 41), og skdiamatil & garantere for
kvaliteten i dressane. Waglen meiner likevel atu'far betre dressar enn dette pa S-
laget i Rysjedalsvika” (Hovland 1996: 105). Undepbaldet i Oslo held dei fram
med a gi informasjon som strengt tala er hggstflmdig: "[...] Dagbladet og VG,
dei to store laussalsavisene i hovudstaden” (HaviZd96. 136). Dette er
opplysningar som er kjende for alle, og har utetuidde som funksjon a skulle
understreke det vestnorske ved dei tre hovudpengoiian kan kanskje seielat.
Munks testamentaviterer til deltaking, og bryt med eit elitistismodernistisk
Bourdieu-hierarki, men den ynskjer likevel a hatdeein viss eksklusivitet, som
naudsynt ma fgre med seg ei distanseskaping itilaakre lesarar.

Eit utslag av det "overflatiske” ved Hovland si tiilg, er ein tilsynelatande
motvilje mot & vikle seg inn i metafysiske diskuso, og det er klart at ironi er eit
mykje brukt verkty i denne samanhengen. Dette diddg minst forDr. Munks
testamenteDen fundamentale rastlgysa ein kan finne hjdoeglfaren, og ogsa i ei
grad hja dei to andre hovudpersonane, kan seiaseaneaerast av metafysisk karakter,
og det er patakeleg korleis teksten neermar segrégjfiren, situasjonen hans og vala
han skal ta, med ein ironisk distanse:

Kanskje er det naturleg at det begynte med ei grdvDet er ein slik korsveg

i livet som gjerne far folk til & reflektere oglitiseg ein del sparsmal, seerleg

nar det er ein venn og jamaldring som er arsakalétd 1996: 10).

Frykta for @ hamne i klisjear kring desse storaspdla i livet tvingar fram ein
ironisk distanse. Det kan ogsa nemnast at 'patdfgsi, som inngjekk i ein tidlegare
nemnd dikotomi, har som uttala mal & skulle plasseg i have til metafysikken, pa
same mate som metafysikken star i hgve til fysikkeatafysikken vert slik leera om
"unntakaog deiimagineaere lgysingdr(Hovland 2002: 95), og her ligg det ei opning
for & ironisere over metafysikken. Slik sEr. Munks testamentegsa i eit have til
dikotomien "metafysikk” versus "ironi”.

Fleire av dikotomiane over har vore med pa a skikdilen iDr. Munks
testamentespesielt, og Hovland sin forfattarskap meir geleet & ha ein eigen stil
og ei eiga litteraer stemme, er ogsa eit typiskmosernistisk trekk ifalgje Hassan si
liste. Han skil mellom "master code” og "idiolektlovland si dikting méa absolutt
kunne seiast & inneha eit eige saerpreg. Ein lepjenange setningane i ein tekst fra

handa hans, far ein kjenner att stilen. Dette gigis i hggste grad f@r. Munks
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testamenteDet "Hovlandske universet” har vorte trekt framnfkeire kritikarar, og
fleire nyare forfattarar har nytta seg av det ¢faar nemnast Olaug Nilsen, Frode
Grytten, Agnes Ravatn, Finn Tokvam og Halvor FalgeHovland spelar pa ei
stereotyp oppfatning av Vestlandet og dei folka $amder. Stilen er prega av
blanding og brot. Den nynorske skriftkulturen hemde vore skeptisk til
populeerkulturen, og langt pa veg haldt seg unnatdenland omfamnar
populaerkulturen og let element derifra fa vere ggengaande trekk ved sitt litteraere
virke. Mykje av referansane vert sett opp som avhigve til kvarandre. Dette gjeld
bade populaer- versus hagkultur, og tradisjonelinoesk versus urbanisme. Han
nyttar ogsa ei sprakfaring som pa den eine sidasgiosiasjonar til eit neermast
bibelsk sprak, med fleire bibelsitat og liknandadiagar, medan han i same setning
moter lesaren med den mest frodige og grove bapnBladte er eit trekk som ogsa
kan sjaast i samanheng med den nemnde Jencksska bm "double coding” og
"multi-layered” som kjenneteikn pa postmodernisiReferansane til bade hagkultur
og populeerkultur kan godt seiast a fare til ei "oielikoding” og det skapar fleire
"lag” i teksten. Pa denne maten bByt Munks testamenteed det Huyssen kalla "the
Great Divine”, nemleg skiljet mellom populeerkulag hagkultur. Implikasjonane

dette gir, er noko eg vil kome meir inn pa i nestéav oppgava.

Sprakspelet

Fokus pa det spraklege er noko som gar att i Hasidemte, og han verkar til & sja det
som eit postmodernistisk trekk at tekstar synensedvitne om at dei er tekst. Ein av
dikotomiane han set opp i samanheng med detteeardistikk” versus "retorikk”.
Omgrepet "retorikk” vert nemnd fleire gongddi. Munks testamenteg det er
tydeleg at bade dei tre hovudpersonane, og bokahei® er medvitne om at dei
spelar sprakspelet. Spraket verkar & balanseresp@m line for ikkje & hamne i
klisjear, og bruken av bannskap og skjellsord ke teeilt til det ytste. Boka har
mykje dialog og ber langt pa veg eit munnleg pragn den er til tider sa ekstrem i
uttrykket at den synar at den ikkje kan vere ammagkriven tekst. Dette kan sjaast i
samanheng med dikotomien "leseleg” versus "skgftl®r. Munks testamentgyner
seg medviten at den er litteratur, og spelar pted&il demes vendar eg-forteljaren
seg mot lesaren og fortel om korleis studietidashH@ar vorte dokumentert av

forfattaren Ragnar Hovland. Slik syner han seg ntedat han er ein litteraer figur.
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Ein del av uttrykksmatane til dei tre hovudpersanag da sserleg Munk og Waglen,
er teke sa langt at det vert klart at dette er néatadleggje seg pa som ein berre vil
finne i skriven litteratur.

Eit spissformulert deme péa dette med sprakspel edyinkring det, kan
springe fram fra dikotomien "signifikat” versus gsiifikant”. Dette omgrepsparet er
mest kjend fra Saussure sin sprakteori, der deinygta til & skildre den ulgyselege
tosidige relasjonen som utgjer det spraklege teik3ignifikanten, som Saussure farst
kalla "harselsbiletet”, er forestillinga me har donma til sprakteiknet sin lydlege
uttrykksstruktur. Denne forma er definert negasimin ein skilnad eller eit avvik (til
dgmes mann, menn, munn). Signifikatet er pa dereasida den spraklege
innhaldsstorleiken signifikanten synar til. Detegrgjensidig feresetnadsforhold
mellom dei to: til ein sprakleg uttrykkstorleik rdét svare ein sprakleg
innhaldsstorleik og omvendt. Saussure understik&adl at den solidariske bindinga
mellom dei to ledda i teiknet er arbitreer (Sausd9%9: 67). | postmodernistisk
litteratur vert det gjerne gitt uttrykk for at eén medviten at dette forholdet er
vilkarleg. Eit dgme pa detteDr. Munks testamenter nar eg-forteljaren er heime hja
den nemnde Trine. Eg-forteljaren kjem d& med faldgaskildring av rommet: "Eg
meinte a sja noko som minte om ein utstoppa ledpari i ei mark kra. Eit stort
veggur. Kannibalar. Nei, kandelabrar. Teppe pa &egj(Hovland 1996:120-121).
Sjalv om eg-forteljaren har konsumert ein del atkdlr dette, er det lite truleg at
han skulle ta feil av kannibalar og kandelabran. étedet berre den spraklege
likskapen det vert spelt pa. Der er slektskap melitei to signifikanta, men ingen
band mellom dei tilhgyrande signifikata.

| forlenginga av dette sprakspelet kan ein sja Meldapapeiking av at
postmodernistisk litteratur peikar pa usikkerheibg reyndomsgrada til den fiktive
verda. Sprakspelet gjer ein medviten om at littesat ikkje er ei ngyaktig eller
realistisk gjengjeving av reyndomen. Det er kanskjeskeleg a sja &r. Munks
testamentaitnyttar det potensialet som Hutcheon meiner ldaflsistoriographic
metafiction” har, men den er klart eit deme peivenedviten form for skriving.

Den syner seg medviten om den nynorske skriftkeituten star i forlenginga av, og
speler pa fleire av mytene kring den.

Desse dgma er med pa a gi teksten eit skriftleg, jpg er kanskje med pa &
skape ein slags friksjon i lesinga. Likevel er ikgksten pa noko mate radikal i

denne retninga, noko den heller ikkje kan vererstim den fyller eit krav om & vere
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umiddelbart underhaldande, eller tilhgrer "showbhisem Hovland sjglv formulerer
det. Dette kravet kan sjaast i direkte samanherjkra/a Lyotard sette opp for
realistisk dikting. Malet for denne var som nemngl &it bilete av verda som
samsvara med dei konvensjonane som lesaren alereigend med, slik at dette
biletet rask kunne verte forstafir. Munks testamentgller eit slikt krav om & vere
lett tilgjengeleg. Samstundes er boka heller ikkjegt unna a tilfredstille kravet
Lyotard stiller til modernistisk og postmoderniktlaunst, om at den skal forstyrre
lesaren sin persepsjon av kva ein roman burde atte vert, ifalgje Lyotard, gjort
gjennom ordspel, obskure allusjonar, sitat og @irekkje andre verkemiddel. |
staden for & framstille det som er umiddelbart kjizmeleg, skal litteraturen altso
forstyrre gjenkjenninga ved a alludere til det seimkultur fortrengjer eller
ekskluderer fra sine normale kommunikasjonsveity. Munks testamentear fleire
allusjonar som kan seiast a fylle dette kravetjginesd-austallusjonen som eg vil ta
fare meg seinare i oppgava. Boka fyller pa ein rtiiterav i denne retninga og kan
kanskje seiast @ hamne i ein slags forhandlingsjgssimellom dei to ytterkantane.

Det verkar til aDr. Munks testamenteed fleire hgve stiller seg i ein
forhandlingsposisjon mellom ytterkantar. Eit godite pa dette i have til
dikotomiane pa Hassan si liste er "hensikt” verspel”. Eg vil i mi lesing av boka
argumentere for at boka har ei hensikt, men tilgtaade verkar boka mest
utelukkande a spele spelet: Tre kjende skikkelse®feve over vatnieff kvarandre
att og legg ut pa ei rundreise som har drikkingnker og nostalgi som einaste
drivkraft. Men som eg vil freiste & argumenterg fkjuler denne tilsynelatande
meiningslgysa noko. Der ligg ei slags fundamerastlgyse til grunn for dei tre
hovudpersonane sine val om a forlate det liveteledr, og for to av dei, a setje
familielivet sitt pa spel. Munk har i utgangspurtlea relativt bestemt plan for kva
han gnskjer & fa ut av turen, og sjglv om farasgl ikkje far den effekten han hadde
sett fare seg, og han aldri treff sonen sin i Tasl jobbar han heile tida ut fra desse
to underliggjande mala. Dei farste sidene peikadagot ein forutliggjande plan for
boka.

Kanskje er det naturleg at det begynte med ei grdvDet er ein slik korsveg
i livet som gjerne far folk til a reflektere oglliseg ein del spgrsmal, seerleg
nar det er ein venn og jamaldring som er arsakal@rd 1996: 10).

Ein slik tekstkommentar peikar heilt klart mot éamke om kva som vil skje vidare.

Nar eg-forteljaren evaluerar det farste mgtetnsétt Munk pa femten ar, kjiem han
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med falgjande kommentar: "Eg visste sjalvsagt ikijem berre nokra manader ville
livet mitt vere snudd heilt pa hovudet, og haddeiest det, vil eg nok tru at eg hadde
avstatt fra dette besgket” (Hovland 1996: 31). ddeslgrar boka at den ikkje berre har
ein vidare plan staka ut, men allereie veit noko sd skje i slutten av boka. Fleire
frampeik er med pa & understgtte dette inntrykRette gjeld seerskild peikarane mot
kva som vil skje pa Walpurgisnatta, heilt fra egdtjaren sin merknad om at "det var
noko Mark Chapman-aktig” (Hovland 1996: 113) ovexrmen som kjem bort til
Munk og avslgrer seg som ein fan, og til han skgigln i det han freistar a treffe
Munk 120 sider seinare. Sjglv om boka har ei henesikdet klart at den spelar spelet,
og at den ogsa nyttar det som eit verkemiddel. Nteane dikotomien eit vanskeleg
punkt & diskutere, ettersom eit intendert val opede skulle framsta som spel, vil
vere eit medvite verkemiddel, som soleis har eslie¢tnom det sa er a freiste a skulle
framsta heilt fri for hensikt.

Som ei utdjuping av dette punktet kan ein sja pdedan sin kritikk av den
postmodernistiske pastisjen. At distinksjonen mmrelloagverdig kunst og
populeerkultur har vorte viska ut, meiner han hartibat kunstnarisk produksjon
berre har vorte ei vare, og dei kritiske angrepadffn modernistiske parodien ikkje
lengre er meir enn tom etterlikning med ein pastsp er "amputert for satiriske
impulsar” og "blotta for latter”. Eg vil i neste dav oppgava freiste & argumentere for
at Munk har ein parodisk plan med farestillingakagskje kan dette sjaast som eit
trekk ved boka som heile ogsa.

Sjglv omDr. Munks testamentafte legg seg i ein mellomposisjon i hgve til
dikotomiane pa Hassan si liste, syner gjennomgoagieer er ein tendens til at den
postmodernistiske kategorien egnar seg best killdrar teksten. Der er likevel deme
der boka ligg neerast det trekket Hassan knytenddliernisme. Eit slikt deme er
"genital/fallisk” versus "polymorf/androgyn’Dr. Munks testamenter insisterande
pa sin maskulinitet. Fa kvinnestemmer far sleppeeksten og noko tvil eller
problematisering kring kjgnn eller seksualitet \addri reist. Det vert stadig
understreka at det er tneenndette dreier seg om, og kvinnesynet som vertkittry
kan reknast for & vere mannsjavinistisk. Haldnimgdeira kring dette verkar heilt
naturleg og automatisert, men det mannlege veg digekte kommentert, og slik
avslgrer teksten at den er medviten dette. Munérénfglgjande kommentar til den
utstrakte drikkinga deira: "Dessutan har jo drikkenoss fgrst og fremst sin

symbolverdi, den framhevar vennskapen og masketamt’ (Hovland 1996: 216).
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Ein av dikotomiane p& Hassan si liste skil seg nakog kan seiast & peike pa
eit meir reint formelt trekk: "hypertekst” versugdratekst”. Sjglv ondr. Munks
testamenter forholdsvis episodisk i oppbygginga og fleiepkittel kan plukkast ut
og sta for seg sjglve, vil det vere ei overdrivinialle den ein hypertekst. Nar det
gjeld paratekst, er boka stort sett tradisjonatk@opnar som nemnd med eit sitat,
men dette er ikkje uvanleg. Den innleiande prologgen avsluttande epilogen vel
eg a sja som ein del av teksten. Det einaste ddrpanatekst eg vil trekke fram, er
fotnoten pa side 12. Her er det eg-forteljaren sei@rerar tilSveve over vatn®ette
er eit artig trekk som far fram det leikne i bokéen det er ikkje meir originalt enn at
grepet er nytta alton Quijote riktig nok i ei noko anna form: Don Quijote er i
andre del av boka klar over den statusen han ttagjénom populariteten til den
farste delen, som kom ut nokre ar far. Elles karodea nemnast at biletet pa
omslaget er ein slags kollage med utgangspunkhbilete av Theaterkaféen. Pa
balkongen ligg det ei overdimensjonert ung kvinnedertyet og solar seg. | det eine
vindauget kan ein skimte ei pelskledd kvinne. Utafygget star ein Wartburg de
luxe, og bak den to karar som er for sma til atkain sla fast kven dei er. Dette
omslagsbiletet gir soleis ein god peikar mot kwsaten kjem til & mate mellom

permane.

Oppsummering
Dr. Munks testamenter eksperimentell, men folkeleg. Dette i seg sy&it rekna

som eit postmodernistisk trekk, og det er oftast pestmoderne delen av
dikotomiane som skildrar boka best. Der er likavahtak fra dette, og teksten kan
kanskje mest presist seiast a kle ein mellompasisjed fleire hgve verkar det ogsa
til at Dr. Munks testamenteommentere skilja som vert sett opp, og legg s=g i
forhandlingsposisjon mellom dei. Slik understrelzseka ei medviten ironisk
distansering til sitt eige prosjekt og dei tema tinopp. Men samstundes
giennomfarer den prosjektet sitt pa ein hgveleg/knsjonell mate.

Ein interessant omgrepsmotsetnad pa Hassan sefisktierarki” versus
"Anarki”. Denne dikotomien vert kommentert og tematt iDr. Munks testamente
pa fleire niva, og det er eit spass sentralt trekboka at det vil fa mykje plass i
neste del av oppgava. Men i hgve til & plassera béikhold til kategoriane

modernisme og postmodernisme, kan det nemnést &unks testamented den
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eine sida bryt med eit tradisjonelt modernistidkiséisk, Bourdieu-hierarki, og kan
verke anarkistisk i hgve til det. Men pa den arsida er der ein klar tendens til
hierarkisering av preferansar, men da ut fra nitesum. Populaerkulturen vert
omfamna, lafta opp og haldt fram som bade viktiglagnande. Slik kan ein seie at
Dr. Munks testamentieeistar & forhandle mellom hgg- og lagkultur. tBetil eg gjere

betre greie for nar eg ser pa. Munks testamentiesit meir kultursosialt perspektiv.

Smakshierarki i Hovland sitt univers
Smak gar att pa fleire nivar. Munks testament&om nemnd, vert spenninga

mellom hag- og lagkultur tematisert pa eit metategsiva gjennom dei sprikande
referansane som syner til bade tradisjonelt setyVierdig litteratur” og til "lagverdig
populaerkultur”. Innan dei same sidene vert detaltttil bAdeFaustog amerikansk
film. Smak og preferansar er ogsa tema for mykjkawersasjonen dei tre
hovudpersonane farer seg imellom. Dette er tydetég som opptek dei, og det er
ein sentral del av personskildringane. For a kugjeee grundigare greie for dette
sentrale trekket ved teksten, vil eg i hovudsaktetmeq til teori fra Pierre Bourdieu
og handDistinksjonen Eg vil ogsa nytte omgrep som Virginia Woolf gigeie for i
teksten "Middlebrow”.

Bourdieu og Distinksjonen
| hgve til Distinksjonensom ma kunne seiast a vere ein moderne kladsikan

sosiologien, vil eg understreke at det berre eneirdre del av Bourdieu sin
sosiologiske kritikk av demmekrafta eg vil ta faneg her. Eg vil nytte nokre sentrale
tankar og omgrep frRistinksjonerfor & ha eit utgangspunk, og for a betre kunne
gjere greie for korleis smak og preferansar vematgserte Dr. Munks testamente
Dette er altso ikkje ei oppgave om eller ein grgrgjennomgang av heilheita i
teorien. For & kunne gi eit noko einskapleg inrkrgk teorien, vil eg likevel gjere ein
eigen gjennomgang dvistinksjonenfar eg ser pa punkt derifra i hgvelit. Munks
testamenteNokre stader vil eg ogsa peike pa band til gjempangen av
postmodernismen i farre del av oppgava. Det bgh agsnast at Bourdieu var seaers
kritisk til at Distinksjonenog tankane hans kring den skulle verte kalla &ori”:

"Om eg lager teori eller ei, avhenger av hva manenened det ordet” (Fra Bourdieu
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93: 29. Her sitert fra Wilken 2008: 31). | mangélfpllverdig alternativ fil
teoriomgrepet, vel eg likevel & nytte dette.

To sentrale omgrepDistinksjonerer "smak” og "habitus”. Det kan difor vere
nyttig & sja noko grundigare pa desse. Bourdiesjgiv ein omstendeleg definisjon
av "smak” der han ogsa tek omsyn til den historigkstainga av omgrepet.

Smak er en ervervet disposisjon for & kunne "diffisiere” og "verdsette”,

som Kant sier, eller, om en vil; for & etablereetharkere forskjeller ved a

kunneskjelnemellom gjenstander og verker, ved a distingver, ikkje

ngdvendigvis i kraft adistinktkunnskap i Leibniz’ forstand, siden denne
disposisjonen nettopp gjar det mulig & gjenkjenmedets alminnelige
forstand) gjenstanden, uten & statte seg pa dekieskjennetegnene som

definerer den (Bourdieu 2005: 207).

Det er viktig & merke seg at etter Bourdieu si apgifig er ikkje smak noko medfgdit,
men ein tilleert disposisjon for & kunne sja forljeog skilje.

For ein kort presentasjon av "habitusomgrepet’egistgtte meg til Lisanne
Wilken og hennar bok om Bourdieu. Ho har doktorgriilisofi fra universitetet i
Arhus, der ho er knytt til Avdeling for EuropastediGjennom den utstrakte nytta av
omgrepet "habitus” understrekar Bourdieu at teohans er ein teori om praksis.
Omgrepet er imidlertid gamalt. Det er ei oversetjav "hexix-omgrepet” til
Aristoteles, og har vorte nytta p& ulike méatar &oifias Aquinas, Emile Durkheim,
Marcel Mauss, Max Weber, Thorstein Veblen, Edmunddérl, Erwin Panofsky og
Maurice Merleau-Ponty. Sjglv referer Bourdieu ntéstanofsky nar han definerer
omgrepet. Ein kan tolke habitusomgrepet hja Bowrdimm eit kulturomgrep som
understrekar dei dynamiske relasjonane mellom iddivog det sosiale. Det syner
bade til individ sine mentale disposisjonar, tfaeingane sine kroppslege
disposisjonar, og til individ si sosiale forankrifgprt kan habitus seiast a vere dei
driftene og impulsane som bestemmer smak og vawder ogsa viktig & fa med at
det er eit produkt av ei sosialisering, sjglv om @fte ikkje lenger er medviten dette.
Disposisjonane er tileigna, men tileigningsprosessa glaymde eller fortrengte.
Soleis ligg habitus like mykje, eller kanskje enidiéneir, i kropp enn sinn (Wilken
2008: 35-38).

Distinksjonen
Bourdieu peikar pa at der finst eit gkonomisk syséw kulturelle gode, men dette

systemet har ein seereigen logikk som ma gjerai fie om ein ikkje skal ende opp
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i gkonomisme. Han syner til undersgkingar somfakirat alle former for kulturell
verksemd (vitjingar av museum, konsertar, utstiinog liknande) og alle
preferansar nar det gjeld litteratur, bildekunktrainusikk, er neert knytt til
utdanningsniva (malt etter utdanningstittel elidet pa ar), og deretter knytt til sosial
bakgrunn. Ei grunntese hja Bourdieu er at til dsia@t anerkjende hierarkiet av
kunstartar (der er ogsa hierarki innan kvar av el&ssistartane igjen, til demes av
sjangrar, skular og epokar) svarar eit sosialtanierav forbrukarar. Dette gjer smak
til ein seerskild god markgar for "klasse”.

Nar det gjeld smak, er ogsa maten den er tilefgnaiktig. Maten ein har
erverva smaken sin pa lever vidare i matar a mgtesin har erverva. Individ vert
soleis ogsa klassifiserte etter ervervsmate. Deéande definisjonen av den legitime
maten & tilegne seg kultur og kunstverk pa tilgedegi som seers tidleg har hatt
tilgang til den legitime kulturen, aller helst nékultivert familie, og uavhengig av
skulen sine fag. Kunnskap og leerde tolkingar vemng stempla som "skuleaktige”
eller "pedantiske”, og haldne som mindre verdt dmekte erfaring med kulturen.
Dette vert igjen eit spgrsmal om kva som vert redaora "autentisk”.

Ei anna utbredt haldning er, ifglgje Bourdieuegiakunstverk farst far meining
og vert berre interessant for den som kjenner delehk det er koda etter. Dei som
ikkje har leert den passande innstillinga held getet som Erwin Panofsky kallar
"sanselige egenskaper” (Bourdieu 2005: 21). Faurink gripe dei eigentlege
stilistiske kjenneteikna ved verket, ma ein beheiddi omgrepa som overskrid dei
sansemessige kjenneteikna. Mgtet med eit kunsbegrélltso fare at ein nyttar
kunnskap og faretek ei dechiffrering, eller ei ddikg, der ein nyttar kunnskap om
kunst og kulturell kompetanse. Det "blikket” eimahar er eit produkt av historia
(som dgme trekk Bourdieu fram skiljet mellom dagelilk og "moralens og andens
gye” som var radande pa 1400-talet (Bourdieu 202, og det vert reprodusert
gjennom oppdraginga. Dette gjeld for den oppfataiag kunst som i dag er akseptert
som den legitime: ei estetisk innstilling som ineebvna til & betrakte verk i seg
sjglv, med forrang for forma og ikkje funksjonereti2 kravet om autonomi gjeld
ikkje berre overfor kunsten, men alt fra det folge fotografiet og kitsch, til
naturlege objekt, og det pregar seerskild nyaretkaniske ytringar. Eit kunstnarisk
gnske om at gjenstanden som vert avbilda skal kuerta underordna maten den vert
gjengitt pa (dette gjeld til demes heile den pastiiesjonistiske bildekunsten), har

fatt fram ein kunst som stiller eit kategorisk k@w at ein utelukkande skal legge
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merke til forma. Eit krav som tidlegare kunst ikkjite heilt utan atterhald. Ein kan
forsta produksjonen av eit "ope” verk, som med Heres fleirtydig heilt inn til
margen, som det siste stadiet i jakta pa kunstnajivstende. A erkleere
produksjonen sitt sjglvstende er & gi forrangei klinstnaren sjglv er herre over,
nemleg forma, maten og stilen, framfor "temaet”ttBdarer til at ein far kunst som
etterliknar kunsten, ikkje naturen. Ein far ein &usom finn det einaste prinsippet for
utforskinga si, ja, enda til for sine brot med tsgmhen, i si eiga historie. Ein slik
kunst, som meir og meir syner til si eiga histoki@)ar pa eit historisk blikk. Pa same
mate som kunstnarisk produksjon, i den grad deistappeit felt, er historisk, er ogsa
estetisk persepsjon naudsynt historisk. Dennedbailia er i det vesentlege tileigna
rett og slett gjennom omgang med verka. Det skgnrgpm ei implisitt laering som
Bourdieu samanliknar med eigenskapen & kjennensilttaEin har ikkje leert dette
nokon saerskild stad eller gjennom eit seerskild pensnen tileigna seg kunnskapen
giennom omgang og eksponering. Dette kan ein gadtssmanheng med
postmodernismen. Ifglgje Lyotard skulle litteraituman realismen og modernismen
vere konvensjonelle i forma, medan postmodernisopera for ei eksperimentering.
Eit utelukkande fokus pa forma kan seiast & stéléfiginga av postmodernismen si
eksperimentering kring dette.

Det "reine blikket” inneber eit brot med den vaggenaldninga til verda, og
gitt vilkara for dette blikket, er det ogsa eit isdtsbrot. Alt skjer som om "den
folkelege estetikk” (Bourdieu nyttar her hermetefkna syne at det dreier seg om ein
estetikk "i seg sjalv” og ikkje "for seg sjalv”’) vgrunnlagd pa farestillinga om
kontinuitet mellom kunsten og livet, noko som ineeht forma vert underordna i
hagve til funksjonen. Bourdieu syner til at "detidelige publikum” avviser all slags
eksperimentering med form, og alle verkemiddel sameber ein distanse til
godtekne konvensjonar, eller som har ein tendéasgjere tilskodarane distanserte,
eller til & hindre dei i & ga opp i spelet og daritifisere seg fullstendig med
personane som vert framstilte. Brecht sine "franggarithgsteknikkar” og "den nye
romanen” si nedbryting av romanintriga vert trelini som deme pa dette. Estetisk
teori ser distanse og desinteresse som naudsyatkianne anerkjenne eit verk som
det er, det vil seie som uavhengig. Sett pa spissiem Bourdieu at dei
"intellektuelle” trur pa farestillinga (litteratung teateret, maleriet) meir enn det som
vert farestilt eller etterlikna, medan "folket” kréarst og fremst at farestillingane og

konvensjonane som styrer dei skal gjere det mogeteg "naivt” pa det som vert
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farestilt. Dette er tankar som star i naer samanhegd Lyotard sine krav til realisme
innan litteraturen. Han sag det ogsa som eit kfraeane pa ingen mate skulle kome i
konflikt med det synet og dei konvensjonane lesaéefarehand sat med. A verte
medviten forma, og etter kvart flytte fokuset @it,trekk han forbind med
modernismen og postmodernismen.

Bourdieu hevdar vidare at dette leiar til ein @stgine som driv den
borgarlege nektinga av den sosiale verda til Hifirste ved a opphgye den estetiske
innstillinga til eit allemengyldig prinsipp. Detslanserte ved det "reine blikket” kan
altsa ikkje skiljast fra den generelle haldningaéida (ei haldning som vert hevda a
vere det paradoksale resultatet av fraver av gkstonaud, noko som er eigna til &
favorisere den aktive avstanden til det naudsyitejte ligg litt utanfor denne
oppgava, og vil ikkje verte fglgd vidare.

Sjglv om det er innlysande at kunsten er denisk&ehaldninga sitt felt
framfor noko anna, er det likevel slik at det ikKjest noko praksisomrade der
intensjonen om 4 raffinere og sublimere behov agaare impulsar ikkje er verksam.
Der finst heller ikkje noko omrade der ei stilisgriav livet, det vil seie a la
utforminga fa forrang framfor funksjonen (form friamsak), ikkje har tilsvarande
verknad. Ifglge Bourdieu er faktisk ikkje noko mklassifiserande, meir seermerkt,
meir utsgkt, enn evna til & gje estetisk rangiliddrlege gjenstandar, ja enda til
alminnelige eller "vulgeere” gjenstandar , eller atih & anvende den "reine”
estetikken sine prinsipp pa dei mest alminnelige dat alminnelege tilvaeret, som til
dgmes nar det gjeld matlaging, klesdrakt eller defjonar. Da vert den folkelege
estetikk, som innlemmar det estetiske i det etifikistendig snudd pa hovudet.

"Smak klassifiserer, og smak klassifiserer den &tassifiserer” (Bourdieu
2005: 28), skriv Bourdieu, og med denne utsegnaendian at subjekt skil seg fra
kvarandre ved korleis dei skil mellom det vakredeg stygge, det utsgkte og det
alminnelege eller vulgeere, og at gjennom dessg@siglt den posisjonen subjekta
sjglve har innan objektive klassifiseringar uttrgker avslgrt.

Gjennom negasjonen av ei nyting som er laganeg&ayrov, vulgeer, billeg
og underdanig (eigentleg i eitt ord: naturleg)t\n heilage kulturelle sfeere danna.
Dei som veit a gje seg sjglve sublimerte, raffiegdesinteresserte, frie og
distingverte gleder, gleder som dei enkle og prefaldri vil fa del i, far stadfesta si
overlegenheit. Det er dette som gjer at kunst ogrédk av kunst er pa farehand

bestemt & ha som sosial funksjon & legitimere ofieskjellar, om ein vil det eller
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ikkje, om ein veit det eller ikkje. | kampane saimmfstad pa den herskande si klasse
og pa kulturproduksjonen sitt felt, er smak nokalatviktigaste som star pa spel.
Dette er bade fordi smaksdommen er den yttarstedsimasjon av kva for "skjgnn”
som, gjennom & foreine innsikt (den skuleflinke dorstar utan a fagle) og det & vere
kienslevar (den verdsvande som nyt utan a fordadiperer det vellukka mennesket,
og fordi skikk og bruk allereie pa farehand vilikjeteikne prosjektet med a definere
dette udefinerbare som eit klart utslag av spisgrtegheit.

Pa oppsummerande vis slar Bourdieu fast to grugjdede fakta. For det
farste: der er ein seers neer samanheng mellomddgtadi kulturelle verksemder
(eller tilhgyrande oppfatningar) pa den eine sidputdanningskapital (malt etter
vitnesbyrd) og sosial bakgrunn (bestemd gjennomyeke) pa den andre. For det
andre: den kjensgjerninga at ved lik utdanning aukdigheita av sosial bakgrunn jo

lengre ein fiernar seq fra dei mest anerkjende denra

Analysen
| gjennomgongen av sjglve analysen er det ikkjsat er like interessant i hgve til

denne oppgava, og dette er som nemnd ikkje ei s@pgi@DistinksjonenMen ein
del sentrale poeng bgr nemnast, og nokre av fuanagsa vere interessante a sja pa
i hgve tilDr. Munks testamente

Ein del av undersgkinga gjekk ut pa at den somingetvjua vart beden om &
nemne namnet pa komponisten og malaren bak ulikedes vart eksponerte for. Dei
vart ogsa bedne om a uttrykke preferansar innaankéist og musikk. Det syna seg
ein sterk korrelasjon mellom dei som lot spgrsnoatekva malarar og musikk dei
faretrekk sta usvara, og utdanningsniva. Represtrtfor dei folkelege lag saman
med handverkarar og kigpmenn lot langt oftare geseare pa sparsmal, og vart med
det staande i ein skarp motsetnad til den dominler&tassa. Ettersom det a svare i
dette tilfelle utan tvil er vel s& mykje avhengiglagning som av kompetanse, gir
dette ei mogelegheit for den nye smaborgarskapen |&gare funksjonaerar innan
handel, helse- og sosialarbeidarar, sekreteeraulgrformidlarar, til & uttrykke sine
pretensjonar om a vere kultiverte.

Jo lengre ein beveger seg mot dei mest legitiméda) som musikk eller
bildekunst, og innanfor kvart av desse omrada restdmte sjangrar eller bestemte

verk (rangert etter grad av legitimitet), destalstee er forskjellane i
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utdanningskapital foroundne med avgjerande forskjekunnskapar og preferansar.
Nar det kjem til det & drive med ei form for bildeist eller & spele eit instrument, er
det ein fgresetnad at ein disponerar ein kultilagdital som vanlegvis ikkje er
tileigna pa skulen, og som ogsa er forholdsvis eagiy av utdanningsniva. Her
spelar den sosiale lgpebana i sterkare grad inn.

Av alle ting som forbrukarane vert tilbydde og keaatje mellom, finst det
ikkje noko meir klassifiserande enn dei legitimag&iverka. Desse verka, som reint
generelt uttrykkjer eit skilje, bringer ogsa fraireadelgyse av skiljer. Dette skjer
giennom eit spel av delingar og underdelingarngiar, epokar, matar, opphavsmenn
osb. Universet av seereigne smaksretningar kargssadpast pa nytt giennom nye
inndelingar, men det er mogeleg a feste seg vediki@jaste motsetnadene og
avgrense tre univers av smak som grovt sett stitadanningsnivaa og til
samfunnsklassane:

1. Den legitime smakDen legetime smak inneber ein preferanse for dei
anerkjende, dei legitime verka (nemnde dgmieas wohltemperierte
Klavier, Die Kunst der FugeKonsert for venstre haneéller nar det
gjeld bildekunst, Bruegel eller Goya). Dei sikrasstetane kombinerer
desse verka med dei mest legitime verka fra kuiastaom er pa veg
mot a verte legitimerte. Det vil seie kinofilm aaggmusikk, eller til og
med populeermusikk. Hyppigheita av denne smakenramé&d
utdanningsniva for & na sitt toppunkt i dei undepgene av den
herskande klassa som er rikast pa utdanningskapital

2. Ein "middels” smak Under den legitime smak finn vi ein "middels”
smak der dei hggare kunstartane sine mindre verkride dgme er
Rhapsody in BlueJngarsk rapsodieller Utrillo, Buffet eller enda til
Renoir fra bildekunsten) vert kombinert med deirst@erka fra dei
lagare kunstartane, som fra populeermusikken (Jad8red og Gilbert
Bécaud). Denne smaken er vanlegare i middelklassemen er i
folkelege lag eller innan "intellektuelle” delar den herskande klassa.

3. Den "folkelege” smakTil slutt har vi den "folkelege” smak, som her
til dels er representert gjennom eit utval av seykid den sakalla
"lette” musikken, eller fra den hggverdige musiklsam har vorte sa
utbreidd at dei har mista verdien sin (nemnde derde der

schonene, blauen Donglua Traviatg Arlésienne-suiten Men farst og
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fremst er den "folkelege” smak representert gjenisomgar som er
heilt utan kunstnariske ambisjonar eller pretersjoBenne smaken
farekjem oftast i folkelege lag, og den vert sjeldnved stigande
utdanningskapital.

"Musikk er den mest andelige av andskunstene, cgjkkjaerlighet er en
garanti for "andfullhet™ (Bourdieu 2005: 40). Fden borgarlege verda, som forstar
sitt forhold til folket ut fra ein modell av forhdét mellom sjelen og kroppen, star
utan tvil det & vere "ufglsom for musikk” fram sainsaerskild utilbarleg form for
materialistisk raskap. Musikken er den "reine” kifimsn framfor noko anna: Den
seier ikkje noko og den har heller ikkje noko @s8&iidan den aldri eigentleg har
nokon ekspressiv funksjon, star musikken i ein etotd til teateret, som sjglv i si
mest forfina form formidlar ein sosial bodskap @y bom fgresetnad at det pa ein
spontan mate er samstemt med publikum sine verdiforventningar for & kunne
"na fram”. Bourdieu understrekar poenget ved & sijra ein ikkje har noko
tilsvarande skilje i musikken som det ein har melfteateret pa hayre bredd og
teateret pa venstre bredd”. Bourdieu knyt detteasiale forhold og legitimeringa av
sosiale skilnader, og hevdar dette gjer musikkedeti mest radikale og mest
absolutte forma for den fornektinga av verda (oga#skild den sosiale verda) som
den borgarlege etos forventar av alle kunstformer.

Nar det gjeld tileigninga av kunstverk, var des@dlare skilnader. Dette vart
operasjonalisert gijennom kor mykje ein i gjennortdetalte for ei kunstoppleving.
Her var der eit tydeleg skilje mellom dei som gjék&ateret og sag eit stykke for &
sja eit stykke, og dei som gjekk i teateret foeéte sett. Den siste gruppa var langt
meir tilbgyelege til & betale meir for "gode” bitiar.

Bourdieu freistar sa a gjere greie for avantgasiemposisjon i hagve til det
hierarkiet han har skissert: Om ein gnskjer a okstfor den kunstnariske
avantgarden sin produksjon er dgmt til & skuffebdegarlege forventningane (om
enn i ulik grad og alltid pa kort sikt), ma einamsyn til heile logikken bak feltet for
kunstnarisk produksjon og for dette feltet sittiald til den herskande klassa sitt felt.
Bourdieu meiner at det berre er i form av ein seratsetnader at analysen hans mgter
smaken for avantgardekunst. Alt gar fare seg sonkumstnarane sin sans for
avantgarde definerer seg pa ein nesten negativ, B@iteein sum av avvisingar av

alle sosialt anerkjende smaksretningar, sjglv omidkearnerar kunstnarisk
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legitimitet. Dette kan grovt skisserast gjennongjghde tre avvisingar: Fgrst velen
middelmatige smakeawvvist.Den middelmatige smakem den som vert knytt til dei
store kjigpmennene og dei arbeidsgjevarane som hglefitt innpass i borgarskapet,
og i dag, kanskje framfor alt til smaborgarskapéiersom deira kulturelle
pretensjonar leiar dei mot den middelmatige kuhsime goder eller mot dei lettast
tilgjengelege godane fra den legitime kulturen (ndendgme er operettar og det
enklaste boulevard-teater), kulturytringar som wieltart vert deklasserte ved at dei
har fatt eit nytt publikum. Dernest veten borgarlege smakeavvist.Den borgarlege
smakervil seie den typiske "hggrebredda” sin smak fdslus, som finn nokre
medskuldige i ei mindre gruppe av kunstnarar. [Tittvertden skuleflinke smaken
avvist. Dette er den smaken som lektorar og uniegsteerarar star for. Sjglv om dei
ser seg sjglve i motsetnad til dei to over nemndppene, vert smaken deira av
kunstnarane berre oppfatta som ein variant av blegiamak, og kunstnarane
foraktar smaken deira for & vere tungt belaeranerepeal, passiv, steril og
sjglvhagtidleg, og kanskje framfor alt, for oveditig og forsinka. Slik har det seg at
den dobbelte negasjonen sin logikk kan fa kunsheatihd ta opp nokre av dei
preferansane som kjenneteiknar den folkelege smakem for & provosere. Som
dgme pa dette trekk Bourdieu fram kunstnarar sinszk pa a rehabilitere, om enn pa
eit metaplan, dei mest harreisane uttrykk for fldgesmak, som kitsch og glorete
bilete. Opninga for at verk kan endre status kaastji samanheng med Lyotard sine
tankar om ei utvikling fra realisme til postmodemie, der tekstar endrar status etter
kvart som dei vert integrerte i kanon og konvenajantil dei store massene.

Den kunstnariske livsstilen vert markert gjennomatandstaking til alle
andre livsstilar og deira verdslege band. Dettéeget ein saerskild
"eigedomsstruktur”, der ledig tid er ein uavhenfgigtor som delvis kan erstatte
gkonomisk kapital. Men det & inneha ledig tid, digvil & forsvare den ved a gi
avkall pa det ein elles kunne vinne ved & bruka, tit fare bade ein kapital (gjerne
arva) som er naudsynt for & gjere det materieltetezga gje slike avkall, og at ein er
disponert til & gjere det, som igjen har noko hagstokratisk ved seg.

Det synte seg at medlemmar av ulike samfunnskia&dde seg mindre fra
kvarandre med omsyn til i kva grad dei anerkjerkudturen, enn med omsyn til i kva
grad dei kjenner den. Dette syner seq tydeleg vedikulturelt sett minst velstaande
i langt hggare grad var tilbgyelege til & skjule sigen mangel pa kjennskap eller

likesaele, og til & hylle den kulturelle legitimiéet som dei trudde intervjuaren
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representerar. Dei valde ofte "store” namn. Dettddast truleg ei usikkerheit knytt
til ein asymmetri i intervjusituasjonen. Smaborgavart skildra som a vere fylt av
aerefrykt overfor kulturen. Bourdieu nyttar her mnae fra litteraturen for & syne
dette: Leopold Bloom fréllyssesog Felix fra Djuna Barnes sin romBlattskog Som
jedar og smaborgarar er dei ved smaborgarskapatisgrdobbelt utstgyt og dobbelt
opptatt av a fa vere innanfor, og dei syner seréefoykrfor alt som kan likne pa
kultur, og dei dyrkar heilt ukritisk fortida sineistokratiske tradisjonar. Denne
godviljen hja smaborgarskapet er rein, men tonbaitor alle haldepunkt eller
prinsipp som ma til om den skal kunne verte anvéhdoko. Den anar ikkje kva
gjienstandar den skal gi seg hen til. Dette gjersngfaren til eit sjglvskrive offer for
kulturell allodoksi, det vil seie for alle formesrfuriktige nemningar og falsk vyrdnad
som avslgrar avstanden mellom kunnskap og vyrdhémtioksien er ein heterodoksi
levd ut under ein illusjon om & vere ortodoksi,dem fremjar ei ukritisk aerefrykt.
Den blandar gradigheit og engsting, og far eia 8ja ei operette som "stor musikk”,
populariseringar som vitskap, imitasjon som ektev@q i ei slik falsk identifisering,
som pa same tid er uroa og skrasikker, finn deld&jgl ei tilfredstilling som ber i

seqg litt av kjensla av & vere distingvert. Ein neidckultur vender seg farst og fremst
til middelklassen, og i middelklassen sine eigngedbestar noko av denne kulturen
sin sjarm i at den syner til den legitime kulturbiett desse referansane opnar ei
mogelegheit for at middels kultur kan verte fordaksed legitim kultur:

Avantgarden sine eksperiment vert presenterteasidei vert tilgjengelege for alle,
eller verk som er tilgjengelege for alle gir sedarta vere resultat av avantgarden
sine eksperiment. Kort sagt dreier dette seg oaft aiet som skapar "kvalitets”-
vekeblad eller "kvalitets”-underhaldning i sin teki&p er organisert med det for auge
a gje alle ei kjensle av a vere pa hggde med diinte forbruk ved a foreine to
eigenskapar som vanlegvis utelukkar kvarandrektirglgang til produktet og ytre
teikn pa kulturell legitimitet. Til forskjell fraeh legitime populariseringa, det vil seie
fra den "skuleaktige” varianten som opent gir jérkne sine pedagogiske mal og difor
heller ikkje skjuler alt det som nivasenkinga medfgkan den alminnelege
populariseringa pr. definisjon ikkje gi seg ut fovere det den er. Var det ikkje for at
den kunne rekne med forbrukarane som sine medsaoraes ville dette bedrageriet
som den set fare, naudsynt deamme den til & mistikkeesse medsamansvorne har
populariseringa skaffa seg pa farehand. Pa kultsittomrade, som pa andre

omrade, er forbruket av imitasjonar ein slags deff farst og fremst narrar
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blgffaren sjglv, som jo er den som har mest a vjginé kunne ta kopien for

originalen og "juggel” for ekte vare. Pa same nféagestar alle som kjaper

imitasjonar, og alle som gar pa sal eller kjgpeikhra overbevise seg sjaglv om at "det
er billegare og har akkurat same verknad”.

Ein middels kultur ser seg sjglv i motsetnad ¢il dulgaere. Om ein gjenstand,
farestilling eller anna kulturell ytring vert reksam "vulgeer”, er det fordi
alminnelige eller "vulgeere” menneske har skaffadeg, og da ferst og fremst til
estetiske fgremal.

Utan tilstrekkelege forsikringar om sine klasgfiagar, og splitta mellom den
smaken dei er tilbgyelege til & ha og den smakéeynd&jer & ha, er smaborgaren
dgmt til & ta val som star i sterk motsetnad tddandre. Motsetnadene syner seg sa
vel i deira preferansar med omsyn til musikk ogthainst som i deira daglegdagse
val. Til demes nar det gjeld radio, kombinererstaiak for popmusikk med interesse
for kulturprogram. Desse to kulturelle goda finn ekvar sin ende av det sosiale
rommet, og difor skulle dei eigentleg utelukke laradre. | motsetnad synte
arbeidarane seg a verte nesten utelukkande tikineketerodokse program, medan dei
undergruppene av den herskande klassa som ligghderaintellektuelle polen
(nemnde dgme er hggare funksjonaerar og medlemnuhai &v yrka) uttrykker
preferansar som let seg rangere i samsvar medakderte hierarkiet av kulturell
legitimitet. Smaborgarane skil seg ogsa klart fidra kategoriar gjiennom deira
vurdering av lagare verk fra den legitime kultu(eamnde dgme er operettemusikk)
eller surrogat for den legitime kulturen (hemndeneéger radioteater,
populaervitskaplege program og diktopplesing). Eiit gsa at det er fra denne
klassa dei fleste ivrige fotografar, jazz- og fipmasialistane vert rekruttert, og at
medlemmar fra denne klassa relativt sett har sigerenskap til filmregissarar enn
komponistar. Nar det gjeld den legitime kunstem,vgda deira saerleg ofte i retning
av "middels” eller "deklasserte” verk (nemnde deenduffet eller Vlaminck innan
biletkunst, ogScheherazad®&apsody in Blud_a Traviatg Arlésienne-suiteeller
Sverddansemnan musikk).

Sjalv om det, ifalgje Bourdieu, er lett & peikekva eigenskapar ved desse
verka, som i det minste pa eit bestemt tidspurrkilisponerer dei for a verte
behandla slik dei nye kulturformidlarane og deir@borgarlege publikum gjer, ma
ein likevel vere varsam med & tilskrive dei gjendtmne eller verka som pa eitt visst

tidspunkt vert tatt opp av ein smaborgarleg kultiei, eigenskapane som vert tilskrive
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dei berre gjennom ein saerskild bruksmate. Dessesigjedane syner seg a vere
mobile: Eit verk som i dag er typisk "middels” irjegk i gar i ein konstellasjon av
dei mest "raffinerte” smakspreferansar, og kan kdh#egjere det pa nytt i morgon,
ettersom eit krafttak fra ein eller annan estetkar fa dei mest diskrediterte verka
rehabilitert igjen. Dette ber vithe om at det ikkjest ein eigen, middels kultur, som
det heller ikkje finst ein eigen, middels sprakbrDiet som skapar ein middels kultur,
er smaborgarskapet sitt forhold til kulturen, scanakteriserast ved at ein tek feil av
gienstandar, syner forakt, plasserer tiltrua $j é&j ved allodoksi. Og ein ma vere pa
vakt mot & behandle dette, bade subjektivt og divjekett, ulukkelege forholdet pa
ein substansialistisk mate, sjglv om det i dei dmrande sine auge alltid avslarar
seg, giennom objektive og ubestridelege teikn,ipdestemt mate og i ei bestemt
form for tileigning av kulturen. Det som skapar smmodgarskapet sitt forhold til
kulturen og deira evne til a forvandle alt dei ryed til middels kultur, er ikkje
deira "natur”, men deira stilling i det sosiale nowet, det vil seie deira
samfunnsmessige natur, som openbarar seg til b&itligg er saerskild for
smaborgarane sjglve. Ein slik relativisme kan @r samanheng med Lyotard sine
tankar om statusmobilitet for omgrepa "postmodena’ "modernisme” og
"realisme”.

Skulesystemet har einerett bade til & formidlehiletarkibundne settet av
kvalifikasjonar og kunnskapar som utgjer den leggtikulturen, og til a gi tilgang til
eit bestemt niva av innviing gjennom tildeling d&samensvitnebyrd og titlar.
Ettersom den sjglviaerde (her er det ikkje snakkeomsom har tileigna seg heilt fra
barndomen) ikkje har erverva kulturen i hgve tih dlegitime orden som
skulesystemet stiftar, vert dei demde til uaviajeleavslgre det tilfeldige ved sine
klassifiseringar, og gijennom det, ved sine kunnakapg dei avslgrar seg nettopp
giennom si bekymring for a gjere feil. Den sjglvi@star utan kjennskap til dei
institusjonaliserte og standardiserte etappandratyihgane, og til studieprogramma
og leereplanane som gjer den "skulemessige” kulttirem "hierarkisert og
hierarkiserande” heilskap av kunnskap som viséwvarandre. Smaborgarane stattar
seq til forlag, instruktgrar, teater eller konsalds som garantistar for kvalitet. Han vil
alltid vere utsett for & vite for mykje eller fatd, og & inneha malplassert kunnskap.
Han vil vere dgmd til endelaus opphoping av spregldfte deklassert kunnskap.
Men framfor alt og mest teiknande: | mangel pa nidlag kjenner ikkje den

sjalvieerde til den retten til & vere uvitande sdmesbyrda gir. Det er giennom maten
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den autodidakte stadfestar eller rapar seg pan &&e finne kva skilnaden mellom to
typar eklektisme er: P& den eine sida finn vi deiviliige eklektismen i ein kultur
som er plukka opp gjennom usystematisk lesing &lfeldige mate, og pa den andre
sida den overlagte eklektismen vi kan finne hjétidsirar som nyttar
sjangerblandingar og undergravingar av hierarki sirhgve til a syne allmakta til
sine eigne estetiske disposisjonar. Bourdieu segtumnlaget for den motsetnaden
som alltid vil verte danna mellom klassar som ev@g oppover og dei meir etablerte
klassarane. Hja dei som er pa veg oppover finralkumulasjonen, ein appetitt pa
eigedom som naudsynt gar saman med ei stadig balyower eigedomane. Hja dei
etablerte klassane finn ein forbruket, gjerne mf@v den slgsinga og sjenergsiteten
som er naudsynt for & reprodusere den sosialegdkapitDer ein hja dei pa veg
oppover gjerne finn sjalusi, finn ein hja dei etat# klassene den sikkerheita som
syner seg ved det aristokratiske galanteriet ogdetalegante frisinn, haldningar som
forbyr sjalusi fordi det ville vere & behandle distka objektet som ein eigedom.
Smaborgarane maktar ikkje a spele kulturspeletaibspel. Dei tek kulturen
for alvorleg til a tillate seg a blgffe eller bededler til & ta den distanserte eller
naturlege haldninga som vitnar best om at ein Vegker fortruleg med kulturen.
Fordi dei har kome seg opp ved eigen innsats, kaikkie ha det fortrulege forholdet
til kulturen som gjer rettvise dei fridomane og dexkkheita berre dei som er knytt til
kulturen fra fadselen av (det vil seie av naturvegen) kan tillate seg. Smaborgaren
vil freiste & kompensere ved & sgkje "korrekt” &prg atferd. Dei sgkjer ogsa det
"korrekte” pa moralen sitt felt, og her gar forf@iga av mangel pa det "korrekte”
saman med ein nesten uslgkkeleg tarst etter teknidgreglar for oppfarsel. Pa
politikken sitt omrade gjer dette seg utslag ireispektfull konformisme eller av
forsiktig reformisme, noko som kan vere til stortéing for den “"estetiske
revolusjonsand”. Forklaringa pa dette meiner Bcaudir at smaborgarskapet berre
har moralen sin a tilby. | mangel pa garantiarif@v pengar, kultur eller
forbindingar, betalar dei med si dygd, og endag afed a ofre fritid og sosialt

samveer.

Virginia Woolf og "highbrow-lowbrow”
Det er ei vanleg innvending mot Bourdieu sin tetrilen stadfestar seg sjglv. Pa

same mate som Karl Marx sine teoriar kring klasgeklassekamp har vore heilt
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sentrale i sjglvforstainga til folk, h&istinksjonerfatt folk til & verte medvitne
klasseskilje ogsa nar det gjeld smak. Likevel bgggourdieu si systematiske
undersgking pa tankar som har vore til stades ldvigdom dei som har skildra eit
sosialt smakshierarki tidlegare, er Virginia Wo@#r Bourdieu freistar & vere sa
ngytral og objektiv som mogeleg i si freisting pskddre dei ulike kulturelle
klassane, opnar Virginia Woolf med & uttrykke indigjon over at ein bokmeldar har
unnlate & nytte nemninga "Highbrow” om ho i ei bakding, og knyt slik
umiddelbart sin eigen person til saka. "Middlebraieksten star trykt i
essaysamlingBeath of the Mothvar soleis tenkt som eit brev til redaktgrenti de
gjeldande tidsskriftefThe New Statesmamen vart aldri send.

Virginia Woolf skulle vel ikkje trenge nokon naeggiresentasjon. Hennar ry
som forfattar og essayist er av litteraturhistsiree mest kjende. Ho var sentral i den
sakalla Bloomsbury-krinsen saman med andre vikgmtidige intellektuelle som
Lytton Strachey, Clive Bell, Saxon Sydney-Turneunban Grant og mannen hennar
Leonard Woolf. Sine band til denne krinsen er hsdog@passeleg med & understreke i
"Middlebrow”.

Ein "highbrow” definerar ho som "a man or womanttwdroughbred
intelligence who rides his mind at gallop acrossntoy in pursuit of an idea” (Woolf
1942: 177). Woolf skriv vidare at ho er seers sigltr at ho sjglv vert referert til som
"highbrow”, og om ho hadde hatt mogelegheita tieée enda meir "highbrow” enn
det ho alt er, ville ho gjerne det. Ho heidrar egpekterar "highbrows”, og fortel at
fleire, men langt fra alle, venane og relasjonageniar kjem fra denne gruppa. Som
dgme pa komplette og representative "highbrowst ko audmijukt papeikar at ho
aldri ville vage a samanlikne seg sjalv med, legdista hggt og nemner:
Shakespeare, Dickens, Byron, Shelley, Keats, CitarfByonté, Scott, Jane Austen,
Flaubert, Hardy og Henry James. Ho peikar vidaratgéoss i stordomen til desse
menneska, farte deira kvilelause jakt pa tversaadét, jagande etter ein idé,
unekteleg ofte til katastrofe, noko ho understralat & syne til lagnadene deira.
Woolf meiner det er eit kienneteikn ved "highbroves™dei ikkje er i stand til &
handtere det sdkalla "verkelege livet” pa ein sakkdl mate.

Av denne grunn er dei heilt avhengige av dei sakédwbrows”. Hennar
definisjon av "lowbrows” er "a man or a woman obtbhughbred vitality who rides
his body in pursuit of a living at a gallop acréigs’ (Woolf 1942: 178). Sjglv

beundrar ho desse menneska, og ho hevdar aldnéstiain "highbrow” som ikkje
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gjer det same. Ho tek glede i a studere desse rslemnsom ho i kraft av & vere
"highbrow”, og soleis ute av stand til & gjere tsjglv, er heilt avhengig av. Vidare
meiner ho at denne respekten og avhengigheitaesidjg. Ein "lowbrow” treng
nemleg ein "highbrow” for & syne seg korleis livetkeleg ser ut, eit liv han eller ho i
sitt virke ikkje er i stand til & sja sjglv. Dette det berre ein "highbrow” som kan
gjere, ettersom han eller ho er ein av dei soneikjgr noko, og soleis kan observere
at ting vert gjort.

Pa tross av denne gjensidige respekten og avhegigigiv kvarandre for &
kunne eksistere, syner Woolf til at ho stadig hzgra ein kamp mellom dei to, og da
seerskild i media. Ho syner til ein debatt i samtden ho kallar "the Battle of the
Brows”, som skal ha opptatt fleire av samtida sikarpaste hovud. Kven som sar
denne spliden, er dei Woolf kallar "middlebrowsi’geuppe ho innreammer a ha lite
til overs for. Definisjonen pa ein "middlebrow” er

[...] the man, or woman, of middlebred intelligenckarambles and saunters

now on this side of the hedge, now on that, in giticsf no single objekt,

neither art itself nor life itself, but both mix@wlistinguishably, and rather

nastily, with money, fame , power, or prestige (\Wa942: 180).

Dei har ein fot i begge leirar, og vert gjerne devav eit veldig behov for & verte sett.
Det er saerskild nar det gjeld mangelen pa autesttisy det & vere utrygg pa kven dei
er, at "middlebrow” skil seg ut. Deira usikkerhsiér i skarp kontrast til "highbrows”
som "read what we like and do what we like andg@avhat we like. We also know
what we dislike” (Woolf 1942: 181). Elles vert "nuilkbrows” kjenneteikna ved det
middelmatige. Woolf seier ho har lese litteratuiekav "middelbrows”, og den er
korkje godt eller darleg skrive. Ho legg hellerjikiskjul pa at ho har lite til overs for
desse bgkene som er "korkje, eller”. Ho stiller sgga utanforstaande til kvifor
"lowbrows” tek syslane til "middlebrows” sa serigbtet verkar klart for henne at det
berre er fordi dei er audmjuke at "lowbrows” iklgglve innser at deira eigne uttrykk
er langt meir autentiske enn "middlebrows” siner gi& ho ogsa til angrep pa den
rolla som kunst- og kulturformidlar "middlebrowsgk i hgve til "lowbrows”.

Woolf trekk fram dei gkonomiske motiva som ma ligggdk "middlebrow” si
streving etter & vere kulturformidlar. | motsetnidhighbrows”, som etter a ha tent
det dei treng for & leve, gar ut og lever, heldddibrows” fram med a sgkje
inntening og profitt lenge etter at dei har noldtleve av. Pengane dei tener brukar
dei pa dyre mgbelkopiar, farsteutgaver av avdgjoidattarar (alltid dei slettaste),
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bilete (eller reproduksjonar av bilete) mala avaydtie malarar og hus i georgiansk
stil. Dei kjgper aldri noko nytt, aldri eit biletedla av ein levande malar, ein stol laga
av ein levande snekkar eller bgker av levande ttarfar. Dette botnar ifglge Woolf i
at "middlebrow” manglar den levande smaken somjkstvor at ein skal vere i stand
til setje pris pa og kjgpe levande kunst. Denndikorrlege strevinga etter materiell
velstand syner seg ogsa ved at "middlebrows” atdkriseq fri, og ofrar fritid og

sosialt samvaer med vener, ei syssel som "highbreetsszers pris pa. Denne
mangelen pa ein levande smak kan kanskje sjaastarsheng med Lyotard sin teori
for korleis "realisme” er det som er integrert nkensjonane, og slik stivt og daudt.

Woolf sluttar brevet med a seie at "if any humaimgeman, woman, dog, cat
or half-crushed worm dares to call me "middlebrdwyill take my pen and stab him
dead” (Woolf 1942: 186). Det skal ogsa understre&f®Voolf i denne teksten nyttar
ein slentrande, sjglvironisk, distansert stil, saamderstrekar hennar posisjon som
"highbrow”.

Det er ikkje vanskeleg & sja at det er mange barekwivalentar mellom
"highbrows”, "middlebrows” og "lowbrows”, og innekiarar av "ein legitim smak”,
"ein middels smak” og "ein folkeleg smak” slik degrt skildra hja Bourdieu. Ein kan
seie at Woolf gir uttrykk for, medan Bourdieu skéd eit modernistisk og elitistisk

smakshierarki.

Smakshierarkiai Dr. Munks testamente
Som nemnd er smak eit stadig tilbakevendande tédnaNlunks testamentdade i

boka som heile, og uttrykt gjennom dei tre hovudpeane. Desse to niva er sjglvsagt
ulgyseleg knytt pa fleire matar, men eg vel likeustigangspunktet a sja dei separerte
nar eg no med statte i den nemnde teorien skabsiiei uttrykka for smak som vert
gitt i boka. Farst vil eg sja pa korldds. Munks testament&ar i hagve til den teorien
og dei omgrepa eg no har introdusert, far eg takraae fare meg posisjonane til dei

tre hovudpersonane ved hjelp av same teori og qragpparat.

Dr. Munks testamente og Distinksjonen
Dr. Munks testamentgpnar med eit sitat av Donald Barthelme. Sitasety sjalv

seier ikkje mykje: "A fine bunch of men. Nervousitliine.” Men om det ikkje er
noko "hggverdig” over sitatet i seg sjglv, ma rafesen til Barthelme kunne seiast a
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vere ein peikar mot avantgardistisk "hggkultur” rtBalme hadde eit breitt
nedslagsfelt gjennom si karriere. Han skapte seqj & namn som journalist, og vart
seinare ansvarleg redaktgr for kunst- og littekattikkmagasinet.ocation.Saman
med Mark Jay Mirsky og Max Frisch grunnla han i 29#terturtidsskriftetFiction
Magazine som framleis vert gitt ut av City College of N&ark, eit av fleire
laerestader og universitet Barthelme hadde profasddan var ogsa ein av dei
originale grunnleggjarane av The University of HousCreative Writing Program,
som tilbyr bade master- og doktorgradsutdanningivisg. Det kan ogsa nemnast at
han i ein kortare periode (1961-1962) var direkt@The Contemporary Arts
Museum i Houston (Barthelme 1999).

Pa tross av denne imponerande CV-en, er det likexs og fremst som
forfattar Barthelme skapte seg eit namn, og hanastkfor & vere mellom dei starste
novelleforfattarane i amerikansk 1900-talslitteralianskje mest kjend er han for
sine postmodernistiske kollasjar, som er kjenneteikv skriveteknisk
eksperimentering og ei form for melankolsk muntértigesse kollasjane er ofte
prega av littereere referansar, og da ogsa til tueidsleg” litteratur. Musikk er ogsa
noko som gar att i Barthelme sin forfattarskap,c®@m mellom anna syner seg i
tittane pa novellene. Til demes er sitatBrri Munks testamenteenta fra novelldhe
New Music Korleis denne novella star i havelit. Munks testamenter noko eg vil
kome tilbake til i eit eige avsnitt seinare i oppga

Det farste kapittelet i boka er "Prolog hos diktal, og eg vil seinare syne
korleis dette opningsdiktet alluderar til opninggdt, "Zueignung”, i Goethe sin
Faust Det oppstar ei spenning mellom form og innhatst] at innhaldet i dette diktet
tilsynelatande er seers flatt og overflatisk, medeinformmessig nyttar seg av
oktaven, som gir assosiasjonar til stor verdstitiar Dette er ein indikator pa
smakstematikken som gar att giennom boka, og ev egkvil kome tilbake til.

Etter "Prolog hos diktaren” fglgjer det farste entlege kapitlet i boka, "Det
spring ein mann gjennom stormen og mgrket”. | dette avsnittet i dette kapitlet gir
boka inntrykk av a vere ein klassisk og stereopgnsingsroman i tredjeperson, med
in medias res og andre tilhgyrande verkemiddeérkkttte avsnittet vert det hoppa
over ei linje, og handlinga vert broten av noko s@rkar a vere ein

forfattarkommentar:
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Kanskje er det naturleg at det begynte med ei grdvDet er ein slik korsveg

i livet som gjerne far folk til a reflektere ogliiseg eindel spgrsmal, seerleg

nar det er ein venn og jamaldring som er arsakal@rd 1996: 10).

Forfattaren gir her inntrykk av a parodiere ei fdonlitteratur, og syner seg slik saers
medviten dei klisjeane som teksten spelar pa. Sykehken glir s over til eg-
forteljaren, som fortel om ei gravferd han er itBebarndomsvenen Nils som no ligg
i grava, men ved naermare ettertanke kjem eg-fareaijfram til at Nils vel helst
hadde vore eit "raevhol”. Det verkar nesten somafiteafen her rakkar ned pa si eigen
tekst, ved & syne kor klisjéprega opningstematildetmiddelbart kan ei slik
nedvurdering av ein folkeleg sjanger verke nokotsingarleg i have til
rettingslinjene frdistinksjonenMen forfattaren kjem ikkje med fleire liknande
kommentarar elles i boka, og nar det gjeld forfatiasitt forhold til teksten (eller
boka sitt forhold til eigen tekst), er det nok f&isja det som ei nedvurdering av den
folkelege smak. Det verkar heller & vere uttrykkdoleiken haldning, der ein ikkje er
redd for & sja teksten, og det forholdet den héggaren, som eit spel. Eit spel som
ein ikkje naudsynt treng & ta for alvorleg.

Blandinga mellom referansar til hag- og lagkuhietd fram pa dei neste
sidene. | det farste kapittelet vert det refeielidde Helen Shapiro, ei britisk
popsongar- og skodespelarinne, som ma kunne sei@se neerast blotta for
kunstnariske ambisjonar og soleis sta som uttrgklein hagst folkeleg smak. Og det
vert referert til Alfred Jarry, den franske fortattn som gjerne vert rekna for & vere
grunnleggjar av det surrealistiske teater og sosolakt ma kunne seiast a tilhgyre
avantgarden innan sitt felt. Dette spelet og dapamninga vert halden oppe gjennom
heile boka. Noko seinare i teksten vert til dgmekaRd Barthes og Mick Jagger nytta
som referanse og samanlikningsgrunnlag innan samega.

Hovland har sjglv kommentert nyttinga av populattkalle referansar. | eit
lanseringsintervju i hgvBr. Munks testamentga han mellom anna fglgjande:

Det er klart det kan virke patatt og arrogant nanrsitter som hgyt utdannet
forfatter og skal elske populeerkulturen. Men detedrikke sa spesielt. Det er
det vi er oppvokst med, og nar forfattere samlekises det stort sett bare om
fotball og rock. [...] De franske surrealistene var éksempel genuine elskere
av populeerkultur. Men med alderen trenger man iktedlektualisere sine
preferanser lenger. Da leser man det man harilykttervju med Norsk
Telegrambyra 07.10.96).

Hovland er medviten dei populaerkulturelle referaesag det er tydeleg at denne

boka spelar spelet. Dette er, som nemnd ovanfioiregk ved den “legitime smak”,
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ifglge Distinksjonen Det verkar enda til som om dei tre hovudpersorsjmiee er
medviten spelet dei er ein del av: "Her skal vstikn ga for & vere tre andshgvdingar
pa veg ut i Europa, og sa luktar det sprit altf@en har lagt fra kai” (Hovland 1996:
175). Dette gir uttrykk for at dei ser diskrepansegilom eiga sjalvforstaing, og
korleis dei faktisk star fram.

Eit av dei seinare kapitla i boka heiter "Mondnzatf der Alster, eller:
Herbrand viser seg for oss pa ny”. Her vert det siiy@scar Fetras sin komposisjon
"Mondnacht auf der Alster”, og forfattaren avslgkgnnskap til denne klassiske
komponisten ved at dei tre hovudpersonane i defpétklet er i Hamburg, same by
som Fetras haldt seg i. Men kapitteloverskriftaesyogsa til Herbrand, som eg-
forteljaren gir fglgjande karakteristikk av "[Hamlinte meg om ein figur som heitte
Herbrand fra ei barnebok eg ein gong likte sa godt.kunne vere det pistrete haret
eller den rutete jakka som gjorde det” (Hovland@9B12). Det er neerliggjande a tru
at det her er snakk om Herbrand fra E. B. WhiteoshebokStuart Little Slik vert det
i denne kapitteloverskrifta bade referert til kiaksnusikk og bornelitteratur.

Eit anna seint kapittel heiter "Walpurgisnatt”, dgler slik namn med eit av
kapitla i Goethe siffaust For a spele spelet heilt ut har forfattaren \Zatkrive dette
kapitlet pa verseform. Allusjonen flauster sa sentral at den vil eg gjere greie for

seinare i oppgava.

Eg- forteljaren og Distinksjonen
| hgve til dei hierarkiske strukturane ein finbistinksjonef, plasserer eg-forteljaren

seq i eit gvre mellomsjikt. Han har utdanning frdivérsitetet, og sjalv om det ikkje
er heilt klart kva grad han eventuelt har naddt det sagt at han studerte sprak og
litteratur, og at han no jobbar i den vidaregaasidden. Det vert ikkje nemnd kva
aktivitetar han fyller fritida si med, og det kaarke til at der er ein pafallande mangel
pa nemneverdige fritidsinteresser. Kva utdannimgléva hans har tatt kjem ikkje
fram, men det verkar lite truleg at dei har tatydme utdanning, og det vert nemnd at
dei driv ei form for gardsdrift.

Interessa for populaermusikk og film verkar stoopgriktig hja eg-
forteljaren, men han avslgrar ogsa meir hggvendigteransar. Mellom anna har han

vald & kalle sonen sin opp etter den nemnde Alfardy. Av andre markarar vert det

* Ei skjematisk oversikt over Bourideu sitt hieraligg som vedlegg.
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nemnd at han drikk calvados, ein drikk som ma kuwseiast a forsterke inntrykket av
at han tilhgyrer eit mogeleg gvre mellomsjikt. Ilskap med Munk og Waglen drikk
han det dei andre drikk. Som regel er det Munk stimfor vinvalet nar dei er ute og
et, men nar eg-forteljaren og Waglen ma kjgpe ivimaten sjglve, av di Munk vil
spare nokre kroner, endar dei med & kjgpe demyhile.

Om ein ut ifra dette skal freiste & plassere etgliaren sin smak i hgve til
Bourdieu si inndeling, vert det vanskeleg. Sjglv loam er lidenskapeleg opptatt av
populaermusikk og film, vil han ikkje passe i katego for "folkeleg smak”. Til det
er smaken hans spedd i for mykje hagkultur, ogdymer seg ogsa for medviten sitt
eige forhold til preferansar. Smaken er hellerék&@ hggkulturell at den passar til
skildringa av den "legitime smak”. DA star einragd ein "smaborgarleg smak”, men
det er slett ikkje uproblematisk a plassere haarnstenne heller. Han tek pa ingen
mate avstand fra eller foraktar ein "folkeleg smadg han syner liten vilje til &
avslgre pretensjonar om a streve mot den "legiimak”. Likevel er altsa eg-
forteljaren saers medviten kring uttrykk for smakedigette. Dette kan forklarast med
at det ikkje er eit Bourdieu-bestemt hierarki hattar seg etter, det er Munk. Dette
kiem tydeleg til uttrykk nar dei to omgar kvarandsem til dgmes nar han treff Munk
pa Ervingen: "Eg slurpa hgglydt av koppen, og hksten forferda over meg sjalv.
Men det verka ikkje som Munk hadde lagt merkeei’ Hovland 1996: 41). Dette er
eit trekk ved relasjonen dei imellom som er gjengéamde i heile boka, og degma er
mange. Pa side 89 presenterar eg-forteljaren eindm at bass er eit overvurdert
instrument, og syner til The Cramps og The Chiefiaom dgme. Men dette er tankar
han ikkje tar & dele med andre enn lesarane, "mea et ikkje hagt, i tilfelle Munk
skulle vere fundamentalt ueinig” (Hovland 1996:.89¢t er altsd Munk som er
rettesnor og autoritet nar det kjem til spgrsmalsomak og etikette:

Eg kjende eg sveitta ganske kraftig, men visstiikkn det sgmde seg a ta av

dressjakka. Eg fekk sja kva Munk fann pa. [...] Hak dv seg dressjakka, og

eg venta litt med a ta av mi, sa han ikkje skullesg berre var ein simpel

imitator (Hovland 1996: 213-214).

Eg-forteljaren gir stundom uttrykk for at han dindiyeleg til & vurdere seg
sjglv og treklgveret han utgjer saman med dei thafor & vere "Andshavdingar”.
Dette seier han bade direkte, og han ymtar omjdahgm replikkar som: "Vi kasta

dei kvasse blikka vare inn i den sakalla Harmonlp@# (Hovland 1996: 176). |
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denne utsegna ligg der implisitt eit uttrykk fore@ slik salong pa Kiel-ferja ikkje
held heilt deira standard.

Eg-forteljaren har altsa levd eit slags smaborgdilefram til attersynet med
Munk. Han er gift, her eitt born og har jobb i dédaregaande skulen, som
taffelmusikk til middagen hgyrer han pa "ei plateko med fiolinar og fagottar”
(Hovland 1996: 13), og han bur i noko som ifglgenWer "eit vanleg lektorhus”.
Saman med Munk fagrer han i dei manadane som vildtask boka eit tiinaerma

"highbrow”-tilveere. Korleis livet hans vert vidakan ein berre tenkje seq til.

Munk og Distinksjonen
Munk verkar til & sprenge grensene for Bourdieuhs@rarki. Han innehar

smakspreferansar som i utgangspunktet skulle ellkarandre, og livfgringa hans
far utslag over heile spekteret. | hgve til fleinarkarar er det reint urad a plassere
han i det heile. Nar eg-forteljaren vitjar Munkr gan falgjande skildring:
Det farste eg sag var salongborda. Overalt stodalehgbord. Det matte vere
minst atte av dei. [...] Pa eitt av salongborda stiodberbar pc, pa veggen
hang diverse fotografi av alvorlege og sgndagsideddnn og kvinner, og
resten av veggene var dekte av velfylte bokhyller kra for seg sjalv stod eit
gammalt trgorgel, men ingen gitar. Ei velkjend, mbestemmeleg lukt fylte
rommet (Hovland 1996: 18).
Denne velkjende lukta er av sau, og det syner sktyak driv eit smabruk. Forutan
ogsa & drive nzerradio, har han fleire kunstnaipsksjekt pa gong, som til demes
skodespeletiasta la vistang ein symfoni i D-moll som han komponerer pa
sydhavsorgelet sitt. Nar han skal gjere greie far lkan har gjort dei siste 15 ara, er
det ein rimeleg unik CV han presenterer. Han halt it utal av band i fleire
sjangrar, han har gitt ut kokebok pa eige forlam har starta opp og drive ein
framhaldsskule for jenter, han har avhalde Doktonké Fitteshow, han har deltatt i
paneldebattar i norsk fiernsyn og han har sitterisk kulturrad, berre for & nemne
nokre dgme. Ut over dette er Munk full av overragkir, og det vert klart at det er
urad a gje ei fullstendig oversikt over alt han Ware opptatt med. Mellom anna
snakkar han flytande ungarsk og vert kjend attiatlfeldig ungarsk danseband. Han
har ogsa eit stambord pa ein tilsynelatande viékpaviald kafé i Hamburg, og han vert

til stadigheit kjend att av framande.
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Sjglv om Munk kryssar dei fleste kategoriseringBoerdieu set opp, passar
livsfgringa hans hgveleg godt til Woolf si skildgiav ein "highbrow”. Heile reisa dei
tre legg ut pa er eit resultat av Munks si jakeettin idé. Kleda eg-forteljaren mater
han i, "ei stripete, dobbeltspent dressjakke, sviatiukse og ei Hank Williams T-
skjorte” (Hovland 1996: 18), kan korkje seiast &viiotte eller stygge, men heller a
passe godt til ein "highbrow”. Han bur i eit fakeflig hus med skremmande
fuktskadar, men nar har far atgang til kapital igiem arv fra ein perifer slektning),
nyttar han ikkje desse pengane til & pusse oppgitiee andre fornuftige
investeringar. Han legg ut pa reise og farer eistim ein ekte "highbrow”. Denne
vilja til & heller nytte pengane til eit kunstné&risrosjekt og til a ete og drikke godt, er
ogsa godt foreinleg med Bourdieu si skildring am Herskande eliten si
tilbayelegheit til & investere ressursar i sosglkunstnarisk kapital framfor
gkonomisk vinning.

Munk verkar ikkje til & bry seg om Bourdieu sithakshierarki. Han legg pa
ingen mate skjul pa si begeistring og sine veldligenskapar kring film og
populeermusikk, og han spelar gjerne Sex Pistads-f# piano. Men han kjem ogsa
med fleire hggkulturelle referansar, og han sergete som Augustin sin
stadfortredar og han samanliknar seg sjglv med Shiohnson (kanskje er det ogsa
fra denne samanlikninga han har tatt tittelen Bioktor” fra, sidan Johnson ogsa
gjerne vart kalla dette). Han skildrar nok mykjesaeiga sjglvoppfatning nar han
seier at han "er klokare enn Roland Barthes ogeyegn Mick Jagger” (Hovland
1996:51).

Sjglv om Munk bryt med det smakshierarkiet doistinksjonenskisserer opp,
er preferansane hans langt fra vilkarlege. At hamedviten smak og ikkje reknar alt
som akseptabelt seier han rett ut, og dette legg diekte fgringar pa vala hans, som
til demes nar dei skal velje drikkestad pa Kiejdet- Ingerid Kuiters, sa han
[Munk]. — Det er jo bra. Da kan vi setje oss. KelihéHovland 1996: 176). Trine,
mor til son til Munk, avslarer god kjennskap tiihaar ho kjem med falgjande
skildrande kommentar: "Poenget er at han gjernerlame egne regler. [...] Og
falger dem” (Hovland 1996: 119-120). P& sett ogevidet eit nytt smakshierarki
Munk skapar. Reglane for dette hierarkiet falgjan strengt, og han ventar ogsa av
dei rundt seg at dei skal fglgje det. Dette fareo@thglen og eg-forteljaren merke
fleire gonger. Her er eit dgme der dei sit og raagskodespelarar:

- Burt Reynolds, sa han [Waglen].
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- Eg berre overhgyrer slikt, sa Munk. — Og dersontraiuslike
kommentarar er underhaldande, sa trur du feil. dd@igen grunn til at dette
skal gli ut i parodi.
- Eg tar sjglvkritikk, sa Waglen. — Det var jevvlanduav meg. Alltid skal
eg @ydeleggje nar vi driv med serigse ting (HovIa8€6: 145).
Som dette dgme syner, verkar det ogsa til at dandive freistar & fglgje Munk sine
spelereglar, og det oppstar ei slags intern knivirejom eg-forteljaren og Waglen.
Her er eit dgme der eg-forteljaren uttrykkjer at’dr vel ikkje fgrst og fremst opp til
oss a vurdere”, nar Munk stiller spgrsmalet "Kvenen mest geniale i dette
hundrearet?” (Hovland 1996: 143):

Munk heva augnebryna.

- Alikkje det? Er det ikkje farst og fremst opp t#s? Det er just det det er,

din slibrige ansjos. Din syfilittiske kotelett. Kndaen skulle det ellers vere

opp til? Det er opp til oss her, no i kveld, & vanglkven som er mest genial.

For det er faen meg ingen andre som kjem til &egjet!

- Der dreit du deg skikkeleg ut, sa Waglen til megg-er glad det ikkje var

eg som kom med ein sa jevvla idiotisk kommentaneiod 1996: 143).

Munk skapar altsa sitt eige smakshierarki, ogheld seg strengt til dette.
Den dominante posisjonen hans gjer at eg-forteljageWaglen star med lite anna
val enn a rette seg etter Munks sine reglar ded.dgsurdieu ville hatt store vanskar

med a plassere Munk, men Woolf ville nok rekna $@am ein fullblods "higbrow”.

Waglen og Distinksjonen
Det farste som slar ein ved Waglen er raskapen vdebale framtoninga hans. Det er

sjeldan han ytrar ei setning som ikkje inneheldnis&ap. Som nemnd tidlegare
avslgrer han stundom eit gnske om a framsta soandes innan kunst og kultur.
Dette gar att og er eit sentralt trekk ved han. Waglen syner dei to andre
videosamlinga, passar han pa ogséa a understrélem dtar mykje bgker, og at han les
mykije "store russarar og slikt” (Hovland 1996: 4&len det er fa deme der han syner
at han faktisk sit inne med mykje kjennskap fraBetrdieu kallar "den legitime
smak”, medan han ved fleire hgve avslgrar mangl&gjahmskap til kanoniserte verk,
som til dgmes Cyrano de Bergerac, og til kulinariklassikarar som Camembert
Fritte. Det verkar heller til at det oppstar eimpi@g mellom det han gnskjer a like og
det han faktisk er tilbgyeleg til & like. Detteneko han mellom anna avslgrar nar han
skal kommenterer sitt forhold til malaren Karl Ekilarr:

- Den starste grunnen til at eg hatar bilda haksslantakeleg at dersom eg
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ikkje hadde gatt realskulen og blitt ein fri ineKtuell, sa er det faen ikkje godt
& vite om eg hadde likt faenskapen... (Hovland 1996).

Her bryt Waglen veldig med Bourdieu si skildringkaorleis ein bgr erverve seg
smak. IfglgjeDistinksonerbgr dette liggje som ein naturleg grunn i obserat, og
ikkje vere prega av tilleert skulelserdom.

Som dei to andre, er Waglen papasseleg med a tiredkersit konversasjonane
dei farer seg imellom ligg pa eit seers hagt nigdhan omtalar ogsa seg sjglv som ein
"konnessgr”’ (Hovland 1996: 80). Det syner seg lddet kommentarane hans som
regel er av det grove og vulgaere slaget, og abfteeisyner til kjgnnleg aktivitet.
Innspela hans ut over desse er hggst folkelegeediatiske, som til demes undring
over kvar det har vorte av alle skorne til Imeldarkbs, eller kor god Sixten Jarnberg
ville vore malt opp mot dagens (1996) skilgparar.

Om han skal plasserast i hgve til det smakshiexaehin finn iDistinksjonen
vil det meste tyde pa at han tilhgyrer ein "foligdesmak”, eventuelt ein
"smaborgarleg”. Det som talar for & sja han sohmijfande ein folkeleg smak, sett
bort fra dei nemnde dgma der han syner eit gnska wente sett som ein berar av
"legitim smak”, er at han er haggst folkeleg i detste av sine preferansar. D& Munk
tek dei to andre med pa Theathercafeen, der déomelindre helser pa Kjell
Baekkelund, uttrykkjer Waglen forakt for det smalzotege etablissementet: "Og
korfor skal vi sitje her pa denne helvetes plassarvi kunne ha sete pa ein vanleg
kafé og blitt fulle? Trur du eg har gatt og drgyont a sja Kjell Beekkelund?”
(Hovland 1996: 110). Waglen syner heller ikkje demaborgarlege forfektinga av
reglar for skikk og bruk som vert skildrdistinksjonenTil tider bryt han medvite
med konvensjonell etikette:

- Eg meiner vi skal ha litt vin til karamellpuddiexgy. Det star kanskje ikkje i

skikk og bruk-boka at det skal vere slik, men esnpkjer pa meg at det kunne

vere ein jevvla god ting (Hovland 1996: 114).

Waglen ser seg sjglv som ein "sognagentleman” anghje er det den beste
skildringa det er mogeleg a gje av han. Likevehatr han etter a halde seg til Munk

sine retningslinjer.
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Oppsummering
Dr. Munks testamentgtar i eit hgve tiDistinksjonenmen den bryt ogsa med det

hierarkiet som vert presentert der. Grensedragingevding av eksklusivitet er eit
giennomgaande trekk, men den vil ikkje underleggig den elitistiske, modernistiske
estetikken sonDistinksjonerskildrar. Dette kan sjaast i samanheng med den
postmodernistiske tendensen i boka, som famnarapulgerkulturenDr. Munks
testamenter likevel ikkje villig til & ende i den kulturrafivismen som
postmodernismen si demokratisering av kunsterkéetifare til. Far eqg freistar a ta
dette poenget vidare, vil eg sja pa Dr. Munks testate i hgve til ei norsk, meir
samtidig kulturforstaing.

Norske smakshierarki: Skarpenes om norsk kulturfors taing
Grunnlaget for det som skulle veidéstinksjonenvar data som Bourdieu samla inn i

Frankrike mellom 1963 og 1968. | kva grad dette kygitast om norske forhold pa
1990-talet, er eit spgrsmal som ikkje bar fa sté@u@. Ein som har sett neermare pa
kultur og klasse i Noreg i nyare tid er Ove SkagserResultata av undersgkingane
hans er mellom anna presenterte i artikkelen "Degitime kulturens” moralske
forankring”. Eg vil no sja pa nokre sentrale poérdgdenne artikkelen.

Skarpenes syner til abDiistinksjonernvart kultur introdusert som ei
dominerande form for grensedraging. Vidare synerthayare studiar (til demes
Lamont 1994, Gunn 2005 og McCrone 2005) som pgifat slike kulturelle
grensedragingar no vert knytt til middelklassd.urslersgking gnskjer Skarpenes a
finne ut om den hggt utdanna norske middelklasgamiyultur som utgangspunkt for
grensetrekking mot andre grupper i samfunnet. Hakap pa at den
"kulturhierarkiske” tankefiguren (at kultur vertrrgert pa ein vertikal skala og nytta i
sosial grensedraging) har vorte sa vanleg i sagiske studiar at den har fatt naerast
apriorisk karakter (eller vorte doxa), og den hiéwrdkkje vore gjenstand for
empirisk gransking. Sjglv har han intervjua 113thddanna personar i Noreg, og
han meiner at analysen av det empiriske matefidetesse har gjort det naudsynt &
setje spgrjeteikn ved nett denne tankefiguren.

Det er den delen av middelklassa med hgg utdar{Sikerpenes kallar dei
"ekspertgruppene”) denne undersgkinga tek fareagedet er deira forhold til
litteratur, film, kunst, musikk og liknande som wvandersgkt. Grovt sett skal denne
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hggt utdanna middelklassa tilsvare det tyske "Bifgkblrgertum” og det
anglosaksiske "upper-middle class”. Dette grunret snske om & undersgke kva
som utgjer danningskulturen til "middelklassa”, lagleis den eventuelt vert nytta til
a trekkje grenser. Utdanning var vald som grunrdatgn det var den avgjerande
institusjonen for forminga av middelklassa i veg#iéand pa 1900-talet. Utvalet er
ogsa tilpassa sosiologiprofessor Michéle Lamonusital av informantar i USA og
Frankrike i ei liknande undersgking, for & kunnmaalikne resultata i have til hennar
materiale fra 1994. Lamont sitt utval inkludertelédpersonar i offentleg sektor og i
meir profittorienterte yrke, og personar fra fleirléke geografiske stader. Denne
designen har Skarpenes freista a vere tru ovetitm.har teke med hovudstaden,
Oslo, ein sentrumsfjern bykultur, Bergen, og eimané by med eigen haggskule,
Kristiansand. Det primeere kriteriet har vore utdagmpa minst hovudfagsniva, eller
diplom fra dei vitskaplege hagskulane (NHH, NTH nfledte). Det har ogsa vore eit
gnske om a hente informantar fra fleire fag innanriskapsgruppene, og fra ulike
former for yrke og stillingar.

Skarpenes ser det ikkje som heilt uproblematiskulle sja denne gruppa av
hggt utdanna som berarar av ein "legitim kultuRu®n er riktig nok den viktigaste
institusjonen av di innhaldet i kulturen og det Werglige forholdet til denne vert
formidla der. Og ifglge Bourdieu er bade innhaloigtden kritisk tilnaerminga ein
leerer der, prega av borgarskapet sine verdiar agero Det er ogsa her Bourdieu
meiner fundamentet for reproduksjon ligg: Den iusjonaliserte legitime kulturen
vert internalisert som den legitime kulturen. Mdalgje Skarpenes er det mange
grunnar til & tvile pa eksistensen av ein slik oaajt forankra hagkultur i Noreg. Han
syner til ein artikkel av Arild Danielsen, "Kulttdapital i Norge” (trykt i
Sosiologisk tidsskrift 1/2 1998, sidene 75-106), diet vert argumentert for at ein slik
hagkultur star i motsetnad til mange andre trekdk marsk modernisering. | have til
Bourdieu syner Skarpenes til at Frankrike er @itllaom er kjenneteikna av ein
institusjonalisert hggkultur som (historisk se#) kore hegemonisk, det vil seie at
statusen den har hatt som hggverdig, har vore j@merkbgsa av dei som ikkje har tatt
del i den. Skarpenes forsvarar likevel valet ora étyjangspunkt i desse hggt utdanna
gruppene ved at utdanningsgruppene i Noreg viEagtimange av dei same
funksjonane og rollane som tilsvarande gruppeankrike, og dette skulle tilseie at

desse gruppene skal vere berarar av ein "legitituKiogsa i Noreg.
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Nar Skarpenes skal setje arbeidet sitt i hg\antila forsking innan feltet,
peikar han pa at tross i omfattande forsking p&ukilNoreg, er det relativt fa
empirisk-sosiologiske bidrag som eksplisitt har ¢gip relasjonen mellom kultur og
det & tilhgyre ei seerskild klasse- og/eller grufiper. er unntak, og Skarpenes syner il
arbeid av Lennart Rosenlund, Jostein GripsrudFRdadrik Hovden og Arild
Danielsen. Men felles for bidraga fra desse sogaie er at dei nyttar Bourdieu sine
teoriar noko ukritisk. Deira forsking har tydelegtffram at "kulturelle interesser”
eller "kulturorientering” er ulikt fordelt i befolkinga. Sosial bakgrunn, inntekt,
utdanningslengd og —type er avgjerande for sanhnggnat ein person har lese ein
norsk klassikar, besgkt ei kunstutstilling elleraspa ein klassisk konsert det siste
aret, eller har preferansar i slike retningar. Mepeida har likevel ikkje kartlagd kva
det er naturleg & rekne som "legitim kultur”. Skemps understrekar at fagr ein i det
heile kan meine noko om korleis kulturen vert nyiistinksjonsarbeid, ma ein ha
innsikt i kva aktgrane sjglve reknar for & vere tegitime kulturen”. Ei mogeleg
arsaka til denne neglisjeringa trur han kan vemnatysane kviler pa ei a priori
farestilling om at kulturell smak kan verte hienggkt som ein relasjon der den
legitime kulturelle smaken (forstatt som borgar@mningskultur) trer fram som
overlegen i have til den folkelege (forstatt sorklare, meir tilgjengeleg kultur).
Dette vil da fere til at samfunnsmotsetnadene mekin utdanna middelklasse/eit
borgarskap og folket/arbeidarklassa kan finnastastra ulike forhold til kulturelle
uttrykk.

Undersgkinga
Om kultur var viktig for den hggt utdanna midde#ida, antok Skarpenes at dette ville

gi seg utslag i korleis fritida vart nytta. Dei 188gt utdanna intervjuobjekta vart

difor spurde om korleis dei brukte denne. Som egisté indikasjonen pa at Noreg er
eit annleis land, og som ein skarp kontrast til babtsine funn, gav informantane

klart uttrykk for at deira favorittsysle i friticdaar & vere i naturen. Berre nokre fa haldt
fram at bruk av byen og kulturlivet var det viktiga for dei. Klare teikn tyda soleis

pa at Noreg har ein "legitim kultur” for naturenefe er eit funn som stemmer godt
overeins med dei tankane Nina Witoszek forfektden idéhistoriske studidorske
naturmytologier Her peikar ho pa at i ein nasjon utan byar, stathar eller

bibliotek, vart kulturen erstatta av naturen. "Noeehn” fann si stoltheit i dei veldige
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fiellmassene, fjordane og skogane (Witoszek 19884%). Ho meiner a syne at
kombinasjonen av ei lovprising av naturen, ein sionnufts-pragmatisme, ortodoks
kristendom, brennande patriotisme og sosialistigtagjon skapte ein gkohumanisme
hja prestar pa 1700-talet, og at denne kultureddesidare pa 1800-talet (Witoszek
1998:52-53). Det kan ut fra Skarpenes sine dateevidirat dette er eit verdirepertoar
som framleis har stor legitimitet.

Informantane vart vidare spurde kva dei likteigtedatur, musikk, kunst og
film. Konsentrasjonen var kring den ikkje-matedhulturbruken, og innanfor dette
breie feltet vart det mest snakka om litteratutteratur vert ofte sett pA som den
viktigaste delen av den kulturelle kapitalen, n&aurdieu grunngjev ved at det er
den kulturforma som i starst grad vert formidlaet &tanske skulesystemet (Bourdieu
& Passeron 2000). Skarpenes syner til at forskjellaellom Frankrike og Noreg er
store i den forstand at litteratur og filosofi lean langt starre plass i den franske
skulen. Men om ein samanliknar litteraturen sinigjos i hgve til andre kulturformer
i Noreg, kan ein seie at ogsa her er litteratuem klilturforma som har vore mest
sentral i skulen. | tillegg har litteraturen hadii stor plass i den norske offentlegh®ita

Pa grunnlag av informantane sine utgreiingar omnfkv kultur dei faretrekk
og brukar tid pa, delte Skarpenes dei inn i fenpgen. Det er klart at desse gruppene
ikkje er homogene, men til tross for det, meiner aadet kjem fram tydelege nok
trekk i materialet til & hevde at klassifiseringameelativt robuste. Dei fem gruppene
var (talet i parentes syner kor mange personarmgrigdde):

1. Dei som faretrekkjer borgarleg og/eller avantgaudek. | denne gruppa vart
dei plasserte som fagretrakk kulturuttrykk som ik&yeumiddelbart
tilgjengelege, men som krev noko meir av lesangtaren eller sjaaren.
Mange i denne gruppa konstruerte eit bilete avsgalg gjennom kulturbruk
og kulturpreferansar. For desse var kultur einigi@el av livet (21 personar).

2. Dei som fgretrekkjer varierte former for kvalitetttkir. Personane i denne
gruppa hadde noko ulik profil, men fellesnemnaranat dei var opptekne av
mange ulike former for kultur, samtidig som dei eaptekne av

kvalitetskriterium ved kulturuttrykka (8 personar).

® Fenomenet er av Gunnar Skirbekk omgrepsfest somtdratiet”. Ytterlegare spissformulert var
Georg Johannesen da han opphggde poetokraties#dreiga norsk styringsform og fareslo at den
norske politiske historia om det 19. &rhundre buskiévast i to kapittel med tiltlane "Wergeland”
og "Bjgrnson” (Johannesen 1994: 74).
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3. Dei som dyrkar eitt kulturelt fenomen. Dette var personane som let det
kome fram at dei hadde stor interesse for eittipekulturelt omrade, men
som ikkje gav uttrykk for noka utprega kulturelteresse ut over dette (10
personar).

4. Dei som faretrekkijer litt av kvart, bade underhabds- og kvalitetskultur.
Denne gruppa fortalde at dei ofte fgretrakk a nytte pa lette former for
underhaldningskultur, medan dei i andre samanhdagare setje seg til med
ei tyngre bok eller ga i teateret (13 personar).

5. Dei som faretrekkjer underhaldningskultur. Den dedistgrste gruppa bestar
av dei som enten ikkje var opptekne av kultur ilukbte, eller dei som
primeeret fgretrakk det dei ofte sjglv skildra sdeit” og "middels lett”
kultur, og da til underhaldnings- eller avslappimgsk. Nokre hadde ei stor
interesse knytt til fagfeltet sitt og las litt fatgratur i fritida, men dei var
uinteresserte ut over dette. Ogsa dei som ber@viasr og/eller nytta fritida
pa anna enn kulturaktivitetar, hamna i denne grupeia par av intervju kom
ikkje preferansane tydeleg fram, men informantatrykie lita interesse for
kultur, eller dei uttrykte skepsis overfor kultuté generelt. Desse har ogsa

hamna i denne gruppa (61 personar).

Med denne typologien som bakgrunn, har Skarpeeestdra utdjupe kva for ein
funksjon kultur hadde i desse personane sine livviktig distinksjon det vart sett
etter, var mellom dei som gav uttrykk for at kulpuimaert vart nytta for & slappe av
eller la seg underhalde, og dei som gav uttrykkatatei meinte kultur hadde ein
danningsfunksjon. | dei to fgrste gruppene verkaibat kultur vart sett pa a ha
denne siste funksjonen. Dei var opptekne av kvabigav at kulturelle opplevingar
skulle gje dei noko. Skarpenes seier om desse gnapat dei nyttar kultur for a
utvikle sine forhold til seg sjalve og si forstaiag samfunnet. Dei informantane som
indikerte at dei sag kulturen si primaere oppgave ssiskap for a slappe av eller la
seg underhalde, har vorte plasserte i gruppe 3e@eing ikkje naudsynt bety at
ingen av dei har lese ein "klassikar” eller voteater, men det tyder pa at kultur i
deira liv primeert fungerer som kjelde til avslagpiog at dei ikkje er opptekne av a
skape seg ein kulturell identitet. Dette vil ogglde for dei som sa at dei ikkje var
opptekne av kultur i det heile. Personane i gruppgtta kultur som ein

danningsfunksjoiberre nar dei aktiviserte seg ved utaving eller bruldau
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kulturforma som dei var saerskild opptekne av. Nérgjeld personane i gruppe 4, var
dei berre unntaksvis opptekne med fordjuping. Larfigist var det
underhaldningsfunksjonen som vart halden fram siktigeast.

Skarpenes peikar pa Bourdieu sin pastand om aoeivar pa veg oppover i
klassehierarkiet mangla "kulturell lekenhet”, oglat var opptekne av a gjere
"korrekte” kulturelle val. Bourdieu hevda ogsa at tklassereisande” si redsle for a
gjere feil, gjorde dei overkorrekte i sprakbrukbted bakgrunn i ei slik tolking skulle
ein kanskje kunne vente at dei som sist var konhneitgruppe av hggt utdanna ville
vere dei som mest iherdig streva etter a meistrékeirrekt” danningskultur. Det var
likevel lite i Skarpenes sitt materiale som gavikadjonar pa at dette er ein
dominerande logikk i det norske samfunnet. Det aeikkje til & vere slik at dei
personane som har gjort slike mobilitetsreisewsersgild opptekne av kultur og nyttar
den for & markere avstand til familie og barndomsveller til andre som ikkje har
tatt hggare utdanning.

Skarpenes peikar etter kvart pa det problematiskid det heile & snakke om
ein "legitim kultur” i Noreg. Han hevdar at tidlegastudier av kultur og klasse i
Noreg ikkje har drgfta og problematisert kva deta&urleg a oppfatte som den
"legitime kulturen”. Skarpenes sitt materiale onmdwgt utdanna middelklassa i
Noreg tydar pa at i denne gruppa har kultur prineerunderhaldnings- og
avslappingsfunksjon. Bourdieu si tese gar ut pfeatom ein meistrar den legitime
danningskulturen, kan den nyttast som distinksjmatei for a skilje seg ut fra andre
grupper, og soleis kan den igjen nyttast for tilegire og reprodusere eiga makt og
posisjon. Om ein vil halde pa dette perspektivdtaiSkarpenes sine funn, vil ein
matte gjere antakingar basert pa "mistankens hezotidk” og ta utgangspunkt i at
informantane skjular noko. Da ma ein til demes jeskg at informantane har halde
sine eigne kulturinteresser skjulte. Eller ein kamkje seg at dei hggt utdanna
gruppene skjuler eit intellektuelt forhold til pdgerkulturen, noko som ville vere i
trad med Bourdieu, som hevdar at det er seerskikihdverande a ha eit intellektuelt
forhold til den vulgeere kulturen. Imidlertid avvisekarpenes det som "sveert
vanskelig & tro” (Skarpenes 2007 :545) at det &ksisein gjennomfgrt "kunstig”
mate & vere folkeleg pa i desse gruppene av deskeaniddelklassa, der personane
systematisk skjuler kulturbruken sin og sine eilggy® preferansar. Det ville i sa
tilfelle vere ei annan og meir subtil form for matdving enn den som ifalge

Bourdieu skjer i Frankrike.
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Ei anna mogeleg tolking kunne ta utgangspunkar@wtudiar som har syna at
middelklassa ser ut til & ha endra sin kulturettgipi retning av a like fleire ulike
slags kulturelle produkt, under her populeerkulamdotball og populeermusikk.
Skarpenes syner til forsking fra bade USA, Ausdralj England som syner at eliten
har skifta fra & vere "snobbete”, til & verte m@irralistisk i si tileigning av kulturen,
eller "lomnivore” som er omgrepet dei nyttar. Eindé Gripsrud og Hovden gjorde i
2000 fann ogsa at populeerkulturen var viktig ndrgjeddt norske studentar sine
kulturelle preferansar. Skarpenes finn det trulegmnivore-tesen” kan forklare
noko av den kulturbruken han fann hja represenenfiar den hggt utdanna
middelklassa. Det vil altsa seie at samfunnsutvidii dei siste tidra pa ein eller fleire
matar har hatt noko & seie for deira nytte av kettuMen han vil likevel argumentere
for at heller ikkje denne tesen fangar fullt ingilkken i den norske undersgkinga.
Ifalge dei data han samla inn, er det typisk i derske kulturen & faretrekke
underhaldningskultur. Det er dei feerraste av infamtane som gav uttrykk for a ha
noko sjglvdanningsprosjekt der tileigninga av huisizsk danningskultur eller
modernistisk avantgardekultur gar inn som ein yikkel. Dette stgttar Skarpenes sin
pastand om at det ikkje eksisterer ein "legitimtkxili Noreg som er bunden til ei slik
danning som ein gjerne bind til middelklassen ogyhskapet fra Frankrike. Ei
binding som ein altso vert saerskild medviten omkjengrunna papeiking og
stadfesting fra forskinga til mellom andre BourdaLamont.

For & forklare kvifor Noreg er annleis, peikar §lenes pa nasjonalhistoriske
skilnadar av politisk og kulturell art som pa ulikgtar har paverka
institusjonsbygginga og moderniseringa av Noregri@mkrike. Forutan inntrykket av
at danningskulturen har ei tyngre historisk foramii Frankrike, er det ogsa slik at
det sentralistisk-administrative franske skulesysteikkje har opna for lokale
skilnader, men har kravd at alle skal gijennom sskaéepensum. Det faglege
innhaldet er i ei heilt anna grad enn i Noreg pragélosofi, historie og litteratur, og
innhaldet er bestemt av staten og universiteta (rdrh994: 140). Dei historiske
arsakene til at ein liknande legitim danningstrjadiskkje er til stades pa same mate i
Noreg, reknar Skarpenes for legio og kjende, ogistihFransis Sejersted og Rolf
Danielsen nar han kort nemner: Noreg hadde ikki@nadelskap eller aristokrati.
Det hadde ingen store bykulturelle sentrum, odgostiayarskapet (kapitalistklassa) var
svakt. | staden har det vore mange sma eininganamgrniseringa har vore prega av

ein "demokratiske kapitalisme”. Kyrkja hadde helldqje i same grad som i katolske
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land utvikla nokon tradisjon for leerde teksttolkingSamanlikna med andre vestlege
nasjonar etablerte dei hggkulturelle institusjonseg seint i Noreg, og dei rurale
motkulturelle rgrslene var sterke (malrgrsla, astb@drsla og pietismen). Skarpenes
gar ikkje noko vidare inn pa a freiste a forklasensnhengane mellom dei gamle
motkulturane og underhaldningskulturen si sterkingti Noreg i dag, men han
oppsummerar med a papeike at materialet fra unkiegatydar pa at den hagt
utdanna middelklassa fagretrekk underhaldningskuttgrat dei stort sett ikkje har
vanskar med a fortelje om desse preferansane.ddegntil at det er denne
underhaldningskulturen som er den "legitime kultireNoreg.

Skarpenes held sa fram med & syne trekk ved dgpis& norske "legitime
kulturen”. Dei fleste av informantane meinte attktell smak var noko positivt, men
det var fa som knytte kunnskap om kultur til kudtile opplevingar. Til demes vart
det & tileigne seg eit starre tolkingsrepertoaiféa fleire inngangar til, og ein breiare
horisont for, forstaing i hgve til dikt, sett panseit minus. Kulturopplevingar skulle
appellere til kjensler framfor intellektet. Dettaneit funn Skarpenes fglgde noko
vidare, og pa spgrsmal som til demes om ein kueigeat Dag Solstad var ein betre
forfattar enn Anne Holt, syna det seg at majontete informantane (68 prosent)
hadde problem med slike rangeringar. Nokre meinégnekvar matte fa ha sin smak,
medan andre reagerte med indignasjon, og gav utfoykat ein skulle "respektere”
og "ikkje rakke ned p&” dei som til demes las Magandemo. A hevde overlegen
litteraer kvalitet hja nokre forfattarar vart gjersett pa som "stakkarsleg”,
"intellektuelt snobberi”, "andssnobberi” og "pretast pisspreik”.

Ei slik vurdering av litteratur far fram ein annlaigikk enn den kulturelle
distinksjonslogikken. Ein skulle kanskje kunne eeat desse representantane fra
middelklassa at dei i degmminga av kva som harlgiltarell verdi, ville trekke fram
profesjonelle akademiske og kulturelle eksperitayt erfaringar, kompetanse,
metodar, hierarki osb., men det skjer ikkje i Norg8garpenes meiner at det ikkje
verkar til at kultur som felt har nokon autononNareg. Det var vanskeleg a finne
teikn til "ein kultur for kultur” med tilhgyrandeytielege hierarki og vurderingar.
Informantane gav uttrykk for at rangeringar i sgaj\ser problematiske, og dei gav
uttrykk for kritikk mot dei som faretok slike ramiyegar. Forsgk pa hierarkisering og
rangering syna seg a verte sanksjonert av middslilajalv. Informantane utgvde
altsd pa mange matar ein normativ kritikk av sjalistinksjonslogikken. Skarpenes

freistar a forklare dette ved at ei kulturell dotifig ofte samstundes vart oppfatta
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som ein dom over eit menneske. Det verkar difattden norske "legitime kulturen”,
altso underhaldningskulturen, er moralsk foranlkeaform for demokratisk
folklegskap. A felle ein kulturell dom vart siddstned det & felle ein moralsk dom.

Ogsa mellom det mindretalet (rundt 32 prosent) sweinte at det var greitt &
seie at nokre former for kultur (oftast var detidnam litteratur) var betre enn andre,
var det ein hovudregel at ogsa desse moderertegsgiprde sine rangeringar med
stor grad av ambivalens og gardering, eller detgodcangeringar, men ville ikkje
knyte dei til klasse. Det vart sett pa som eit jpobdersom kultur vart nytta til
klasseidentifikasjon. Skarpenes sag her mogelegfmitt informantane i
intervjusituasjonen kanskje unngjekk a felle kwtle smaksdomar av di dei gnska a
sta fram som "anstendige menneske”. Det verka retitlat ein i Noreg gar langt for
a framstille sin smak som gjennomsnittleg, og atedeiktig ikkje & skilje seg ut.
Skarpenes meiner dette peikar pa eit saertrekk edaiske samfunnet: Strevinga
etter & vere egaliteer gjer motstanden mot hietirken mest framtredande kulturelle
strukturen.

Eit morosamt og illustrerande deme fra undersakirgkva informantane
svara da dei vart bedne om a fortelje kva deietia vere intellektuell. Utsegnene
deira avslgrte ambivalensen hja dei hagt utdanmapgne. Vart det sett pa som
positivt, vart det ogsa understreka at det var rezket. Men oftast vart det uttrykt
skepsis eller fiendskap overfor "intellektuelleyy det enda til fra tilsette ved
universitet og hggskular. Felles for dei med demaddninga var at dei opererte med
ein kritikkfigur der prinsippet for "det gode” halad om ei form for folkeleg likskap.
Dette inneber mellom anna at ein strategi der amkonvertere sin "kulturelle
kapital” til andre kapitalformer og soleis klatrdet sosiale hierarkiet, neppe vil la seg
giennomfgre i Noreg. Freistnadar pa kulturell "imgf’ vil heile tida innebere ei fare
for & verte sanksjonert av den folkelege koden.

Skarpenes peikar pa eit interessant poeng nanrderstrekar at sjglv om det
er lite som tyder pa at ein trekk grenser pa bakgav danningskultur, slik som det
vert skildra ovanfor, treng dette ikkje bety attkulikkje kan verte nytta til & trekke
grenser ogsa i Noreg: "Det er for eksempel ikkennsgnlig at det i noen sektorer i
det norske samfunnet vil veere slik at man ma b&beagesifikke (sub)kulturelle
koder for & fa innpass” (Skarpenes 2007: 555). (@k@s opnar ogsa for

mogelegheita for at "materiell kultur” som merkedkde interigr, utanlandsreiser osb.,
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er viktigare enn ein "ikkje-materiell” kunnskapsy danningskultur, men han ser
ikkje sjalv neerare pa dette.

Kulturelle vurderingar i Noreg ma altsa "vaskastaral’. Denne naere
bindinga mellom kultur og moral vart ogsa patakeiég Skarpenes syner kva
informantane meinte hadde prestisje: Dei sa abelendra og respekterte dei
menneska som gjorde noko godt for andre. Mykjetitda pa at i ein egaliteer kultur
som den norske, der gkonomiske, kunnskapsmessikaltogelle hierarki stadig vert
utsett for kritikk, vert prestisjen knytt til detaralske.

Sjalv om det altsa er vanskeleg a gi danningskeritein viktig funksjon som
identitetskapar og maktmiddel for den utdanna niiddssa i Noreg, vert likevel den
offentlege debatten prega av hyppige utspel onukaliten sin dominans og
arroganse. Dette kan ifglge Skarpenes henge samadminaet kanskje kan eksistere
ein liten medial kulturelite som faktisk er arrogad vegne av folkeleg smak, men
som i kraft av sin tilgang til media langt oftaredeltakande i kulturdebattar enn den
vanlege representanten for den hggt utdanna middslkk Skarpenes ser sjglv dette
som mindre sannsynleg, og peiker heller pa mogeiemfor at det kan vere slik at
farestillingar om ein folkeforaktande danningseéteslitesterke, mykje av di ein ikkje

har vore varsam nok med teoriimporten.

Kritikk av Skarpenes si forsking
| 2008 fek Ove Skarpenes Universitetsforlaget isisskriftpris for artikkelen "Den

"legitime kulturens” moralske forankring”. Men inemdingane mot artikkelen var
mange, og det fglgde ein relativt oppheita delst.kan mellom anna nemnast at
hausten 2008 vart ikkje berre artikkelen til Skags men ogsa debatten som falgde,
pensum i SOS4011 ved universitetet i Oslo. Undermiega: "Den “legitime
kulturens” moralske forankring: En fersk debatt grannlagsproblemer i
kulturforskningen”, vart debatten som fglgde i "3s#trift for samfunnsforskning”

ogsa tatt med.

Dr. Munks testamente og Skarpenes sine funn
Dr. Munks testamenteom ut over ti ar far Skarpenes publiserte forgkisi. Det er

difor ikkje snakk om a sja boka som ein kommerit@8Kkarpenes si forsking. Men eg
vil argumentere for &r. Munks testamentiek opp og kommenterer fleire av punkta

som kom fram i Skarpenes si undersgking.
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Om ein ser pa Munk sine tankar og kommentarar etibfarestillinga dei tre
sett opp, er der klart at intensjonen er a levar&k@mmentar til den kulturelle stoda i
Noreg. Han vil ta opp att sin perifere slektninig grosjekt om a skape ei farestilling
som:
skulle samanfatte det heile, seie det vesentlegdeirmoderne Norge, om det
andelege og kulturelle nivaet i landet og, [...], bjarleikens og det godes
vilkar i ein dumskapens tidsalder (Hovland 1996)..60
Med dette som utgangspunkt er det ambisigse phamaber pa:

Dersom vi no utvida og endra konseptet litt, s&éxgivi kunne fa til noko
sjokkerande, ei fgrestilling som kunne forneermefldsie og trenge inn til
kjernen av kva det norske samfunnet i dag handtarf0.] Kort sagt: vi ville
levere ein gyldig kommentar til var kulturelle ogd&lege situasjon som ville
setje sapass stakk i folk at dei ville krype tit$&t og sja kor feil dei har teke
(Hovland 1996: 61).
Om me no skal freiste a sja naerare pa kva denastiltinga faktisk inneheld, er det
farste som slar oss at det er lite me som lesaraiite om dette. Dei farste tankane
fra Munk som vert lanserte kring dette, er at "slaille bli ei blanding av musikalske
og verbale innslag” (Hovland 1996: 61). Og deindr far ikkje vite meir om eigne
roller enn ein vag instruksjon om at "de skal ytydk. Seie det som det er, men pa
ein underhaldande mate” (Hovland 1996: 65). Likeafereise til hovudstaden vagar
Waglen seg frampéa og spar kva dei eigentleg skakfpa. Dette far fram eit irritert
drag over ansiktet til Munk og fglgjande forklaring

- Eg har sagt gong pa gong at musikken kjem tiér@ Inykje. Den skal liggje
pa eit hagt nivdwalk Don’t Rurkjem til & spele ei ngkkelrolle. Og sa er det
eit par Sex Pistols-ting (Hovland 1996: 85).
Det er altso ikkje berre lesaren som vert halderissa kring spgrsmalet om kva som
skal framfarast:
Sjglvsagt var dette heilt uverkeleg. Her sat aeglatt middelaldrande lektor i
den vidaregaande skulen, no doctor in showbusingsskulle vere med pa &
framfare noko eg ikkje eingong visste kva var (How 1996: 129).
Det er ogsa sparsamt med skildringa fra sjglvesfiiiaga. Det vert nemnd at dei
spelar instrumentaléwalk Don’t Runav The Ventures o@felia, ein av Munk sine
kompsisjonar med hggst folkeleg tekst. Ut overedettdet for det meste Waglen sine
freistnadar som stand-up-komikar me far deme fraghh sitt repertoar bestar for

det meste av gamle vitsar og vulgeer-folkelege gain
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Avismeldingane farestillinga far er ogsa saersdikiédrande, men avviser det
heile som "primitive og senpuberteere totalt poesglgrovheter” (Hovland 1996:
136). Munk freistar lenge & halde motet oppe, agdeler mellom ann ut trgystande
ord til Waglen, som er den som far hardast kritiekismeldingane og som er uroa
ettersom publikum ikkje lo:

- Det er ikkje alt ein skal le av. Dei oppfattadatte var ei tvers gjennom aerleg

kunstnarisk ytring, som set det meste anna av ldgs srelieff. Og da er det

ikkje ngdvendigvis latteren som heng lausast (Hu/[8996: 137).
Det verkar til at fgrestillinga byrjar & sitje bewtter dei har hatt den ute pa vegen eit
stykke tid, og det verkar til at Waglen og eg-fgareen har funne ei slags meining i
rollene dei kler, nar Munk seier: "- Eg trur detganske eintydig og at vi berre ma
innsja at dette har vore eit feilgrep” (Hovland £9968). Det heile har vore pa Munk
sitt initiativ og han har vore sterk i trua pa keptet, men no gir han det opp:

- Eg trudde vi hadde eit haldbart konsept, sa Munkt vi skulle klare a seie
noko meiningsfylt om Norge i slutten av nittidra@m var plass i den
samanhengen. Men no er eg begynt a tvile pa orerdatileg a fa det til
(Hovland 1996: 168).
| Tyskland verkar Munk til & vinne tilbake noko fua pa ferestillinga, og
han gjer eit forsgk pa a fa den sett opp der. M#uatien av boka, nar han har fatt det
heile noko péa avstand, oppsummerar han fgrestillingd a ta sjalvkritikk:

- Eg kan enno leere av mine feil og ta sviande kjilkk. Eg skal g& giennom

skjerselden og kome ut att som eit nytt og reinbmeske. Faen for ein idiot

eg har vore. Prgve & sla fienden dels med hans eipliar og dels med

midlar han ikkje er i stand til a forsta. Kan dakig deg noko sa lite

giennomtenkt? [...] - Kven lar seg provosere av irtwli.? sa Munk. — Enten

forstar dei den ikkje, eller sa skal dei sjglveeved forbanna ironiske at dei set

si eiga kjerring i hermeteikn (Hovland 1996: 25%25
| denne siste kommentaren avslgrar Munk ogsa nekat@nsjonen bak fgrestillinga:
Han har mellom anna forsgkt & vere ironisk. Atiincar meint a skulle vere eit
verkemiddel vert ogsa understreka av ein tidlegarementar. Etter farste framfaring
seier Munk at fgrestillinga framleis manglar retnig-forteljaren responderar med a
seie at han "trudde det nettopp var mangelen péngesom var poenget” og far da
falgjande svar: - Jo, sa Munk. Men det er mangetgining og mangel pa retning”
(Hovland 1996: 134). Mangel pa retning var alt¢areddvite verkemiddel i

oppsetninga.
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Om ein no skal oppsummere, kan ein seie at Mungangspunktet gnska a
levere ein gyldig kommentar til det &ndelege odukelle nivaet i Noreg pa slutten av
1900-talet. Denne kommentaren skulle vekkje foligefa dei til a innsja kor feil dei
har teke. Han har sa fatt med seg Waglen og eglffinen pa ei farestilling som i
hovudsak bestar av coverlatar, gamle vitsar og feggis ein enkel
eigenkomposisjon eller to. Framfgringa verkar sitfe bra og vitjingstala er gode,
nar Munk slar fast at det heile har vore eit fafgrog kansellerar den vidare turneen.
| sluttkapittelet, nar han har fatt det heile ng@ioavstand, gar han langt i & hevde seg
misoppfatta.

Det kan vere freistande & sja Munk sitt prosjekn ®in direkte kommentar til
dei funna Skarpenes gjorde i undersgkinga si. Ahsert hagkultur vert nedvurdert
og nekta status som hggarestdande enn anna fokaletpgskultur, og at
ekspertmeiningar som freistar & argumentere folitetaert sanksjonerte, ma
naudsynt gjere noko med det kulturelle nivaet iegoiOver tid ma dette gjere kunst
og kulturlivet ringare. Alt utanom folkelege ytriagvil verte neglisjerte, og slik vil
det ogsa naturleg leie til ei fordumming av folkét.detdenne’kulturelle og
andelege situasjonen” Munk freistar & "levere sgildigg kommentar til*? Er den
platte og langt pa veg innhaldslause fgrestilliegefreistnad pa "a setje sapass stakk
i folk at dei ville krype til korset og sja kor falei har teke” (Holand 1996: 61) nar
det gjeld haldningar til kunst og kultur? Dette lgirde meining og verkar sannsynleg.
Det vert understreka i boka at eit respektabethifmate var venta til fgrestillinga
ettersom mange ville sja kva Munk no hadde a ssara.fl kraft av denne forsikringa
ma det ha vore Munk sin intensjon at ei s& meitamgog retningslaus farestilling
ikkje ville kunne verte oppfatta som anna enn snisk kommentar til den kulturelle
og andelege situasjonen generelt. Dette set ogsgewag stand up-framfgringa hans
i eit anna lys. Det er klart at Munk ikkje tykkjéfaglen er seerleg morosam, og han
gir aldri uttrykk for at han verdset dei gamle site og folkelege ytringane hans pa
noko anna mate, heller. Likevel er det han sont hdée teke sett Waglen pa denne
tanken: "l tillegg trur eg kamerat Waglen her vidigne seg som stand up-komikar,
ein som ville setje alle andre bedritne stand umikarar i relieff og fa dei til & trekke
seg” (Hovland 1996: 61). Truleg vert Waglen nytiansverkty for & kommentere
stand up generelt, ei form for humor som ma kumeiass a vere hggst folkeleg og ei

lag form for kulturell ytring. Det verkar i det heitil at Munk heilt fra starten har hatt
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ei klart tiltenkt rolle for Waglen i prosjektet sitHan omtalar han ogsa som "vart
folkeleg alibi”.

Ei slik lesing gir ogsa ei plausibel forklaring kéfor Munk gir uttrykk for at
terningkast to er betre enn det han hadde veniamaldingane. Eit slakt av
farestillinga vil opne for mogelegheita av ein dielkaing nivaet pa det kulturelle livet
i landet generelt, og slik fylle Munk sitt gnskeldt heile verkar Munk til & sta i
opposisjon til den karakteristikken av nordmenn Skarpenes dannar pa bakgrunn
av undersgkinga si. Munk driv konsekvent med higsaring av preferansar, og sjglv
om det ikkje er noko Bourdieusk smakshierarki halgdr, er der klare reglar. Dette
verkar til & vere eit medvite grep fra han si simgdei gongane han set det heilt pa
spissen, kan det verke til at det er meint sondegkte kommentar til det egaliteere
Noreg. Til dgmes fortel Munk at han har snakka h@&hning Sonja, men at:

- Det blei ein heller kort samtale. [...] — Eg snakikkje lenge med folk som

ikkje veit at Jeff Lynne spelte i Idle Race og TWeve fagr han blei med i det

helvetes Electric Light Orchestra (Hovland 19967-178).

Om det skulle vere sant, ville det vore yttarsifidgnk ville kunne konversere med.
Men med kommentaren far han fram at han korkjeed eller framand for a
distingvere pa bakgrunn av preferansar og kunnskidjpn til hierarkisering far ogsa
til tider eit neerast parodisk preg, som i kapiNa diskuterer pa ein sakleg mate kven
som er den mest geniale i det tjuande hundreacetVorangerar folkeslag pa ein
oversiktleg mate”. Det siste verkar ogsa a veredazgkte kommentar til den egalitaere
haldninga, og frykta for & skulle gjere forskjedl folk, som kom til uttrykk i
Skarpenes si undersgking.

Munk star altsé i ein gjennomfart konsekvent opgjositil dei haldningane
Skarpenes si forsking avdekte, og farestillinga éxaarkitekten bak verkar ogsa a
vere ein ironisk kommentar til det kulturelle oglétege nivaet i Noreg. Han tvilar
likevel pa at bodskapen hans kjem fram, og i dataagjer at dei avsluttar turneen,
ytrar han fglgjande:

Det er nesten sa eg trur at dei noko folkelegagtme til kameraten i baksetet
er like gyldige som noko anna vi kunne finne pa] [Eg trur vi snart kuttar ut
heile greia og gjer det eg skulle ha gjort medgaing: reise til Heidelberg og
finne son min, han Johan. Eg trur det er det einastiningsfylte. Satse pa det
neere. Pa familien. Dei sma einskapane. Eg har tegematt ein mistanke om
det lenge (Hovland 1996: 169).
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Her verkar Munk til & ha resignert i hgve til danrsag pa som si oppgave, og han ser
ut til nesten & kome til konsensus med den hald@nivam har opponert mot. | lgpet av
ferjeturen til Kiel vert han ogsa kristen og prauekorleis den mentaliteten lar seg
leve ut. Men denne perioden i villreie gar overi digigse anfektingane gir seq etter
nokre mil pa dei tyske riksvegane, og han uttrykkjeske om a ville setje opp
farestillinga i Tyskland. | slutten av boka peikan pa at han har vorte misoppfatta,
men det verkar likevel til at han sit pa ei nyvumniétakslyst. Han oppsummerar sjglv
pa falgjande mate: "Etter turen var, og vare nedglkunne det lett sja ut som alt ville
ende i ingenting og i den fullkomne meiningslgydens det er jo heilt motsett”
(Hovland 254).

Det verkar a vere ei fruktbar og plausibel lesirgj@@Munk sitt prosjekt som
ein kommentar til den kulturelle stoda i Noregk slen synte seg i Skarpenes si
studie. Som nemnd, er det sjglvsagt ikkje snakka@j@Dr. Munks testamentsom
ein direkte kommentar til Skarpenes si forskingnhé kan kanskje seie at Hovland
stiller noko av same diagnosen som Skarpeneduwiliusn seinare stadfestar. Denne
problematikken fglgjer i alle hgve dei tre hovudqmerane gjennom heile boka, og det
gar slik ut over berre a gjelde farestillinga deti gpp, men vert ein sentral tematikk i
boka som heileDr. Munks testamenteandlar altso om ein person, Munk, som ved
hjelp av ei ironisk farestilling freistar & levegm gyldig kommentar til den kulturelle
og andelege stoda i Noreg. Farestillinga skal \gutkke folket, og fa dei til & innsja
kor feil dei har teke. Han agerar i direkte oppjosigil dei haldningane han ser som
feil og gydeleggjande, og han set opp ei fgrasgjliom er meint som ein ironisk
kommentar til nivaet pa kulturelle uttrykk gener@ltblikum ser likevel ikkje dette
poenget, og Munk kjenner seg misoppfatta. Slikéiangsa sja boka som heile, som
ein kommentar til kulturlivet i Noreg og haldningader. Dette gir boka trekk av
satire.

Den nemnde "omnivore-tesen” kan vere interessaji &oko neerare pa. |
trad med Roland Barthes si utsegn om at informasjaten mest omsette vara i ei
postmodernistisk tid, har middelklassa endra kaltyrofil i retning av & engasjere
seq i fleire ulike slags kulturelle produkt. Degield ogsa for populaerkultur, og sjglv
eliten har endra seg fra "snobberi”, til ei memnallistisk haldning. Skarpenes syner
til forsking bade fra USA, England og Australia setmttar dette, og det verkar a vere
eit heilt naturleg utviklingstrekk i hgve filistinksjonen Dette trekket ma ogsa seiast

a gjere seg gjeldande for dei tre hovudperson&@eMunks testament@ourdieu
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nemner at dei sikraste estetane innan "den legsimak” kombinerte dei legitime
verka med verk fra kunstartar som var pa veg matrée legitimerte. Som dgme
nemnde han kinofilm og jazzmusikk, "eller til og dea populeermusikk” (Bourdieu
2005: 36). Med dei ara som har gatt silstinksjonervart skrive, kan nok desse
kunstformene seiast & ha vorte legitimerte i dag.

Eit anna interessant aspekt Skarpenes berre saniititom, er tanken om ei
anna form for legitim kultur, forankra i kjennskalspesifikke subkulturelle kodar.
Skarpenes seier at det gjenstar a identifisereedempirisk, men utelukkar ikkje at
der er sektorar i det norske samfunnet der sliknkkap vert nytta til sosial
grensedraging. Dette fenomenet kan seiast a \dltiessi Dr. Munks testament®ei
tre hovudpersonane spelar pa ei stereotyp opptatirvestiendingar, og om ein skal
kunne setje pris pa selskapet deira, ma ein veferstatt med mykje av
referanseramma deira. Munk set dette heilt paepissi avvising av a ville
konversere med dronning Sonja, av di ho ikkje eisdtleff Lynne spelte i Idle Race
og The Move fgr han vart med i Electric Light Orstia. Her utgvar han
grensedraging og sanksjonering pa bakgrunn av spepeilzerkulturell kjiennskap.

Mot ein "legitim populeerkultur’?
Ein kan altso pa mange matar seie at dei tre hamnsdpane, med Munk i spissen,

freistar & opprette eit nytt smakshierarki. Deitbngd det klassiske, modernistiske
hierarkiet som Bourdieu skisserer, og omfamnargsdrpodernistisk vis
populeerkulturen. Men dei gjer dette i ein skarpagigon til dei kulturrelativistiske
haldningane Skarpenes si forsking avdekte. Denddonavgrensa kritisk pluralisme
som dei tre hovudpersonane forfektar, kan sjaastein reaksjon pa, og eit forsvar
mot, ein total kulturrelativisme. Dette er ein tartkassan tek opp i boKde
Postmodern Turn: Essays in Postmodern Theory artli@u

[...] critical pluralism is deeply implicated in tloailtural field of
postmodernism; and [...] a limited critical pluralissin some measure a
reaction against the radical relativism, the irdnotetermanences, of the
postmodern condition; it is an attempt to conthien (Hassan 2001: 175).
Dr. Munks testamentiean seiast & gjere ein iherdig innsats nar déd §je
oppretthalde nokre avgrensingar, som kan seiasftektere ein kritisk pluralisme.

Slik vert det ein freistnad pa a skape ein slaggitim populeerkultur”.
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Bourdieu hevda at hierarkiBistinksjonerskisserer opp verka konserverande
pa samfunnet og legitimerte sosiale forskjellar. €tmytt populaerkulturelt hierarki
vil kunne fylle same funksjon er vanskeleg a seien det vert klart Dr. Munks
testamentat Munk nyttar grensedraging innan populeerkulttil€nhevde sin
posisjon i hgve til dei to andre. Slik vil det nkaknne fungere konserverande i hgve
til ein maktstruktur. Korleis det vil kunne legitere sosiale forskjellar er
vanskelegare a sja, ettersom det ikkje vil omfdée nektinga av verda som Bourdieu
hevdar at aksepten for den legitime smaken inneber.

Eit annan spgrsmal som star opent, er kven ell@skwn skal gjere
distinksjonane innan populaerkulturen. Utdannindiimgonane, som Bourdieu sag
som viktige autoritetar kring desse spgrsmalajrten framtredande posisjon i hagve
til populaerkulturen. Dr. Munks testamenter det Munk som er premissleverandar
for kva som vert rekna som legetimt. Dette gjer havudsakleg i kraft av a sitje pa
saers mykje kunnskap. Kanskje er det dei med eirnrdyande personlegdom, evna
til & vere velartikulert, samt mykje kunnskap, si@msta som rettleiande autoritetar
for den "legetime populaerkulturen”?

Allusjonar og intertekstuelle referansar
Gjennom denne oppgava har eg fleire gonger frejstike pa allusjonar og

intertekstuelle referansabir. Munks testament&g har ogsa vore inne pa at dette er
eit trekk som ofte vert knytt til Hovland si dikgrgenerelt. Eg vil i denne delen av

oppgava freiste a gjere greie for nokre av desse.

Eigne uttalte litteraere farebilete og kjelder tili  nspirasjon
Hovland har sjglv vore raus nar det gjeld & syingidine littereere farebilete. Kanskje

aller mest direkte er han i opningstekst&wonspirasjonar "Omskriving”. Her syner
han til to bgker som seaerskild skal ha vore ansgarfer at han sjglv byrja & skrive.
Desse to bgkene Portrait of the Artist as a Young Day Dylan Thomas ogrout
Fishing in Americaav Richard Brautigan. Hovland skriv mellom annaas eigen
debutromanAlltid fleire dagar, er eit medvite forsgk pa a skrive om att den
sistnemnde, 0g: "eg visste eg ville vore ein idiot eg ikkje gjorde det. [...] Ofte trur

eg at det einaste ein kan strebe etter er nettsgp\é& sine favorittbgker om att”
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(Hovland 1990: 9-10). Av farebilete som alltid erditan naudsynt & etterlate seg
synlege spor, syner Hovland til Kafka, Beckett aghAMilne (forfattar av Ole
Brumm) som dei viktigaste. Mark Twain og Raymonde@eau vert ogsa nemnde,
medan Bruno Schulz og Boris Vian (som han skrehosudfagsoppgave om) vert
synte til som dgme pa seinare oppdaga farebileteladd skriv vidare: "I det heile
tatt verkar det som samanhengane i litteraturexsiillig meir opphissande og
interessante enn forskjellane” (Hovland 1990: 1@pver iKonspirasjonarskisserer
han opp falgjande linje: Lewis Caroll — Raymond Qesu — Georges Perec — René
Belletto — Mati Unt, og i teksten "A fange haragr fglgjande namn nemnde i ei
slags "best of’-liste: Rimbaud, Rabelais, LautréamMarquez, Proust, Gertrude
Stein, Hamsun, Raymond Russel, Kurt Vonnegut, Ggrbg Patrick Modiano
(Hovland 1990: 174). Utover dei to norske forfedtaa som vert nemnde i denne lista,
har Hovland ogsé uttalt at han er paverka av dealladprofil-krinsen, og da seerskild
Jan Erik Vold, Einar @kland og Paal-Helge HaugerldANyquist er ogsa eit namn
Hovland sjglv ofte nemner.Konspirasjonarunderstrekar Hovland ogsa viktigheita
av inspirasjon fra ddittereerepersonane. Tom Sawyer og d’Artagnan vert synte til
som dgme pa "skikkelege” littereere personar, sdqe ikr underlagt det & skulle vere
truverdige. Sjglv hevdar han at sine hovudpersenar blanding av Philip Marlowe
(frda Raymond Chandler) og Ole Brumm.

Elles bar det "vestlandske” og den nynorske shkuiftken nemnast som ei
klar inspirasjonskjelde. Det "vestlandske” verteofitekt fram som eit markant
kienneteikn ved forfattarskapen til Hovland, ogtée&tr ogsa eit fenomen som han
spelar medvite pa. Slik kan det seiast & vereeddl&ijtil inspirasjon. Konspirasjonar
kommenterer Hovland det pastatt "vestlandske” e#dtane sine. Kva som er sa
"vestlandsk” ved bgkene hans er han ikkje sikkempén han skriv at
vestlandsmytane ofte er gode myter, og at det grahn til & byggje opp under dei,
utan at han veit kor langt dei er brukbare. Hardaewgsa at der er ein:

mate a snakke pa, a slengje drit pa, & vere hagtigi, nokre rgyster, hage
og lage, skjerande og innsmigrande, som har tisewtnn i gyregangane
mine for alltid og som eg sa lar sive ut i litten@n (Hovland 1990: 12).

o

Om sitt eige liv pa Vestlandet, ser han pa det sitriprivilegium” & ha flytta heile
livet, noko som har gjort han "nett sa rotlaus smgralltid har gnskt” (Hovland

1990:11). Den skilnaden mellom det vestlandskeaigadstlandske som kjem til syne
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i uttrykksformene, tek Hovland opp i eit foredragdve 100-arsjubileet for Den
Norske Forfatterforening i 1993. Her skriv han faigle:

Lenge lurte eg pa kva den kjende oslotonen vandéo, men etter kvart fann

vi no ut kva den inneber, nemleg at dei innfgddeviudstaden enno ikkje har

oppdaga ironien, dei trur alt vi seier til dei, atgall fisk er god, heilt til dei far

eit unnvikande uttrykk i ansiktet og seier dei nd&(lgovland 1999: 435).
Som eg har vore inne pa, er ironi eit utstrakt gariddel hja Hovland, og ikkje minst
i Dr. Munks testamenté sitatet over, gir Hovland sjglv uttrykk for la&n nyttar ironi

som middel for grensedraging.

Intertekstuelle referansari  Dr. Munks testamente
Fleire av dei over nemnde fgrebileta og inspirasf@idene gjer seg ogsa gjeldande i

Dr. Munks testament®m enn i stagrre eller mindre grad. Men boka etfsa i eit

have til fleire andre sjangrar og litteraere vereg vil no freiste a peike pa nokre av
desse. Fgrst vil eg gi litt rom til ein gjennomgangBarthelme og novella "The New
Music”. Eg vil deretter sja kort pa pikareskromamgndanningsromanen, far eg ser

grundigare p®r. Munks testamentsitt forhold til Faust

Barthelme
Som nemnd opnddr. Munks testament®ed eit sitat fra den amerikanske forfattaren

Donald Barthelme: "A fine bunch of men. Nervoust fine.” Sitatet seier i seg sjglv
lite, og verkar til & vere henta ut fra ein konted@m truleg vil gi det meir meining.
Kanskje kan ein sja sitatet som retta mot dei ecneudpersonane. | sa fall vert det ei
sympatisk skildring, utan veldig djupn. Denne megéleita vil eg likevel kome litt
tilbake til. Men farst vil eg sja naerare pa kvemsstar bak sitatet, og pa verket det er
henta fra.

Den imponerande CV-en til Barthelme har eg altm&nog sjglv om han var
ein sentral kulturpersonlegdom, er det altso saffiafiar han oftast vert nemnd i dag.
Mellom dei farste kritikarane som sette pris patBelme si dikting, var den
amerikanske forfattaren og professor i filosofi Mdih H. Gass. | essayet "The
Leading Edge of the Trash Phenomenon” skryt hasetgom alltid slar ein ved
Barthelme si hggst oppfinnsame og skadefro ironilsking, nemleg den frie bruken
av samtidig kultur i heile sin "kitschaktige rundiuaheit” (Gass 1970: 97-103). Etter

denne karakteristikken er det neppe overraskand@raeoretikarar i dag skal liste
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opp dgme pa forfattarar dei knyter til postmodenas, er Barthelme mellom dei som
vert nemnd hyppigast. Han er mest kjend for nowellgine, men skreiv ogsa
romanar. Referansar og allegoriar er sentrale elewesl diktinga hans, noko som
ogsa syner seg i namna pa dei farste bgkene hant:gasvellesamlinga "Come

Back, Dr. Caligari” fra 1964, og romanen, "Snow Vehifra 1966. Den siste er ei
attforteljing av eventyret med same namn, medarfaieste tittelen sjglvsagt syner til
den klassiske stumfilmen fra den tyske ekspresjoais Som den europeiske
modernismen, var den tyske modernismen ei samlingdilee retningar og rgrsler,
som inkluderte bade ekspresjonismen, "neue Sadf@itlog dadaisme (Refsum
1997 : 162-163). Barthelme si farste novellesamtiagslik alt i namnet eit gnske om

at denne modernistiske retninga ikkje ma glgymast.

"The New Music”
Referansar og allegoriar til modernistiske forfatakunstnarar og verk gar att i

mykje av Barthelme sin forfattarskap. Dette gjédkije minst for novella "The New
Music”, som sitatet Dr. Munks testamenter henta fra. "The New Music” vart farst
trykt i novellesamlinga&reat Days som kom ut i 1979. Det farste som slar ein ved
novella er at den i sin heilskap er komponert atfer@nsiert dialog. "The New

Music” opnar med at den eine av dei to stemmeng $pfat did you do today?”
(Barthelme 1981: 337). | replikkvekslinga som felgjer det typiske
kvardagshandlingar fra siste halvdel av 1900-sdet vert nemnd: "Talked to Happy
on the telephone saw the seven o’clock news didvash the dishes want to clean up
some of this mess?” (Barthelme 1981: 337). Mengyind farespurnaden responderer
den andre stemma slik:

- If one does nothing but listen to the new musierything else drifts, goes
away, frays. Did Odysseus feel this way when hel@iothedes decided to
steal Athene’s statue from the Trojans, so that theuld become dejected
and lose the war? | don’t think so, but who isnow what effect the new
music of that remote time had on its hearers? (igarte 1981: 337).
Dialogen held fram pa same kontrapunktiske vi®©rHhow it compares to the new
music of this time? — One can only conjecture.” fiDge musikken” er altso ikkje
noko nytt fenomen, og det vert klart at samtalemdler om meir enn berre kva dei
gjorde denne dagen. Det vert ogsa klart at novdtja berre syner til homersk

dikting og til den antikke musikken sine implikasgy kring ded og atterfading i
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evige syklusar, men ogsa til ei kunstnarisk ramsyje nzerare knytt til var eiga tid.
At utsegna kring Odyssevs 0gsa gir assosiasjdn#arties Joyce sidlyssesvert
styrka gjennom ein diskusjon kring ein heller gsitgravstad der opptak av
stemmene til dei avdaydde vert spelt fra graveieslik gravstad har vorte skildra
far, av Leopold Bloom i Paddy Dignam si gravferd:

Have a gramophone in every grave or keep it irhthese. After dinner on a

Sunday. Put on poor old greatgrandfather Kraaht&tekohellohello

amawfullyglad kraark awfullygladaseeragain hellédhv@marawf kopthsth

(Joyce 1990: 114).

Slike ekko fra tidlegare stemmer er gjennomgaaridieé New Music”. Men
allusjonane er ikkje berre til tidlegare stemmardntikken til modernismen, novella
syner ogsa til samtids- og populaerkultur. Til dewes filmen oppvurdert og
verdsett: - Film is the great medium of this cewty hearty, giggling film”
(Barthelme 198: 341). Sitatet sddn. Munks testament@onar med er henta fra ei
replikkveksling kring to filmar: "— In the one abiotlhe barracks we see Squadron A at
morning roll call, tense and efficient. "Mattinghdalls the sergeant. "Yo!” says
Morgan”. Den andre stemma responderar da med:féiunch of men. Nervous,
but fine” (Barthelme 1981: 342). Om ein reknar éaitatet for & vere retta mot dei
tre hovudpersonane, kan det kanskje skildre nokordattaren sitt forhold til dei tre:
Det er i hovudsak bra menn. Dei synar seg mennegialjennom sin nervgsitet, men
er for gode soldatar & rekne i hgve til det littergrosjektet dei skal nyttast i. Eit anna
interessant poeng dukkar opp dersom ein ser pikkeplsom fglgjer etter dette
sitatet: "- In the one about the amphitheater [€i0] eight-day dramatization of
Eckermann’Conversations with Goethéarthelme 1981: 342). Dette vert i alle
hgve enda ein peikar fir. Munks testamentidl Goethe.

Truleg er likevel sitatet fra Barthelme i hovudsatt med for & syne til eit
litteraert farebilete, og nar Barthelme sitt namsa&naert knytt til postmodernismen,
er det naturleg for lesaren a verte ekstra merksaoette nar han les. Teksten sitt
eige forhold til modernisme og postmodernisme vgga tatt opp i "The New
Music”. Forutan ei rekkje referansar i den retnirkgn ein ogsa tenkje seg at det er
modernismen dei to stemmene diskuterar nar deistegk ambivalens minnast mor
si. Det meste av minna er knytt til kva som vdat#d og kva som ikkje var tillate nar
mora bestemde. Saerleg er det kva ho "didn’t 'loarhsgar att. Dette kan ein sja pa
som ein kommentar til den noko strikte regelstyaingder modernismen, som
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postmodernismen vert sett & sta i opposisjon til.&n skal sja dette i hgvet bBir.
Munks testamentayttar den seg av ein postmodernistisk fridorm sibdgmes i
hgve til det a kunne referere fra, og syne til,ebdg- og populeerkultur.

Eit anna band mellomr. Munks testamenteg teksten den har henta
opningssitatet sitt fra, er "The New Music” sinexkmentarar til kva rolle og funksjon
"den nye musikken” har: "- Luckily we have the newsic now. To give us aid and
comfort” (Barthelme 1981: 348). Denne rolla far kisen absolutt Dr. Munks
testamenteEit skildrande dgme er nar dei tre hovudpersosiaesyne fgrestillinga
si for fgrste gong. Eg-forteljaren er szers usikiggenervgs, men i det dei byrjar a
speleWalk Don’t run kjennest alt mykje tryggare:

Eg veit ikkje kva det er med denne melodien, éliéfor Munk var s&
opphengt pa nettopp den, men eg hadde likt thewessin versjon i si tid
(det matte ha vore omtrent pa same tid som Nilsgpgjekk og fabla om
Helen Shapiro). [...] Men eg kjende no at det varm@lodi det var godt a
spele, som uttrykte noko eg hadde kjent inne i laege, men som eg farst no
fekk gitt uttrykk for, og eg var litt lei meg fot ag ikkje fekk ta ein liten solo
(Hovland 1996: 130).
Walk Don’t runer ein fengande instrumentalmelodi som vart skaween
amerikanske jazzgitaristen Johnny Smith i 1955. &dikevel mest kjend i The
Ventures sin surf-rock versjon fra 1960. Nar edédijaren seier at denne melodien
"uttrykte noko eg hadde kjent inne i meg lenge, re@m eg farst no fekk gitt uttrykk
for”, ma det grunne i kjensler og minne han knyildéta, og ikkje den tekstfri [ata i
seg sjolv. Her eDr. Munks testamenteeilt pa linje med kommentaren i "The New
Music” om den hjelpande og trgystande funksjonietetn nye populeermusikken.
| falgje stemmene i "The New Music” har den nyesikken ogsa ei anna
oppgave: "- The new music burns things togethke, & welder. The new music says,
life becomes more and more exciting as there sdes less time” (Barthelme 1981
348). | dette sitatet vert det eklektiske ved dge musikken trekt fram. Det vet ogsa
hevda at den nye musikken ber i seg ei paminningioilveeret er forgjengeleg: Den
seier at livet vert meir og meir spanande ettertksam der er mindre og mindre tid
att. Tankar kring det forgjengelege melder seg ofaMunks testamentéleile
handlingslaupet i boka vert sett i gong av tankegpéorteljaren gjer seg nar han er i
gravferda til ein jamaldring, og det & verte eldresin gjiennomgaande tematikk som

ved fleire hgve vert kommentert.
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Eit littereert grep som vert nytta i bade "The Newsit” og iDr. Munks
testamenteer blandinga av fiktive og reelle personddrl Munks testamenteeff til
dgmes dei tre hovudpersonane Kjell Baekkelund pat€heaféen. Og i "The New
Music” mgter ein fraser som: "Propp the philosoph@wving dinner with the Holy
Ghost” (Barthelme 1981: 349). Dette er eit grep gpenne vert knyitt til
postmodernismen (Malpas 2005: 23), og som umiddelbeer fleire ontologiske
spgrsmal. Ei dreiing i fokus fra epistemologiskersmal til ontologiske spgrsmal er
som nemnd noko av det mellom andre McHale ser sbsaszdrag i skiljet mellom

modernisme og postmodernisme.

Dr. Munks testamente o0g pikareskromanen
Dr. Munks testamentear trekk ved seg som gir assosiasjonar til pégtammanen.

'Pikaresk’ er ei nemning som har synt seg vanskélegersetje, og har av di vorte
tatt opp i dei fleste sprdk som nemning for derjaegerefl. Picaro har ogsé vorte
nemninga pa den eg-forteljande (anti-)helten iggaen, som av di har fatt namnet
"pikareskromanen”.

Sjangeren reknast for & ha sitt opphav i den anonygyevnelazarillo de
Tormesfra 1554, og i forordet til den norske omsetjipgiker Sigmund Skard pa dei
mest sentrale kjennemerka. | pikareskromanen wetidpersonen, picaroen, sitt liv
framstilt gjennom ei rekkje laust samanknytte eg@ggoDen typiske picaroen er ein
avvikar som star utanfor den vanlege samfunnsraromgerdast fritt gjennom dei
sosiale samfunnsgruppene. Det er picaroen si diugdkamstilling av desse
gruppene lesaren far presentert, og Skard peikat féan [picaroen] ser dei med
uhemma skepsis, ofte med beisk kritikk og om ldtgdaihed humor” (Sigmund Skard
1992: 9). Hendingane i pikareskromanen fglgjer &mdre episodisk og kronologisk,
men vert haldne saman av picaroen som domineranaelperson. For & summere
opp, kan pikareskromanen seiast a verte kjenneteikrein episodisk struktur, eit
realistisk innhald og ofte ei satirisk malsetjing.

| kva gradDr. Munks testamentean kallast ein pikareskroman vil avhenge av
kva definisjon ein stgttar seg til. Om ein til damgttar Walter Allen sin definisjon i
The English Noveta 1954, vil boka fa god plass innanfor sjangetAny novel in

which the hero takes a journey whose course pluhigesnto all sorts, conditions an

® Sj& vedlegg for ei grundigare utgreiing av omgtepe
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classes of men” (Allen 1954 :18). Eg meiner likedette er & strekke sjangergrensene
for langt, og vil vere tilbakehalden med a kdble Munks testamentier ein
pikareskroman. Det er likevel tydeleg at boka lexg fleire av sjangertrekka, noko
det kan vere interessant sja nsermare pa.

Det trengst ikkje lang argumentering for a sla ta¥lunk og Waglen kan
seiast a vere avvikarar. Waglen driv videoutleigarkannibalfilmar som spesialfelt,
samstundes som han sit i kommunestyret. Han ksdlaen sin "din vesle kuk”
(Hovland 1996: 54), og har eit handlingsmgnstelt beanom det vanlege. Nar det
gjeld Munk, skal ikkje meir til enn eit blikk p4 G&h hans, fgr ein kan sla fast at
dette er ein einestdande karakter. Men enda tydiesa i valet av yrkesveg, syner
deira avvik seg umiddelbart nar dei konverserar.\t¢et det klart at dei naerast
konsekvent vel ei lite konvensjonell tilnaermingddt meste. Dette avviket vert ogsa
styrka gjennom deira posisjon som vestlendingateksten spelar medvite pa
stereotype oppfatningar av dei.

Nar det gjeld eg-forteljaren, framstiller han sggjvssom langt meir "normal”
enn dei to andre hovudpersonane. Liver han fgrarfamiliefar med fast jobb i den
offentlege skulen, er da ogsa hggst konvensjoielh i selskap med dei to andre,
vert det til at han falgjer deira linje, og slikagkerar ogsa han seg pa sida av
"normalen”. Eg-forteljaren sitt avvik verkar slikggst frivillig og medvite. Eit dgme
der dette trekket ved eg-forteljaren kjiem seerdiliéleg fram, er nar Munk skal
kigpe dei dressar i Oslo. Dei gar pa "Dressmanniogk forlangar & fa snakke med
"herr Dressmann personleg” (Hovland 1996: 104). \&fagtattar Munk i dette kravet
og ekspeditgren vender seg da til eg-forteljared siasiste von:

Ekspeditaren sag fra den eine av oss til den andrblikket hans fall til slutt p& meg,
som enno hadde til gode & seie noko.

- Herr Dressmann? Sa han.

- Om det ikkje er for mykje bry, sa Waglen.

- Eg vet ikke riktig...

Eg skjgnte det var pa tide & gripe inn.

- Han er kanskje ikkje statt opp enno? sa eg.

Ekspeditaren let no all von fare og sag skuffa pg fHovland 1996: 104).

Her synar eg-forteljaren seg medvite bade valett@liog kva oppfatning det gir av
han.

At dei tre hovudpersonane har dette avviket buasdg, og at alt vert skildra
og kommentert gjennom deira hggst subjektive sjan tdnaerminga deira hagst

ukonvensjonell. Det pikareske trekket med at hoewsipnen ferdast gjennom alle
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samfunnsgrupper og lag, kan ogsa seiast & vere hakld iDr. Munks testamente
Men i staden for direkte mate med representandaddi ulike samfunnslaga, er det
dei kulturelle uttrykka til samfunnsgruppene eimt\aksponert for. Kulturuttrykk fra
alle samfunnsgrupper er representerte, noko sori galig blanding av det ein
tradisjonelt oppfattar som hgg- og lagkultur. Pédskromanen si satiriske malsetjing
kan ogsa sporasfir. Munks testamentsjaglv om den kanskje ikkje er sa patakeleg
uttrykt som det ein forbinder med pikareskromanen.

Nar det gjeld dei meir formelle sjangertrekka: ejfrisodisk struktur og eit
realistisk innhald, ka®r. Munks testamentgeiast bade & stemme over eins og a
bryte med pikareskromanen. Ein kan klart sja einagiisk struktur i boka. Sjglv om
den har ei forteljing som heng brukbart saman e¢edkelthendingane som star
klarast fram og set heilskapen noko i skuggen.eDatbgsa eit trekk som lett lokkar
fram ein dramatisk ironi. Som lesar far ein betrersikt over heilskapen enn
personane i boka, og kan av det hente ut kunnskigpakkje innehar. Den
betydelege diskrepansen mellom sjglvoppfatningaeiitre hovudpersonane, som ser
p& seg sjolve som "Andshevdingar”, og korleis dé&tigk stér fram og kva dei faktisk
driv med, kjem tydeleg fram gjennom dette grepeslgrande er ogsa Waglen sin
kommentar da eg-forteljaren ber Munk fortelje kvifei no er samla att: ”- For min
del hadde eg heilt glgymt at det var nokon spegreihn til at vi er her. Det verka
berre heilt naturleg at vi sit her og pratar d¢ifoviand 1996: 58). Dette er ogsa eit
trekk eg peikte pa i giennomgongeniv Munks testamentehgve til
postmodernisme. Nar det gjeld det realistisk indé@lvil det vere naturleg a setje
sparjeteikn ved deDr. Munks testamentear, sonSveve over vatnai slags
blanding av fantastikk og skittenrealisme. Men s@mnd over, verkar spenninga
mellom desse noko tona neDi. Munks testamentsom verkar noko meir stilisert.
Historia og hendingane i boka vert skildra realstok, men er i seg sjglve for

spesielle til at dei svarar til den realismefornmaferbinder med pikareskromanen.

Dr. Munks testamente og danningsromanen
Som nemnd habr. Munks testamentn kiastisk struktur, noko som gir

sjangermessige assosiasjonar. Revitaliseringa gdamstida gir boka ein struktur
som i oppbygning gir assosiasjonar til den klassg&nningsromanen. | byrjinga av

boka mater ein eg-forteljaren pa heimstaden haas.lefg sa ut pa ei reise til
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hovudstaden, rundt i Sgr-Noreg og i deler av Tyskldar han vender tilbake til
heimbygda. | den klassiske danningsromanen erftitt@in ung mann som legg ut
pa ei slik reise og vender tilbake med meir kunpst@innsikt enn han hadde dé han
drog. IDr. Munks testamenter det rett nok ein meir vaksen mann som leggut p
denne reisa, og det er vanskeleg a peike pa kvarfeikter det er han skal ha vunne i
lapet av reisa. Det einaste som verkar & ha emdrfos eg-forteljaren, er at ein annan
mann har teke plassen i det som fgr var heimen, logrest han slik har mista
familielivet sitt. Sett i denne samanhengenDnaMunks testamenteunne seiast &
vere ein slags "antidanningsroman”. Dette er eitkrsom boka delar mefveve over
vatna Ogsa her star eg-forteljaren att utan noko vithastemt kunnskap eller retning
i livet. Men som nemnd er han da enno ung, og neaeitene ligg stadig framfor
han. Tonen vert slik lettare i den, enn den sorggnier. Munks testamentélan er
ikkje lenger like ung, og det verkar ikkje som rsam like mange vegar & velje nar det

kjem til kva han gnskjer med livet sitt.

Dr. munks testamente o0g Faust
Det nemnde danningsromanmotivet leier lett tankauget kanskje starste

danningsidealet av alle, Johan Wolfgang von GoétbBe. Munks testamenter der
ogsa ein klar allusjon til Goethe sitt mest kjeddeverk, Faust Dr. Munks
testament®pnar med ein "Prolog hos diktaren”. Denne engkrisame versemgnster
som "Zueignung” iFaust Dei tre hovudpersonane skal til Heidelberg fine

Munk sin son, Johann, som studerer ved universidete Den tradisjonelle Faust-
skikkelsen vert gjerne hevda a vere basert paftiveén tyske Dr. Johann Georg
Faust, som i fglgje myta skal ha levd fra 1480540 og studert divinasjon ved
universitetet i Heidelberg. Eit av dei siste kaphkiter "Walpurgisnatt” og gar fare
seg i den lille landsbyen Schierke. Slik delerlsfiede namn og stad med eit av kapitla
i Goethe sirFaust Dei to kapitla ber ogséa ein handlingsmessig skel, sidan begge
skildrar episodar der det meste gar gale.

Om ein freistar a peike pa likskapar mellom deigixene nar det gjeld tema
og handling, viDr. Munks testamenteome til kort. Litteraturprofessor Dietrich
Schwanitz hevdar at Goethe §iauster det mektigaste diktverket pa tysk sprak, og
som oversikt over eit land sin kultur kan berre @ainDen guddomlege komedien

og James Joyce sillyssesmale seg med det. Schwanitz held fram lovprisiregha
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hevde at der ikkje er noko verk som nyttar sedeivef metriske variasjonar. Gud
snakkar i femfota jambar med kryssrim, Faust vekslkallom lengtingsfullt
strgymande firetakterar, tersinar og urima trimetezdan Mefistofeles sin talestil far
utfalde seg pa den dovne verdsmannens madrigalverskslande lengd. | tillegg er
heile verket fullstappa av songar, balladar, hynogekor:

| Faustsamles diktningens totale formsprak. Det er vitgkpbesiens

hgydepunkt og en anatomisk gjennomgang av helgtygke] kultur. IFaust

viser det tyske spraket hva det kan, hvilke figuletrbehersker og hvilken
glans og uttrykkskraft det kan oppnddustsmelter den tyske kulturen
sammen med den europeiske — det finnes ikke ndehwver snittflaten

mellom de to er stgrr&auster det diktverket hvor nasjoner farst laerer tysk

litteratur & kjenne, og Faust og Mefisto er deygkérne andre mest sannsynlig

har lyttet oppmerksomt til (Schwanitz 2002: 228).

Ein slik karakteristikk vilDr. Munks testamentadri kunne fa, og i det heile & vise til
likskapar mellom dei to bgkene verkar i utgangspeinikonisk. Det kan kanskje

seiast a vere eit Faust-liknande prosjekt MunKaer seg at farestilling deira skal
verte, men det kan pa ingen mate seiast a lukRaste kan vere ein kommentar som
syner til at eit prosjekt som freistar & "skullensmfatte det heile, seie det vesentlege”
(Hovland 1996: 60) om eit land sin kultur ikkje g er mogeleg. | ei tid prega av
globalisering og der ein uendeleg straum av infsjorabombarderer ein fra alle
verdshjarna (det vil no gjerne seie fra Amerikg)tar det ikkje lenger a skulle

skildre eitt kulturelt uttrykk. Dette er igjen noktovland kan seiast & ta konsekvensen
av ved a vise til, og spele pa, fleire og uliketurelle referansar.

Av andre likskapar mellor®r. Munks testamenteg Goethe sifraustkan det
nemnast at defaustspelar pa motsetnaden mellom det moderne og tikken
spelarDr. Munks testamented det moderne i hgve til det tradisjonelt (vesoiske.

Og derFaustblandar heidenskap og kristendom, blaridlarMunks testamente
bibelsitat og -tilvisingar med bannskap og ikkjésten moral. | det heile er der ei

patakeleg blanding av hgg- og lagkulturelle uttriklegge dei to bagkene.

Munk og Mefistofeles
Der er nokre trekk som kan leie tankane inn padasdikne Munk med Mefistofeles.

Begge er velartikulerte, morosame og dekkjer pargite til sin forfaringskunst ved
ikkje & la den vere for openbar. Bade Faust ogpeglfaren vert leia gjennom

underhaldande og lzerde ordskifte om alt fra vitskéibelskhug. Dei litterzere rollene
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deira har ogsa fleire fellestrekk. Begge er driftkog den som far ting til & skje. Der
Mefistofeles far Faust med seg vekk fra det livsfgetilvaeret i studerkammeret og ut
til kontakt med det verkelege livet, far Munk meyg-forteljaren bort fra det
stillestdande, konvensjonelle livet, som verkaa tifi han lite, og ut pa eventyr. Ser
ein pa skildringar av Mefistofeles i sekundeerlétaren, ligg der ofte mykje av Munk
i dei. Som til demes i Ase-Marie Nesse sitt ettétilreiga gjendikting:

Mefistofeles er innkalkulert i Guds plan, bokstaggtalt eit ngdvendig vonde.

Utan han ville skaparverket stagnere og mennesketfande i Edens

barnehage. Den brusande symfonien ville bli redugéutter englesong og

idyll. Han tilbyr den irriterande disharmonien shindrar innsoving og gir
spenning, utfordring, handling. Slik blir han matpiaein indre dialog der
mennesket heile tida ma overprave seg sjglv, sinbtétar, sine grenser

(Nesse 1993: 241).

Hadde det ikkje vore for Munk, hadde truleg egdbatren halde fram med det
konvensjonelle livet sitt. Eit liv han gir uttryKkr a setje pris pa. Munk, og minna om
han, ligg der likevel som ein "irriterande dishamipog lokkar han ut av denne
"Edens barnehage”.

Seerleg om ein ser pa Munk og Waglen i tospanrerfgdéi mykje av rolla til
Mefistofeles. Eit par kurigse dgme som kan statstileforstaing av Munk og
Waglen som djevelske freistarar, er at hunden tihklheiter Cerberos, altsa det same
som hunden til Hades i gresk mytologi. Den dukkgséoopp i DanteBen
guddomelege komedliger derheld vakt i helvete ved krinsen fratseri. Waglehsp
side, fortel spontant under stand-up-nummereéeshistorie om sitt eige liv medan
han "enno lag inni pikken til far min” (Hovland 169132). Da gjekk "Sattan” inn i
huset der mor hans var og "blei der bade lengeebg.|...]. Og ni manader etter blei
eg fadd” (Hovland 1996: 133). Han har ogsa den aeske attributten at
hjgrnetennene hans er usedvanlege lange og si&ghe om det nok er eit kriminelt
miljg han syner til, er det med pa a styrke innkgtknar han talar om "kontaktene
mine i underverda” (Hovland 1996: 139). Dette esdgit trekk han kommenterer
sjalv. | det han far tildelt rom 6166 pa Kielferggier han: "Det verkar nesten litt
satanistisk. Det er nesten sa eg far ein slagg iroreg til a svi av kyrkjer” (Hovland
1996: 171).

Det er ogsa klare skilnadar mellom Munk og Mefiste§ som ein ikkje bar
oversja. Mefistofeles kallar seg ei and som aftiishektar, og hans element er det
vonde: "Eg toler inga form for skaping./ Men altkidlar synd, fortaping,/ kort sagt:
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det vonde — er som kjent/ mitt eigentlege elem@@tiethe 1993: 63). Munk er ikkje
noko vondt vesen, og han er pa ingen mate utespttiartil eg-forteljaren. Og sjglv
om det kan argumenterast for at det religigsedesipektet Faustbgr sjaast pa som
ein metafof, harDr. Munks testamenteeller ikkje den religigse overtonen og
rammeforteljinga sorfrausthar i form av veddemalet mellom Herren og Mefiste$

(og mellom Faust og Mefistofeles).

Eg-forteljaren og Faust
Om det er mogeleg a sja nokre likskapstrekk meldefistofeles og Munk, let dette

seg vanskeleg gjere mellom Faust og eg-forteljdbenstar meir fram som

diametrale motsetjingar. Faust drar ut i verdaafstille si veldige attra etter
kunnskap, medan forteljaren legg ut pa reise toalde pa avstand erkjenninga om at
han ikkje er nggd, og at han ikkje kan finne rei livet han lever. Skiljet vert ogsa
tydleg om ein ser pa korleis dei to bgkene endaddoto. Faust vert frelst med den
grunngjevinga at han er ein som stadig strebar etieo hggare, medan eg-forteljaren
si historie endar med tap og resignasjon.

Eqgil Wyller syner i sinFauststudie "Enheten i Goethes Faust-diktning” at det
skjgnnheitsidealet som Faust streber mot, og sddnha@ i ande, er det evig
kvinnelege. Og om ein ikkje ser denne polariteteen berre ein hensynslaus streben
etter kunnskap for kunnskapen si eiga skuld, vilferspille Goethe sin visjon av det
"faustiske”. Dramaet sin siste replikk peikar ogsat dette, i det "Chorus Mysticus”
seier: "eit Evig-Kvinneleg/ ber oss i hamn” (Goet#99: 342). Fleire har tolka dette
som at det er Gretchen som har fatt himmelsk fldtrtiba hente heim den ho elska i
ungdomen. Ase-Marie Nesse forfektar til dgmes datiet i forordet til Si
gjendikting avFaust Del II.

Det vert klart at eg-forteljarerDr. Munks testamentear opplevd eit

kjeerleikstap, og det kan vere lokkande & tenkjgnahan hadde enda opp med sitt

" Det bgr ikkje glgymast at veddemaélet kring Faiisetse igjen star innanfor ei ramme som definerer
det som skodespel. "Prolog i himmelen” star etietForspel pa teateret” der ein teatersjef, ein
teaterdiktar og ein komediant kranglar om kva s&ai skje vidare og diktaren syner slik at det ikkje
berre er opp til han kva som skal skje vidare,atargsa eit publikum & ta omsyn til. Det vert &lidart

at alt som fglgjer, himmelen, jorda og helvete galteater. Szerskild tydeleg vert dette i den kittes
siste scena der me ser helvetes fryktelege gapsgmtil venstre”, englane trengjer Mefistofeles ”

pa prosceniet” osb. Den religigse ramma er alsl& sinderlagt ei metalitteraerramme (Jhrgaard
1999:270).
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livs store kjeerleik, Sandra, kunne ting vore ammliBiette vert imidlertid dementert
nar eg-forteljaren mater att Sandra:
Ein gong matte eg likevel ha lurt pa kor annleistimitt ville blitt om det
hadde blitt Sandra og meg. Nar eg no sag pa heaneg ikkje sikker pa kor
stor skilnaden ville vore (Hovland 1996: 100).
Sandra er altsa ikkje nokon Gretchen for eg-fatel, og draumen om den store
kjeerleiken verkar ikkje & vere vegen til tilfrediistg eller frelse for han. Han
uttrykkjer ogsa dette klart for seq sjalv: "Ei kaim gjekk forbi. Ho var av ein type
som eg nok ein gong kunne ha forelska meg i, memeria eg at det ikkje ville skje.
| said goodbye to love” (Hovland 1996: 138). Deanskjeden med kjeerleiken verkar
ogsa a gjelde overfor kona, om der i det heile najmng har vore kjensler av
kjeerleik i den relasjonen. Han ender ogséa opp @/dilsynelatande utan noko

nyvunne retning i livet.

Goethe og Faust
Dr. Munks testamentagpnar med ein "Prolog hos diktaren” og vert aualmed ein

"Epilog hos diktaren”. | begge desse er der eitatdeg som vender seg direkte til
lesaren. Som nemnd, er det nytta same rimmgnstaohedet vert nytta i
"Zueignung”, opningsdiktet i Johann Wolfgang vonegBe sinFaust Den tidlegaste
versjonen av dette dramaet vart funne i 1887, ogvaet, slik det var skikk i tidas
generiske litteraturvitskap, kalldrfaust Manuskriptet til denn&rfauster ei avskrift
gjort av ei hoffdame i Weimar, men den vert rekoa Sutvilsamt autentisk”
(Bhrgaard 1999: 267). Sjalv om den vart funne figt887, reknar eitUrfaustfor a
vere fra 1775, og ein reknar med at Goethe skr&idgnne versjonen fra ca. 1770.
Fra 1775 vart materialet liggjande brakk lengjebéidet med stoffet under Goethe si
ltalia-reise resulterte i det som i 1790 lag favm$aust. Ein FragmentVennskapen
Goethe hadde med Schiller fra 1794 og fram til Baisidad i 1805, skal ha vore
medverkande til at han tok oppatt arbeidet. Og08l\¢arFaustl ferdig, meir enn 30
ar etter at Goethe hadde byrja & arbeide med s{@fegaard 1999: 267).

A skulle ta opp att og gjennomarbeide dette staffeh han hadde halde p&
med i ungdomsara ma ha vore eit stemningsfulltsyjerior Goethe. Han ma ha mana
fram att fra halvglgymsla dei skiftande skikkelséia@ i sin ungdom hadde gitt
kunstnarisk liv til (Faust, Mefistofeles, Gretch&agner med fleire), og han har pa
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ny matte verte intim omgangsfelle med de&saistl opnar ogsa med ei tileigning,
"Zueignung”, der eit diktar-eg skildrar eit sliktate med si tidlegare dikting. Dette
mgtet fortonar seg som ein straum av inntrykk serarfmed seg vitalitet og "eit pust
av ungdom” (Goethe 1993: 9). Mgtet vert skildra dmde kjeert og gledeleg: "Bilete
ber de med fra farne dagar,/ og kjeere skuggamgger atter glad.” Men eit slikt matet
med noko som har vore, gjer ein ogsa meir medvibave til kvar ein star no: "Men
smerten melder seg pa ny og klagar:/ Har livsemgriiat fart nokon stad?” (Goethe
1993: 9). Ein kan likevel gjere lite anna enn @j@dei impulsane som er komne over
ein: "Og dette hgge, stille anderike/ har veklivi all min fordums lengt” (Goethe
1993: 9). Mgtet syner seq til sist & vere kompleldt strengt og hardt i hugen min
ma vike,/ ein grat vell opp av djup eg hadde stémtt naere rykker bort og gar til
grunne,/ min eine, sanne rgyndom er det svunneéft&o1993: 10). Det samtidige
svinn altso hen, medan minnet om det tidlegare se@wtar fram som det einaste
sanne. Eg vil freiste & syne korleis dette ogsasgig gjeldandedr. Muks

testamentemen farst ma eg kort seie noko om oktaven.

Oktaven
Opningsdikta i bAd&austog Dr. Munks testamenteyttar altso oktaven som

verseform. Oktaven har gjennom ei lang og aerestolie oppnadd ei seerstilling
innan vestleg dikting og fatt tilnamnet "strofert#snning” (Lie 1967: 638). Fleire av
verdslitteraturen stgrste forfattarar har skrivkreav sine mest betydelege dikt i
denne strofeforma, som i kraft av det kan seiasra "poetisk beandet” (Lie 1967:
638). Mellom dei aller mest kjende dikta som nytilraven er nettopp "Zueignung”.
Dette diktet er s& mektig at det, ifalge Halvard,lhar paverka all seinare nytte og
oppfatning av oktaven:

Det er denne saeregne, sammensatte stemning avatdslesbeveget
erindring, av intuitiv tilbakeblikk og rolig refledjon Goethe har gjennomandet
oktave-formen med slik at det har vist seg vangkieli senere poeter a
komme oktaven naer uten at noe av denne stemnirilganlig har smittet over
pa deres dikt. Og omvendt har de gang pa gangiviiérlig grepet til

oktaven nar en med Goethediktets beslektede stgmmifdte seg hos dem og
de ville ha dikterisk uttrykk (Lie 1967: 642).

Den oktaveforma ein oftast mgter i norsk diktingden med rimsetjing og
kadensforhold: AbAbAbCC. Denne forma ma kunne $éiagre den dominanerande

ogsa i dansk, svensk og tysk dikting, sjglv om arfidrmvariantar ogsa har gjort seg
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sterkt gjeldande (Lie 1967: 638). Denne seerskildaveforma vart skapt i Tyskland i
1770-ara, og det er gjerne Wilhelm Heinse, somutgpkvinga av ei rekkje originale
dikt pa denne verseforma i 1774, vert tilkjend &era ha innfart oktaven i tysk
dikting. Det var ogsa Heinse si form Goethe tok bpipe bergmte oktavedikt, som
igjen har vorte bestemmande for mykje av all seimdtavedikting i bade Tyskland
og Skandinavia. Dette gjeld seerskild dikta "Zueiggiltii Gedichteog "Zueignung”

til Faustl. Desse dikta vert av mange rekna for hggdepun®&tzethe sin poesi i det
heile, og dei vart mykje lesne og beundra badeskieBynd og Skandinavia. | ein stor
del av den norske oktavediktinga merkar ein méar ehindre tydelege gjenklangar
frd desse dikfa Det mest kjende norske oktavediktet er Aasmurayion Vinje sitt
dikt "Ved Rundarne”, og i dette diktet vert oktav@ne saerskilde
uttrykksmogelegheiter nytta pa meisterleg vis. Riémne slektskapen til "Zueignung”
vert understrekt av forfattaren sjglv, som omtalkhed som "berre etterdikting” (Lie
1967: 641). Sitatet ma kunne seiast a vere uttfykki kledeleg, men i overkant
beskjeden haldning. Vinje ma ha vore medviten detydelege poetiske verdien "Ved
Rundarne” sjglv ber i seg. Tematisk tek "Ved Rundaiopp dei overveldande og
ambivalente kjenslene minne framkallar. Som hjat@meer dette bade kjeerlege og
vemodige kjensler, men krafta i dei gjer at deglapé veg overskrider denne
distinksjonen. Minna, og kjenslene knytt til de@rsfram for eit diktar-eg som meir
verkelege enn notida. Nar det gjeld val av mothi, dikta seg fra kvarandre. Der
"Zueignung” skildrar ein aldrande diktar sitt mmted si ungdoms dikting, er det ein
vaksen mann sitt gjensyn med sin ungdoms natutkapdsom vert skildra i "Ved
Rundarne”: Eit aldrande diktar-eg skodar over datitkapet og den naturen han vaks
opp og hadde si ungdomstid i.

Hallvard Lie argumenterer for at sidan dette dikégiresenterer ein sa
hggtstaande oktavekunst, vil det spontant asscsegyéor medvitet vart med ei anna,
og eldre, hggverdig oktavedikting:

Den litteraturhistoriske noenlunde orienterte leskem.a.o. ikke kunne

fordype seg i dette diktet uten samtidig a fa elelig fornemmelse av a sta

overfor noe visst tradisjonsbundet (Lie 1967: 644).

Som nemnd nyttar opningsdiktdDr. Munks testamentéProlog hos
diktaren”, oktaven. Og her kan ein seie at det speft pa oktaven sin "poetiske

beandethet”. Diktet i seg sjalv er ganske uintenesDet farespeglar noko av kva

8 5j& vedlegg for ein grundigare gjennomgong av\akissine tradisjonar i norsk dikting.
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boka vil handle om og noko av kva forfattaren gesskjformidle, utan at det vert gatt
i djupna. Isolert sett star prologen soleis beora gin litt morosam, men lite naudsynt
kommentar til teksten. Funksjonen kjem fagrst frgemgom dei assosiasjonane som
folgjer oktaven, som igjen vert stgtta opp av demmdeFaustallusjonen. Slik
inviterar teksten lesaren til & leBe. Munks testament@ed henblikk tilFaust

Sjelv om boka star i eit klart forhold flaust er ikkje tilneerminga berre
eintydig. Om ein ser pa prologen i have til "Zuaigg” verkar det korkje & vere ein
freistnad pa kopi eller parodi. Gjennom assosiasjerprologen gir til "Zueignung”,
syner forfattaren lesaren ein mogeleg innfallsgibforstaing av teksten, og det er
dette som verkar a vere prologen sin hovudfunkd$patte kan ogsa seiast a gjelde for
Faustallusjonen i sin heilskafr. Munks testamentgir seg ikkje ut for & vere ein ny
Faust Den verkar heller ikkje a sta i eit ironisk fottidil sin alluderte tekst. Men
Faustallusjonen peikar mot ein mate & sja teksterbpaMunks testamentgyner seg
giennom det meste av teksten a sta i eit medvitefd til Faust men den bryt med
sin alluderte tekst pa dei fleste matar. Dettegtinérkar a vere sa tydeleg at det enda
til vekkjer mistanke hja personane i boka:

— Men, sa Munk. — Universitetet i Heidelberg ernjéfarst og fremst kjent for

ingenigrstudiet sitt. Det er derfor eg har ei kiera/ at det er noko som ikkje

stemmer, at det ligg noko anna under (Hovland 1296).

Denne hggkulturelle referansen i ein tilsynelatdade, eller mellomroman, peikar pa
ei blandinga av hgg- og lagkultur som ma seiasiré eit vesensdrag ved boka som
heil€’.

Tematikken i "Zueignung” vert tatt opp pa ulike pleDr. Munks testamente
og desse kan det vere greitt a skilje. Tekstenfadgyer prologen er sa ei historie om
ein eg-forteljar som erindrar ungdomstida si, @isiom verkar viktigare og meir
betydeleg for han enn samtida og det livet hanrleden. Han far sa i stand eit mgte
med den mest dominante skikkelsen fra ungdomstjddusmk. Og nar det farst er
gjort, er det lite han kan gjere anna enn & larisegmed i ein freistnad pa &
revitalisere ungdomstida, sjglv om dette leiaatitiet samtidige livet hans som
ektemann og far vert ofra. Her kan ein kanskje aégyenklangen av sluttversa i
"Zueignung”: "Det naere rykker bort og gar til grimhmin eine, sanne ragyndom er
det svunne” (Goethe 1993: 10).

®"Zueignung”, "Ved Rundarne” og "Prolog hor diktardigg alle som vedlegg.
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Pa eit meir metatekstlegniva kan ein sjdpaMunks testamentsom
forfattaren Ragnar Hovland sitt attersyn med saeiggdoms dikting pa same mate
som "Zueignung” skildrar dette. Sveve over vatnskriv Hovland om studietid i
Bergen i andre halvdel av 70-ara, og personlegderiviimk, Waglen og eg-
forteljaren far spele seg Wr. Munks testamenteerkar til & vere Hovland sin
freistnad pa a mane fram att desse figurane fréidiitge diktverk Sveve over vatna
ma truleg kunne seiast & vere Hovland sitt hovudvag personane fra boka (seerleg
Munk) gar att i fleire samanheng®r. Munks testamenter eit mgte med personane
fra diktaren si ungdomstid, og dette matet verkar ha gitt inspirasjon til boka.

Om ein ser pa den historisk-biografigiersonerRagnar Hovland, kan ein
kanskje lese inn eit tredje niva i teksten. Ragthavland var student ved Universitetet
i Bergen mellom 1972 og 1980, og det er innan detsgommet handlinga3veve
over vatnaer lagt til. DaDr. Munks testamenteom ut i 1996, budde Hovland i Oslo.
Mogeleg er dette ei nostalgisk reise tilbake tiliegdomstid pa Vestlandet, fylt av
utfordringar og eventyr. Hovland stoppar likevedjgkden sentimentale reisa der.
Mykje av dei populaerkulturelle fenomena som veskdterte iDr. Munks testamente
ma ha vore opplevde av forfattaren sjglv i hansidam. At dette er eit nostalgisk
tilbakeblikk for Ragnar Hovland kan kanskje veredpd & forklare blandinga av
h@g- og populeerkultur i boka. Eit ukritisk blikkdyav nostalgi ser tilbake pa minne
fra ei borne- og ungdomstid.

Det skal likevel seiast at prologen hja Hovlandneir ein direkte kommentar
til lesaren om kva som vil kome, og den verkar minsjalvutleverande fra diktaren si
side enn "Zueignung”. Dette kan vere for & haladestags ironisk distanse flaust
Ein distanserande ironi gjer seg ogsa gjeldandengj® det meste édr. Munks
testamenteEg har tidlegare nemnd den ironiske, distansesidg
forfattarkommentaren som set handlinga i gongli€i®nisk, distansert haldning
kan kanskje ogsé seiast & gjelde for prologericstibld til "Zueignung”. A vende
tilbake til si ungdoms dikting kan lett verte el personleg og sentimental reise. Den
ironiske distanseringa far soleis i oppgave a hptdéogen unna & verte ein klisjé i

hgve til "Zueignung”.
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Rastlgyse
Den slektskapen mellofaustogDr. Munks testamentget kanskje er mest fruktbart

a sja naermare pa, er tematiseringa av rastlgysigo dokene. Far Faust vert
introdusert, gir Goethe ein prolog i himmelen desfigtofeles (altso ein
djevelliknande skapning) og Herren (Gud) inngaveddemal mykje etter modell fra
Jobs bok, eit veddemal som ogsa vert stadfestamélhust og Mefistofeles.
Mefistofeles far frie hender til & freiste a fa Basi and bort fra det endelause strevet,
og a gjere han nggd med trivialitetar, eller somstié "Stav skal han ete, lysteleg”
(Goethe 1993: 21). Mefistofeles lokkar sa Faustaustuderkammerset og let han fa
oppleve og erkjenne fleire sider ved livet. Fagdgjar konstant nye erfaringar og
framfor alt kjaerleiken. Men ein noko uklar kommerfta han mot slutten av boka
gjer at Mefistofeles trur at han har vunne veddetn@led Herren og Faust. Faust
seier i versa 11579-11586:

Pa frie grunnen vil eg sta,

den frie folkemassen vil eqg sja,

og da farst seie til sekundet:

A, seele stund, sté stille na!

Mitt jordlivs spor kan aldri ga til grunne,

aldri i aevetid forga. —

| vissa om den lykke som er neer,

nyt eg den hggste augneblinken her (Goethe 1999: 32
Det er ikkje vanskeleg & skjgne at Mefistofelekapbette som eit uttrykk for at
Faust er tilfreds med den augneblinken han erusfFsekk saman og dgyr, men
englane hentar sjela hans med den grunngjevint@dpysing kan bli den til del/
som trar mot hggre sfeerar” (Goethe 1999: 336).

Tematisering av ei eksistensiell rastlgyse karadgmenterast for at ein finn
ogsa iDr. Munks testament®ei tre hovudpersonane kastar seg alle ut pé ogjs
lever eit omflakkande liv dei manadene handlingaka strekk seg over. Som nemnd
over, har Munk ein klar agenda for kva han gnskji ut av reisa. Slik sett er det
kanskje Munk som deler flest fellestrekk med Faoist,ein skal leite etter
samanlikningar der. Waglen verkar & vere ein evangom ikkje let hgve til nye
opplevingar ga fra seg. Det er uklart kva han @rskjfa ut av reisa, men han verkar
tilfreds med & vere der han er sé lenge dei hgjd s&rsle. Konversasjonen fra han si
side er for det aller meste sentrert rundt det timflselege. Der er likevel glimt der
han syner seg medviten den rastlgysa som driv3@m.under ein samtale med eg-

forteljaren pa Kiel-ferja:
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- Eg veit ikkje om du har tenkt pa det, sa han ittn+-Ipa kva som gjer at vi er

blitt s& jevvla rastlause av oss. Er det at vilase for mange baker eller er det

at vi har sett for mange filmar?

- Det kan vel vere ein kombinasjon, sa eg.

- Ja, det kan vel det. Eg veit ikkje om eg angeadet heller. Det er berre det

at nar eg ein dag ligg der og skal daue, sa kjetil &dpanne og sverte over alt

det eg ikkje har fatt gjort og alle dei plassanék&ge har vore og alle dei

kvinnfolka eg ikkje har fatt pule med, og da er fd&n meg ikkje mykje sjans

for & kome til himmelen (Hovland 1996: 189).
At Waglen, som star fram som alt anna enn einiggigruande, plutseleg skal skyte
inn denne kommentaren rundt sjansen for & konménimelen, er sapass
oppsiktsvekkande at det verkar naturleg & mattpdijitsegna ut over sin direkte
kontekst. Med godvilje kan dette sjaast som eigsskkommentar tiFaust Faust vert
ikkje frelst pa grunnlag av dei gode gjerningane har gjort. Han har heller ikkje
synt noko oppriktig anger og seier sjglv at han ghartru. Den eventuelle frelsa han
far, er ut fr n&d8. Det Waglen syner til, er tilsynelatande ikkje &instisk streben
"mot hagre sfeerar”, men meir ei fundamental rasegyg det & streve etter meir av
det ein alt har.

Det vert fleire staderDr. Munks testamentgynt til at dei tre hovudpersonane
ber pa ei uskyld. Til demes i denne oppsummerandeientaren fra Munk:

- Vi gér og ber pa ei uutryddeleg uskyld, sa MunK.i er ikkje totalt

forderva. Same kva som skjer rundt oss, sa kalupiitzli totalt forderva. Vi

er verkeleg Guds barn (Hovland 1996: 254).
At Munk i det heile kiem med denne frasa om athdipa ei "uutryddeleg uskyld”
og at dei er "Guds barn” er merkverdig, og det variskeleg ikkje a sja den i lys av
assosiasjonar. | den kristne tradisjonen vertaeir at alle menneske ber pa ei
arvesynd, medan Munk verkar til & vere av den stikitsette oppfatninga. Og der er
ei slags oppriktig uskyld a spore hja dei tre. Befor det meste saers tilstades i ein
kvar situasjon dei er i, utan noko mellomliggjamtittansering. Dei er aldri
kalkulerande eller kaldt bereknande i handlingane. Dei gir ogsa sjeldan uttrykk

for djupare refleksjon over kva dei driv med og kle vil. Dette gjeld kanskje

1 Det kan her vere pé sin plass & vise til det uengeved det veddemaélet Mefistofeles har inngétt:
Dersom han nokon gong maktar a tilfredsstille Faliktat han ber tida om a sta stille, "Den dag eg
seier til sekundet:/ A, szele stund, sta stille B&l/gar eg like godt til grunne,/ da legg eg mggn og
sla!l” (Goethe 1993: 77-78), sa skal Mefistofelesjéda hans. Faust, eller Herren i prologen, har he
lokka Mefistofeles i ei felle heilt fra byrjingaoF om Faust nokon gong skulle verte heilt tilfreds,

det skuldast at han har oppnadd noko fullkome ggemivil motbevise Mefistofeles ord om at alt som
vert til, fortener & ga til grunne. Da ville himrealha vore hente ned pa jorda, og da ville ikkje
Mefistofeles lengre ha noko makt (Bhrgaard 1999-285).
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seerskild eg-forteljaren og Waglen. Dette forsterkbtrykket av at rastlgysa som driv
dei ikkje er eit resultat av ei faustisk attra ekennskap og erkjenning, men meir eit
middel for & halde andre tankar pa avstand.

Dette vil i sa tilfelle vere ein tematikk som gdiridorfattarskapen til
Hovland. BaddParadis(1991),Ei vinterreise(2001) ogBrevet(2006) har reisa som
hovudmotiv. Det viktigaste ved desse reisene varkavudsak a vere at ein er pa dei,
og ikkje naudsynt at ein veit kvar dei ender. Daat bgsa nemnast Baradisopnar
med eit sitat frd Jean Baudrillard som kan seigike direkte pa denne tematikken:
"A kjare er ei storslatt form for amnesi”. Ein véikje kva som kjem bak neste sving
og ein grublar ikkje sa mykje pa det, men sa legigeheld seg i rgrsle, held ein andre
tankar pa avstand, og slik held ein seg i live.

Dersom ein skal freiste & sja pa rastlgysa hja &vatei tre hovudpersonane,
verkar den a vere knytt til minne om tidlegare @ppigar og inntrykk. | kapittelet
"Eit fint minne” fortel Munk om ein gong han tok dver Sognefjorden og oppretta
augekontakt med ei jente pa land:

Blikka vare mgtest, dei seier at her er vi, vi Vigife kven vi er og aldri skal

vi sja kvarandre att. Og sa snur ho ryggen tily ded buksa og viser meg

rumpasi. [...]

- Det er vel eit slikt minne vi alle gjerne skulatt, sa eg.

- Kanskje, sa Munk. — Men kva faen brukar vi desgana til? Gjer dei oss

ikkje berre meir rastlause enn vi alt er?

- Jo, sa eg. — Det gjer dei (Hovland 1996: 43-44).
Waglen stiller seg ogsa sparsmalet: "Kva som gjer ar blitt sa jevvla rastlause av
0ss”? (Hovland 1996: 189). Han held det som eetydibrklaring at dei har lese for
mange bgker eller sett for mange filmar. Dette giah ha fart til at han kjenner seg
trygg pa at den dagen han dayr, sa vil det vereenarb i kropp og sinn: "Det er
berre det at nar eg ein dag ligg der og skal dsdu&jem eg til & banne og sverte over
alt eg ikkje har fatt gjort” (Hovland 1996: 189)g® om eg-forteljaren aldri direkte
kommenterer arsakene til at han legg ut pa derise, reg risikerer og tapar
familielivet sitt, verkar det truleg at noko av ktaringa kan finnast her. Han har
tidlegare vore med Munk pé eventyr, og dei mangemmbm desse, og vissa om at
det er mogeleg & fa oppleve noko liknande igjeer, d¢t urad for han a halde seg til
det konvensjonelle livet som familiemann med fabea som kvardagen byr han.
Dei mange minna som dei ber pa gjer dei medvitnebder finst opplevingar der ute

som dei ikkje far med seg, enten det no gjeld "délieplassane eg ikkje har vore”
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eller "alle dei kvinnfolka eg ikkje har fatt puleen” (Hovland 1996: 189), for a nytte
dei direkte og folkelege orda til Waglen.

Munk gir ogsa uttrykk for at han er inne pa likdartankar til demes i kapitlet
"Val i livet”: ”- Alle desse vala i livet, sa Munk= Alltid er det det eine eller det
andre, det slit rett og slett ut eit menneske” (ldod 1996: 150). Munk listar s& opp
ei rekkje val ein ma (eller kan) ta stilling tileDfleste er henta fra populaerkulturen,
som til dgmes: "Kate eller Anna McGarrigle?”, "Gattreller Billy the Kid?”, "Fred
Astaire eller Ginger Rogers?”. Elles er dei hendakizardagssituasjonar, som til
dgmes "Ertesuppe eller sviskegraut?”. Nokre krekoryaolitisk-historisk kunnskap,
som til dgmes "Bresjnev eller Kosygin?”. Eller @eiberre sprakleg tull, som til
dgmes "Rock eller roll?” og "Fyll eller spetakkel At rastlgysa er noko som hgyrer
det moderne mennesket til, argumenterer Munk fal fakgjande kommentar: "Som
alle moderne, sekulariserte menneske ber de sgildsa moderne menneskets
utalmod og rastlayse med dykk” (Hovland 1996: 194).

Oppsummering
| denne delen av oppgava har eg farst freistaré gieie intertekstuelle referansar i

Hovland sin forfattarskap generelt, og eg har dyoréeis Hovland sjglv har gjort
greie for mykje i denne samanhengen. Vidare haetigmeir szerskild pa allusjonar
og intertekstuelle referansabi. Munks testament&g har freista & syne korleis
teksten opningssitatet er henta fra, og forfattéandet, leiar tankane inn pa
forholdet mellom modernisme og postmodernisme,eaofor ei lesing i den
retninga. Vidare har eg kort sett P& Munks testamentehgve til pikareskromanen
og danningsromanen, fgr eg har freista a gjeredigane greie for allusjonen til
Faust Ein klar allusjon til dette verket gjer det lokide a leite etter likskapar mellom
dei to bgkene. Som synt, kan dette opne for flateressante vinklingabDr. Munks
testamenteadopterar ein del tematikk og djupn Faust og da kanskje saerskild nar
det kjem til & spele pa blandinga mellom hag- aggldturelle uttrykk, og pa
tematisering av ei eksistensiell rastlgyse. Lika@ralet skilnadane mellom
sentralverket i verdslitteraturen og Hovland sile lroman som er det mest
pafallande. Teksten syner seg imidlertid medvitennd diskrepansen og let den

innga i ein metatekstleg diskusjon kring blandiagah@g- og lagkultur. Den ironien
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som naudsynt oppstar, vert slik tvitydig. Den tilsiatande latterlege samanlikninga

med eit av dei aller fremste verka i verdslitteratugir faktisk noko tilbake.
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Oppsummerande kommentar
| denne oppgava har eg sett naerarBpaMunks testamentav Ragnar Hovland.

Bokmeldingane som falgde utgjevinga i 1996 var hblsda. Eg har freista a syne
at ein fellesnemnar for desse meldingane var avytie p4 mangelfulle lesingar
(med mogeleg unntak av Dagne Lunde si melding i @agdid). Lesingane har lagt
vekt pa det nostalgiske ved boka, og appellerotiblhar vore avhengig av om ein
har delt referanserammene til dei tre hovudpersanatter mitt syn, har fleire
sentrale trekk ved boka vorte oversett i desseingdde, ogdr. Munks testamente
har langt meir & by pa enn ei mogeleg mimrestundéofgdd rundt 1950.

Som utgangspunkt for & neerme meg teksten hatteigka
personskildringane. Boka har ein eg-forteljar sttwext skildra gjennom, likevel er
det dei to andre hovudpersonane som dominerardogedl Munk i ei seerstilling. Dei
tre har ulike motiv for & bryte opp med livet deidr og leggje ut pa reise. Eg-
forteljaren har eit gnske om a fa revitalisere wmgstida si, ei tid som openbert star
fare han som den rikaste i livet hans. Han beiispk eit gnske om a fa eit attersyn
med denne tida, og gjennom det sgkjer han eit oppia personlegdom. Drivkrafta
bak dette gnske er sa sterkt at han medvite sdidhwvet sitt pa spel. Munk har i
utgangspunktet trekt seg tilbake, men han gripsgiamar han ser hgve til & kunne
spele ei dominerande rolle. Han har store tankafavgstillinga dei skal setje opp, og
ser fare seg at den naerast vil kunne fare tila@hgigmeskifte for det norske
kulturlivet. Det er klart at det a vere ei raysaimfunnsdebatten er noko Munk
definerar seg sjglv gjennom, og slik kan han ogsdss a vere pa leiting etter eit
opphav i hgve til sin eigen personlegdom. Han lgsB®a eit gnske om a treffe sin
ukjende son, og ser slik mogelegheita til & vininéaenilieliv. Denne sgking ma ogsa
kunne seiast & vere mot noko autentisk og opphaBléde eg-forteljaren og Munk
swakjer soleis tilbake til det tilveeret som vertdid i Sveve over vatnNar det gjeld
Waglen, ma ein i stor grad gisse kva som er drivkiak han sine val. Men forutan &
gi inntrykk av a vere ein eventyrar av natur, gintogsa uttrykk for at han vert driven
av ei rastlgyse. Appetitten pa kvinner, alkohokageratsleg konversasjon verkar
umetteleg.

Dr. Munks testamenter langt pa veg skrive innan ein postmodernistisk
estetikk, og eg har freista a gi ein gjennomgongitteoretisk felt for
postmodernismen, som eg seinare har sett bokeei tilg@v sentrale element kan her

nemnast metatekstlege drag, spel pa tradisjonantexgekstuelle referansar, ei
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eklektisk blanding av tradisjonelt sett h@g- ogudegrkulturelle uttrykk, og sprakspel
0g medvit kring eigen status som tekst. | dennargjengongen synte det seqg likevel
at Dr. Munks testamentegsa ber fleire trekk ein oftast bind til ein moustisk
estetikk. | hgve til dei dikotomiane Hassan septe for a skilje mellom modernisme
og postmodernisme, stiligr. Munks testamentgeg ofte i ein mellomposisjon, og
verka ved fleire tilfelle & forhandle mellom kateigme.

Smak og preferansar er ein tilbakevendande tekabk. Munks testamente
og eg har freista & syne korleis dette gir seqgtph fleire niva. Pa eit metatekstleg,
og typisk postmodernistisk vis, vert dette tydayggnnom allusjonane og dei
intertekstuelle referansane. Desse spriker, ogrgifi®de hgg- og populaerkultur.
Den spenninga som oppstar som fglgje av dette spegjer boka vanskeleg &
plassere i det littereere landskapet. Smak og ne$ar er ogsa det som opptek det
meste av konversasjonen mellom dei tre hovudpensomdokre verk fra tradisjonelt
rekna hggkultur vert nemnde, men i hovudsak dis&utdei populeerkulturelle
uttrykk. Eg har ferst freista & plassere dei treutpersonane i hgve til det
modernistiske og elitistiske smakshierarkiet Boeudskisserer DistinksjonenDette
synte seg vanskeleg, og der lag ein motstand trallmot a la seg plassere innan ein
saerskild kategori. Eg valde sa a sja boka i fortiblakrpenes si forsking kring ein
norsk, samtidig smakskultubr. Munks testamenteg da seerskild Munk, verka pa
fleire mata til & stille seg i ein direkte opposistil dei haldningane denne forskinga
avdekte. Viljen til & skissere hierarki, og til @ distinksjonar pa grunnlag av smak,
er giennomgaandelr. Munks testament&/ed fleire hgve vert det trekt sa langt at
det neerast far parodisk karakter. | staden forddiagdei egaliteere haldningane
Skarpenes avdekte, haldningar der alle kulturallgleringar ma vaskast i moral,
freistar dei tre hovudpersonane, med Munk i spis8akissere opp ein "legitim
populaerkultur”.

| hgve til bade det postmodernistiske og det katisiale star allusjonar og
intertekstuelle referansar sentréit. Munks testamentgir seg umiddelbart ut for &
vere rein underhaldning, med "road movien” og ak@rsk film som fgrebilete. Men
om ein falgjer til demes Faust-allusjonen, synteseég a opne for ei djupare og meir
eksistensialistisk lesing av bokar. Munks testamentavslarte ogsa ein tendens til &
naerme seg dei "hgglitteraere” referansane sine meadaisk distanse. Dette gjaldt
ogsa for dei meir eksistensialistiske tema somtediropp, og slik uttrykker boka ein

motvilje mot & hamne i Klisjera.
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Eit aspekt vedr. Munks testamentsom eg diverre ikkje fekk plass til a
falgje ordentleg opp, er det satiriske. Ei av hamodendingane Jameson hadde mot
den postmodernistiske estetikken var det han sé@gesteiken fratreding fra politisk
engasjement, der den potensielt kritiserande pamnogir bytta ut med ein overflatisk
pastisj. Der er absolutt noko satirisk ved progekt Munk. Han anskjer a levere ein
kritisk kommentar til den kulturelle stoda i Norp§ slutten av det 20ande hundrearet.
Slik eg ser det, vel han a gjere dette gjennonamigisk framsyning av den forflata
og innhaldstomme underhaldningskulturen som sanotii@amnar. Som Hovland
sjglv har kommentert, ma ein plassere seg sjglaririshowbiss” om ein skal kunne
gjere seg forhapningar om at nokon vil hgyre pa\éart ein stempla som moralist vil
ein verte avvist umiddelbart. Sjglv dor. Munks testamentangt pa veg plasserer
seg innan ein postmodernistisk estetikk, nektaradawvise ein del trekk som ein
oftare knyter til modernismen. Saerleg synast e@po§ seerskild Munk, har fleire
band til menippeisk satire, og stiller seg i hdliden tradisjonen. Satire er ogsa ein
sjanger det er vanskeleg & plassere i hgve titalikizn hag- og lagkultur. Eit satirisk
verk vil ofte verte nedvurdert av di det ikkje éraleg nok, likevel innehar det ein

distanse, og ein mogeleg brodd, som hever detkaorerensjonell populgerkultur.
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Vedlegg

Ihab Haasan si liste over modernistiske og postmodastiske dikotomiar:

Modernism
Romanticism/Symbolism

Postmodernism
Pataphysics/Dadaism

Form (conjunctive, closed) Antiform (disjunctive, open)

Purpose

Design

Hierarchy
Mastery/Logos

Art Object/Finished Work
Distance
Creation/Totalization
Synthesis

Presence

Centering
Genre/Boundary
Semantics
Paradigm

Hypotaxis

Metaphor

Selection
Root/Depth
Interpretation/Reading
Signified

Lisible (Readerly)
Narrative/Grande Histoire
Master Code
Symptom

Type

Genital/Phallic
Paranoia
Origin/Cause

God the Father
Metaphysics
Determinancy
Transcendence

(Hassan 1982: 267-8).

Play

Chance

Anarchy
Exhaustion/Silence
Process/Performance/Happening
Participation
Decreation/Deconstruction
Antithesis

Absence

Dispersal

Text/Intertext

Rhetoric

Syntagm

Parataxis

Metonymy

Combination
Rhizome/Surface

Against Interpretation/Misreading
Signifier

Scriptible (Writerly)
Anti-narrative/Petite Histoire
Idiolect

Desire

Mutant
Polymorphous/Androgynous
Schizophrenia
Difference-Differance/Trace
The Holy Ghost

Irony

Indeterminancy

Immanence
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Pikaresk-omgrepet:
'Pikaresk’ kjiem av det spanskéarescasom er ei adjektivform av substantivet

picaro. Det etymologiske opphavet filcaroer imidlertid usikkert og den semantiske
historia er kompleks. Kanskje kom ordet fra vetiear, som tyder 'a stikke (hull
pa)’, eventuelt ’liten bit’ eller 'stykke’. D@icarofarst dukka opp rundt 1525,
refererte det til ein som jobba rundt kjgkkenstaillen eller i gatene som korgberar
og liknande. Det var farst mot midten av 1500-tpletiro fekk dei nedsetjande
konnotasjonane som ordet har i dag. Om ein sems&fjinga av ordet til nokre
utvalde sprak vil ein finne falgjande, til tidevdigerande forstaingar: Pa engelsk:
kjeltring, skayar, skurk, slyngel, luring (‘roguéknave’, 'sharper’). Pa fransk: tiggar,
tjuv (‘'gueux’, 'voleur’) Pa tysk: kjeltring, skeyaeventyrar (Schelm’, 'Abenteurer’).
Pa italiensk: omstreifar, uteliggjar, vagabond|tkjeg, sk@yar ('pitocco’, 'furbone’)
(Harry Sieber 1977 :5).
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Oktaven i Noreg:
Den nordiske pionéren innan oktavediktinga, Oeldieager, er merkverdig urgrt av

denne Goethe-tradisjonen. | dei fgrste freistnadi@ams med oktaveforma,
"Lgveridderen” og "Valravnen” (begge fra 1803) kadensane gjennomfart
kvinnelige. | si vidare oktavedikting nyttar Oehéehlager skiftande kadenser, til
dgmes aBaBaBcc og aBaBaBCC, fgr den forma ein kjeinéd Heinse og Goethe,
AbAbAbCC, vert den dominerande ogsa hja han. Hallvde kommenterer at sjalv
om enkelte av oktavedikta til Oehlenschlager haré'sibestridelige lyrisk-melodiske
skjgnnheter, er de fra versekunstnerisk synspugtkaktet temmelig preglgse og
middelmadige” (Lie 1967:645). Den karakteristiskenodsfylde, kontemplative
minnestemninga fra Goethe-diktet gjer seg farstlsgltil kienne i dansk
oktavedikting hja Johan Ludvig Heiberg.

| svensk dikting fekk oktaven innpass i 1810, fedl Daniel Amadeus
Atterbom sin prolog til tidsskriftet "Phosphoro®)enne prologen bestar imidlertid
ikkje i sin heilskap av oktavar, og den verkar éeikkje a sta i noko seerskild forhold
til Goethe-tradisjonen for verseforma. Men i Ati@mbsin neste freistnad med
oktavedikt, "Tillegnan” til diktsamlinga Blommornay tradisjonsbanda til Goethe
klar.
Den fgrste norske poeten som freista & nytte oktaareJohan Storm Munch (Lie
1967:648). | diktsamling&jeldblomsterfra 1813 er der tre oktavedikt. Av andre
norske pionérarbeid innan oktavedikting kan ogsamest Hans Lassenius Bernhoft
og diktsamling@Psychefra 1815. Maurits Hansen og oktavediktet "RegnBuen
publisert i tidsskriftet "Nor” i 1815, samt to oktar i diktsamlingaDiktningerfra
1816. Og Henrik Anker Bjerregaard som nok ma séiatf bak det mest

omfangsrike produktet innan den eldste norske ekliktinga, "Krogkleven”.
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Zueignung (Tileigning)

Na ser eg atter som ein draum i draumen
den sverm mitt dimme auga skoda far.
Men vil det lykkast meg a& stogge straumen
og famne dykk? Mitt ville hjarta spar!

Med velde stig de fram av skoddeflaumen,
de sviv omkring og gjer meg nesten ar.

Eit pust av ungdom fglgjer denne dansen,
det rgrer meg, eg skjelv i trylleglansen.

Bilete ber de fra farne dagar,

og kjeere skuggar gjer meg atter glad.

Den farste elsk, det farste vennskap ragar
i minnet lik eit halvglgymt gammalt kvad.
Men smerten melder seg pa ny og klagar:
Har livsens labyrint fagrt nokon stad?

Med sorg eg minnest edel mann og kvinne
som sag si levetid og lykke svinne.

Sa mange hgyrer ikkje lengre songen,
om far dei kunne lyde dagen lang.

Dei trugne sjeler falgde utferdstrongen,
og fiern er na den farste atterklang.

Eg syng for ukjent gyra denne gongen,

men straks dei fagnar meg, star eg pa sprang.

Og dei som steig med til seele tindar,
er, om dei lever, sreidde for alle vindar.

Og dette hage, stille &nderike

Har vekt til live min fordums lengt.

Na& susar songar, eolsharpe-like,

| mjuke tonar ingen ville tenkt.

Alt strengt og hardt i hugen min ma vike,
Ein grat vell opp av djup eg hadde stengt.
Det naere rykker bort og gar til grunne,
Min eine, sanne rgyndom der det svunne.
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Ved Rundarne (Ved Rondane)

No seer eg atter slike Fjgll og Dalar,

som deim eg i min fyrste Ungdom saag,

og sama Vind den heite Panna 'svalar;

og Gullet ligg paa Snjo, som fyrr det laag.

Det er eit Barnemaal, som til meg talar,

og gjer' meg tankefull, men endaa fjaag

Med Ungdomsminni er den Tala blandad:

Det strgymer paa meg, so eg knapt kan anda.

Ja, Livet strgymer paa meg, som det strgymde,
naar under Snjo eg saag det grgne Straa.

Eg drgymer no, som fyrr eg altid drgymde,

naar slike Fjgll eg saag i Lufti blaa.

Eg glgymer Dagsens Strid, som fyrr eg glgymde,
naar eg mot Kveld af Sol eit Glimt fekk sjaa.

Eg finner vel eit Hus, som vil meg hysa,

naar Soli heim mot Notti vil meg lysa.

Alt er som fyrr, men det er meir forklaarat,
so Dagsens Ljos meg synest meire bjart.

Og det, som beit og skar meg, so det saarat,
det gjerer sjglve Skuggen mindre svart;
sjglv det, som til at synda tidt meg daarat,
sjglv det gjer' harde Fjgllet mindre hardt.
Forsonad' koma atter gamle Tankar:

det sama Hjarta er, som eldre bankar.

Og kver ein Stein eg som ein Kjenning finner,
for slik var den, eg flaug ikring som Gut.

Som det var Kjeempur spyr eg, kven som vinner
af den og denne andre haage Nut.

Alt minner meg; det minner, og det minner,

til Soli ned i Snjoen sloknar ut.

Og inn i siste Svevn meg eigong huggar

dei gamle Minni og dei gamle Skuggar.
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Prolog hos diktaren

Sa set deg ned og hgyr pa orda mine
Og ta dei til deg, slik eg veit du vil.

Eg trur nok skildringane kan bli fine,
Med sterke karakterar, utan dill.

Og eg ser for meg: Du vil le og grine
Og fa litt innsikt, om eg far det til.
Men les med ope sinn, sa kan hende,
At du vil fglgje soga mi til ende.

Her skal det 0g bli lange diskusjonar
om vesentlege ting, om ditt og datt,
og erotikk og kjeerleik s& det monar,
og sparsmal vil bli sett under debatt.
Eg legg mi sjel i dette og eg vonar
At du som les det og far noko att.
Sa legg til side alt som distraherer,
Grip intensjonen far du kritiserer.

Og nar du sa har lese boka ferdig

Og tatt deg eit glas vin og ein sigar,

Sa var det nok eitkvart du fann merkverdig
Og du har tenkt: Du store tid, kor tar

Han det i fra? Men jo, sannferdig,

Der er det visst, den saka synest Klar.
Men no er tida komen, du er reie,

No far du sja kva diktaren vil seie.
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Samandrag

@ystein Darre Longva
Hagt og lagt iDr. Munks testamente

Eg har i denne oppgava sett neerar®paunks testamentav Ragnar Hovland.
Boka kom ut i 1996 og er ein oppfalgjar$¥eve over vatnfad 1982. Av resepsjon
har eg i hovudsak sett pa meldingane boka fekketikdm ut. Kritikkane var saers
blanda, men var, slik eg ser det, alle bygde péflatiske lesingar.

Eg har i utgangspunktet nytta meg av postmodeskitgori i mi lesing av
boka. For & gjere greie for kva eg legg i omgrépestmodernisme” har Jean-
Francois Lyotard sine tankar fatt ein sentral pl&gshar likevel nytta ei eklektisk
tilneerming der stemmer som bade er kritiske ogtiveshar fatt sleppe til. Fredric
Jameson kan sta som dgme pa den farste haldnipgaaa Hutcheon pa den siste. |
sjalve tekstgjennomgongen Bv. Munks testamentear eg ogsa nytta fleire av
dikotomiane Ihab Hassan set opp for a skilje melioatiernisme og
postmodernisme.

Dr. Munks testamentievere ogsa ein kultursosiologisk kommentar, agifo
kunne gjere greie for denne har eg nytta Bourdiewt®ritative skildring fra
Distinksjonersom bakteppe. For ogsa a kunne sja teksten itilaweir samtidige,
norske forhold, har eg nytta dei forskingsresul@t@& Skarpenes har publisert under
tittelen "Den "legitime kulturens” moralske foramkg”.

Den postmodernistiske tilneerminga og den kultuosogiske tilneerminga kan
seiast a tangere i hgve til det & blande hag- pglgerkultur. Denne blandinga kjem
oftast til uttrykk i allusjonane og dei intertekstie referansane. Eg har difor ogsa
brukt plass pa ein giennomgong av desse, og d&is#eten dominerande allusjonen
til Faust

Korleis Dr. Munks testament#iller seg i forhold til ein postmodernistisk
estetikk er mellom spgrsmala som er underliggjdaddet meste av oppgava. Sjglv
om den langt pa veg opererer innan denne, er foehikkje uproblematisk.
Gjennomgongen har syna at boka ved fleir hgveesskg i ein mellomposisjon i
forhold til ein modernistisk og ein postmodernistestetikk. Sjglv om den nyttar
mange postmodernistiske grep, er den ikkje avvisaihtrekk ein vanlegvis knyter til

modernismen. Denne neerast forhandlande holdnirega &pgsa fram i det
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kultursosiale uttrykket. Boka og personane letikkjg plassere innanfor dei
avgrensingan®istinksjonerskisserer. Slik vert ei modernistisk, elitistisdning
avvist. | forhold til dei meir postmodernistiskgaditeere haldningane Skarpenes si
forsking avdekkar, stillebr. Munks testamentgeg langt pa veg i opposisjon. Slik
vert den kulturrelativistiske haldninga avvist. Seinalternativ til desse to
haldningane freistar boka, gjennom dei tre hovusipmane, a skissere ein mogeleg

"legitim populaerkultur” som kan nyttast til sosgaensedraging.
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Abstract

@ystein Darre Longva
High and low in Dr. Munks testamente

This master thesis is abdDt. Munks testamentey the Norwegian author Ragnar
Hovland. The book was published in 1996, and gaenhreviews when it came out.
In my opinion, the reviews are based upon deficieatlings.

| have tried a postmodernist approach to the textiy exposition of the
concept “postmodernism”, | have looked upon theofiem Jean-Francois Lyotard,
Fredric Jameson and Linda Hutcheon. | have also ssee of the dichotomies that
Ihab Hassan uses to distinguish between modermsinp@stmodernism.

Dr. Munks testament&so delivers some comments about culture and the
society. To explore these, | have used thoughta Bourdieu and his authoritarian
bookLa Distinction To be able to look upon the book according taemporary
conditions in Norway, | have used the results @hdd by Ove Skarpenes in the
article: "The junction of the "legitimate culture(”’Den "legitime kulturens”
moralske forankring”).

The postmodernist and the cultural approach ot it comes to mix high-
and popular culture. This mix is most often expeedss the allusions and intertextual
references. | have also tried to look upon thedgrirMunks testamente

One of the main questions in this thesis is caringrthe position oDr.

Munks testament@ comparison with the aesthetics of postmoderniBme book
often places itself in an intermediate positionNssn a modernist and a
postmodernist aesthetic, and tends to negotiatecleet them. Althougbr. Munks
testament®ften uses postmodernist means, it does not nejedernist means either.
The book will not fit any category iba Distinction It also rejects the homogeneous
attitude that the research of Ove Skarpenes revkslan alternative, it tries to draw
the lines of a possible "legitimate popular culture
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