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Abstract

In this thesis | aim to explore the ethic-esthétigsues that concern the staging of abnormal Isodie
The disabled body is still seen as provocative whincasted in roles typically reserved for the
'normal’, and suffers under these paradigms itioeldo both film and theatre. | will approach thes
iIssues by an initial attempt to define the terna¢ tdharacterize the field — including concepts as
‘abnormality’, 'disability’ and the 'freak’-phenome — and discuss these in light of their specific
contemporary societies. My scientific method igdrisgraphical, as a thorough understanding of
the examples | have chosen to focus on involvesdbeption of them, based on their contemporary
ethical conditions. To be able to discuss the sulojgtter metaphorically, 1 will imply theory
concerning theatricality, and the relation betwperformer and audience.

My historical backdrop begins with the developmeinthe american sideshow, from the
development of the dime museums of th& déntury to the main tendencies in modern sideshows
at Coney Island, New York 'Freak' as term wentugtoa significant shift in the 1960s, when
subcultures connected to musical genres as psyldaga®g rock and garage rock adopted the
concept as a positive definition. Despite this,fdutre still exists prejudist attitudes in
contemporary performing arts. This is very appanemne of my main examples, the staging of an
adaptation of Tod Brownings filfareaks(1932). The director of the opdfeeax(2007), Christoph
Schlingensief, withdrew from the production as cosgr Moritz Eggert denied the involved
disabled actors the same rights as the non-disalbledder to get a satisfactory overview of the
conditions disabled performers operate by, | wdbaliscuss two companies that have set
involvement of disabled actors as premise for thgductions; the german company Theater
RambaZamba and the swiss Theater HORA.



Forord

Arbeidet med denne oppgaven har apnet flere dareden har lukket, i sveert positiv
forstand. Et forskningsprosjekt i et fagfelt sonttelaar gjerne den kvaliteten; i stedet
for & veere en konklusjon pa en kvantitativ undestsskreiser den flere spgrsmal enn

den stiller utvetydige svar — et trekk som ogsak@tegner kunstformen vitenskapen
tilhgrer.

Jeg vil rette en stor takk til familie og venner &l statte, og til Charlotte Myrbraten og
Silje @ygard i dyp takknemlighet for korrektur amspill. Jeg vil ogsa takke alle som
har stilt informasjon og kildemateriale til radighéeriblant Florian Kra, Vegard
Skuseth, Sven Henning, Tove Jensen Holmas, KeldiglyDla Otnes, Klaus Erforth,
Giancarlo Marinucci og Sharon Eyal.

Takk til Knut Ove Arntzen for veiledning og erfarré i hvordan skuten styres best,
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1. Innledning

1.1. Teori og metode

Mennesker definert som 'uvanlige' har blitt brughderholdningsgyemed siden den moderne
sivilisasjons vugge. | en mengde kulturer har mekaeemed spesielle sykdommer, evner eller
utseende blitt sett p& som et bindeledd til detrateirlige, til gudenes verden, i andre som pririti
forbindelser til dyreriket, forsvart med elementeolusjonsteori. Senere har forskning gitt oss

bedre forstaelse og et mer tilfredsstillende begapparat.

Hva definerer et sakalt 'annerledes' menneske™MBelser som 'freak' beerer fremdeles negative
konnotasjoner, og synet av en iscenesatt abnonmopplutlgser kompliserte fglelser i publikum —
det som er annerledes i starst potens definer@illigrden resterende massen som en enhet i sin
ikke-annerledeshet'. Med dette som innfallsvinkigleg forsgke a belyse falgende tematikk: Hva
skjer nar en skuespiller med Down syndrom i 20@8 klaken pa Volksbiihne, en av de stgrste
scenene i Berlin? Hva skjer nar en kortvokst kvikies opp som dronning Elizabeth Il i samme
kontekst, og dermed skaper forside-overskriftee Igtbrbritannia? Det er et faktum at den
abnormale kroppen skaper sterke reaksjoner naireiestilles i roller som ellers er forbeholdt den

‘normale’.

Disse spgrsmalene har ledet meg til & ga neermeieaieidet til den tyske regissgren Christoph
Schlingensiefs (1960-2010) arbeid, hvilket eksemplever er hentet fr&aprow City,2006).
Arsaken til dette er farst og fremst regissgreksdqéa det vide begrepet ‘funksjonshemmede’
(CHANCE 2000 - PARTEI DER LETZTEN CHANCE / WAHLKAMIRKUS '98 /
WAHLKAMPFTOURNEE / WAHLDEBAKEL '98 — Baden im Veolfiggee1998), men ogsa hans
sidestilling av andre minoriteter som asylsgK&itte liebt Osterreich2000), hjemlgs¢éPASSION
IMPOSSIBLE - 7 TAGE NOTRUF FUR DEUTSCHLAND - EINSHBIHOFSMISSION, 19909
nynazister ilamlet,2001)Mitt hovedfokus vil ligge pa operadieaxfra 2007 og filmen den er
basert pa, Tod Brownings kultklassikéreaksfra 1932. Forestillingen hadde utelukkende
skuespillere med Down syndrom, mens filmen haddeskllere med mange ulike
funksjonshemminger. Selv om det er 75 ar mellomdih og operaforestillingen matte begge
produksjonene store utfordringer nar det gjaldepksv bruken av funksjonshemmede skuespillere.

Selvetnavnetpa disse verkene reiser et essensielt spgrsmidiketkonnotasjoner baerer det & veere



definert som en 'freak’ for de involverte aktareRePa kunne angripe problemstillinger rundt disse
eksemplene vil jeg trekke linjer mellom funksjonsiming, film og teater i bade et etisk og et
kritisk perspektiv. Videre vil jeg trekke frem t@sempler fra de mest fremtredende kompaniene
med funksjonshemmede skuespillere i Europa idagjtsiske Theater HORA og berlinbaserte
RambaZamba, samt symposiet X_Labore som ble amartgamburg i 2007. De to kompaniene
beveger seg i grenselandet mellom pedagogisk efséspraksis, men er aktuelle i denne
sammenhengen da resepsjonen av arbeidet deresygerm hvor det funksjonshemmede
mennesket, og dermed den abnormale kroppen, befegda dagens kulturlandskap. X_Labore
sekte & danne samarbeid mellom unge, eksperimekteistnere innen en gruppe kunstneriske
retninger, bestaende av bade ‘funksjonshemmedi&kegfunksjonshemmede'. Det var en klar
uttalelse bak initiativet at disse to gruppene Igkudere sidestilte hva kunstneriske kvalifikasjoner

angikk, og at symposiet gnsket at begge parteteskiulike stort utbytte av opplevelsen.

Denne tematikken skisserer opp store spgrsmalildeeve omfattende a fa et tilfredsstillende
overblikk over. For & kunne diskutere spgrsmalefumksjonshemming i en estetisk kontekst har
jeg derfor valgt & omgas begrepet ‘freak’' som eafonisk starrelse. Begrepet har utgangspunkt i
omreisende sideshdwidlig pa 1900-tall, hovedsaklig i USA. | den famrbelse, og i enkelte
eksempler fra nyere tid, gar det rent estetiskgklktet pa akkord med — eller eksisterer direkte pa
grunn av — de sosiale rammene rundt visningssiinasj | forbindelse med eldre eksempler ma
man ogsa anerkjenne at det eksisterer en fagduersimplifisere og fordemme tidligere praksiser
basert pa var samtids vitenskap, som vi ser pansenhuman og tolerant. Dette har ledet meg til &
ta i bruk en historiografisk metode, for & dermadne sette fokus pa kulturhistoriske forhold og det
etiske perspektivet som omgir dem. | sin artikkeheatre Events and Their Political Contexts: A
Problem in the Writing of Theatre HistoryantologienCritical Theory and Performandea 2007,

skriver Thomas Postlewait om ngdvendigheten avh&mayn til resepsjon:

Politics can be located in the reception rathen tha production of the artwork; that is, in
the audience's responces, perceptions and modeeslefstanding. Those processes of
recognition, acceptance, rejection, accomodatidrypretation and evaluation are the

register and final site of the meaning of theatrany culture. (Postlewait 216:2007).

Sidestilt det apenbare, hva betyr den kulturelleté&ksten for en forestilling? Det er naturlig atann

en kildekritisk posisjon i slike spgrsmal, og tydg|are at det finnes en bakenforliggende intensjon

1 Ogsa ofte omtalt som 'ten-in-one' eller ‘freakehmy forbundet med turnerende sirkusvirksomhet.
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bak enhver resepsjonsanalyse, enten denne er padaitikerens eller historikerens personlige
etiske eller estetiske preferanser, sosiale ralasjeller er mer politisk motivert. Det sistnevate
hovedkjernen i Thomas Postlewaits kasus i forbseleied ovenstaende sitat, som tar for seg
striden rundt mottagelsen av Thomas Middeltariame at Chedsl624. | senere ar har enkelte
teoretikere hevdet at denne forestillingen var twsende faktor til henrettelsen av Karl 1 av
England, blant annet den marxistiske teaterhistoeik Margot Heinemann som har uttaldd@&ame
at Chesdungerte som en katalysator for opposisjonspoléikkil parlamentet.(Postlewait
203:2007). Postlewait anklager henne for a la sgree politiske overbevisninger overskygge de
reelle historiske fakta, og at hun gnsker a tiliedg sceniske hendelsene en politisk innflytelse pa
statlig styresett og offentlige holdninger somitke fantes fullstendige nok beviser for. Samtidig
finnes det andre teoretikere som vektlegger skilesginanglendesvne til & agitere, blant annet
Richard Dutton i fglgende utsagn: «While we canotd out the possibility of a conspiracy behind
A Game at Chesshere is no evidence for it, and it remains anaagesary conjecture. The play is
itself is really no more inflammatory than manyethof the period...» (Postlewait 203:2007) Her

blir kritikken naturlig nok at avvisningen av pai slagkraft er for forsiktig.

Ved a se tilbake pa denne konflikten blir det essdhat teater, og scenekunst generelt, er prisgit
sitt publikum for & kunne eksistere. Den tradis|Endefinisjonen av hva teater er innbefatter et
publikum, en betrakter, og opplevelsen av det fargeurlig nok av denne. Mark Fortier poengterer
at forskjellen mellom begrepene 'drama’ og ‘telitgrer sa dypt som i selve konstruksjonen av
ordene fra det gamle Hellas, der 'drama’ handleidagjpre, spille' mens 'teater' i stgrre grad teand
om det 'a se', fra det greskeea’,en utsikt, og vidergHeatey en tilskuer (Fortier 1997:5). | dag
forbinder man gjerne 'drama’ med noe tekstueltmdtikk, utgangspunkt — mens 'teater' altsa
handler om kontekst. Betyr det at det er seerdar, feirtolkeren, som avgjagr om bruken av en

abnormal kropp pa en scene er provoserende? Paittfgengterer:

The primary task for all historians, once they hfinished their research and begun to
write, is to describe and interpret the relatioatigen events and their possible contexts.
The abiding problem is to specify not only the defyg traits of any context but also the
causal features that contribute to the making efetvent. (Postlewait 198:2007).

Teatret er en naturlig del av samfunnet, et diskagprum, en arena for abstraksjon og ettertanke.
Dermed blir det naturlig & se samfunnet som etnggpunkt for teatrets tematiske retning og ogsa

utfordringene som ligger i dette, kanskje szerligdel gjelder etiske problemstillinger. Christoph



Schlingensief tok, i tillegg til BrowningSreaks utgangspunkt i Thomas Bernhards skue&pil

Fest fur Borisda han skrev handlingen til operaforestillingeaax. Kort fortalt handleiEin Fest

fur Borisom en enke som har mistet sin ektemann i en likalyog i tillegg blitt lammet fra livet

og ned. Hun gifter seg etter hvert pa nytt med 8@om i likhet med henne selv sitter i rullestol.
Handlingen kulminerer i en fest som holdes til haere, der alle som én sitter i rullestol, inkludert
tienestepiken — som er den eneste som har fgrtighidtehold, men som ma late som hun er lam for
a ikke skape oppmerksomhet omkring at alle de amddet.

Pa tross av det apenbare faktum at skuespillennfunksjonshemmede i kildematerialet — riktignok
'virkelig' i eksemplefreaksog 'agertl eksempeleEin Fest fur Boris- foreslo komponist Moritz
Eggert at man skulle bruke ikke-funksjonshemmedesgillere i alle rollene. For Schlingensief var
dette, ikke overraskende, et stort problem. Skuba bruke skuespillere sdatet sonde var
bevegelseshemmede, og dermed snu hele situasjari@dpt?! denne forespgarselen ligger en
interessant parallell til forrige arhundres sidesmoed sine fantasifulle attraksjoner — det veere seg
apemennesker fra Borneo eller barn med svammehldnmingrene — en stor del av

publikumsappellen |a nettopp i sparsmalet om hwttrdet sceniske vesenet var sant eller ei.

Igjen ledes vi tilbake til det innledende sparsmaiea definerer en 'freak'? Er det noe
menneskeskapt, noe medfgdt, noe fiktivt eller rove saller hayeste grader er reelt? For & belyse
dette vil jeg ta for meg de kulturhistoriske fort@he rundt Tod Browningsreaks,med

utgangpunkt i Rachel Adan&deshow U.S.A. — Freaks and the American Culturaginationfra
2001. Adams drar forbindelser mellom de opprinreeagnerikanske sideshowene og
populeerkulturelle referanser i dagens samfunn ereitbehandler hun begrepet 'freak’ som en
metafor for fundamentale spgrsmal om mennesketsifbtil 'selvet' og 'det andre’, identitet og
annerledeshet. Hun gir regissgr Tod Browning spaneerksomhet for hans menneskesyn og hans
opprinnelige intensjon med filmen; Browning hadgéigroppnadd stor suksess med
publikumsfavoritterDracula (1931), men fikk ifglge Adams ikke formidlet sitiske grunnsyn i
Freakspa grunn av kritiske investorer og produsentéméin ble raskt forbudt, og ikke relansert far

i 1949, men har senere fatt status som en hayt laktéim.

Etikk er et hyppig brukt begrep, som ofte knytiembralfilosofi. | Lectures on Pragmatism
definerer Charles Sanders Peirce (1931) etikk saigehde:

2 Forgvrig et lite apropos til Thomas Bernhards feiph
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[...] the study of what ends of actions we areldghtely prepared to adopt. [That is all
therecan bein the notion of righteousness, as it seems toThe.righteous man is the man
who controls his passions, and makes them conforsu¢h ends as he is prepared

deliberately to adopt adtimate (Peirce Lectures on Pragmatisi®931).

Estetikk defineres som «kunnskap som kommer gjersamsene», og brukes ogsa som begrep for
«oppfatninger og metoder som gjgr seg gjeldendeehdsinstner eller handverker i arbeid, eller nar
man bedgmmer sanseinntrykk fra kunstverk, gjenstamaturen, omgivelsene, osv» (Store Norske
Leksikon, www.snl/estetikk, 08.05.2011). For a teafen abnormale kroppen i et etisk-estetisk
perspektiv i forbindelse med samtidsteater, endetvendig a ha et historiografisk lodd i bunn. Pa
grunnlag av dette vil jeg trekke linjer fra de igdl amerikanske sideshowene og frem til i dag, og
vise til eksempler der problematikken kommer klatiésyne — bade i internasjonal og nasjonal

kontekst.

Et eksempel er oppsetningen av Bernhard Pomer&ietsmtmannepa Den Nationale Scene

(DNS) i Bergen med Ola Otnes i hovedrollen. Origieesjonen av dramaet ble utgitt i 1977. Altsa
hele tre ar far filmen av David Lynch som har fatigt stgrre medieoppmerksomhet.
Handlingsgangen i Pomerances originalmdmarsmye til felles med Brownings blikk pa den
abnormale kroppen: en protagonist med et 'hemmegtréemgter — pa tross av dette — verden med
storsinn, og skaper dermed en fglelse av medliddrdsetilskueren. Plottetilefantmannerer

riktignok litt mer komplisert enn som sa — det ineerer blant annet en forfgrende analyse av
karakteren John Merricks mannlige (og abnormalkdwsaitet — men beaerer enkelte momenter i
forhold til Brownings univers som er mer aktuelldenne sammenheng. Et av disse er det faktum at
det, i motsetning til i David Lynchs filmatiserinigke ble brukt noen form for maske i

uroppfaringen av Pomerances drama off-Broadway 91Bette til tross for at Joseph Merrick

ifalge kildemateriale, hadde et sveert deformerikaiogg man hadde vanskelig for a tyde
ansiktstrekkene hans overhodet. Dette betyr atibkesrfysiske handicap ble gjort til et mentalt et,
hans manglende taleevne som opprinnelig skyld&@sKg forhindringer ble forvandlet til et

mentalt problem. Et apropos til dette er at Jols®ph Merrick arbeidet ved et sideshow der
publikum betalte inngangspenger for & fa se hasiskg kropp, mens han privat var kjent for & vaere

bade intelligent og sympatisk.

3 Karakteren John Merrick er basert pa, og forveksfée med, den faktiske personen; Joseph Caresidiéi862-
1890).
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1.2: Problemstilling

Problemstillingen tar utgangspunkt i falgende spdisHva skjer med den abnormale kroppen nar
den fremstilles i en scenisk og performativ kontekéed a ta i bruk en historiografisk metode med
et kulturhistorisk og etisk perspektiv gnsker jagnélersgke aspekter ved denne problematikken og
trekke linjer fra tilblivelsen av 1800-tallets sgt®w | USA til teatergrupper som hovedsaklig
utgjares av aktgrer med funksjonshemminger i dagl saerlig fokus pa Tyskland. Ved a se
paralleller mellom ulike historiske praksiser gnsleg a dermed finne ulikheter i graden av
abstraksjon av den iscenesatte, abnormale kroppen.

1.3: Begrepsdefinisjoner

| dette etisk minebelagte feltet har jeg sett detstjg a forsgke a kort definere de ulike begrepene
jeg kommer til & gjare mest hyppig bruk av i oppgavDette er farst og fremst for & unnga a
fremsta som kynisk og fglelseskald, men ogsa fijpée det lettere a se avgrensningen jeg

diskuterer mine eksempler i.

Jeg vil, i tillegg til begrepet 'freak’, bruke defijonen 'funksjonshemmet' som en metaforisk
stgrrelse. Dette har sin begrunnelse i at detwsrrdgeggende identitetsmarkering som har reell
betydning i denne sammenhengen, og ikke grad ek til spesifikk funksjonhemming. Det har
altsa ingen saerlig betydning hvorvidt de omtaltekijonshemmede skuespillerne er dgve eller
blinde, sitter i rullestol eller har Down syndrohvor de i det hele tatt befinner seg i spekteret av
begrepet. Dette farer til at mine eksempler vibiefatte bade fysiske og mentale

funksjonshemminger. Jeg gar grundigere inn pa bgdimen av begrepet 'freak’ i punkt 2.1.

Bruken av funksjonshemmede skuespillere er svakrfral kompani til kompani, avhengig av
regissgrens og/eller kompaniets intensjon. Vi kggrith mange grupper der teater brukes i
pedagogisk gyemed, der tilblivelsesprosessen@wviikig, om ikke viktigere, for aktgrene enn det
ferdige produktet som vises til publikum. | og nadnitt hovedeksempel — operaforestillingen
Freax —stiller seg pa siden av denne rent idealistiskkggangen velger jeg & fokusere pa det etisk-
estetiske fremfor det pedagogiske. Et stadig tévakdende problem ved dette fagomradet, er at
begrepsapparatet ofte er negativt ladet og at raenetl beveger seg inn i et farefullt landskap om
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man forsgker & nyansere de ulike definisjonenerdpey 'funksjonshemmet' er apenbart et av disse,
da det innebaerer et 'frafall av evne', en ufulléadksjon, en hemming av mulighet. Man finner det

samme problemet i engelske 'disabled' (ute-av-st@mtyske 'behindert zu sein' (& veere forhindret).

Videre er 'abnormal’ enda et begrep som bevegeir etegmrade det burde veere utilrddelig & bruke
for & definere sine medmennesker. Det forklares someere «sykelig avvikende; unaturlig,
misdannet» (Gyldendals Fremmedordbok 1974:9), semtélkes som a ha overdreven seksualdrift
eller abnorme tilbgyeligheter, i retning seksueliyersitet og lignende lidelser. Videre sidestities
med ord som 'usunn’, 'vanskapt', ‘pervers’, og sin@si. Det er et paradoks at ordet opprinnelig
stammer fra det latinske ab (fra) og norma (regedyn altsd betyr noe sa enkelt som 'regel-
fravikende'. Abnormalitet har ellers en sterk titkming til ulike pseudovitenskaper og folkelig
overtro. Et eksempel pa dette er myten om at ewidyrkvinne som ble skremt i lgpet av
svangerskapet ville fade et barn som tok karaktevesenet hun ble skremt av. Det finnes ogsa
mange referansepunkt mellom abnormalitet og redigiogsten seerlig i forbindelse med karma —
moralsk diskutable handlinger i dette livet kan ifestere seg som fysisk abnormalitet i neste,
reinkarnerte liv. Min bruk av betegnelsen 'abnotmidiveere sidestilt begrepet ‘freak’, ngytralde

nevnte negative assosiasjonene som omgir det.

1.4: Det post-dramatiske landskapet

Jeg var opprinnelig fristet til & karakteriserektpeet av teatergrupper jeg kommer til & bruke som
hovedeksempler som 'avantgarde', for a fierne dardeh tradisjonelle teaterkontekstens formale
konvensjoner. Christopher Innes innleder i sin Avknt Garde Theatre 1892-199P993) med a
papeke at 'Avant Garde' har blitt et allestedsnaemnvde begrep, som eklektisk pafares alle typer
kunst som som er anti-tradisjonell i formen. (InrE393:1). Etter denne innledende tanken har jeg, i
trad med Innes' observasjon, statt pa flere probieBet som karakteriseres som 'avantgarde', kan
like gjerne beskrives som 'klassisk', 'tekstdreagttradisjonelt'Freaxble oppfart pa Volksbiihne i
Berlin som pa ingen mate kan kallgs osv. Richard Schechner beskriver problematikkealtr

dette temaet i bokefhe Future of Ritual — Writings on culture and jpeniance(1993):

What the avant-garde has become during the pasyd®)8 or so is much too complicated
to be organized under one heading. There is aorluat avant-garde, a current avant-garde

(always changing), a forward-looking avant-gardeadition-seeking avant-garde, and an
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intercultural avant-garde. A single work can belémgnore than one of these categories.
The five avant-gardes have emerged as separablerteies because 'avant-garde' meaning
'‘what's in advance of' — a harbinger, an experiaigmbtotype, the cutting edge — no longer
describes the multifid activities undertaken byfgpenance artists, auteurs, directors,
designers, actors, and scholars operating in on@oe of the various 'worlds' the planet
has been partitioned int(Gchechner 1993:5).

Hvilke verktgy skal man anvende for a orientereistagte landskapet? Det er nyttig & ta i bruk
Hans-Thies Lehmanns teori om det postdramatiskesteRostdramatic Theatrd_ehmann, 1999),
som man ogsa finner gjengklang i i teaterviter ttedeérals definisjon av begrepet 'performativitet'
| dagligdags sjargong omtales formen gjerne somtidateater' her i Norge, og eksisterer i mange
fasetter. Et fellestrekk er likevel frafallet akstéen som det viktigste og raddende elementet. «The
new theatre,» skriver Lehmann innledningsvis, «og@s and reads, is not this and not that and not
the other, but there is a lack of cathegories aodis/to define or even describe what it is in any
positive terms.» (Lehmann 1999:19). Essensen igie@m det post-dramatiske er malet om a sette
forholdet mellom utgver og tilskuer foran den kisks fremfarelsen av dramatiske verker — som er
hovedpraksis pa de fleste norske institusjonstéakag — derav tittelen 'post-dramatisktteér det

rene dramaet'. Enkelte, blant annet teatersjeBlack Box Teater, Jon Refsdal Moe, hevder at
begrepet «post-dramatisk» er noe utdatert, daatetgdeiler pa frafallet av et element (tekst), isted
for & rette blikket mot nye epoker (Radioprogram®egnerom, NRK P2, 08.02.2011, intervjuet av
Shaun Henrik Matheson). Om sa kan det vaere viblidget beveger oss i retning av en ny
definisjon, da noe vanskelig kan kalles 'post-sdimiiet finnes andre kjente begrep og definisjoner
pa teaterformer som har sidestilt teksten med desasteniske elementene, blant dem ikke-linzer
dramaturgi og visuell dramaturgi, som henholdsefenerer til brudd i klassisk handlingsgang og

hvordan et meningsinnhold kan formidles gjennorddsilog visuelle elementer. (Arntzen, 2007)

Féral bruker begrepet 'teatralitet' som tilstedevate i en rekke disipliner, sa ulike som antropiplog
sosiologi, politikk og psykoanalyse, som henhold®timetaforisk begrep eller et faktisk operativt
konsept. Hun refererer til Richard Schechner, sgeaidrekker fram det teatrale som en mulighet i
de fleste av livets arenaer: «l hans studie hapdidbrmance like mye om sport som om folkelig
underholdning, like mye om spill som om film, likeye om helbredelses- og fruktbarhetsritualer
som om rodeo og religigse seremonier. | vides&tdod var performance 'etnisk og interkulturelt,
historisk og ahistorisk, estetisk og rituelt, stsgisk og politisk'.» (Velure, Fieldset, Klemsdal,
Seltun, red. 2010:26) «lt is the truth of the motnea experience», insisterer hun, «independently

from what is expressed.»
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Féral omtaler det gkende fokuset pa teatralitet somirekte konsekvens av forskyvningen av
teksten som sentral i den sceniske kontrakten, kuertbmed en stadig stgrre sammenblanding av
elementer fra ulike kunstarter; seerlig i forholdrultimedialitet og ny teknologi. Det spektakuleere
og teatrale invaderte nye former, og teatret bleget til & omdefinere sin egen posisjon, siden det
dermed mistet sine klare sjangerkjennet@@atralitet — En undersgkelse av det teatrale kgts
egenart, Féral 1996:8). Hun skisserer opp fglgsedaario: Man kommer inn i en teatersal, som
har en etablert scenografi men ingen skuespillet.liDger i konteksten at en forestilling skal fnn
sted. Har dette rommet teatralitet? Ja, i kra@gemiotisering som finner sted i selve rommet,
basert pa forventingene tidligere persepsjoneriftien (Féral 1996:9) Teatralitet kan ogsa skapes
av enintensjon,om en aktgr velger & omgjgre en dagligdags hemdiefiksjon. Denne formen for
teatralitet tilhgrer altsa aktaren eller tilskuesetv, uavhengig av rommet den finner sted i. Dette

leder frem til Férals definisjon av selve begrepatralitet:

«Mer enn en egenskap, hvis karakteristiske treldawmianalysere, synes teatraliteten a
veere erprosesssom farst og fremst har med blikket & gjare ligklsom postulerer og
skaper eannet romsom blir den andres rom, et virtuelt rom, sompgdiss til subjektenes
alteritet og til fiksjonens frembrudd. Dette rommeetresultat av en bevisst handling, som
kan utgd enten fraktgrenselv (aktar i ordets videste forstand; skuespilteenesetter,
scenograf, lystekniker, men ogsa arkitekt) [.I@refra tilskueren hvis blikk skaper det rom
hvor illusjonen kan oppsta [...]. Dette blikket ketreife fritt over hendelser, adferd,

kropper, gjenstander og rom, sé vel som i dagkglaom i fiksjonen. (Féral 1996:10).

Féral legger som premiss at blikket til personan so pa vei inn i en teatral situasjon skaper en
spalting, et dobbelt blikk — som ligger til gruror fat teatraliteten i det hele tatt kan oppstéad t

med sosiologen Erving Goffmans 'innramming' eflaming’: «Den muliggjgr overgangen fra et
sted til et annet, for det agerende subjekt sontil&kueren.» Her er det viktig & presisere at det
forsatt dreier seg som nevimsessinnrammingen og ikke selve rammen. (Féral 199641 0elge

a snakke om forholdet til virkeligheten i teatrankvaere problematisk, mener Féral, fordi det iedett
ligger en forestilling om eksistensen av en virdgedit forstatt som en autonom starrelse,
gienkjennelig og representerbar (Féral 1996:14)teD®yr pa utfordringer i tilfeller som omhandler
iscenesettelsen av abnormal kropp. Hvordan kangkile mellom fiktiv og faktisk scenisk
persona? Féral trekker en interessant paralldildaiofen Denis Diderots boRaradoks om
skuespillerer(Diderot, 1830), der det stedfestes at det reptaiee ma veere reversibelt, med andre
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ord er det ‘forbudt' & utfare en handling som ey faktisk vold (eller drap), siden det da
gdelegger teatraliteten (Féral 1996:13) «Publikbhikk er alltid dobbelt», sier Féral. «Det lar seg
aldri helt forfgre. Skuespillerens paradoks er juinhs eget paradoks; a tro pa den andre uten helt a
tro.» (Féral 1996:13). Professor i teatervitenskam, Nygaard, beskriver teatret pa lignende vis i

Det Teatrale Cirkudra (Nygaard referert til i Bruland, Eigtved, redQ01:80).

Teatret som dramatisk situasjon eller hendelseae(.d) det som finner sted mellom
tilskueren og skuespilleren.”(...)"Teatret er madite ord et forhold mellom skuespillere
og tilskuere som oppstar og forsvinner i gyebliki@et vil si at teatret ikke er et “verk”

eller et “produkt” som man kan overleve i tid elsm vi kan betrakte utenfra, slik vi ser
pa et maleri eller en film. Teatret er et forholeen “prosess” som vi som tilskuere er -

og ma veere — tilskuere i. (Nygaard i Bruland, 2@.1:

| artikkelenMot en performativitetens poetikk: Det performatigatret(Velure, Fieldset, Klemsdal,
Seltun, red., 2010) skiller Féral mellom performidtit og teatralitet ved at farstnevnte omhandler
selve handlingen mer enn dens representasjonstndipapeker at filosofen Jacques Derrida er
den farste som utvider premisset om vellykkettiethold til performativitet, dermed tillegges det
ogsa en risikoverdi, som har klare parallelleh&hs teori om dekonstruksjon (Féral i Velure ef. al
2010:32) Disse speiles ogsa i det performativefjrastatiske teatret: dekonstruksjon av scenetekst
baerer elementer av kaos, og kan videre sammenligadgien dionysiske (versus den apollinske)
kraften i Nietzsches dikotomi (Velure et. al., 2684).

Kan det veere konstruktivt & angripe tematikken tpetitikk' som ngkkelord? Professor Baz
Kershaw skriver The Radical in Performance — Between Brecht andiBiard (1999) fglgende
om problematikken som oppstar nar man bruker eitiggohgenda som motivator bak et
kunstnerisk arbeid:

Within the post-modern, all art, including theadired performance, loses its claim to
universal significance, to stand, as it were, a@she ideological, and becomes always
already implicated in the particular power strugghé the social. As a consequence of
radical new ways of thinking — such as in decomsibuist, feminist, post-structuralist,
post-colonial and post-modernist theory — the atdity oppositions between, for example,
propaganda and art, or politics and aesthetictheoreal and the imaginary, are deeply
problematised. In parallel vein the idea of thditigal' has been applied to a widening
range of phenomena: now we have the politics afesmtation, the politics of the body,

identity politics, sexual politics, cultural pots... (Kershaw 1999:63).
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Man er ngdt til & ta sin samtid med i betraktniag man omtaler kunsten, da den alltid vil ta
utgangspunkt i tematikk som er aktuell i samfurdest eksisterer i. Samtidig sgker den nye
strategier: Regissar Robert Wilson ser eksempplisrdet og spraket som en sosial konstruksjon,
og har blant annet arbeidet med autisten Christoghewles for & eksemplifisere hvor foranderlig
spraket er som konstruksjon. Robert Wilson ekHdi med Christoph Schlingensief, ogsa kjent for
& arbeide med mennesker med fysisk-mentale diagriesav de mest markante eksemplene pa
dette er nettopp arbeidet med Christopher Knoviess, lyrikk han ble introdusert for av en felles
bekjent. De to har samarbeidet i forbindelse mexkfprosjekter, ofte med fokus pa det auditive,
som i Phillip Glass-operadfinstein on the Bead1976) Wilson jobbet ogsa tett med Raymond
Andrews, en afro-amerikansk dgvstum gutt, som lkaere adopterte. Andrews spilte hovedrollen i
Deafman Glanc€1971), som beskrives som «fglelseslgst teaterBrgtht, 1978:100). Bill

Simmer (1976) oppsummerer Wilsons forhold til fyokshemming som faglgende: «He tried to, in
effect, adjust to them» (Simmer, 1976:99-110).

Hva ligger i dette? Hva betyr det a fierne sprdkateatral kontekst? Hvilken betydning har ordet,
talt eller skrevet, for et visuelt bildes betydrizrngimmer papeker at Wilsons tilnaerming til
funksjonshemming var uvanlig i kraft av at Wilsaregkjente Knowles' og Andrews' oppfatning av
verden som 'annerledes’, men ikke mindre betydfitigslan prgvde & avdekke hvilke systemer de
strukturerte sine verdener i, ved & leeredegssprak og ikke vice versa. Disse oppdagelsené lede
Wilson til tanken om at mennesket ser og hgreppdike nivaer. P4 den ene siden var disse delt
opp i det planet han ga navnet 'exterior screégangspunktet for de fleste av vare visuelle og
auditive persepsjoner. Pa den andre siden finnanteinymet 'interior screen’, persepsjonsflaten vi
vanligvis ikke registrerer men som kommer til oladn nar vi sover og dreammer. Wilson hevder at
denne 'indre skjermen' er konstant aktiv, selwn&un oppfatter signaler fra 'ytre skjerm'. Blinde
mennesker ser eksempelvis kun pa sin indre visgkjéem, likeledes med dgve i forhold til

auditive signaler. Som et resultat av dette erslgdre persepsjonssystem utviklet i hgyere grad
enn andres, mener WilsofSimmer, 1976:99-110). | etterkant av denne artidkdrar Simmers fatt
kritikk for & ha brukt ordene 'brain-damaged' aepfdmute’ som beskrivelser pa Knowles' og
Andrews' funksjonshemminger med begrunnelse issiedbegrepene ikke er forsvarlige a bruke i
forbindelse med funksjonshemming. «Had the essag heitten today (2002), perhaps Simmer
would have chosen the phrases 'mentally challermgéphysically disabeled'.» (Schneider,
2002:147-156). | var egen kontekst kan man frensdelske ordet 'hjerneskadet' brukt i dagligtale.

Tematikkens etiske grasoner kommer til syne.
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Gang pa gang ser man at det ligger en revolt dgpttet i teatrets idé. Det kan dreie seg om
Aristofanes med sittysistrata(411 f.v.t.), Augusto Boals forumteater, BertoleBhnt, The Living
Theatre, Elfriede Jelinek, Christoph Schlingensié$ten er lang. Kjernen i denne tendensen er
teatrets evne til & abstrahere, sette problematigkkontekst. Ofte vil denne problematikken ha
utgangspunkt i en minoritetsgruppe, som kan vaggeeaget av mange ulike faktorer; eksempelvis
etnisitet, seksualitet, kjgnn, religion eller geziepolitisk overbevisning. | introduksjonen til
antologienPeering Behind the Curtain: Disability, Iliness atite Extraordinary Body in
Contemporary Theatrg2002)skriver redaktgr Thomas Fahy at funksjonshemmstgrigrad er en

sosial konstruksjon:

The 'able’-bodied make the world's rulers, andhdividual's sense of self-worth too often
depends upon the way he or she is evaluated bg timsharge'. A great deal has been
written about 'marginalized’ people — those whoehagen relegated by the ‘mainstream’
culture to a shadowy borderline beyond its offigiatameters. Women, racial and religious
minorities, homosexuals, the poor, the elderly, emuahtless others often exist on the
fringes of a patriachal society based on power/tweand hereditary entitlement. (Fahy
2002:vii).

Hvilken betydning har dette i et etisk-estetiskgpektiv? Den israelske koreografen Sharon Eyal

kler opp danserne sine til en homogen masse fangaide forhandsprogrammerte assosiasjonene
publikum far nar de eksempelvis ser en kvinneligsg# med fregner og radt har, eller en mannlig

danser av afrikansk avstamming. Wilson fiernerlspgilyd i ovenstaende eksempel. Tenkning om
'det post-spektakuleere’ er i frammars;j, fart i gegnav teaterviter André Eiermann — forgvrig fra det
samme akademiske miljget som Hans-Thies Lehfnakanskje som en reaksjon pa overfloden av
visualitet, multimedialitet og informasjon i dagestenekunst. Kan frafallet av en sans, sprak eller

en innlaert sannhet fare oss naermere en ektefahlteakelighet?

4 Hans-Thies Lehmann og André Eiermann har begggrbak fra miljget rundt Institut fir Angewandte
Theaterwissenschaft ved Justus-Liebig Universi@iessen, Tyskland.
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2: Freaks

2.1: Freak — etymologisk betydning

For & kunne na kjernen i denne problematikken ng@dypere inn i falgende sparsmal: hvorfor
beerer begrepet 'freak' s negative konnotasjonerth@n konsulterer Collins Cobuild Essential
English Dictionary fra 1988, kan man lese fglgende:

Freak /fri:k/, freaks. 1. People call someondraak 1.1.: when their
behaviour or attitudes are regarded as very unugt@lA woman is
considered a freak if she decides to put her cafiegtr 1.2.: when they are
physically abnormal in some way. Eghairraising freaks, including a two-
headed Indian2. You can also describe someone &ieak when they are
very enthusiastic about something. Bg was a real cleanliness freak A
freak event or action is very unusual or unlikeyhappen. EgMy mother
died in a freak accident, struck by lightning gpianic. (Collins Cobuild
Essential Dictionary 1988:Fre).

| det farste tilfellet er en sakalt 'uvanlighetfidisjonens kjerne, nsermere bestemt i oppfarser ell
holdninger. Eksempelet som er brukt,woman is considered [.,.yegnes naturligvis som sveert
utdatert i dag, men klargjgr forholdet mellom pitening av bestanddeler i menneskets sosiale
funksjon, alt etter hvilke sosiale normer som herskrespektiv samtid. | dag kunne man brukt et
eksempel som dette: et menneske regnes som eki raahan eller hun gir alle sine eiendeler til
veldedighet og bestemmer seg for a overleve ettebargings-prinsippet, om man tar utgangspunkt
i at hverdagen i sterk grad forholder seg til fokmrsamfunnet. Neste eksempel gar inn pa fysisk
abnormalitet, i dette tilfellet 'en indianer medhimder'. Ved dette punktet er det viktig a taisgiltil

om det dreier seg om en medfadt (et klassisk ekskensiamesiske tvillinger) eller menneskeskapt

abnormalitet (for eksempel ekstensiv tatovering).

Tredje eksempel viser til en menneskelig egenskkmaft av en ekstrem interesse for noe He.
was a real cleanliness freakette brukes ofte sidestilt med det engelskei @kende grad norske)
begrepet 'nerd’, som viser til en person som har giennomsnittet stor interesse og kunnskap om
et bestemt tema. Uttrykket brukes i hovedsak nestsd, og spiller ofte pa at personen det gjelder
er darligere utrustet enn det normale hva utseesglesosiale ferdigheter angar. Det fjerde

eksempelet ovenfor retter seg i stagrre grad moeléméndelsera freak accidentsom noe uvanlig,

18



noe lite sannsynlig. Det eksisterer eksempelvise&ke urbane legender om usannsynlige dadsfall
som omtales med denne sjargongen, blant annetekdate om en dad dykker som ble funnet i et
tre etter en skogbrann. Spekulasjoner oppsto onvididian hadde blitt fanget opp av et helikopter

i det det hentet vann i en innsjg i neerheten, mstorien ble senere avkreftet da de faktiske
forholdene rundt bruk av denne teknikken brannshuklikke tillater objekter med omkrets pa mer
enn et par centimeter & bli fanget opp av 'nettt#hdelsen var altsa oppdiktet. Tendensen som
kommer frem av denne definisjonen av begrepetkfrea at det i de aller fleste tilfeller brukes fo

omtale noe negativt, en ugnsket tilstand ellertiling.

Man kjenner ogsa til betydningen av ordet som @t viedet a 'frike ut'. Dette henviser som regdel ti

en tilstand der man oppfarer seqg stresset og uktetiel med en gitt situasjon. Tilstanden beskrives
gjerne i forbindelse med konsumering av narkottkéer, da saerlig hallusinogener som LSD og
dets avarter. Reaksjonen 'a frike ut' er da enyraise pa a ha en negativ rusopplevelse, som preges
av angstfremkallende hallusinasjoner. Dette kommgea fram i definisjonen man finner i ordboken
Merriam-Webster som blant annet definerer ordet som «slang (4¢xaal deviate (2): a person

who uses an illicit drug» og videre «a person émahhaving a physical oddity and appearing in a
circus sideshow». Ordboken opplyser ogsa at deteféjente bruken av ordet var sa tidlig som i
1563.

2.2: Historikk: Fra sideshow til subkultur

Den mest hyppige referansen i forhold til iscerntetss av abnormal kropp finner sted i forbindelse
med sideshowet i sirkuskontekst, selv om det finresttegnelser helt tilbake til renessansen der
situasjoner som innebaerer fremvisning av abnormogdgki bytte mot penger beskrives. Det finnes
utallige referanser til den abnormale kroppen naakk og filmhistorie, noen av de mest kjente i
nevnte Pomeranc&defantmannemg David Lynchs filmatiske adaptasjon, men ogeéninessee
Williams Glassmenasjerigtl944) og i Arne SkouerBallerina (1976), som begge omhandler
problematikk rundt en ung autistisk kvinne. | filnseverden finner vi referanser i klassikere som
Werner Herzogéuch Zwerge haben klein angefand&870), men ogsa i nyere
flernsynsproduksjoner som den amerikanske kanaB@d€Carnivale(2003), som omhandler et

omreisende sideshow i 1930-tallets depresjonsrarard&ah.

5 Merriam-Webster .conittp://www.merriam-webster.com/dictionary/freé8.04.2011

19



Amerikaneren Phineas Taylor Barnum (1810-1891)iteesk for & ha skapt historiens fgrste
sideshow, som tok utgangspunkt i et 'dime museam'skartet i 1842, der han stilte ut attraksjoner
som 'Havfruen fra Fifi'for et rimelig vederlag. Denne typen museer vasiikt rettet mot
arbeiderklassen, og hadde som mal & tilby sakhitaénment', en type underholdning som skulle
veere sensasjonell nok til & trekke publikum titillisgene, men bzere preg av a vaere forankret i
virkeligheten med lgfter om innsikt og ny leerdéigtter hvert inkorporerte P.T. Barnum momenter
av levende underholdning i utstillingene sine — hanerte blant annet med den svenske
operasangerinnen Jenny Lind (Johanna Maria Lirtd)an til slutt etablerte «P.T. Barnum's Grand
Traveling Museum, Menagerie, Caravan & Hippodrom&371. Dette omreisende sirkuset ble ett
ar senere omdgpt til «<P.T. Barnum's The Greatest/$In Earthyog brukte lovnader om sine

spektakuleere ‘freaks' ekstensivt i sitt promotestingteriale.

Selv om det finnes dokumentasjon pa at Barnum wanepatisk oppegaende mann, bar
virksomheten hans preg av en opportunisme somleit vither mer om forretningssans enn god
moral. Et eksempel pa dette er pressetekstemsielingen av fenomenet «What Is 1t?» i 1860, et
vesen som ble presentert som en krysning mellonogpeenneske, ikledd et primitivt kostyme og

med en lang stav han lente seg til for & 'kunnepéeist':

«ls it a lower order of MAN? Or is it a higher ordrMONKEY? Noone can tell' Perhaps
it is a combination of both. It is beyond disputédEMOST MARVELOUS CREATURE
LIVING, it was captured in a savage state in Cdmitfaca, is probably about 20 years old,
2 feet high, intelligent, docile, active, sportiesyd PLAYFUL AS AKITTEN. It has a

skull, limbs, and general anatomy of an ORANG OUTABNd the COUNTENANCE of a
HUMAN BEING.»

| virkeligheten het «What Is 1t?» William Henry Jaon, og var en helt vanlig, afro-amerikansk
mann fra New Jersey. Han var riktignok med pajitimen fra begynnelsen, og agerte — ofte kledd i
en drakt dekt med pels eller flgyel — velvilligagtemenneske som knapt kunne sta oppreist, langt
mindre gjare rede for seg selv eller sine handlirette er et godt eksempel pa hva kontekst har a
si for identifikasjonen av en kropp som abnormalfness av om fysisk eller mental

funksjonshemming er tilstedevaerende.

Et annet eksempel pa fremmedgjgring av skapt ikl etnisk minoritetsbakgrunn ligger klart i

6 En tilvirket mumie som forestilte en vesen somhalwt fisk, halvt menneske.
7 Det finnes eksempelvis sterke likhetstrekklomIBarnums museum og dagens erotiske museum péePiigParis.
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historien til den afrikanske pygméen Ota Benga. kiam opprinnelig til New York i anledning
Verdensutstillingen i 1905, og ble veerende i omirégiedt Bronx dyrehage i pavente av returen til
sitt hjemland. Det skjedde imidlertid ikke; Ota Barble nemlig uforvarende Iast inne i samme bur
som en orangutang ikledd menneskekleer, og ble essty Bronx dyrehages stgrste attraksjoner.

Man kunne lese fglgende noti§heNew York Tribune

«The exhibition of a little wild man from Africa ia cage by the side of apes and other
beasts in an not altogether agreeable episodeualthdoubtless no offense is meant by fit,
and it must be recalled that for many years it a common practice for 'Circassian
girls', 'fat women', 'living skeletons', and otleecentric human beings voluntarily to make
'museum freaks' of themselves, on exhibition bysitle of baby elephants and educated
pige.» (Adams 2001:31).

Det interessante i denne notisen er nettopp spsetora fri vilie, som notisforfatteren ogsa
stedfester i kommentaremoumakemuseum freaks' owtf themselves Ota Benga var ingen
sensasjon fagr han ble innestengt, og gikk lendgg dmkring i dyrehagen i forkant av
massehysteriet. Som forsvar pa anklager om disklitabral svarte eieren av dyrehagen med at
'Monkey House' — som apeavdelingen het — var det behagelige stedet Benga kunne mgte de
enorme folkemengdene som ville se ham, pa tross han ogsa var innelast i buret om natten. Ota
Bengas suksess ble raskt etterfulgt av lignendakajbner, blant annet fremvisningen av en
amerikansk urinnvaner ved navn flsiom var sensasjonell basert pa det faktum ahhdde vokst
opp uten pavirkning av andre mennesker og var s issin stamm& De kulturhistoriske
premissene som la til grunn for at dette kunneiblsa voldsom suksess henger ngye sammen med
den stadig voksende middelklassen og behovet fopfelse som oppsto i takt med gkt
livsstandard — man opplevde en eksplosjon av makselbade nar det gjaldt fornagyelsesparker,
museer, dyrehager, sirkus og vaudeville-klubbet.\ae imidlertid ikke alle som fikk ta del i denne
samfunnsomveltningen.Sideshow US#&ekker Rosemarie Thomson, forfatterrreakery —

Cultural Spectacles of the Extraordinary Bpthgm noen av arsakene til at dette bidro til
sideshowets suksess: «[T]he figure of the freak ighe necessary cultural complement to the
acquisitive and capable American who claims thenade position of masculine, white,

nondisabled, sexually unambiguous, and middle slg@homson i Adams 2001:31). A iscenesette

8 Elefanten det refereres til her er sannsynligvis Barnums 'Jumbo’, som var en stor suksess veldrareisende

sirkus og har blitt referert til i en rekke barnkbpog -filmer i senere ar (Ogsa kjent som 'Dumbo’)

9 Ishi* (‘'mann’) fikk fgrst et navn som voksengiardet ikke hadde fantes noen som kunne gi hamaat far.»

10 I likhet med Ishi var Ota Benga den siste i sspektive stamme, noe som er med pa & forklar&eirga at han
kom til Verdensutstillingen i utgangspunktet.
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noe fremmed og ukjent bidro altsa som en samleakterffor den delen av det amerikanske
samfunnet som falt utenfor, i og med at den abnl@kr@ppen i sin annerledeshet var mer brutal

enn deres egen.

Fremmedgjgringen av etnisitet hadde ogsa en arffekt. @8ratt ble deler av tilskuermassen som
hadde afro-amerikansk og indiansk herkomst samgegtimed de kostymerte 'apemenneskene’, og
en segregering av publikum oppsto. Likevel stobgtgeerligheten i hgysetet. Varner (kontekst)
stiller falgende spgrsmal i kjglvannet av dettebfrmet: «Who and what are they? Are they men, or
the highest apes? Who and what were their anc@3fdhst are their ethnic relations to the other
races of men? Have they degenerated from larger oneme the larger men a development of
Pygmy forefathers? These questions arise natueadtyplunge the inquirer at once into the depths

of the most heated scientific discussions of tlkisegation.» (Adams, 2001:35).

Det eksisterte ogsa sterke motpoler mellom unddrogsindustrien — som sgkte profitt — og
publikum som utilslgrt sgkte opplysning. Sideshowagtets slektninger var ofte asted for
amerikanske borgeres fagrste innblikk i den ikkethiges verden. Det oppsto en dialog mellom
universiteter og kommersielle entreprengrer sommkadrte i et samarbeid der
underholdningsbransijen fikk legitimitet ved a hit kjodkjent' av profesjonelle, og leger og
forskere fikk farstehandskjennskap til abnormdfelter (Adams, 2001:28). De teknologiske
fremskrittene som bade elektrisitet og dampdrearetjane farte med seg ledet ogsa til fremskritt
innen medisin og biologi, og snart opplevde madreming fra & se pa den abnormale kroppen som
noe monstrgst til & se pa den som et bidrag tiakmslogiske studier. Likevel ble artister somilsh
og Ota Benga veerende i sin annerledeshet. Raclaehédhener at det skyldes likhetstrekkene til
den allerede etablerte sideshow-sjangeren: «Treespeaversed by Ota Benga and Ishi — the
museum, the theatre, the world's fair, the zoo revaéso the lumpy terrain of the middle class,
heterogenous sites where the showman and the gpimfesengaged in an ongoing and unresolved
conflict for legitimacy and audience.». Hun papekiealle disse arenaene er steder som naermest
lovpabyr en person & betrakte en annen, og atrdeeddaner de formale trekkene fra sideshowet.
En kropp pa utstilling blir automatisk en 'fredairaft av at den transformeres til et enestaengle o
unikt objekt nettopp ved a bli iscenesatt. (Ada®81228). | filmens verden kan vi finne parallelier
sjangeren 'mondo filit; som gjerne ogsa gar under navnet 'shockumemiguspiller pa a vaere en
pseudo-dokumentar. Disse filmene tar gjerne oppltelagte tema som omhandler seksualitet,

etnisitet og grensen mellom liv og dad. Sjangerm@mblitt beskyldt for & vaere rasistisk i sin

11 'Mondo' er italiensk for 'verden'.
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befatning med fremmede kulturer.

| Peering Behind the Curtain — Disability, lllnessdaiiie Extraordinary Body in Contemporary
Theatre(2002) beskriver professor i litteraturvitenskappimas Fahy, noen av de lettere spekulative

elementene som kan vaere med pa a forklare sideshpwaeularitet mellom 1840 og 1940:

These shows typically contructed bodies as spexstdl magnifying physical, racial
and/or gender differences through context and pogdion: placing dwarfs next to giants,
fabricating marriages between fat ladies and skeleten, dressing nonwhites as exotic
cannibals from Fiji, Central America and Africadaasking audiences to guess (and in
some cases pay extra) to «discover» the true seaartled ladies and heramphrodites.
(Fahy, 2002:68).

Ved slutten av den store depresjonen tidlig pa dt@#ét sa man imidlertid en endring i stilartens
suksess. Den gkonomiske krisen, kombinert med siskiy ettervirkningene av fgrste verdenskrig
og Hollywoodfilmens gkende publikumsappell, farterehvert til at sideshowet stadig ble mindre
populeert. Moderne forskning lot, som tidligere newagsa til & begynne & helle mot & anse den
abnormale kroppen som patologisk heller enn mosskahy trekker fram flere faktorer som er
essensielle for & forsta sideshowets plasseriageite som falger annen verdenskrig. Farst og
fremst er selve grunnstrukturen viktig: sideshosgller i sin essens pa menneskets behov for a
skille mellom fiksjon og fakta: «Was the beardedlylaeally a woman? Could 'What Is 1t?' be half-
man, half-monkey? Were Chang and Eng actually aoegbtwins?» (Fahy, King 2002:68).

Disse oppvisningene i fiktive fakta kaster lys ostersosiale kategoriene de bade bidro til & utéordr
og til & opprettholde, det vaere seg i kategoriemikj(kvinne og mann), rase (hvit og ikke-hvit) og
kropp (normal og abnormal). Deretter s@ man altsénelring i publikumsappell. Man kan stille
spgrsmal ved om dette har en forankring i morasgl@smal, eller om det er en reell tanke at en
hayere moralsk bevissthet plutselig skulle begylf@rhindre mennesker i a kjgpe billetter til
denne formen for populaerkultur. Om man trekker Ipgter til dagens underholdningskultur er det
gjerne programmer med diskutabel moralsk grunntaoke oppnar hgyest suksess, seerlig alle

avartene av utstemmingskonkurranser pa de stgestsynskanalen& Fahy mener derimot at en

12 Eksempelvis talentkonkurranser s6kal vi Danse, Idabg Top Mode] dating-program sorliakten pa Kjeerligheten
og Ungkaren samt varianter med litt mer uklar intensjon; deanmen, RobinsonekspedisjonegParadise Hotel
Sistnevnte er et realitykonsept pa kanalen TV3edegruppe ungdommer tilbringer to maneder paketshiotell i
Ser-Amerika. Malet er &, ved & sikre seg en ‘ttbfestner, sta igjen til slutt og vinne en premé&300 000 kroner.
Deltagerne belgnnes med 'parties’ med mengdes gditihol, og produksjonsselskapet legger ikkel giduat de
oppfordrer til seksuell aktivitet.
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mer gangbar grunn ligger i sideshowets manglende &va skille mellom selvet og den sceniske
persona, og dermed ikke kunne opprettholde demgérgistansen mellom scene og sal. Han viser
tilbake til P.T. Barnum og hans forretningsstragegsom tross harde forsgk ikke klarte & beholde si

publikumsappell:

Although audiences in the late 1930s certainlystieel with some of the ethical and moral
problems of freak exhibits, these concerns werenaut to the twentieth century. P.T.
Barnum, for example, had assuaged some of themalgbhoblems decades earlier by
aggrandizing certain performers, creating pseudoesatic contexts, and using elevated
labels and behaviours to transform the ‘freak’ ntoelebrity'. Despite Barnum's savvy,
freak shows eventually failed to maintain the typéboundaries necessary for objectifying

and containing difference. (Fahy, King 2002:68).

| det tidlige 1900-tallets Amerika ble det & besgk®&eisende sirkus ofte sett pa som veldedighet, da
det i de fleste tilfeller var den eneste maten §jimkshemmede og andre som ble definerte som
‘annerledes’ kunne tjene til livets opphold. Matalbe en inngangsbillett som ga adgang til en rekke
scener eller telt, vanligvis ti i antall etter ntm-one'-systemét Etter hvert som flere lover ble
nedfelt oppsto et starre konsensus om at denngovitketen var i strid med grunnleggende
menneskerettigheter, og sideshowene ble forsakgsted. Dette skjedde riktignok pa tross av at
majoriteten av aktgrene insisterte pa at de haiddseb/falelse intakt — argumentet om at sideshow-
arbeiderne var diskriminerte pa grunn av sin fydilkaltsa slatt hardt ned pa av dem selv, selv om
det nok i virkeligheten hadde et godt fundameaktiske forhold. (Adams 2001: 130)

Rent historiografisk er dette et viktig moment endktiske konflikten som oppstar nar man idag
opplever & iaktta noe ulovlig eller privat har estdrisk parallell i det motsatte. Om man betatte e
inngangshbillett til et sideshow hadde man betalaftistenes overlevelse, det & betrakte dem var en

ren underholdningsbonus — en grell, men likevelatsirforsvarlig symbiose.

Som Fahy papeker, klarte altsa ikke sideshowetgieadnolde pa publikums oppmerksomhet, og ble
sakte erstattet av filmmediet. Mary Russo papekigehde iThe Female Grotesque — Risk, Excess
and Modernity(1995):

13 Ten-in-Onerefererer til en av de fire vanligste matene aniggre et sideshow pa, sidesiibgle-O(en
enkeltattraksjon)Museum Shovutstilling med ikke-levende objekter) @jrl Show(Strippeshow med varierende
grad av nakenhet, fra det sammeligeuetil det mer vovedéootchie-kootchie Ten-in-Ondilbyr et program med
ti attraksjoner i rekkefalge, gjerne med fokus paamal kropp, ogVorking ActgStunt som la vekt pa fysiske
ferdigheter og spenningsdramaturgi). Det ble ogfgt souvenirer som hadde forbindelse til de aktuel
attraksjonene.
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«What is now called ‘identity politics' may be gddo the 1960's identification of and with
the 'freak’. Radically democratic and open to tlhesthmdividualistic self-appropriations of
class, race, ethniticity, gender, and sexualitgaKiness' is a distinctly U.S. style of
dissent.» (Russo, 1995:75)

Selv om retorikken som sidestiller 'freak’ med 'stert* har en lang tradisjon ogsa i europeisk

kultur, redefineres begrepet for alvor med tilbléem av nye, heterogene grupper i 1960-arenes USA
(Russo, 1995:75). Begreper som 'Real Freaks' egkBrof Nature', som er begreper som gjerne
brukes om Barnums 'kuriositeter' (hans egen dgdimjsble sett pa som utdgende — i kraft av at
menneskene det gjaldt ikke identifiserte seg mesjaeen av abnormalitet som 'vitenskapelig
underverk'. Samtidig mistet de naturlige arenaenéénne typen fremvisning altsa sitt fotfeste —
sideshow var eksempelvis forbudt i den stalinigtiSkvjetunionen og under nazistene, siden

publikum til slike evenementer ble betraktet somiabdegenererte avvikere.

Litteraturkritiker og forfatter Leslie Fielder skr&okenFreaks: Myths and Images of the Secret Self
i 1978, hvor han beskriver adopsjonen av ‘freagkéyget av sakalte ikke-freaks som «as radical an
alteration of consciousness as underlies the politf black power or neofeminism or gay
liberation.» (Fielder i Russo, 1995:77) Mye av adwgrdette tillegges relanseringen av Tod
Brownings kultfilmFreaks(1932), som betydningsfulle navn som fotografemBiArbus, Fielder
selv, og forfatterne Gordon Langley Hathg Carson McCullers alle nevner som en av sirez all

stgrste inspirasjonskilder.

Man sa etterhvert en gradvis dreining av menindwifdet i begrepet 'freak’, fra & vaere en negativ
benevnelse pa en annerledes kropp til 4 bli etedaegrep pa tilhengerne av den livsfilosofiske
ideologien som oppsto i protestene mot USAs ddkage/ietnamkrigen; en tanke som handlet om
frihet og inkludering. En av frontfigurene i densigbkulturen som ironisk nok hadde vansker med &
folge andre autoriteter, var musikeren Frank Zaggphans band The Mothers of Invention. Deres
farste plate bar tittelen 'Freak out!', og ‘fred#te'dermed en naturlig benevnelse pa bandets
tilhengere. Zappa har beskrevet ideologien som @wilje mot a fglge tendensen til & sgke sosial
tilhgrighet i motpoler, det veere seg i forholdoillitikk, subkultur lignende avgrensninger: «Freaks
resist the binaries of right versus left, dominauture versus counterculture, or squares versus

hippies, preferring instead to align themselve$ it aesthetic not narrowly defined by fashion or

14 Russo papeker den etymologiske betydningen a& demonstreresom et derivat av ‘'monster', som fremviser av en
fantasisk, overnaturlig kraft.

15 Gordon Langley Hall er ogsa kjent som Dawn Lay¢lall, og hadde med andre ord et noe ukonvendjfortiold
til det etablerte synet pa kjgnnsroller.
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political leanings». Denne ideologien lot seg dagunok vanskelig giennomfare pa sikt, da man
ved a forsgke & unnga kategorisering sa utilskttopp havner i en klart definert kategori. Disse
milijgene blomstret seerlig opp pa USAs vestkysthesto av bade ungdom, voksne og barnefamilier

som sgkte et alternativ til det konforme hverdagsli

| trad med hippiebevegelsens idealer om frihet egjekjeerlighet ble det naturlig nok ogsa stilt
spgrsmal ved sideshow-artistenes rettigheter. 2 ffikk disse sa langt som til en rettssak for a
avgjare hvorvidt man skulle ha lov til & fremvismksjonshemmede som 'freaks'. Overraskende nok
var det i all hovedsak ikke-funksjonshemmede somatestrerte, og en rekke sparsmal dukket opp i
kiglvannet av det i utgangspunktet sa politisk &kie sparsmalet: skulle ikke funksjonshemmede
ha lov til & vise seg frem? Skulle man heller gjemmes bdktpshksisen var (og fremdeles er) i

land som Nord- Korea? Sa lenge det fantes en letigissthet i fremvisningskonteksten, skulle ikke
artistene selv fa bestemme hvilken grad av mariggtale ville tre inn i? Hovedargumentet |3 i at
man ikke kunne palegge det funksjonshemmede meendsk byrden det er & skulle velge mellom
enten a scenisk fremstille seg selv som 'freakleygned tjene penger pa egen kropp, eller havne i
gkonomisk ufare i et land med en helsepolitikk sarkjent for & ikke ta vare pa de svakeste. | slike
spgrsmal kommer vi naert inn pa nerven til hvorfetrer problematisk a iscenesette abnormal kropp
— nar eksemplene settes inn i en kulturhistorigiktékst blir spgrsmalet forskjavet fra estetisk til

etisk grunn.

Det utviklet seg etter hvert en ny subkultur somese skulle overta ‘freak’-benevnelsen i
amerikansk kontekst. Punkmiljget hadde opprinngtigutgangspunkt i 1960-tallets yrende
garagerock-landskap, som kan kjennetegnes avetdetnarkistisk forhold til instrumentopplaering
som igjen farte til band som gikk helt nye veiéade stil, harmoni og rytme. Rockebandet The
Stooges, som ble dannet i 1967, er en av gruppeneegnes for & ha veert en forlgper for punken
og dens subkultur, etter & ha veert noen rundeminkiedy Warhols hjertebarn The Velvet
Underground, glamrockens David Bowie og New Yorkl®d?a midten av 1970-tallet delte dette
miljget seq i flere fraksjoner, deriblant hardropliddelrock og punkrock. Seerlig to band har
utmerket seg som punkens ledestjerner, neermereniteginerikanske The Ramones og britiske The
Sex Pistols. Omgivelsene som omga disse to baretesweert ulike; der det i USA dreide seg om en
kreativt musikermiljg rundt rockeklubben CBGB'wvar virkeligheten i London en ganske annen: i

en tid preget av konservatisme og nedskjeeringeleavoritiske velferdsstaten naermet frustrasjonen

16 Talking Heads, Blondie og Johnny Thunders & tieattbreakers kommer alle fra det samme miljgettrBoavery
district i New York.
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0g aggresjonen mot styresmaktene seg kokepunktetS&x Pistols oppsto i miljget rundt
moteskaperen Malcolm McLaren, som drev motebutikkem Fast Too Live Too Young Too Die pa
King's Road i London, nylig hjemvendt fra New Yat&r han sto for sceneantrekkene til New York
Dolls. Han dro hjem med inspirasjonen derfra i3,9kiftet navnet pa butikken til SEX og tok over
managementet til punkbandet The Strand som sekelte bli The Sex Pistols — moteikoner med en
designer i ryggen. Blant The Sex Pistols tilheng@reen stor andel fra nabolaget Bromley, og derav
kalt The Bromley Contigetit Mange innad denne gjengen startet egne bandiswiburen var et

faktum.

Rent visuelt sett preges sjangeren av gjer-detdsty med bruk av trelim som harpleieprodukt og
sikkerhetsnaler og nagler for a gi kleer det riktsigerpreget. Punken var en direkte konsekvens av
det generelle samfunns inkorporering av hippiebelsams idealer, og skapte motpoler til denne
bade i musikk, mote og holdninger. Hippiene vaurtzdrn; langharede, gikk i vide, fargerike klaer
og harte pa kompleks psykedelia — punkerne sgkigtsatt retning, til primitive musikalske
landskap og kunstferdige, ofte fargesprakenderfisypet hersker en streng individualisme i punk-

kulturen, der det & veere en ‘freak’ ble opphgyat filleal innen en viss standard.

'Freak'-begrepet gikk altsa giennom en oppmykréhgtymologisk skifte. Sideshowartistene
forsvant imidlertid aldri helt. Rachel Adams beskri reaksjonene Otis Jordan, som figurerte som
'The Frog Man', fikk da han ville opptre p4 New K@tate Fair i 1984, foragvrig ogsa et eksempel
pa holdningene som slo rot i etterkant av deng@ nevnte rettssaken: «Otis's scheduled
appearance at the New York State Fair arouseddhsd a concerned citizen, who decried the
exhibition of disabled persons as freaks. Annoygethk negative attention, Otis claimed that he did
not percieve his work as degrading and resentegrtitestor's apparent disregard for his interests.»
(Adams 2001:1). P& 1990-tallet opplevde det klassisdeshowet en renessanse, fornyet av
idealforskyvningen av det a stikke seg ut av masseke individualitet og seerpreg som symbol pa
egen personlighet. | dag er det seerlig The Jim Raseis, Coney Island Circus Sideshow og The
Bindlestiff Family Circus som utmerker seg. De ggéie i varierende grad bruk av en hybrid av
burlesque, vaudeville, sideshow og sirkus, med ef¢ar som sjonglering, sverdsluking og trapes.
Det tidlige 1900-talls etniske fremmedgjgring eradert og tabubelagt, kanskje i enda hgyere grad
grunnet stilartens historie. Den abnormale kropgreiernet fra sin rolle som hovedattraksjon og

erstattet av artistisk talent, med enkelte unntatk €oney Island Circus Sideshows 'Helen Melon’,

17 Blant band som har sprunget ut fra Bromley reghkssmpelvis The Clash, The Slits, Siouxie andBteshees og
X-ray Spex.
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som beskrives som fglgende i companiets pressaalatetShe's so big and so fat that it takes four
men to hug her and a boxcar to lug hét!®en eneste marginaliserte gruppen som fremdeles
hevder seg, men i hgy grad etter eget initiatigréster som opptas av gender-problematikk —
eksempelvis forretningsmannen Jon Cory aka buresiqmserinnen Rose WdédDet er ikke

uvanlig & bli mgtt med introduksjoner som dettevigninger innad Coney Islands sideshow-
apparat: «Ladies and Gentlemen, and the rest okyow who you are, please welcome [.Z)».

2.3: 'Freak’ versus 'Queer' i mgte med det konweerdle blikket

Det kan veere gunstig & tenke pa ‘freak' som etedmytep, i samme trdd som det amerikanske
'queer’ - et uttrykk tatt i bruk av gruppen selgvd tilbake, omfavnende utallige variasjoner av
marginale grupper og generelt mennesker som oppfedy selv som 'annerledéd' tilfellet 'queer’
dreier det seg ofte om seksuell orientering og tgrdeperingene av disse, men ogsad mennesker
med diverse funksjonshemminger som sgker en sidb@atighet med dette som grunnlag. Begrepet
'queer' har blitt positivt ladet etter lenge a hit brukt som skjellsord - det er noe av dette yég
forsgke & pavise i forhold til begrepet ‘freak’. Barallell teorien rundt den abnormale
kroppen/freak-teori deler med bade queer- og festigi teori, er problematikken som oppstar nar
man utfordrer det standardiserte blikket — somresfetii over som «the normate position of
masculine, white, nondisabled, sexually unambiguarsd middle class.» (Thomson i Adams
2001:31). [Theory/Theatré1997) forklarer Mark Fortier denne modellen vigter

Leshian feminist theory unites, to some extenthwiay male theory to form a new
discipline of queer theory. Queer theory moves framat the American critic Eve

Kosofsky Sedgwick calls a 'minoritizing' interest homosexualityand homosexuals
narrowly defined to a 'universalizing' interestliie construction of sexuality in general and
its relations with power. Queers are not just hcemaoals, but bisexuals, trans-sexuals,
cross-dressers, hermaphrodites and everybody élsaloesn't feel particularly straight for

some reason. (Fortier 1997:122).

Ngkkelen til sammenligningen ligger i den sistensgen: 'everybody else who doesn't feel

particularly straight for some reason'. Der finmean en imperativ fri viljle og makt over egen

18 Coney Island Circus Sideshomyw.coneyislandusa.con®4.05.2011

19 Et annet eksempel er burlesquedanserinnen Diatyiil

20 Coney Island Film Festivalww.coneyislandfilmfestival.coim0.05.2011

21 Judith Butler (filosof, sosiolog og kjgnnsforskesoretiserer kignn som performativt i bokéander Trouble —
Feminism ans the Subversion of Identit990).
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situasjon, i likhet med transformasjonen 'frealgrepet har veert igjennom i perioden etter 2.
verdenskrig. Det finnes ogsa interessante pamllelellom de to begrepene med grunnlagtten

til seksualitet. Hvorfor skal ikke den abnormalegpen — her ma begrepet tolkes som metaforisk i
aller hgyeste forstand — ha like stor rett til @tsuialitet som andre? Professor Ann Cooper Albright
refererer til et sveert beskrivende eksempel i ddéariendelsen; en ung kvinne som sitter i rullestol
med nettingstramper og hgyheelte sko. (Cooper AlbrigAuslander, 2003) Hvorfor skal den
abnormale kroppen veere aseksuell? Skulle det vasdwendig &, i tillegg til de apenbare
utfordringene med a sitte i rullestol, matte kjenfiperetten til reproduksjon, for ikke & snakke om
den 3penbare selvverdien som henger sammen megléveseg selv som et seksuelt attraktivt
menneske? Charles McNulty maler et stgrre bilde:

The term Queer is manifold; it seeks to encompaatsvthich has been excluded, ridiculed,
oppressed. Life caught in the margins. Sex yes,semdality, but also gender, race, class,
and that which refuses easy taxonomy and suffexsfate of difference. A philosophy
never fixed nor realized, but a politics of shastidiggle, and a striving for community.
(McNulty i Fortier 1997:123).

Et moment som plasserer queer-teori inn i en st@mneekst, er at den beerer sterkt preg av a vaere
historiografisk. En av grunntankene i teorien handim a sgke tilbake til historisk materiale for a
avdekke tidligere praksis, med et underliggende nedtopp om identitetsbygging, et sted a sla
dypere rgtter — i likhet med tendenser i feminkstisori. Denne tenkningen setter igang nye
strategier, blant annet en utvikling av det denakiiske akademikeren Robert Wallace har kalt 'the
homosexual gaze', et premiss for a utvikle et @uthg teater fritatt fra stigmatisering av det
mannlige blikkef? «At the same time», skriver Wallace, «gay theatiest not turn away from
marginalization as a gay experience, nor from gathial oppression and the self-oppression it often
imposes. (...) Gay theatre, like feminist theaisedrawn to disruptoins of the traditionally realis
masculinist gaze by resorting to self referentyadibd the exposure of theatrical illusion. Non-istal
theatre also has the advantage of invoking thetagisdness and not the naturalness of social
norms, including those of gender and identity.»r{{feo 1997:127). Fortier poengterer at man

22 Laura Mulvey (1941) er en britisk professotmfi og mediestudier ved Birkbeck, University of ldam. Mulvey var
lenge ansatt ved British Film Institute, og er mgsnt for essayet «Visual Pleasure and Narrative@a» som stod pa
trykk i tidsskriftetScreen 1975. Det radikale og innflytelsesrike essay&tuserte begreper som «the male gaze» og
postulerte at hollywoodfilm og annen vestlig unaddningsfilm tvang publikum til & anta et mannligtérofilt stasted,

med det resultat at kvinner ble redusert til olgekt
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selvfglgelig ogsa kan gjare maskulinitet til forslgsobjekt. Han refererer til Foucaulthe History

of Sexuality: The Use of PleasyE985) som studerer (mannlig) seksualitet i antiiskelellas, der
seksualiteten inngar som en del av kunsten & farxghéontrollere selvet; i sterk kontrast til de
diskriminerende forholdene antikkens kvinner leuwaeer; og videre oppfatningen av at kvinner og
homofiles seksualitet senere ble sett pa som ntmdogésk som matte kontrolleres utenfra av leger

og psykiatere.

Den leshiske forfatteren Carson McCullers sidestilfreak’ og 'queer: «Because they are not
beholden to traditional categories of identity, stheconcepts are both dangerous and promising,
indicating the threat of visible nonconformity ahdlding out the promise of social formations
more accomodating to human variety.» (Adams 200118t ligger altsd noe uferdig som premiss

rundt denne formen, noe Stefan Brecht ogsa papékeeer Theatr¢1978):

Since the queer artist, having no justification ifpcannot allow himself the disfigurement

of care, his art is entirely dependent on energy.shce his energy is entirely dependent on
an exuberance of rage, his art, an active rebellierprone to degenerate into good-
humored comedy and unthinking repetition, and licefaart. (S. Brecht 1978:9).

Mary Russo sidestiller enda et begrep som 'recldiimdhe appropriation of the term ‘freak’ in the
1960s in rock music and street culture as a mavkéfe-style and identity parallels the powerful,
historic detours of words like 'black’, or moreastty 'queer’, away from their stigmatizing funatio
in the hands of dominant culture, a trajectory ftisabften described as moving from shame to
pride.» (Russo, 1995:76) Den homofile regissgrefkargografen Alan Lucien @yen brukte denne
tematikken som del av sin forestillifdawed som hadde bergenspremiere 6. april i ar, deetjue

som synonym for det & vaere homoseksuell diskutexttepp i lys av det a vaere 'reclaimed.’

2.4: Den abnormale kroppen — identitet eller diaga?

Et spgrsmal som er essensielt i diskusjonen omksirenesettelse av abnormal kropp er om den er
virkelig. Professor Ann Cooper Albright beskrivéiuasjonen som funksjonshemmet danser slik:
«As a dancer, | am a body on display. As a bodgtisplay, | am expected to reside within a certain
continuum of fitness and bodily control, not to men sexuality and beauty. But as a woman in a

wheelchair, | am neither expected to be a dancetonposition myself in front of an audience's
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gaze.» (Cooper Albright 1998:188). | dette ligget kibnforme blikket nok en gang, der den
abnormale kroppen fratas sin evne til & vaere etisstobjekt i kraft av nettopp a veere uvanlig:

Why would I, a dance professor, want to expose thyseluding my ample buttocks and
my disfigured spine) like that anyway? Given thastérn theatrical dance has traditionally
been structured by an exclusionary mindset thgept®a very narrow vision of a dancer as
a white, female, thin, long-limbed, flexible, heisexual and able-bodied, my desire to
stage the cultural antithesis of the fit, healt@ypdisrupted the conventional voyeuristic

pleasures inherent in watching most dancers. (1899:

Cooper Albright stiller videre falgende sparsmiglthis artistic expression or autobiographical
confession?' Hva er forskjellen pa en fremstiltkijonshemming og en reell? Har det noen
betydning for publikum om kroppen i rullestolen kgéi virkeligheten? Vi kommer inn pa en
tematikk som omhandler teateret som abstraksjagrsaang tankens manglende evne til a
abstrahere en kropp som 'henger fast i virkelighigt& grunn av sin (manglende) fysikk. Hvorfor er
det slik, ndr man fint kan se en artist som a sthifitte pa en scene — uten verken rekvisitter, lys,
lyd, kostyme, eller bevegelse for den saks skyid)klare a se for seg de sceniske bildene han
forteller om uten problemer? Hadde man hatt de safonutsetningene om a smith manglet en arm,
satt i rullestol eller var blind? Hadde man kungéinn i den samme teatrale kontrakten? Vi fgres
tilbake til Josette Férals begrep om teatralitgtdet doble blikket: «Publikums blikk lar seg aldri
helt forfare. Skuespillerens paradoks er publikexgest paradoks; & tro pa den andre uten helt & tro.»
(Féral 1996:13).

Den funksjonshemmede kroppen gjemmes vanligvis btvéd med problemstillingene i
forbindelse med rettssaken om sideshowartistetggheter. Ikke-funksjonshemmede dansere har
tradisjonelt sett hatt en funksjon som demonsteatay teknisk finesse og fysisk begjeer, i sterk
kontrast til virkeligheten en funksjonshemmet damsgter: «When a disabled dancer takes the
stage, he or she stakes claim to a radical spaagraly location where disparate assumptions
about representation, subjectivity, and visual ple@ collide with one another.» (Cooper Albright
1998:189). Disse eksemplene er interessante | dammenhengen fordi dans definerer kroppens

rolle som et performativt objekt, i like stor gramh ikke starre, enn i teatrets og filmens verden:

Excavating the social meanings of these contrustistike an archaeological dig into the

the deep psychic fears that disability createsiwithe field of professional dance. In order

23 a smith (Andy Smith) definerer seg selv som tfeemaker' og unngar derved a sette seg i dendaddirierte
regissgr-rollen.
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to examine ablist preconceptions in the dance worlé must confront both the

ideological and symbolic meanings that the disabledly holds in out culture, as well as
the practical conditions of disability. Watchingabled bodies dancing forces us to see
with a double vision, and helps us to recognizé wrale a dance performance is grounded
in the physical capacities of a dancer, it is motted by them. (Cooper Albright 1998:190).

Cooper Albright skiller mellom begrepene ‘visibigabled' og 'visibly non-disabled' for & nyansere
antonymene, og dermed ogsa innlemme funksjonshegemgom er forarsaket av mindre apenbare
arsaker som spiseforstyrrelser, mishandling, m.atteDer en god nyansering som gjar det mulig &
forholde seg til en spesifikk fysisk problemstitiiog samtidig omgas flere av de spraklige
utfordringene hva etikk angar. Hun papeker: «Ifse2t me that all of these disabilities profoundly
affect one's physical position in the world, altgbuhey certainly don't all affect the accessipitit

the world in the same way.» (Cooper Albright 19981

Hun nevner i hovedsak amerikanske kompanier somiMojinction (New York), Danceability
(Eugene), Diverse Dance (Vachon Island), CleveBaltet Dancing Wheels (Cleveland), Light
Motion (Seattle) og Catoco i England som inspiratorer for en gkende tentieésruke
funksjonshemmede dansere i andre kompanier. Viggreer hun kompanier som bruker andre
marginale grupper som dansere, eksempelvis pesgoifLiz Lerman's Dancers of the Third Age).
Beklageligvis, konstaterer hun, plasseres disgei@h pedagogisk kontekst fremfor en rent estetisk
en. «Even though many of us are familiar with tleeknof disabled writers, artists, and musicians»,
skriver Cooper Albright, «physically disabled darscare still seen as a contradiction in terms. This
is because dance, unlike other forms of culturatlpction such as books or painting, makes the
body visible within the representation itself. Thwisen we look at dance with disabled dancers, we
are looking at both the choreography and the disab(Cooper Albright, 2003:191).

Videre konstaterer Cooper Albright at man ved &eériunksjonshemmede dansere skaper en
forstyrrelse i glansbildet av danseren som 'eleggmtfe’ — tilskueren tvinges til & anerkjenne den
funksjonshemmede kroppen som en 'grotesk’ vanaiatealet, en kulturell motsetningen til den
'klassiske' kroppen. Hun siterer professor i ldter og kritisk teori, Mary Russo, som diskuterer

dette sparsmalet i forbindelse med Bakhtin, karhegalet spektakulaere:

The grotesque body is the open, protruding, exinskcreting body, the body of
becoming, process and change. The grotesque bogpased to the classical body, which

is monumental, static, closed and sleek, correspgrtd the aspirations of bourgeois
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individualism; the grotesque body is connectechéorest of the world (Russo referert i
Cooper Albright 2003:191).

Atter en gang markerer kontekstualitetsbehovet igeggrete Kvalbein, prosjektleder i
Danseinformasjonens historieprosjekt, skriver kemmikk i etterkant av Dansens Dager i april 2011
at den norske "folkekroppen” sjelden viser seg frgen selvironi — vi overlater slikt til barn og
unge. Likevel henger vi fast ved stereotypier sésempelvis manifesterer seg i film-suksessen
Black Swaff: ballett som kunstform spissformuleres — kroppeavlijannet men likevel arketypisk
kvinnelig; yndig og forfarerisk, og sveert fiern ahver hverdagskropp. (KvalbeByart Svane og
Fri Kar, www.scenekunst.nd@3.05.2011). Kvalbein poengterer videre at damserprotestert mot
dette idealet i over hundre ar, bade nasjonalhtagriasjonalt. Ingrid Lorentzen trekkes fram som et
forbilde som fyller den stigmatiserte ballerinaeolimed intelligens og karisma, i pioneren Henny
Mdurers tradisjon. En av Mirers kampsaker som kawadgr Ny Norsk Ballef® var en gkende grad
av individualisme og rom for personligheter. Kvatbmener Norge er tjient med a ikke ha hatt de
tunge institusjonene vi finner i Sverige og Danmanken derimot kan hvile pa Mirer som dannet
sin erfaring som sparkepike pa Chat Noir. Hun pteneg videre: «Den tverrfaglige og lekne
orienteringen herfra har bidratt til den dynamiskesamtidsrelevante kunstformen norsk dans er i
dag.(....) Dette mangfoldet ville ikke eksistert dtke en generasjon dansekunstnere i sin tid plante
moderne dans i norsk jord.» Hun gir 1970-talletgréipper mye av aeren for dette, da de satte andre
kvaliteter enn den klassiske ynden som mal foisdehiske objektet. Arbeidet beskrives som
«preget av bevisst innhenting av internasjonalaiisgy, samvittighetsfullt oppsgkende arbeid og
solid dansefaglighet — i tillegg til en stigenddtlcpolitisk bevissthet.» Det skal ikke ha eksister
noe seerlig preg av utforskning av populserkultum e desto starre dragning mot avantgarde. Pa
1980-tallet, satt opp mot en ny og mer intelleKtirgeresse for performancekunst, ble disse
pionerene gjerne beskyldt for & vaere trauste, gdittri skyggen av topputgvere av eksempelvis
jazzballett. Dette la grunnlaget for en ny genemsjfremvekst pa 1990-tallet, i likhet med & utgjor
tradisjonene som ligger i bunn for nye koreografiag.

2.4.1: Kroppsmanipulasjon

Nar man diskuterer den abnormale kroppen ma mahiogkidere de som sgker tilhgrighet i denne

24 Black Swar(2010) Dramatriller av Darren Aronofsky, omhandlereh prima ballerina i Tsjaikovskigvanesjgen
25 Ny Norsk Ballett hadde sitt virke i arene fra 834 1952, og regnes som forlgperen for bade Nesfmalletten og
dansekunst utenom institusjonene. Gruppen blaidaienter fra europeisk fridans-avantgarde, bapfolkedans.
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gruppen som har valgt & endre sin fysiske framtpmad & bruke kunstige hjelpemidler. Det finnes
utallige eksempler pa dette, blant annet amerikadskelyn Wildenstein, som har gjennomgatt en
rekke plastiske operasjoner for & bli mer lik ett.kdun har etter sigende brukt over 4 millioner
dollar pa prosessen. Motivasjonen for & ta drastisismetiske operasjoner kan ogsa ha forbindelse
med behov om & 'restaurere’ kroppen i forbindeltsgifigurerende ulykker eller sykdommer, men
har — som i Jocelyn Wildensteins tilfelle — gjerea sammenheng med et gnske om a gjgre kroppen
mer representativ for sitt 'indre jeg'. Et annetegkpel er 'The Leopard Man of Skye', Tom Leppard,
som har tatovert hele kroppen sin med leopardmengians tilfelle har denne avgjgrelsen en
sammenheng med hans livsfgrsel; han har tilbraktalste delene av sitt voksne liv pa den sa godt
som ubebodde gya Skye utenfor Skottland, uten stiggimnlagt vann, i ekstrem naerkontakt med
naturen. Likheten mellom hans mentale alter egup@eden) og etternavnet hans (Leppard) later
etter alt & dgmme til & vaere en tilfeldighet. Legd#ldt lenge rekorden som verdens mest tatoverte

mann, men ble slatt av Lucky Diamond Rich fra Nezal@nd i 20068

Piercing er en annen type kroppskunst som kan dioeskroppen i retning det abnormale. | vesten
finner man hovedsaklig dette fenomenet, riktignék aet utgves i ekstrem grad, i subkulturene som
tilharer pgnk og metatfVi finner forhistorien til den moderne formen fdaeping i urkulturer bade

i India, Afrika, Sgr-Amerika og Stillehavet, delegnomhulling av kroppen oftest er/var forbundet
med religigs mystikk. Andre eksempler pa kroppsksom gjar kroppen abnormal er forlengelse av
hals og kranium (Kayan-stammen i Thailand) og bigdiv fatter. Om man ser bort ifra tilfeller i
forbindelse med brannskader, arr og rent skjgnfreetsnende operasjoner med silikon,
ansiktslgftninger og botox, har man ogsa ekstréifietiar der det eksempelvis opereres inn horn-
implantater i panneregionen. Et eksempel pa detier® mexicanske firebarns-moren Maria Hose
Cristerna, som i tillegg til sine horn-implantaker hoggtenner, ekstensiv piercing og tatoveringer
pa nesten 100 % av kropp&met eksisterer en underlig balanse i dagens gessiimfunn mellom

det & 'ikke skille seg ut' og det a vaere innlenirsesiale fellesskap. Dette farer lett til
identitetskonflikter der ekstrem foredling av emlsuiturs stil for & oppna fullkommenhet innen

denne parallelt leder til en distansering fra detegelle 'fellesskapet'.

26 Lucky Rich Diamonds kroppskunst er i hovedsalaggst sort, og baerer preg av & vaere motivert heryighet
mer enn et gnske om & visuelt naerme seg en armisk iglentitet. Mer informasjon finnes pa GuinnBskordboks
hjemmesider. (Guinness World of Records,
http://www.guinnessworldrecords.com/records/humandylbody beautiful/most_tattooed person.agfx05.11

27 Paradoksalt nok, siden det faktisk var hippieama Binfarte denne tradisjonen til det moderne vesteer sine reiser
til India pa 60-tallet.

28 Uniquedaily.comhttp://uniguedaily.com/2011/04/vampire-woman-getsAs/ 02.04.2011
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2.4.2: Julia Pastrana

Nar arsaken til at kroppen blir ansett som abnoimainaturlige arsaker er saken en ganske annen.
Et eksempel som gjgr seg gjeldende i norsk kontaksheksikansk-indianske Julia Pastrana, som
ble fgdt i 1834 med hypertrikose, en lidelse soar gi kroppen blir dekket av har. 1 tillegg tilttet
harvekst i ansiktsregionen hadde hun ogsa svaeet ster og nese og et fremskutt kjeveparti.
Pastrana ble tidlig oppdaget av et omreisende sukder ledelse av Theodor Lent, som kjgpte
henne av hennes foreldre for & ta henne med rufwitipa som «The Bearded and Hairy Lady».
Pastrana var en intelligent kvinne, og leerte rasksprak og flere instrumenter. Hun satt angivelig
ogsa pa en god mengde sjarm, for etter hvert dittatseg med Lent, og ble gravid med hans barn.
Hypertrikose medfarer gjerne ekstrem utmattelse,swn kan gjagre det problematisk for kvinner
med denne lidelsen & gjennomfare et svangerskdte @& i aller hayeste grad tilfelle for Julia
Pastrana, som omkom bare 26 ar gammel, da hundadtenn med lignende trekk som henne selv.
Barnet dgde etter tre dager.

Lent hadde tydeligvis satset sa mye pa tivoliagimken at han ikke tok seg seerlig lang tid til &
sgrge over tapet av sin lille familie, og fikk delpegge stoppet ut hos Sokoloff, en russisk
taksidermist og professor. Turneen fortsatte med egge fremvist i et glasskabinett. Da Lent
dade, etter & ha veert innlagt med diagnosen sirviisidse, solgte hans enke mumiene. De dukket
imidlertid opp igjen i Norge i 1921, og ble side@ it av sirkuseieren Haakon Lund, som viste dem
fram pa turneer i Skandinavia og USA helt til 19¥8.av de siste gangene hun ble vist i Norge, var
pa Landbruksuka pa Ekeberg i 1959.

Den norske regjeringen intervenerte etter hvert tnesler om konfiskering dersom denne makabre
praksisen ikke opphgrte, og Pastrana og sgnneresidi@ lagret i en forlatt campingvogn utenfor
Oslo. Tyver skamferte mumiene, men politiet fantese deler av levningene, som deretter ble
plassert pa Rettsmedisinsk institutt ved Univetsité Oslo. En av Pastranas armer ble funnet av
noen barn ved en sgppelfylling i Groruddalen, memen er aldri kommet til rette. Heller ikke pa
UiO ble levningene verdsatt, og ble glemt til dkkkt opp igjen i 1990. Instituttet gnsket henne
gravlagt, men hun ble i stedet flyttet til det riyikshospitalet pd Gaustad fordi Kirke,- utdannings-

og forskningsdepartementet mente hun kunne vaaesgant for framtidig forsknirtg.

29 Et initiativ fra meksikanere i Oslo sgrget fohan fikk sin katolske requiemmesse i 2005, 14é&ttar sin dad.

35



2.4.3: Kinestetikk og etologisk psykologi

Om man klarer & se bort fra den umiddelbare abstiedi som henger ved ovenstaende eksempel
kommer man inn pa en retning innen psykologien kanklare referansepunkt i det tidligere nevnte
samarbeidet mellom underholdningsbransje og meskidorskning. Etologisk psykologi
konsentrerer seg kort forklart om kasus som opplemeautvisking av grensene mellom menneske-
og dyreverdenen, da saerlig sakalte ‘ferale' bam, &om har vokst opp i dyreflokker eller generelt
uten noen form for menneskelig interaksjon. Begreferal» refererer til alle typer dyr eller plante
som i utgangspunktet er temmede, men som hafduittiibake til naturen. Etologisk psykologi
konsentrerer seg om studiet av atferd, seerligcdafem er typisk for en art i individets naturlige
miljg, med sikte pa a forsta atferdens funksjoreweglusjonsmessige betydning — basert pa en
grunntanke om at verken innleert eller medfadt adkan studeres hver for s€garunnen til at jeg
nevner en vitenskapelig retning i denne forbindeds@at den har sammenheng med noen av de
ganske uhandgripelige spgrsmalene som omhandletdifaktisk vil si &/eereet menneske, og om
definisjonen av det ligger i kropp eller psykeilfetlene Julia Pastrana og Joseph Merrick ble en
kroppslig, fysisk abnormalitet transformert til erental svekkelse, i forhold til Pastrana i ekstrem
grad. Denne problematikken tar forgvrig et godtitd&batten rundt hvorvidt et menneske er 'fgdt’
sann eller 'blitt sdnn', som blusset opp i forbled med sosiolog og komiker Harald Eias

populeervitenskapelige fiernsynssetigrnevaskpa NRK varen 2010.

Er det mulig at arsaken til den stadige fascinasjofor «<en annen type» mennesker stammer i et
grunnleggende behov mennesket har til & utforsgesslr og definisjonen av menneskets egenart?
Om man ser pa evolusjonsteorien er det en utfagchiforestille seg at det en gang, rundt 300 000
f.v.t., fantes flere humanoide raser pa jorda sdimtiDet hevdes at neandertalerne utviklet seg til
Homo Erectus da de utvandret fra det afrikanskeikentet, mens de resterende etter hvert ble
Homo Sapiens. Om man falger evolusjonsraten de QD diste arene har menneskets mentale
intellekt formelig skutt i vaeret, eller man har thatenskapen til & dokumentere en slik utvikling.

Fortsetter kurven i samme retning? Vil menneskeékig seg til & bli noe nytt, noe annet?

| sin artikkel«Kinesthetic Empathies and the Politics of CompamssiantologierCritical Theory
and PerformancéReinelt & Roach, red. 2008kriver professor Susan Leigh Foster om den

innflytelsesrike dansekritikeren John Martin, soavdter at det fra 1930-tallet har eksistert en

30 Store Norske Leksikohttp://snl.no/etologi05.05.2011
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empatisk forbindelse mellom mennesker i en formufiversell evne til & registrere den dramatiske
spenningen i bevegelser: «Promoting a modernisitiaesyenda that envisions all human
experience as sharing common underlying valuesanderns», refererer Leigh Foster, «Martin
conceptualizes the dancing body as capable of uiateeldcontact with viewers.» Tittelen pa
artikkelen, 'Kinestetisk Empati og MedlidenhetenditRk', spiller pa den kinestetiske sansen;
muskelsansen; fellesnevneren for reseptorer i myskkner og ledd som registrerer de forskjellige
legemsdelers stilling og bevegef$spm gjerne brukes i forbindelse med hvordan krogjegner

seg leerdom. Matrtin refereres videre: «Viewers canend the dance through their capacity for
'inner mimicry', a kinesthetic miming of the tdagprogressions of the musculature specified in the
choreography.» Han baserer denne 'indre ettergmin en fundamental fysisk reaktivitet
mennesket har til alle hendelser: vi kjenner behtored etterligne ansiktsmimikken til noen om de
smaker pa en sitron, og nar vi ser noen gjespegtie kjenner vi automatisk de samme impulsene.
(Leigh Foster i Reinelt & Roach, 2007:248) Med detbm bakgrunn er det interessant & ga videre
inn pa de historiografiske forholdene rundt de nevrovedeksempler.

2.5: Tod Brownings Freaks

Kultfilmen Freaksregnes som en av de viktigste inspirasjonskildéi@hristoph Schlingensiefs
arbeid, og finnes som referanse i flere av hansjgkter. | forarbeidet til oppsetningen lareax

(2007) fungerte filmen som et fritt tolket manus,téstorie oppdatert ved & inkorporere holdninger i
dagens samfunn. For & kunne se referansene rimdnfi lys av sin samtid kan det lanne seg med
et historisk tilbakeblikk.

Filmen hadde premiere i 1932, i Tod Brownings rbegisert pa novelleSpurs(1923) av Tod
Robbins. Filmen genererte store protester, da desrte en tematikk som i sin samtid helt tydelig
ikke hadde blitt etisk lovfestet. Dette kom etteet sveert tydelig til syne, blant annet da
filmrettighetene ble solgt til Metro-Goldwyn-Maypé 1940-tallet. For & unnga videre protester, la

de til en kontroversiell fortekst som tolkningsmahutonesatt av smektende fioliner og tverrflgyter

Before proceeding with the showing of the followiHGHLY UNUSUAL
ATTRACTION, a few words should be said about theaaimg subject matter.
BELIEVE IT OR NOT... STRANGE AS IT SEEMS, in ancigimes anything that

31 Store Norske Leksikohitp://www.snl.no/kinestetisk san®6.04.2011
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deviated from the normal was considered an oméhlo€k or representative of evil.

Gods of misfortune and adversity were invariablgtéa the form of monstrosities, and
deeds of injustice and hardship have been attidbiat¢he many crippled and deformed
tyrants of Europe and Asia. (...) The accidenttofamal birth was considered a disgrace
and malformed children were placed out in the el@mto die. If, per chance, one of these
freaks of nature survived, he was always regardddsuspicion. Society shunned him
because of his deformity, and a family so hamperasl always ashamed of the curse put

upon it. (Metro-Goldwyn-Mayers disclaimer i begytssn av filmen Freaks, 1949).

Teksten fortsetter med en retorikk som gjgr brulb@/som 'these unfortunates' og 'the unwanted’,
og hvordan disse faller utenfor samfunnets lengteer det vakre. «The revulsion with which we
view the abnormal, the malformed and the mutilatéai»man seg fortelle, «is the result of long
conditioning by our forefathers. The majority oddiks, themselves, are endowed with normal
thoughts and emotions. Their lot is truly a heaealking one.» Teksten beskriver hvordan denne
gruppen 'uheldige’ har skapt en kode, en etikka foeskytte seg og sine fra vanlige menneskers
nedlatenhet. Denne baserer seg i utgangspunkeet pteget enkel logikk; om du skader én skader
du alle, om du gleder én gleder du likesa alletdfiilsn som er i ferd med & skulle bli fortalt er en
sjelden en; «never again will such a story be fimesiden moderne vitenskap og teratologi etter
hvert ville bli i stand til & eliminere slike 'fgilep’ fra jordens overflate: «With humility for theany
injustices done to such people, (they have no pooveontrol their lot) we present the most stagtlin
horror story of the ABNORMAL and THE UNWANTED?*>

Med andre ord s& man pa den abnormale kroppen sotdgende fenomen, som moderne
vitenskap ville bli i stand til & utradere. Detverdt & merke seg at man snakker om teratologi-
vitenskapen, som har etymologiske betydning fragdeskerépag (téras, genitiképartoc- tératos),
som betymonstervidunderogidéyog - l6gos, som betytale eller, friere tolketyitenskapen ort
Teratologi-vitenskapen har rgtter sa langt tilbsén til 1600-tallet, men hadde en oppsving pa
1800-tallet i forbindelse med betraktningen av dgmske deformiteter, seerlig i planteriket. Fagtelte
har siden 1960-arene veert forbundet med genetikkyyologi og biologi, popularisert av arbeidet
til legen David W. Smith, som oppdaget Fetal AlddBgndrome (FAS), en vekstskade hos foster

som har sammenheng med alkoholinntak hos mor wevdegerskapet.

32 Fortsettelse av Metro-Goldwyn-Mayers disclaimefiinen ble relansert i 1949. For & unnga senaudette vanlig
prosedyre hos de fleste store produksjonsselsk@pasuren tok hovedsaklig hensyn til publikum atikare som
var bekymret for at underholdningsbransjen i ogituthollywood skulle korrumpere det amerikanske samét.

33 Encyclopaedia Britannichitp://www.britannica.com/EBchecked/topic/587788/teladg, 08.05.2011
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| Sideshow U.S.A — Freaks and the American Cultuagyimationskriver Rachel Adams om
innspillingsforholdene Tod Browning og skuespilletmans matte arbeide under da filmen ble spilt
inn i Metro-Goldwin-Mayers lokaler i Los Angelesllig pa 1930-tallet. Det oppsto sterke protester,
61 i tallet, men produksjonen fortsatte som planlBgsempelvis forlot forfatteren F. Scott
Fitzgerald et restaurantbord i avsky da han tiifplis matte overvaere de siamesiske tvillingene
Daisy og Violet Hiltons samtale om hva de haddé ystil lunsj, opprart over tanken pa at de unge
kvinnenes kropper var fysisk forbundet. Fitzgeraluin blant annet star bak littereere verk Jdma
Great Gatsbyyar kjent for sin klasseangst og ble dypt rystetralette fenomenet fra 'laveste sort
populeerkultur'. Skuespillerne ble senere henvist get bord utenfor innspillingslokalet, ikkekil
festbordet vi senere skal komme tilbake til i séliraen. Metro-Goldwyn-Mayer var kjente for sin
storslatte eleganse, i sterk kontrast til den ghuiske depresjonen som satte sitt preg pa samtiden —
Brownings trupp av skuespillere satte utvilsonttmieg pa omgivelsene. Adams refererer videre:

Indeed, given the entire cast which included misigeinheads, two women without arms, a
man without legs, a man with neither arms nor legs, a bearded lady, the petite and
fetching Hilton sisters may have been among its #®cking luncheon companions
(Adams 2001:61).

En av kritikkene da filmen ble lansert beskrev dem «a catalogue of horrors, ticketed and labeled,
dragged out into the sunlight before the cametzetphotographed against whatever background
happens to be handy» (Adams 2001:62) Tod Browsiog, tidligere hadde hatt stor suksess med
filmer somDracula (1931) ogThe Unholy Thre€1925), matte snart erkjenne at filmen var en
fiasko. Browning hadde lenge hatt et inderlig fochil sirkusformen, etter at han som 16-aring ble
forelsket i en danserinne og ble med i hennes kaimgman klovn, rytter og varieteregissar. Etter en
lang vei mot suksess — han hadde rundt 25 filmkeskbg far han lagde sin farste publikumsvinner —
var han altsa tilbake der han startet. FilfRezaxer basert pa novelleépursav Tod Robbins, som
ogsa star bak manuset Tithe Unholy Threegn av Brownings tidligere storproduksjoniedenne
suksessen fra 1925 deltok ogsa enkelte av skusslfraFreaks blant annet kortvokste Harry

Earles som spiller hovedpersonen 'Hans'.

Handlingen iFreakskonsentrerer seg om forholdet mellom Hans og taisten Cleo (Olga

Baclanova), som begge arbeider ved et omreiseridessiCleo planlegger a gifte seg med Hans, for
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deretter & forgifte ham for a fa tilgang til arveens, i skjul av & agere som sgrgende enke. Hun har
hele tiden et forhold til sirkusets 'strongman'rddées (Henry Victor) pa si. Hans' opprinnelige
forlovede, Frieda (Daisy Earles), ser i likhet mmesten av kompaniet at trapesartisten har uedle
hensikter. Under bryllupsfesten arrangerer de euiéhsesseremoni, der den 'normale’ Cleo blir
gnsket velkommen i gruppen som «One of us, onexafsom referert til i Metro-Goldwyn-Mayers
pressetekst. Ute av stand til 4 identifisere sed deeandre gjestene utbryter hun i vemmelse «You
filthy, slimy FREAKS!» og avslgrer dermed at hunipgen som helst mate gifter seg av kjeerlighet.
Det er imidlertid for sent til & forhindre at Haaiskker den forgiftede champagnen, og nar han
senere blir syk bestemmer vennene hans seg fogrddeusom hevn pa intrigemakerne. | en
dramatisk slasskamp tar de til slutt livet av Hégsuog lemlester Cleo sa voldsomt at hun til slutt
ser ut som en krysning av et menneske og en kylfrigda og Hans gjenforenes til slutt, nar Frieda

besgker godset han har trukket seg tilbake tiéfoelbrede sitt knuste hjerte.

Deler av grunnen til dreaksble sa darlig mottatt i 1932 har naturligvis sinkfaring i
samfunnspolitiske faktorer, deriblant mengdeneusmk$jonshemmede veteraner fra farste
verdenskrig, skonomisk krise og en gkende mengdparsmal vedrgrende hva som kunne
godkjennes som akseptabel underholdning i takt medisinens stadig st@rre variasjon av lgsninger
for ulike funksjonshemminger. En annen del av protdt, som skilleFreaksfra mange av sine
samtidige 'monsterfilmer’, er nettopp det fakturtilskueren aldri helt kan vite om skuespilleren
agerer en rolle, eller 'er sann i virkelighetenettopp det samme autensitetsspgrsmalet vi ser i
sideshowets dalende popularitet i samme periodeeiferavrig interessant & se paralleller mellom
denne situasjonen og virkeligheten i dagens populéar, som i aller hgyeste grad gjgr bruk av en
redigert virkelighet, en virkelighet som er modifisfor a skape en illusjon av at dé&ke er det. Det
finnes en ekstensiv liste eksempler pa dette feneméa for eksempel kjendiskokken Gordon
Ramsays tilsynelatende ukontrollerte utblasningerserienRamsay's Kitchen NightmareBet

finnes minst én 'ukontrollert utblasning i hversegle. Problemet hvwareaksangikk var at dette
gjorde det vanskelig a ta stilling til om det aw'til a le', i frykt for & bli oppfattet som litepplyst.
Karakteren Dracula i en annen av Tod Browningsfikmker ble eksempelvis oppfattet som sveert
provoserende pa lerretet, men naturlig nok klask#idfra skuespiller Bela Lugosi som
privatperson. Det eksisterte ingen tvil om at Hdeivar en vampyr i virkeligheten.

| Sideshow U.S.Adpeker Rachel Adams dfreaksis significant because, in looking back at
modes of popular entertainment on the declinb®fl930s, it reanimates the figure of the freak and
the culture of the freak show for a new generatibAmerican audiences.» (Adams, 2001:64) Det
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ligger et grunnleggende inkluderende menneskesinen, trolig med gjenklang i regissgrens
privatliv, som ledsager seeren mot en mer humastilhing til den funksjonshemmede kroppen.
Browning hadde ekstensiv erfaring som karnevatdrtissin ungdom, og opptradt i s varierte roller
som 'The Wild Man of Borneo', klovn, minstrelkomikKe«ringmaster» og 'The Hypnotic Living
Corpse'. (Adams 2001:65). Dette kommer ogsa tiesyfilmens forholdsvis ikke-lineaere preg, det
at den er satt sammen av en rekke korte sceneaisetning til et klassisk handlingsforlgp fra
begynnelse til slutt, selv om dramaturgien fremstin aristotelisk i kraft av & ha et kraftig petipe
Den formale oppbygningen av sideshowets 'Ten-in-Oesto av en samling enkeltstaende
opptredener, gjerne med en ekstra sensasjon falgket ved slutten, som publikum — ikke
overraskende — matte betale en tilleggspris fértddang til. Vi finner klare likheter til
middelalderens simultane scener i sideshow-sjangegedermed en folkelighet og profanitet som

ma anerkjennes i forbindelse med denne typen unttbrimg.

| Freakstillegges Hans og Frieda, som begge er kortvokstelobbel symbolikk i det at de
representerer holdninger som ellers forbindes metit bourgeoise', smaborgerlighet. De kjemper
for god moral og konservative verdier i omgivelder det motsatte hevder seg som regelen oftere
enn unntaket. Dette skaper en viss forvirring hédd til hvem man er ment & oppfatte som
protagonist — i og med at den skadelidende Harresepterer et regelsett det vanligvis gjares
opprar mot. Rent dramaturgisk sett er dette etthlekk; tilskueren naermest tvinges til a ta stli

til hvilke faktorer ved en rollefigur som gjar haetier henne tiltalende og vice versa. Dermed blir
dét faktum at skuespillerens kropp skiller segdiea’'normale’ bare en av mange andre faktorer, og
altsa tappet for identitetsdefinerende betydning.

Spgrsmalet om hvem som i bunn og grunn blir skddetie til sist apner for flere interessante
tolkninger. Flere av karakterene har samme navnmoratpersoner og artister i filmen, og med
dette forsterkes mangelen pa skille mellom rolleskigespiller ytterligere. Adams poengterer at de

involverte likevel sa pa seg selv som agerendeftreselvbiografiske:

Yet there is a certain poignancy in their limitéédpian abilities . . . [M]any of the disabled
actors shared mainstream America's admiratiorhfgtamorous world of Hollywood.
They aspired to be professional actors, not prafaatfreaks. Insofar as most of them are
playing themselves in the film — or at least perfung as the same roles they played in the
freak show — Freaks is structured to reproducecoonteract, the sideshow's
transformation of bodily difference into freakigbestacle. (Adams 2001:67).

34 Minstrelkomikere var hvite artister som fargeg serte i ansikt og pa hender for & agere de afedlanske slavene.
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| forbindelse med tematikk som omhandler det & veemrenal', stater man ofte pa eksempler som
kan ende i diskusjoner av selvutslettende art.sipees lettere a bruke begrepet som ‘ikke-
funksjonshemmet' enn funksjalyktig som antonym. | scenen der Hans erkjenner sirigjaet til
Cleo for fgrste gang, legger han vekt pa at «ghe'snost beautifubig woman | have ever seen».
Scenen filmes fra Hans' synsvinkel, og Cleo fremdt&elig somstor ogsa for tilskueren. Dermed

stilles det ogséa spgrsmal ved tilskuerens 'noratalit

| kontrast til dette blir skuespillernes funksjoasiming lagt seerdeles stor, nesten overdreven, vekt
pa som 'det normale'. Adams uthever flere scetart Bnnet en der Frieda henger opp kleer pa en
tarkesnor. Kleerne er sa sma at de passer kroppaesiemen dette tillegges ikke seerlig fokus
sammenlignet med dialogen som fagres paralleltnBeteksempel er en kvinne uten armer som som

en logisk konsekvens derav bruker sine fatter sppide med. Adams papeker:

[T]hese episodes aim to acclimate the viewer tingethe freaks as multidimentional, as
individuals who have accomodated their disabilibggieveloping other ways of
performing everyday activitites. Their interestseexd beyond the contours of their own
extraordinary bodies, and they require neither pdyassistance from their more

conventionally formed peers. (Adams, 2001:69).

Dette skiller seg fra originalmanuset — som ble kneet i flere runder for a tilfredsstille
produsenter og gkonomiske bidragsytere — i kratitaskuespillerne her fremstilles som
stormannsgale narsissister som kun er opptattepaeséntere akkuratn opptreden som arsaken til
karnevalets suksess. Det ligger en mangefaseattitafing i en av filmens mange bortklipte scener:
Madame Tetrallini, som opererer som en slags b#egpar tatt med flere av sideshowets aktarer
pa en tur i skogen. Her mgter de landeieren, samraskes av samlingen spektakulaere individer.

Barnepiken forklarer skogsturens hensikt:

MADAME TETRALLINI: Always in hot, stuffy tents — singe eyes always staring at
them — never allowed to forget what they are. Sos@e, M'sieu, when | get a chance, |
like to take them into the sunshine — and let tipdaoy like children. That is what most of
them are — children.

DUVAL: Oh, | see. You are welcome to stay..

(DUVAL: Children —when | go to the circus agairsHall understand.
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MADAME TETRALLINI: I know M'sieu — you will remembeseeing them playing —
playing like children.

DUVAL.: | shall always remember.

MADAME TETRALLINI: Among the thousands who came to stare — to laugh —
shudder — you will be the one who understands.p(A&l2001:71).

Scenen var opprinnelig plassert i begynnelsenlanefi, som en slags tolkningshandbok, en prolog.
| den endelige versjonen er den erstattet av estdraampek, nemlig synet av den lemlestede Cleo
fanget i et bur, etterfulgt av opptakten til tretdramaet mellom henne, Frieda og Hans. Tilskueren
far ikke se selve skrekkscenariet, men ledes pdngau det sjokkerte publikummet i filmen til &
anta at de er konfronterte med noe helt forferd@idilmatisk publikums reaksjoner er en snedig

teknikk for & pavirke tilskuere i real-time.

| nevnte scene uttaler mannen som Adams gjennordgéefererer til som 'The Spieler'
falgende:«You are about to witness the most asiogriving monstrosity of all time. She was once
a beautiful woman. A royal prince shot himself kmre of her. She was known as the peacock of the
air», og videre «They [the freaks] did not ask ¢éddpought into the world . . . Offend one and you
offend them all». Det etableres altsa et klariskilellom freak og ikke-freak. Cleo iverksetter sin
plan tidlig i handlingsforlapet, og tilskueren fésk av anledninger til & sympatisere med Hans —
eksempelvis i en scene der Cleo ber ham massddresk@ hennes, og samtidig ler, gjar grimaser
og imiterer ham bak hans rygg. Hans er godhjerthyk og selvoppofrende, men ytrer likevel sin
misngye med situasjonen: «Are you laughing at me8tMig people do. They don't realize I'm a
man, with the same feelings they have». Problerkatiknellom freak og ikke-freak kommer ogsa
til syne i samspillet mellom de siamesiske tvilkmg Daisy og Violet Hiltoli og deres nyervervede
ektemenn, i den skjeggete damens nedkomst, ogkddukksjonshemmede karakterene Venus' og
Phrosos stadige komplimenter, i skarp kontrastetil gjengse sjargongen: «How beautiful you look

tonight».

Moralen Browning gnsket som bakteppeRoeaksble, som nevnt innledningsvis i kapittelet,
ytterligere mer diffus da filmrettighetene ble gdiDwain Esper pa 1940-tallet. Fra a bli frerttsti
med en klar undertone av medmenneskelighet, bferdesjonshemmede nd omtalt som 'mistakes of
nature' — hvorvidt det nettopp er medmenneskeligbet portretteres i dette kan selvfglgelig

diskuteres. Mange mutasjoner av originalmanusetdratil at den versjonen mange kjenner i dag

35 For dette tvillingparet var konfliktene rundt niek over egen kropp sveert tilstedeveerende. Dergtiaiken mot et
sideshow som tidligere hadde 'eid' dem sa senti @31, altsa kun et ar fgr innspillingen av TodBnings film.

43



gjerne kan oppfattes som litt forvirrende i forhtilchvor menneskesynet ligger forankret. De
stadige hentydningene til seksualitet bidrar ogsippfatningen av filmen som lite stueren:

Freaksis less concerned with establishing the normalitiys disabled characters than
with subverting the notion of normative standartisgether, a commitment that is most
apparent in the film's representation of sexualafsies and acts. (In the same way that its
formal hybridity gives way to a more predictablerative structure), Freaks begins by
exploring a proliferation of sexual proclivitiescanltimately closes down that multiplicity

in favor of more standard heterosexual relatioAdafms, 2001:72).

Denne innstillingen var etter alt & demme en vdigede! av arsaken til at originalmanuset ble
korrigert, men bgd ogsa pa interessante moral$éendiaer. | det farste utkastet foreslar Hercules at
Venus skal prostituere seg, og reduserer henmamsagyeblikk til en kropp, et objekt, sidestilt med
sideshowets attraksjoner. Dette kommer ogsa ti $yorholdet mellom Phroso og de siamesiske
tvillingene, som originalt hadde en mye sterkeiesgell undertone enn i den endelige versjonen,
der relasjonene dem imellom er mer naerliggendecsadiig kjeerlighet. Det finnes noen
antydninger til denne problematikken, men dends fleste tilfeller maskert som 'morsom’ heller
enn erotisk, som nar Daisy smiler nar Violet kyssesin mann og sier «you must come and see us
sometime», uten a nevne de underliggende komptikase som oppstar i det & skulle dele ekteseng
med et siamesisk tvillingpar. Adams trekker pataidil freudiansk tenkning, seerlig til punktetrde
tvillingene henger sammen som et bilde pa det leliga genitalia, forbudte fglelser og
kastrasjonsangst. | originalmanuset kastreres Heycag viser seg senere som en aktar i Tetrallini’
Freaks and Music Halltykkfallen, ikledd dress, syngende i en ‘beauténor voice'. Dette viser
fellestrekk med Tod Brownings tidligere filmer, diat i hovedsak brukes tap av maskulin kraft

isteden for dgdsstraff.

Frieda fungerer gjennomgaende som filmens moralkke— hun konfronterer blant annet

Cleopatra med et hanlig «Cleopatra; queen of the miarried to a dwarf!». Dermed kategoriseres
ogsa den ikke-funksjonshemmede, og nar Cleopatexrediltaler Hans som «little ape» og «my

little green-eyed monster» er man dermed obsepéat ogs&uner ‘annerledes’, om det i det hele
tatt finnes en definisjon pa dette begrepet. | emmte bryllupsscenen der det messes «We accept
her, we accept her, one of us, one of us» oppstébehagelig dualitet i Cleopatra; hun utbryter

farst i harnisk «You filthy, slimy FREAKS!», mensa Hans om a innlemme henne i fellesskapet,

36 Dette gjar seg gjeldende i forbindelse med takrappsdeler The Black Bird(1926), The Unknowr{1927) ogwest
of Zanzibar(1928), og i forbindelse med tap av stemriéé Unholy Thre€1925). (Adams, 2001:74).
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lafter ham opp péa skuldrene sine og lgper rundidtdren ultimativ maktdemonstrasjon over
forholdet dem imellom.

Olga Baclanova, som spiller Cleo, hadde et godinggpunkt for sin rolletolkning. Hennes respons
da hun mgtte resten av skuespillerne i forkanhasgpillingen viser mange av de samme
holdningene karakteren hennes har: «[H]e shows gie that's like an orangutan; then a man who
has a head but no legs, no nothing, just a head &ody like an egg. . . He shows me little bylitt
and | could not look, | wanted to faint, | wantedcty» (Adams, 2001:77). Denne
bakgrunnsinformasjonen gir Cleos hysteriske lateny fasett. Latter forbindes gjennomgaende
med negativ emosjon, igjen med klare referans&iginund Freud og vitsens funksjon som
forsvarsmekanisme (Freuditsen og dens forhold til det ubevisst894). Det er ogsa mulig at det
ligger en hommage til utgangspunktet for kastrastjarien i valget av karakteren Hans' iavog
videre i annen symbolbruk i lgpet av filmen, blanhet en sigar Frieda forbyr ham a rayke.

Bryllupscenen starter andre del av filmen, som page mater er mer i trdd med klassisk horror-
dramaturgi, med sine elementer av det skremmendemgale. Hans representerer det
smaborgerlige, med arvede penger og gammeldaggrihgér, og konflikten tillegges en
klasseproblematikk mer enn den apenlyse konfliktelom typen kropper. | den brutale

sluttscenen fungerer de funksjonhemmede som evliigonaer underklasse' (Russo 1995:91). | den
siste scenen, der Hans er tilbake pa sitt arveds, @ proporsjonene 'normale’, som for & insinuere
at man utenfor sirkus-verdenen blir demt i henhibldet generelle synet pa hva som er 'normalt'.
Den patriarkalske logikken straffer Cleo for henageisme og seksuelle ekstravaganse, mens

Frieda, som er kysk , talmodig og lidende belgrihsutt.

As one critic put it: 'We are horrified, but we aieultaneously ashamed of our horror; for
we remember that these are not monsters at afidnjile like us, and we know that we
have again been betrayed by our own primal feaas. tHe picture ended on a more idyllic
note we might have been self-satisfied, stuffedhwitr own tolerant virtue. Instead, we are
plunged back into the abyss of our own sick selteesecall once again that the most fearful
inhumanity we can know is our own." . . . It isidentification that extends beyond
tolerance for bodily difference to a sense thaKishness is a quality contained within us
all; the surfaces of the disabled body are notcadlyi Other, but reflect back the

convultions of our own tortured interiority. (Adar2801:83).

37 Kastrasjonsteorien stammer fra et tilfelle sogn®&ind Freud omtaler som 'Kleine Hans'.
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2.6: Bernard Pomerancé&lefantmannen

Da Den Nationale Scene i Bergen satte Blgfantmannet{1977) av Bernhard Pomerance hgsten
1980 var situasjonen en ganske annen. Regien daamerikaneren Henry Velez, scenografien ved
Michael Holt. Ola Otnes, en veltrent, ung mann §a@ei sin farste store rolle, spilte den sterkt
fysisk deformerte John (Joseph Thomas) Merrick\keohhjelp av gestikk og mimikk — i likhet med
praksisen i andre oppsetninger pa scener blant adwerige, London og New York. Karakteren ble
bygget opp i en av Pomerance sirlig beskrevet samreOtnes, kun ifgrt et lendeklede, repeterer
bevegelser dr. Treves (Arne Jacobsen) beskrivetidignrsom han fremviser lysbilder av den
virkelige Joseph Merrick. Otnes uttaler at han epgé det a rollen som sympatisk, i og med at han
ved enkle grep havnet i en rolle som utlaste metifeli publikum. Ved a holde en skulder foran den
andre med en lammet hgyrehand, og ga pa ta mewdtadk det andre, oppnadde han effekten av &
inneha Merricks fysiske kvaliteter. Senere i fatistien fikk han ogsa en stokk & stgtte seg pa Ha
sammenligner situasjonen med & eksempelvis spillelee som tiger for sma barn; man trenger

ikke faktiskvaereen tiger for 4 illudere rollen 'tiger' og dermechog samme frykt.

Daveerende teatersjef Sven Henning, som ogsa skampte med oppsetningethair®® i 1970, har
forteller at beslutningen om & ikke bruke noen féommaske ble tatt pa grunnlag av at inntrykket
ville bli klarere uten, at man ved & benytte segestikk, kropp, stemme og tempo faktisk ville
oppna et sterkere resultat. Det er ogsa et poé@pgker Ola Otnes, at John Hurt — som spiller
karakteren i den filmatiske adaptasjonen av Dayiach — satt i sminken i over to timer far hver
innspillingsdag. For & oppna et overbevisendedfsket' funksjonshemmet ytre kreves ogsa
komplisert praktisk tilretteleggelse. Dette forhietikke kritiker i Bergens Tidende, Rolf Dgcker, i
a papeke mangelen av maske for & oppna scenisjoittuSkrekkillusjonen skal komme fra
scenen, men her forlanges det at den skal opfilsiiierens fantasi. [...] Ikke lenger vekk enn ved
Rogaland teater finnes en utmerket maskgar, i tiftbe hadde det saktens veert bruk for en.» (Rolf
Dacker, Bergens Tidende, 3.11.80). Dacker stijp@rsmal ved hvordan noen kan fale seg
avskrekket av & mgte Otnes' ytre, i kontrast tisgmhetene det stadig refereres til: selv garvede
sykepleiere skal ha hatt problemer med a neerm#sercks fysiske fremtoning. | dette ligger et
viktig premiss for Pomerances dramaturgiske iscetitelse av karakteren Mrs. Kendal,

skuespillerinnen som grunnet sin lange karriere énseftte seg inn i andre menneskers psyke var

38 Sven Henning var instruktgr ved DNS i period869:1972 og teatersjef fra 1976 til 1982.
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den eneste som klarte & se forbi Merricks skremmgtré. Her kan man igjen se en direkte kobling
til Férals definisjon av teatralitet; der Dgckepnesenterer et 'klassisk’ syn — tilskueren hat inte
ansvar for opprettholdelsen av den teatrale koftkalkh som mottaker av et ferdig utviklet produkt.

Dgcker beskriver sine synspunkter i sterke ordelag:

«Den elefantmannen som Ola Otnes fremstiller pdestser ut som den rene bodybuilder
[...] Misdannet? Na ja. En hevet skulder, en vfialg en defekt arm, skal man tro da, et
stirrende blikk i et tilbakekastet hode og flaegset stemme. Det gar da minst tusen i
denne by som er like ille faren, neppe ville dealegantmann bli regnet for & veere hundre
prosent handikappet. Ola Otnes fremstiller denmiantiav en elefantmann helt all right.
Han har fatt fram den barnslige enkelhet i figurardette skrekkelige naturens lune har
behov som menn flest, han drages mot kvinner feewipel.» (Rolf Dgcker, Bergens
Tidende, 3.11.80)

Anmelderen i Stavanger Aftenblad, Thomas Breivikper opptatt av de etisk-estetiske konfliktene
som oppsto i kjglvannet av oppsetningen: «Det lerath a vaere annerledes — og normal. Hva er
normalitet? Hvordan reagerer vi overfor dem sorangrerledes? Hva er forskjellen mellom a bli
fremvist pa en markedsplass eller & veere grgssemtirholdning for overklassen? Er veldedighet
kamuflert egoisme? Hvorfor legger vi slik vekt géeyfenomener nar vi har sa liten evne til a
oppdage de indre verdier?» (Thomas Breivik, StagaAffenblad 11.11.80).

Det er en dramatisk historie som ligger i bunn amBrances drama; historien om et misforstatt
menneske i Victoriatidens England, som etter adamblitt fremvist pa en markedsplass som en
‘freak’ blir tatt inn i varmen av sosieteten, meirkeligheten bare som en kuriositet i et nyttjenil

Kritiker i Verdens Gang, Astrid Sletbak, refererer:

Hans barnlige oppriktighet setter vare pent freséstdommer i grelt relieff til de motiver

vi sier oss & ha — eller tror vi har. For slik dat — og slik er det: Handicappede og
minoriteter frakjennes egentlig menneskelige verdlel nok yter vi hjelp, det dikterer

vare moralske normer oss. Men hjelp gis fordi defoslt & vaere god, fordi vi da kan kreve
takknemlighet og fordi vi bevisst eller ubevisshkaeve at mottageren skal underkaste seg
vart verdisystem (Sletbak, Verdens Gang, 3.nov 1980

Oppsetningen star og faller til en viss grad pdiguins og anmeldernes diagnostisering av den
abnormale kroppen. Den mest ekstreme kritikken kenfna Dgcker, som insisterer: «Ingen

tidsalder er for sanne ulykkelige mennesker, kanskjst den naere fortid. Gud hjelpe de
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stakkarene da, det var en fornedrelse uten liken. beskriver den dramatiske scenen der Merrick
tar sitt eget liv ved a legge sitt abnormt stordehned pa en pute, ‘for & sove slik som &fereg

dar av kvelning som en direkte konsekvens — maetenikk som omtaler daden som en 'kjeerlig
mottaker'. Selve dgdsscenen beskrives ellers stumatiatisk og med konvensjonell lyssetting i
DNS' oppsetning, i motsetning til Rogaland teasens ved hjelp av '‘overjordisk’ lysteknikk ga
dagdsscenen i samme drama et romantisk og symbeiskektiv. (Sigrid Bg Gregnstgl, Nationen,
4.11.80). Dgden omtales pa flere vis i resepsj@vedNS'Elefantmannenogsa som en sveert lite
fordelaktig metafor i Morgenavisens Trygve Skandingd. Han omtaler forestillingen som et av
mange «velsnekrede, halvdokumentariske [dramd)evefinet pa det anglo-amerikanske publikum,
stykker som dgr pa stedet.» Han beskriver medligkemhsom genereres i publikum som 'sykelig’,
og misdannelse som en 'motesak’ (Trygve Skandiogg&havisen 3.11.80). Flere stemmer i
oppsetningen som i overkant tro mot den anglo-dmeske tradisjon, deriblant Arbeiderbladets
Knut Ove Arntzen, beskriver DNS som et teater samem tradisjon for & hente bade dramatikk,
instrukt@rer og oppsett fra denne. Han oppsummeY¥ésst kan historien om Elefantmannen rgre
oss i dag, men den maten stoffet er bearbeidet gié fer klisjéaktig. Dramatiseringen er brilliant
nok i det ytre med en fortellende stil, men derorenen for dokumentarisme er bare blitt uaktuell»
(Knut Ove Arntzen, Arbeiderbladet 4.11.80). Dgol@r hardere til verks, og beskriver Henry Velez'
regi som «like nervenappende som en fiskepuddiRg.tross av varierende kritikk av bade stykke,
tematikk og skuespillerprestasjoner trekkes alts@® tolkning av Merrick — kun ved hjelp av
gestikk — frem som et generelt hgydepunkt. Muligdette deler av sin forklaring i populariteten til
Jerzy Grotowski og hans skuespiller Ryszard Cigesak det kan finnes noen referanser til i
kroppsbeherskelsen Otnes demonstrerte, til trosst feistnevnte ikke gjennomgikk noe annet fysisk

program i forkant av produksjonen enn de ordinaesegne.

39 Joseph Merrick sov hele sitt liv sittende pa gram kvelningsrisikoen som oppsto om han sov ilside
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3: Christoph Schlingensief

3.1: Scheitern als Chance — et biografisk tilbakdbl

Et kjent sitat i forbindelse med Christoph Schlingjef (1960-2010) er variasjoner over «Wir sind
zwar nicht gut, aber wir sind da», «Scheitern dlar@@e», og lignende. Mislykkethet later til & vaere
et premiss i regissgrens etisk-estetiske gruniafiiosom referert til innledningsvis i forbindelse
med Jacques DerridaSkchlingensief! Notruf fiir Deutschlafidochte & Schultz, 1998) uttaler
regissgren at han pa et visst tidspunkt innsdevahskeligheter kombinert danner et stort steg i
riktig retning. (Lochte & Schultz,1998:27) Han tsteget over i teatermediet idet han opplevde film
som en begrenset uttrykksflate, og hadde et bebrod $ette et starre preg pa sine kunstverk med
egen tilstedeveerelse. Etter & ha debutert sveer24dnér gammel) med filmproduksjoner som
TUNGUSKA — DIE KISTEN SIND DA984),MENU TOTAL(1985) ogeGOMANIA(1986) slo han
endelig gjennom kommersielt med trilogien underpbetsende navnet
DEUTSCHLANDTRILOGIf i arene mellom 1989 og 1992. Selv om han hadde fat
oppmerksomhet fra Tysklands kritikerkorps i fortéfsk med sine fgrste langfilmer, var det fgrst na
han ble kjent for alvor. Dette gjorde ham istahd fihnta Volksbiihne pa Rosa-Luxemburg-Platz i
Berlin — under ledelse av Frank Castorf — medsfitegen100 JAHRE CDU — SPIEL OHNE
GRENZEN Stykket var en suksess, og han fortsatte sittichyie Volksbiihne til han i 1997
iverksatte sine fgrste aksjonistiske prosjektean tirkelige verden'’; naermere bestéASSION
IMPOSSIBLE — 7 TAGE NOTRUF FUR DEUTSCHLABYMEIN FILZ, MEIN FETT, MEIN

HASEi 1997. Sistnevnte fikk ham arrestert, pa grunalag@n plakat med teksten «T6tet Helmut
Kohl». Reaksjonene da han og skuespiller Bernhahtil& ble lagt i handjern og brakt inn til
politiavhgr eskalerte til et demonstrasjonstog $orangte umiddelbar Igslatelse — agitert i enda
hgyere grad da den japanske sangerinnen Hanajdos@mledningen spilte rollen som Yoko Ono,

ble bitt av en av politiets schaferhunder.

Bundestagsvalget i 1998 inspirerte Christoph Sgelisief til & starte sitt eget politiske parti;
CHANCE 2000. Partiet fikk snart oppmerksomhet utduenstverdenen og landegrenser generelt,
til dels pa grunn av aksjon@ADEN IM WOLFGANGSEHdéen bak dette verket var tydelig et
resultat av samtidige politiske forhold, og gikkoirte trekk ut pa a invitere Tysklands 6 millioner
arbeidsledige med pa en utflukt til den lille gsteske feriebyen Wolfgangsee, der bundeskansler

40 Trilogien bestar av filment00 JAHRE ADOLF HITLER — DIE LETZTEN STUNDEN IM FRRERBUNKER, DAS
DEUTSCHE KETTENSAGENMASSAKER og TERROR 2000 — ISIVSNATION DEUTSCHLAND.
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Helmut Kohl hadde sitt sommerhus. Intensjonen \s&ette hele byen under vann. Etter & ha begynt
sitt aksjonistiske prosjekt i stort format, varamikort til & starte sine egne talkshow; TALK 2@@p
U 3000, samt FREAKSTARS 3000 — et magasin for ‘ikkeksjonshemmed®' (1997-2002). Tallet
2000 er gjennomgaende i en rekke av Schlingenaibtsider far tusenarsskiftet, da han angivelig
sa pa tallet som en noe dystopisk metafor for hesatiden hadde & bringe (®n i Lochte og
Schultz, 1998:42). | forbindelse med Wiener Festveoci nettopp ar 2000 gjennomfgrte han et av
prosjektene han har fatt mest oppmerksomhet fdandet; containeraksjon@iTTE LIEBT
OSTERREICHHan plasserte en container med parolen «Auslaadet$ like foran Staatsoper,
0g arrangerte sin egen versjon av reality-konsé&pteBrother,der en gruppe asylsgkere ble
innesperret i containeren gjennom hele festivadplen for & diskutere politiske og offentlige
spgrsmal. Han sa ja til & gijennomfgre sin farspseming av klassisk materiale i 2001, med
forbehold om at han fikk bruke rehabiliterings4g# nynazister som skuespillet¢AMLET,
Schauspielhaus Zrich, 2001).

Etter & ha jobbet med gesamtkunstwerk-prosjeRCHE DER ANGSTperioden fram til 2004,
satte Schlingensief sa opp sin farste opRARSIFAL Richard-Wagner-Festspielen, Bayreuth,
2004), der han fikk mye oppmerksomhet for & hadettvisuelle hovedfokuset ligge pa en film av
en ratnende hare i time-lapse. Denne forestillingersatt opp ved fire ulike anledninger, alle til
stort bifall. P4 Reykjavik Art Festival i 2005 peggerte han for farste gang #t{IMATOGRAPH
prosjekt, som hadde form som en dreiescene medatemfra aksjonskunst, film og opera, i tillegg
til klassiske teatrale trekk. Prosjektet kulminer@PROW CITY2006) — som referert til i
forbindelse med eksemplene i innledningen, blaneaden kortvokste kvinnen som agerte som
dronning Elizabeth. Han startet vervingen til dehsetter hvert skulle bli kalt hans ‘familie’ av
funksjonshemmede i forbindelse med sine talkshaesserg forsatte sitt arbeid med dem gjennom
hele sin karriere. Selve bruddet fra medieprovakgitikunstner' sies & sammenfalle med aksjonen
PASSION IMPOSSIBLE — 7 TAGE NOTRUF FUR DEUTSCHLANID7, der han lagde en
ukelang live-installasjon i omradet mellom Hamb8ihauspielhaus, Hamburg Hauptbahnhof og
byens politistasjon. Denne aksjonen, som hovedsgakiikte narkomane, prostituerte og hjemlgse
som aktarer, flyttet oppmerksomheten omkring haadén tabloide avisdBlid inn i det

respektable fagtidsskrift@theater HeuteHer ble han presentert som ‘en ny type entertagrer
intuitiv kulturarbeider med en spaltet interessdlone person, handling og media (Lochte, Schultz,

1998:98). | de siste arene av sin karriere variggbhsief orientert mot etnisitet, og hadde

41 'lkke-funksjonshemmet' fungerer i dette tilfehetd tilbakevirkende kraft, da de fleste medlemmene
FREAKSTARS 3000 var, nettopp, funksjonshemmede.
42 En av valgkampparolene til den gsterrikske haieaterte politikeren Jorg Haider.
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prosjekter blant annet i BraSjlNepal og Namibié&’

Schlingensiefs bedrifter omtales generelt som svedistkkede, og dette synet preger ogsa
faglitteraturen som er skrevet om ham. En av désskilia Lochte og Wilfried Schultz’
Schlingensief! Notruf fir Deutschland — Uber diessfion, das Theater und die Welt des Christoph
SchlingensiefRotbuch, 1998). Boken er, pa grunn av sitt uige®ar, hovedsaklig basert pa
regissgrens mer aksjonistiske arbeider, inkluadékshowene og det politiske partiet CHANCE
2000. | Lochte og Schultzes forord kan man lesgeimdie «Dank [...] an Christoph Schlingensief,
den wir angemessen heftig lieben und bewunderrd-warklich ungern an die langweilige Politik
mit all ihren m&igen Protagonisten verléren. Rettet Christoph!>cfite & Schultz, 1998:10). Det
levnes altsa sveert liten tvil om hvor redaktgresyespati ligger, i sa stor grad at det nesten er
tvilsomt & se pa utgivelsen som et vitenskapeligdwent. Publikasjonen inneholder imidlertid bade
lange intervjuer med Schlingensief selv, hans sheidspartnere — blant annet skuespillerkollega
Bernhard Schiitz — og representanter fra kritikgo&et. Schlingensief forklarer noe av intensjonen

bak sin teaterpraksis:

Ich will das Leben Giberzeugen,X@s zum grBen Teil inszeniert ist, und das Theatef da
es ohne das Leben tberhaupt nicht auskommt. D&# istich ein moralischer Akt der
Uberzeugung. Langsam entdecke ict dihimeine bisherigen Filme davon unbétu

schon etwas in sich tragen (1998:14).

Den tyske kritikeren Georg S#8en bidrar ogsa i antologien, med essaj@h barbarischen Film

zur nomadischen Politil.ochte & Schultz, 1998:40). Ogsé han bemerkeriBgbhsiefs naturlige
overgang fra film-mediet til scenen, men gjgr et ut av at hans revolter kan fortone seg som
mot en av den spanske forfatteren Miguel Cervambedmgller, siden han (ifalge S&en) er fadt
mellom de virkelig betydningsfulle epokene i forthdil sosialpolitiske forhold det faktisk ga noen
mening & protestere mot. | 1968 var han eksemplearis 8 ar gammel. Schlingensief gikk dermed
til angrep pa borgerskapet, familien og katolisismmoralfilosofi. Han skriver: «Christoph
Schlingensiefs Revolte jedenfalls zerbricht fortveidtd, so soll es in der Kunst sein, in einen sehr
allgemeinen und in einen sehr privaten Teil. EalistRegisseur (seiner Filme und seiner selbsy ste
beides: ein annfender Clown und ein blutender Martyrer.» (Seel¥lethte og Schultz, 1998).
Hvor ligger sa grunnen til hans suksess, nar det Kan forsvares i et felles ideologisk henseende?

43 Et av disse var 'spgkelsestoG®EM FANTAMA
44 Jorg van der Horstyww.schlingensief.com/schlingensjefedlastet 01.05.2011.
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Teaterviter Henrik Vestergaard Pedersen beskritigsgonen tysk teater befinner seg i i artikkelen
«Billedteatrets Politiske Aspekt — Tanker om degeditillede dramaturgi>Performance Positioner
— Mellem BilledTeater og PerformanceKurZ201):

Tysk teater har en stolt tradition for politisk teea Fra Ervin Piscator og Bertholt Brecht
gar der en lige linie frem til Heiner Miller og RkaCastorf. Tyskerne har de sidste 30 ar
ikke haft saerlig meget alternativt teater, hvilkkyldes, at det etablerede teater har vaeret
god til at oppdage nye ideer og bruke dem som v@derdares egne ideer. Derfor har det
ikke i Tyskland veeret s tvingende ngdvendig, sdmfleste andre lande, med en

teateravantgarde til at eksperimentere (Vestergaadérsen, red., 2001:21).

Dette kan vaere med pa a forklare noe av arsakan3ichlingensief fikk innpass hos Frank Castorf
pa Volksbiihne sa ung og lite erfaren som han i lmghgrunn var — selv om han riktignok hevdet
seg tidlig basert pa rent kunstfaglige kvalitetéan roses ofte for & bruke sin egen biografi som en

'magisk en’, slik det beskrives senere iSees artikkel

Schlingensiefs Arbeit ist eine Endlos-Schleife umrmagische Biographie, den Apotheker-

Vater, den Unheil-Hitler, die Krankenschwester-MutDd3 seine Filme in solchen Griiften
und Labyrinthen spielen (und selbst in seinen Bilkws versteht er es, die Situation zu

chaotizieren, um erneut das Labyrinth als Biihnschaffen, ist demnachst nicht zuletzt

Bild fiir den Abstieg in die Keller des Unbefen, des Familienromans, der vor allem
auch ein deutcher Roman ist. Schlingensief gelemBunker, immer wieder, wie ein
Kind, das zu einem magischen Ort von Schuld undsdiede zuriickkehrt (Lochte, Schultz
1998:69).

Schlingensief hadde virkelig ogsa en misjon frégidv. Filmene hans beskrives som sveert
speilende for sin spesifikke samtid, og han skial lsa uttalt at han gnsket & lage sa mange som 30
filmer, for at de i retrospekt kunne brukes tilbésta samtiden de ble filmet i. Dermed kan mart si a

Schlingensief opererte med en egen historiografignsjon.

3.2: Freax(2007) av Christoph Schlingensief og Moritz Eggert

Freaxvar et et bestillingsverk av Oper Bonn i 2007, kglle veere et samarbeidsprosjekt mellom
regissgr Schlingensief og dirigent Moritz Eggeret Ble imidlertid tidlig klart at samarbeidet ikke
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sto til & redde, da samarbeidspartene hadde slikamativasjon for & realisere prosjektet.
Resultatet av det pakostede samarbeidet ble an§ehkief viste en bearbeidelse av sin
opprinnelige versjon — som initiativtaker til ateedpp en opera-adaptasjon av Tod Brownings
Freaks— som film og performance i Oper Bonns foajé iggaumellom operaens to akter, angivelig
til stor ergrelse for de involverte solistene, ikdte & snakke om Eggert selv. Filmen, som fikk
navnetFREMDVERSTUMMELUNG 200War klare referanser til Brownings originalmarivesrket
baerer preg av de filmatiske kjennetegnene til Bu8uel, og ender i en dramatisk scene der en
funksjonshemmet mann 'korsfestes'. Bak de gjenrkigsilerretene filmen ble fremvist pa, spilte
aktgrer fra Schlingensiefs familie FREAKSTARS, saennrmed skuespillere fra Oper Bonn, en
tolkning av Thomas Bernhard&n Fest fir Borif1967). Den sceniske installasjonen hadde ogsa

likheter til Leonardo DaVincis maleNattverden1495-98) og bryllupsfesten i Browningseaks.

Moritz Eggert, som har bakgrunn som komponist @mist, har veert ansvarlig for flere
operaoppsetninger tidligere — mange med ukonvealjiamatikk, blant annéthe Soccer Oratorio

i forbindelse med VM i Tyskland i 2006 Dette er imidlertid ikke en ensbetydende med en
ukonvensjonell kunstnerisk grunnmotivasjon. Sonanggpunkt for prosjekt€&reax mener
journalisten Manuel Brug i avisddie Weltat komponisten trolig har sett tilbake pa opetahisn

0g sett suksesshistorier som Aubleen Stumme fra Porti¢lL830), VerdiRigoletto(1851),
WagnersRing(1851-1874), Tsjaikovskijdolanthe(1892) , Schmidtdlotre Damg1914), d'Alberts
Die Toten Augeli1916) og Shrekeie Gezeichnete(1918), og dermed sett potensialet arbeid
med funksjonshemmede skuespillere innebzerer. (BriggyVelt,03.09.2007° Christoph
Schlingensief derimot, er kjent for & ha en anmastilling til minoritetsgruppen
funksjonshemmede ofte faller innenfor. Till Brigigflebeskriver Schlingensiefs teater som ‘a theatre
of conscience’, som aggressiv-assosiativt; herusmgnotivasjonen for selve skapelsen av kunsten
av idealistisk art. Falgelig ville ikke han ikkeregav Eggert forslag om at man eksempelvis skulle
bruke sékalt 'normale' skuespillere agerende soksfanshemmede ved a rett og slett be dem late
som om de ikke kunne ga. Schlingensief gikk avdgissgrstillingen i protest pa grunn av hans
premiss om at de funksjonshemmede skuespillerniedbehandles med like mye respekt som
resten av aktgrene i produksjonen, noe han faie ke overholdt. Den generelle tonen i

anmeldelsene forestillingen fikk gar tydelig i Sokensiefs favar.

45 Pa kommisjon for Ruhrtriennalen i anledning FWarld Cup i 2006. Det ble ogsa oppfart@occer Opergmed
arbeidstittelersoccersongsregi av Robert Wilson med musikk av Hal Wildrogr Herbert Grénemayer, samt et
show med elementer fra fotball kombinert med hip Be koreografen William Forsythe.

46 Die Welt,http://www.welt.de/kultur/article1154674/Freax_diehlgeburt einer Monster Oper.htn@9.11.2010

47 Till Briegleb har skrevet biografien til Schlinggef pa hans hjemmesider.
http://www.schlingensief.com/schlingensief _eng.pid.12.2010
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Resultatet ble altsa en full splittelse mellom meisikalske og det sceniske verket, rent bortsett fr
Eggerts operasangere. 'Hovedverket' ble fremfanttsarent musikalske akter, med Schlingensiefs
sceniske tolkning fremvist i pausen pa en egenesctoajéen. Publikum ble etter fremfarelsen av
denne bedt ga inn igjen i salen igjen for operaiste akt. | kontrast til Schlingensiefs
‘pauseunderholdning’ blir den sceniske fremstilimghovedsalen beskrevet som tafatt: Anmelderen
fra Frankfurter Allgemeine Zeitung, Wolfgang Fuhmmabeskriver et korps av solister plassert pa
stoler, bortkomne i den ferdige scenografien -Hefliostymer og med noter i hendene. Publikum
kunne lese teksten — librettoen er skrevet av Handgen — og sceneanvisningene pa en skjerm

over scenen.

Scenen for Schlingensiefs filmfremvisning bestsaks skjermer, som innrammet dramaet som
utspant seg i midten. Bernhards skuespill er beskisom et grotesk drama skrevet for «legless
cripples in wheelchairs®, parallellen til Tod Browning&reaxer altsa apenbar. Bernhard (1931-
1989) er kjent for & beskjeftige seg med tema sgd) lidelse og haplagshet, og har referert til
absurdister som Samuel Beckett og Eugene lonescorspirasjonskilder for sitt litteraere arbeide.

I romanenOld Masterdra 1985 kan man lese fglgende:

Art altogether is nothing but a survival skill, wkould never lose sight of this fact,
it is, time and again, just an attempt - an attetimgt seems touching even to our
intellect - to cope with this world and its revaliiaspects, which, as we know, is
invariably possible by resorting to lies and fatsedfs, to hypocrisy and self-
deception, Roger said. (ffald Masters 1985).

| Schlingensiefs tolkning av Bernhards skuespithleigrene omgitt av projeksjoner; og man
presenteres blant annet for en korsfestelse aurdsjonshemmet mann, akkompagnert av skriftlige
sitater av Luigi Pirandello, Erving Goffman og Tkeo W. Adorno. En av skuespillerne roper «Jeg

elsker kun operetten!», en annen «En kake! En kake!

Selve filmen Schlingensief produserte i forbindetssdFREMDVERSTUMMELUNG 2003r ikke
mye veaere usagt. Etter innledningsvis a ha blitbohisert til mennesker pa krykker, far vi
beskjeden: «Etter forestillingen gar vi og spiseged middag», fer vi far se et klipp fra '1894' av

den bergmte italienske tenoren Enrico Caruso typefekterkostyme, vinkende i en sirkusmanesje —

48 Dette beskrives videre i Marin Esslins artikk€lontemporary Austrian Playwrights®erforming Arts Journalol.
3, No.1, 1978.
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rettere sagt en moderne rekonstruksjon av hamr&/ikeen man lese: «Mein lust erwachte als der
Krippel den Raum betrat». Deretter en ny sekverts'@eruso’, denne gangen sammen med en
kvinne. De ruller rundt i sagmuggen i sirkusmanesjdlafrende og hakkende svart-hvittfilm. S&
falger teksten: «Es gibt so viele Dinge, Uber diensch berichten werden. Da wird uns das
Schweigen eines Abends auch nicht von abhaltenétonnVidere forteller en eldre mann oss at
«Tro meg, vi har ikke handlet ut av fiendskap»itioduseres for resten av truppen, anfart av
toreadoren. «Geh deinen Weg». Sa; «Die VerschranéanSinne, das Takten nach Noten, ist wie

das Malen Nach Zahlen».

Vi far se opptak av Wolfgang Lichkes orkester undieinnledende pravene, far det dramatiske
bruddet mellom scenisk og musikalsk verk. Det teses: «Kein fehler machen!». Schlingensief
filmer en vakker skuespillerinne som spinner ryséliscenen, ned pa gulvet, opp igjen.
«Ausweitung der Dunkelphase». «Ein Oper ist einga@g von 1000 Leuten!» En Horst Pirandello
(En tysk fortolkning av den originale Luigi) fortet oss at vi er i Operaen, og her har sannheten
ingen grenser. «Es gibt ja ndr zwei Motive. Denredlund das Volk.» «Wir Normalen entwickeln
Vorstellungen, seien sie objektiv begriindet, odentntber die Sphére von Lebensaktivitaten fur
die spezielle Stigma eines Menschen DIESEN PRIMARQ@UALIFIZIERT.» Schlingensief lar

0ss sa mgte dem han anser som 'Opera-fantomaret8krikere, medlemmer av orkesteret,
billettarer. Vi far se to kvinner som ligger pa et med naermest spastiske bevegelser: «<Hvem sier

at krgplingen ma veere ulykkelig? Bare fordi hureilklan danse? All musikk tar engang slutt».

Et offer for en trafikkulykke forteller oss at ves hun ser i speilet umulig kan vaere henne: «Was
fur ein Gluck, d& wir unsere Kinder Getttet haben». En skjeggeteedenyssklippes med en
vakker sopran. «Der Normale und der Stigmatisigrd nicht Personen, sondern Perspektiven [..]
Man kann vermuten, @&adie Rolle normal und die Rolle stigmatisiert desadnen Komplexes sind,
Zusnitte des gleichen Stoffes.» Dette sitatetriNgs 'Edvin’ (i stedet for det virkelige 'Erving’)
Goffman og hans bo8tigmafra 1967. Vi ser aktarer sitte rundt et langboidd pa lerretet og bak
det. Fra lerretet ropes det: «Beeil dich jetzt,@iéste kommen um neun! Bastarde! Dreckige
Schweine!» Pa skjermen fares en funksjonshemmen tilagt kors pa en stor eng, etter en
prosesjon som har blitt kryssklippet inn jevnligesa den innledende scenen i sirkusmanesjen.
Mannen korsfestes til betraktinger som tilskrivekmo; enkelte menneskers liv var for 'dem' ikke
mer verdt enn en flues. To kvinner betrakter seansg putter fingrene sine inn i hverandres
munner. Vi far se Schlingensief filme seg selv,ipéodet ytres: «Har dere enda ikke forstatt aedett
stykket ikke kan spilles? Dere ser oss kun utenfEREMDVERSTUMMELUNG 2007).
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| rulleteksten presenteres hele 64 personer urzaelebegrepet '‘Die Familie'. Mange av dem har
like etternavn, det er fristende a anta at deedisg om bade ektepar og familier med foreldre og
barn — i likhet med hovedpersonene Hans og Fri@&tawningsFreaks som var sgsken i
virkeligheten (Daisy og Harry Earl&s Alle er presentert likt, uten hensyn til roligad av 'ikke-
funksjonshemming' eller minutter pa lerretet, edlksponeringstid om man vil. Tekstene det har blitt
sitert fra tilskrives Luigi PirandelloSeks personer sgker en forfatterving GoffmansStigmaog
Theodor W. Adorno3raumprotokollej tillegg til tekstmateriale som er stilt til radigt av tilfeldige

ulykkesofre.

Wolfgang Fuhrmann fra Frankfurter Allgemeine Zeitfrpapeker at det ma regnes som et
hgydepunkt i Schlingensiefs karriere at han takleetil samarbeidet med Eggert. | forkant av
premieren skal Eggert ha uttalt falgende: «Ich iegee Musik in Inre Hande. Sie, das Publikum,
sind jetzt die beste Regisseure dieses Stucks»bkam med hele ni siders dekning av sine egne
bedrifter i forestillingens programhefte er det Eetledusere at komponisten kunne oppfattes som i
overkant selvhgytidelig. At Schlingensief i deténtdtt sa ja til samarbeidet, kan man forsvare i at
Tod Brownings-reaksstadig trekkes fram som en av de virkelig stospirasjonskildene for hans
arbeid med sin familie av funksjonshemmede | FREAKRSS.

For Eggert dreide det seg ikke s& mye om utvikliegsmedes medvirkning som om et
skjgnnhetsideal, og hvor den subjektive forstaetsedette ligger. Skjgnnhet er subjektiv, men om
man eksempelvis ser til alle de radmagre catwalkletiene er det klart man ser utviklingen,
papeker Fuhrmann i samme anmeldelse. | kraft @e éetolkningapparatet for forestillingen
allerede lagt, tilskueren kan lene seg trygt tithalkel forsikret om at den samfunnskritiske
undertonen er godt forankret. Eggerts syn pa deksfanshemmede skuespilleren som fanget i en
flyktig karakteristikk i dramaturgisk forstand;giedeveerelsen til et siamesisk tvillingpar eller en
hermafroditt tillegges kun betydning i hvorvidtltivigene er i stand til & synge en duett, eller om
hermafroditten kan veksle mellom mannlig og kvimpstemmekarakteristikk, kritiserer Frankfurter
Allgemeine Zeitungs anmelder. Fuhrmann forkastegdeiy sceniske bidrag, og forholder seg i
starre grad til de musikalske aspektene ved opastflingen. Han gar sa langt som til & foresla at

oppsetningen heller bagr havne i en musikalkategamiklassifiseres som opera — den er preget av

49 Daisy og Harry hadde enda to sgsken som vardate, Gracie og Tiny Earles. Familien ble ofte @ltrdom 'The
Doll Family'.

50 Fuhrmanns anmeldelse ble publisert i Frankfuxligemeine Zeitung 4.7.2011, og er gjengitt pa Badnsiefs
hjemmesiderhttp://www.schlingensief.com/weblog/?p=24%.05.2011
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for mange kulturelle referanser, deriblant Ludwamn\Beethovens 9. symfoni. Orkesteret inneholdt
blant annet klarinett, trommer, trekkspill, fiolog bass, noe som ledet til beskrivende ord av typen
'kakofoni', i kombinasjon med henvisninger til samges replikkfaring som ‘'umusikalsk
Stadttheaterdialog'. Kritikken Moritz Eggert fikiewmed andre ord bitende. Dorothea Marcus

skriver fglgende i Die Tageszeitung:

Schon die Handlung, die auf eigenartige Weise disgtenzung von Behinderten kritisiert
und zugleich umdreht, hatte allen Beteiligten klachren missen, dass es hier um einen
unlésbaren Konflikt geht: Was diese Oper erzéhlelitey sprengt ihre Form. So, wie
Eggert die Musik angelegt hat, ist sie mit echkeadks' nicht singbar. Eine Oper mit
Schauspielern, die als 'Freaks' verkleidet siid,ds Schlingensief, der seit Jahren mit
einer Family' aus unter anderem Kleinwichsigenitatyenicht inszenierbar. (Marcus, Die
Tageszeitung, 04.09.07).

| tillegg til de idealistiske arsakene, ble samatbeogsa utfordret av at Schlingensief lenge var
utilgjengelig pa grunn av en gyesykdom. Det blsltitt kunngjort, to uker far premieren, at det
musikalske og det sceniske verket kom til & viegmmat. Generaldirektgr ved Oper Bonn, Klaus
Wiese, og direktar for Beethoven-Fest, llonia Sahparrangerte en storslatt pressekonferanse i
Saal Paris i Bonner Hilton hotell, der de forsvale® ukonvensjonelle avgjarelsen med a dele
forestillingen i to med et paskudd om & dervedttilegge for a kunne 'filosofere over den store
kunsten'. Moritz Eggert fulgte opp med a insisgeat det musikalske aspektet ved oppsetningen
na forhapentligvis fikk starre fokus, siden derpplaen ‘forstyrrende scenen»'. Programheftet ble
som nevnt trykket med ni sider av komponistensgite utmerkelser, offentlige verv, biografier,
priser og lignende. Komponisten omfavnet ogsa e&ahlingensiefs mest bergmte motto;
«Scheitern als chance», om enn i en ny og i oveikgorovisert kontekst. Schlingensief selv
filosoferte over opera som en metafor for det kékessideshowet, samt kritikk av massekultur i
trad med Theodor W. Adornos teoriér.

| likhet med Adornos tenkning ble ogsa sosiologevirtf) Goffmans teorier stadig referert til i

Fremdverstimmelungdan er seerlig kjent for utgivelsdime Representation of Self in Everyday
Life som ble utgitt i 1959. Boken tar for seg 1950etallherskende sosiale konvensjoner, bade i
forholdet mellom de sosiale lag og mellom kjgnneSusialantropologen Fredrik Barth beskriver

Goffmans betydning som falger: «[Han] gjar det digd@mulig for oss a forsta mer av var sosiale

51 Adorno, Theodor W. (1991). «Culture industry reddesed». | Bernstein, J. M. (Red.)

The culture industry: selected essays on massreultandon: Routledge
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virkelighet: i mylderet av sma dagligdagse hendetsa vi se mansteret av menneskeskjebner, og
virkningen av samfunnsystemet pa den enkelte —skke passiv mottaker, men som aktiv, om enn
hjelpelas, medskyldig i den livsform som vi patwndpverandre.» (Barth i Goffman, 1992:8) En
annen av Goffmans teorier, som har stgrre releMgssav 1800-tallets sideshow, er viktigheten av
mystifikasjon for & opprettholde enkelte samfunmsstirer — en tendens det formelig kryr av
paralleller til i politiske strategier: kraften &éilbakeholdt informasjon. Han refererer til Ponsgnb
som en gang ble bedt komme med gode rad til Korakbtaangdende hvordan han burde forholde
seg til den republikanske opposisjonen. Kongent@kbegynne a ferdes blant menigmann, og om
mulig begynne a ta trikken som folk flest, i steftgtd bruke bil. Ponsonby fraradet ham dette pa
det sterkeste, da «familiaritet uvegerlig farefdriakt.»:

Jeg sa til ham at han matte sette seg pa en didegtaolde seg der. Na og da kunne han
selvfglgelig stige ned, og ingen skade ville vaijedd. Folk gnsket seg ikke en konge de
kunne menge seg med, men noe vagt og gatefulliydikelet i Delfi. Monarkiet var i
grunnen et produkt av hver enkelt hjerne. Alledikttenke pa hva de kunne gjort hvis de
var Kongen. Folk tilla monarken alle mulige dyderevner (Ponsonby i Goffman,
1992:63).

Goffman oppsummerer Ponsonbys utsagn med at «giskéoytterpunktet i en slik teori, enten den
er korrekt eller ikke, ma bli at publikum overhodldte far lov til & se pa den opptredende, og mar e
opptredende fra tid til annen har gjort krav padprdmelige egenskaper og makt, er det bare den
logiske konsekvens som er fagrt ut i livet» (Goffmaf92:63). | dette ligger noe av selve premisset
for abstraksjon av abnormal kropp, i selve skithellom fiksjon og virkelighet. Har man tilgang pa
nok informasjon om det sceniske subjektets 'vigtedt' kan forutsetningene for den teatrale
kontrakten lettere brytes. Goffman bruker ofteadatestillingen som modell for & diskutere sine

analyser av sosiale paradigmer:

Det krever store evner, lang gvelse og psykolodiskesetninger for & bli en god
skuespiller. Men det ma ikke fa oss til & glemmaretet forhold — at nesten hvem som
helst i en handvending kan lzere et manus godtihalgt et nadig publikum en viss
fornemmelse av virkelighet i det som oppfgres famd[...] Nar et manus kommer ugvede
skuespillere i hende, kan de ogséa gi det liv, ftivéit selv fremfares som et drama. Verden
er selvsagt ikke et teater, men det er ikke s&@lplipeke pa ngyaktig hvilke mater den ikke
er det (Goffman, 1992:65).
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Igjen ser vi klare paralleller til Férals definisjav teatralitet, og ogsa Richard Schechners
antropologiske forstaelse av performance som diéstaerende i alle situasjoner i hverdagslivet.
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4: De funksjonshemmedes teater

Schlingensiefs motto — 'scheitern als chance'erleds inn pa et interessant spgrsmal. Er teatér me
funksjonshemmede pedagogikk eller kunst? Kan mie kae kunst nar et av grunnpremissene
man ma legge i det er mislykkethet som ‘forveméstiltat? Og hva betyr egentlig det & 'mislykkes' i

dette henseende?

De umiddelbare assosiasjonene man far til begte@eer med funksjonshemmede' leder ofte hen til
feltet som fokuserer pa pedagogikken rundt detteFesy drama har med stor suksess blitt brukt
som leeringsverktgy gjennom arene, og rgrer gjeedede samme resultatene man kan oppna
giennom psykoterapeutiske metoder. Det tyske teatgoaniet RambaZamba er et av disse, og
plasserer seg pa skalaen ved a konsentrere segkaitneenneskets deltakelse i et fellesskap, mer
enn det sceniske verkets estetikk. Regissgr KlaiastE mener at man ved a fglge denne tanken
kan heve enkeltindividets levestandard. En av hawsdteser er at det er essensielt for mennesker
som er umyndiggjorte & oppleve en mestringsevnégeoged gripe tak i sin egen identitet isteden
for & bruke ‘ikke-funksjonshemmede' som malestoklefien suksess.

4.1: Sonnenuhr / Theater RambaZamba

Dramatikeren Heiner Muller har uttalt falgende oanSenuhr«in einer Welt, in der die alltagliche
Geschwindigkeit bestimmt wird durch Computer, Watmmung sich vor allem tber elektronische
Medien realisiert, setzt die Arbeit von Sonnenulfraachaische AuRerungen von Individuen. Dass
sie anders sind, ist ihre Qualitat im Zeitalter Nerellierungen.» (Muller, Deutscher Dramatiker).
Ideologien bak Sonnenuhrs arbeid er & ta utgangspulisjeen om den funksjonshemmede
skuespilleren som 'narr’, hjelpelgs og umyndiggf@ruppen uttaler selv at det slett ikke handler om
terapi. Motivasjonen er bygd pa menneskets beho# fainne uttrykke seg som kunstner, og
dermed farges av mestringsevne i utfordringer rdiagslivet. Arbeidet til de involverte presenteres
som en inngangsport til 'deres verden', om denme péeget av tilskuerens respekt for kunstnernes

‘annerledeshet’.

Sonnenuhr ble startet i 1990 av ekteparet Klaugrirbg Gisela Hohne, som ville viderefgre sine
teaterfaglige bakgrunner til sin sgnn Moritz, saan figdt med Down syndrom. Foretaket var

opprinnelig et kunstverksted, plassert i kompleKsetturbrauerei' i bydelen Prenzlauerberg i

60



Berlin. Foretaket har siden 2008 kunnet tilby adbplasser for funksjonshemmede, stolte over hva
dette impliserer i kampen om anerkjennelse av disse profesjonelle kunstnere. De beskriver sine
arbeidsmetoder som fglgende: «Aus Gesichtern éetsteandschaften, aus Kacheln Biografien,
Schriftzeichen werden zu Fluchtwegen und Puppembtiren ihre dunklen Geschichtéh.»
Sonnenuhrs teater er kjent som Theater RambaZargle, videre delt opp i to fraksjoner,
Ensemble Hohne og Ensemble Kalibani. Dette skyéetvist basert pa ideologiske uenigheter
ekteparet Erforth/Hohne imellom, hvorpa sistnedaanet sitt eget kompani (inkludert sgnnen
Moritz) som kun besto av aktgrer med Down syndrdlaus Erforth ville ikke begrense kriteriene
for innpass i gruppen til ett bestemt syndrom, agrekt sin egen fraksjon; Ensemble Kalibani. |
forbindelse med en samtale etter deres forestilthgBin Da, Ich Bin Immer Daoktober 2010, lot
Erforth det skinne gjennom at Hohne hadde tatbesiutning grunnet bedre gkonomiske

stgtteordninger for grupper som kun innehold medtemmed Down syndrom.

Tematikken gruppene tar opp spiller gjerne pa usilée temaer, som generelt menneskelig begjzer
og redslene dette ofte fgrer med seg, samt madralerdenslitteraturen — klassikere som Medea,
Woyzeck og tekster av Franz Kafka. De kaller teaite das 'verriickte' Theater, basert pa det
estetiske uttrykket de formidler. De formidler stai bade kunst- og teaterfagkyndige, publikum og
media anerkjenner dem som Tysklands viktigste natege teater (Mainzer Allgemeine), der man
opplever at funksjonshemming er en styrke (Fran&fuRundschaw?)® Man kan spore at selve
fellesskapet er et grunnleggende premiss for deamiegangen, kombinert med et bestemt fokus pa

at det er individet som er en berikelse for gruppegmnkke motsatt.

Forestillingenich Bin Da, Ich Bin Immer D&010) gjar bruk av mange visuelle elementer fra
sirkus, Commedia dell’Arte og pantomine, som hvitenansikter med aksentuerte svartmalte gyne
og rgde munner, dukkespill, overdimensjonerte kasglementer og involvering av publikum.
Enkelte fikk utdelt store tay-hender festet pa &astaver, som man ble oppfordret til & bevege pa
gjienstander som hang fra taket med. Deler av puinlikle ogsa flere ganger invitert opp pa scenen,
og blant annet bedt utfgre rimelig utfordrendedisioppgaver — blant annet treffe en flaske som
var plassert bak en pa gulvet med en blyant sonfegtet i et sngre rundt livet. En publikummer

fikk ta enda starre del i den sceniske handlindarhan ble plassert pa en stol midtscenes og fikk e
taydukke i naturlig starrelse plassert pa fanggtieretter konfrontert med spgrsmal om hvordan

han ville Igse situasjonen da denne etter hverridiegd miste kroppsdeler. Rent formalt bar

52 Theater RambaZambas hjemmesidew.theater-rambazamba.qrl.05.2011
53 Theater RambaZambas hjemmesidevw.theater-rambazamba.orp4.05.2011
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forestillingen preg av prosesjoner, musikalsk salnsg opptrinn av karnevals-karakter.

Patrick Wildermann Der Tagesspiegdieskriver forestillingens premiere som en formkonst

som ikke trenger a sgke etter sin politiske mojorasen form for teater det ikke finnes sidestykke
til. Opprinnelig begynte forestillingen som en daster-prosesjon inspirert av Rottefangeren i
Hamelen, som endte opp i Kulturbrauereis forgafdrestillingen vi overvar i oktob&rhadde dette
blitt bearbeidet til en scenisk versjon ved & dpptak av prosesjonen i et eget rom, far vi ble
sluppet inn i selve salen. «Wieder im Zeihen ddtd®askriverWildermann, «dieses tberaus
sozialen, aber angefeindeten Tieres.» Han oppsuenrsieranmeldelse med a referere til en av
kompaniets aktarer, som ropte etter ham i gangdradavar i ferd med & forlate lokalet. «Ich hab
das toll gemacht!», skal han ha sagt. Wildermamkkmlerer: «Das haben sie alle.» (Der
Tagesspiegel — Kultur, 16.10.2010)

4.2: Theater Hora

Et annet kompani som beveger seg i samme aren&aarhaZamba, er sveitsiske

Theater HORA. Gruppen har base i Zirich, Sveitgjroges av det idealistiske foretaker Stiftung
Zuriwerk. En av deres mest bergmte forestillingdruest am Scheiter(2000), og befinner seg med
andre ord i naerheten av bade Jacques Derridasrgjdph Schlingensiefs tankelandskap.
Forestillingen ble i perioden 2000 til 2007 oppfeete 64 ganger, i variasjoner pa mellom 50
minutter og 24 timer. Rent formalt tar forestillelgutgangspunkt i fire til sju utevere med
laerevansker og to til fire ikke-funksjonshemmedeesipillere eller musikere i fri improvisasjon.
Gruppen definerer dette som en 'ikke-viten', deklat hvor lenge de respektive scenene vil vare,
ikke hvem som starter eller avslutter, og hell&eikvilken retning tematikken vil ta. Innlemmelsen
av skuespillere med 'leerevansker' (det er orggnisais selv som setter begrepet i gasegyne).
Theater HORA har arbeidet med funksjonshemmedespliere siden 1992, og sier at dette har
blitt normalen; de ser rett og slett ikke for segligheten til dkke gjare detLust am Scheitern
presenteres som en enkel forestilling, i kraft dikké late som den er noe mer enn et mgte mellom

skuespillere fra Theater HORA og ikke-funksjonshesdmaktarer.

| likhet med RambaZambas forestilling, gjgres dgtdoher ekstensiv bruk av instrumenter som

redskaper for samspill. Skuespillerne har pa segsktignende uniformer i gult og svart, med hvite

54 Studieekskursjon med Seksjon for TeatervitenskapUniversitetet i Bergen, oktober 2010
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skjorter, noen med ermelgse jakker. Gjennom remamgasjon over fastlagte elementer, lar
skuespillerne seg lede inn i sekvenser av jamméngjipe respektive instrumenter, gymnastiske

gvelser og synkrone dansepartier.

Lust am Scheitern 24 Stundg@tiirich, 2000) gar over et helt dagn i klokketipay bruker eksterne
musikere og artister for & bidra med nye ideemmgpill etter hvert som den i hovedsak
improviserte handlingen med jevne mellomrom stoympgr. Billetten til forestillingen kostet i
utgangspunktet 24 euro, hvorav 1 euro ble refundakt med timene man som publikummer ble
veerende i salen. | teorien kunne man altsa fakelbetalt hele billettkostnaden, om man ble
veaerende til siste slutt. Scenografidrust am Scheiterar holdt minimalistisk. Selve spillplassen er
et stort, rektanguleert, gratt teppe, som er onagifeltsenger, stoler og sofaer. Stilmessig kan det
minne om en blanding av en kafé i et moderne kedainlissement og en impromptu militeerkaserne.
Etter hvert, i dette tilfellet nesten fire timeridbrestillingen, tar scenografien tegn av a viere
endring. En seng dras fram, lyset senkes, og ehkuaspillerne legger seg til 4 sove. Aktagrene later
til selv & kunne ta stilling til nar de vil befinseg i sentrum av handlingen. Repetitive elementer
preger dramaturgien, og energinivaet fares fraagikktdans til neermest apatiske tilstander i
fellesskap i et fellesskap der fokuset skifter omallaktgrene i takt med hvor neert handlingens
episenter de befinner seg.

Instrumenter er brukt aktivt for & underbygge belsgne pa scenen. Pa grunn av den konstante
faktoren av musikalsk improvisasjon, kan forestiin ogsa tolkes som en scenisk konsert. Det
hersker som oftest et konstant rytmisk elementinen av jammingen, enten det kommer i form av
en trompet eller trommende skjeer, noe som forsikiréyd-mangfoldigheten ikke glir over i auditivt
kaos. Fem timer ute i forestillingen arrangeresettefellessamling i en halvsirkel av stoler midt pa
golvet, presentert som en slags radslagning. Aktzagrangerer en konkurranse: fire stoler stilles
inntil hverandre i et kvadrat, en femte oppa stiklesamlet danner et tarn. Dette gjentas, og to
skuespillerne beveger seg opp pa stolene i endghbktsprave. Ved den sjette timen har to menn
innledet en stirrekonkurranse, og ender etter tahgpp i en omfavnelse pa gulvet, sammenfiltret i
kjeerlig utmattelse. Dramaturgien fortsetter i samtemepo. Sirkelen av stoler settes opp igjen, og
blir stadig mindre og tettere i takt med at agiasp over lysten til & vaere midtpunktet i den aker.

Sekvensen far applaus, og kunne veert avslutningdarpstillingen. Slik er det imidlertid ikke.

Skuespillerne tar i bruk en pauseavdeling somtéoga pa til hayre pa scenen, der det finnes
mengder vannflasker, et bord med stoler og et &kalp. Etter & ha samlet seq litt fortsetter
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skuespillerne pa sin sceniske ferd. Rundt klokk&®@, i forestillingens niende time, oppstar et
behov for stadig hgyere musikk og mer transe-pregedisesekvenser. Nar tolv timer har passert,
uttales det at tiden er «et eller annet sted». Kamkasjonen foregar pa stadig mer primitivt plan.
Langsomheten skaper en meditativ tilstand badél$éuer og deltager. En lang sekvens som
kulminerer rundt klokken 04.00 gjengis filmatisk dndelay-effekt, og falelsen av & operere i en
annen eksistens gker, som om man egentlig drgratestilestaende preget som oppstar nar en
forestilling varer i s mange timer uten store maiinger verken i handling eller scenografi, skaper
en fglelse av limbo, vakuum, som & vaere fangebstraksjon av verdensrommet eller en parallell

eksistens.

Presseomtalen dwist am Scheiterpreges av det samme godvillige blikket som fantes i
anmeldelsen av RambaZamldels Bin Da Tages Anzeiger Ziricskriver blant annet at man sjelden
har opplevd en kveld i teatret med sa stor spenriDge Lust am Scheitern ist ein

Theaterabend, der einen ganz eigenen Reiz entwigkahn man ihm als Zuschauer mit der nétigen
Offenheit begegnet’®Likeledes kan man lese i responsen til anmeldigeelarburger Neue

Zeitung:

Die Mitspieler des Theater HORA sind zum Teil ggistehindert, von ihrer
Improvisationsfahigkeit und ihrem augenzwinkernéiemmor kénnte sich aber so mancher
Theaterprofi eine Scheibe abschneiden... Eigenlieth am Schluss nur ein Wunsch offen
— noch mehr dieser Auffilhrungen zu sehen und nastere solch 'lustvoller' Abende zu
erleben. (Marburger Neue Zeitung 29.11.2001).

4.3: X_Labore

| 2007 var jeg sa heldig a vaere tilstede pa synepisiLaborei Hamburg. Organisasjonen
KUNSTWERK, som star bak, har i en arrekke arbeidef fremme arbeidsvilkarene til
funksjonshemmede kvinner og menn. Initiativet, d@nveert drevet siden 1997, arbeider generelt
med minoritetsgrupper, og har ved siden av funligjemmede ogsa egne undergrupperinger for
henholdsvis innvandrere og ungdom. Symposiet lbngert for a sette fokus pa utviklingen av

funksjonshemmede menneskers kreativitet, og haffideett som mal a 'kombinere det kreative

55 Dette gjelder kun den filmatiske gjengivelserfarestillingen.
56 Tages Anzeiger Zirich 05.09.2000

64



kunstneriske potensialet til personer med nedsaksjonsevne med nyskapende, eksperimentelle
tilneerminger av fra en overveiende ung generasjmstkere>” Hapet var at disse to gruppene
skulle kunne utvikle nye former for samarbeid sgnte pa hverandres betraktninger over de

respektive kunstfeltene de var involverte i.

Rent organisatorisk var symposiet delt opp | femdtielt: dans, performance, hgrespill, musikk og
billedkunst. Hver av disse gruppene hadde 10 tilldifagere — bade funksjonshemmede og ikke-
funksjonshemmede — og en 'Laboratorieleder’ somutarte en kunstnerisk problemstilling med
utgangspunkt i sitt eget arbeid. Oppgaven deltagkadde var sa a fortolke denne ved & bearbeide
sosiale utfordringer med estetikk som verktgy. Hyeippe arbeidet i sine respektive workshops i to

uker, far en endelig visning for publikum i Thalibeater i Gaul3stral3e, Hamburg.

| gruppen 'musikk’ bidro Melissa Logan fra Rioti@&lectropunk-bandet Chicks on Spéta

Viktor Marek fra Pudelclub og Frau Kraushaar i Hamgp Jeg oppfattet dette samarbeidet som et av
de mest vellykkede, da det lot til at de involvdréelde stor glede av sin sceniske presentasjon. De
hadde bygd flere instrumenter fra bunnen av, naaut som store tre- eller pappkasser med strenger
pa, noen nesten to meter i hgyde. Fremfarelsenetfadch som en jam, der de to laboratorielederne

bevegde seg mellom aktgrene og rettledet de sodeHaehov for det.

Den andre gruppen som utmerket seg spesielt Wadkiinst', under ledelse av Atelier Goldstein
(Frankfurt) og Mark Aschenbrenner (Berlin). Et ktuesk skilte seg seerlig ut; en sveert detaljert
modell av et boligkompleks pa paler, med innlagkglsitet og raykvarslere pa alle rom.
Installasjonen var nesten surrealistisk i singéringyaktighet, og bar preg av en overveldende
omsorg for boligkompleksets ‘fremtidige innbyggeren samtale med kunstneren bak verket,
Stefan, ble jeg eksempelvis gjort oppmerksom patvarslere er en menneskerett, og dermed
engasjert i en sveert givende diskusjon om dettettepp menneskerettigheter.

En annen workshopdeltager jeg har hatt problemeragemme i ettertid er Olaf, en av de
involverte i Jorg Lukas Matthaeis performance-labaium. Han naerte en ekstrem lidenskap for
USA og seerlig landets flagg, en lidenskap som vaksesiasjoner til den tidlige utvandringen til
'det forjettede land’, da landet var kjent sonoet &unne oppfylle alles stgrste drammer. Olaf var

kledd i en imponerende mengde klesplagg med mainggirert av dette flagget, deriblant stramper,

57 Kunstwerks hjemmesidesww.kunstwerk-hamburg.déd.2.05.2011)
58 Chicks on Speed har de siste arene hatt et aesarbeid med performancekunstneren Ann Liv Young.
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mansjettknapper, slips og skjorte. Han viste megekket sitt med stolthet, og vi hadde flere
interessante samtaler bade far og etter visningeesaltatene av performance-workshopen — som
tilfeldigvis ogsa involverte bidrag fra flere avmei gamle medstudenter fra et Erasmus-opphold ved

Institut fir Angewandte Theaterwissenschaft i Ges3yskland, i 2006.

Ved det jeg hadde anledning til & delta i ved sene) bade nar det gjaldt visninger av arbeidet fra
de ulike workshopene og i forbindelse med semirsoet var tilknyttet det, hersket det en generell
atmosfeere av sydende kreativitet, som i enkeftdlél bar preg av a knapt la seg tayle. Dettedgjal
seerlig bidragene til de 'funksjonshemmede' deltageEn av arsakene til dette kan skyldes en glede
over opplevelsen av egen skaperkraft, uten dendatbdre intellektuelle selvkritikk som gjerne

rammer deltagere i workshops som opplever en madglézlelse av kontroll.

Workshopen i dans under ledelse av Antje Pfundtaresngert tidligere samme hgst en
stedsspesifikk happening pa IKEA i Hamburg, vaebgga tanken om & bevisstgjgre de tilfeldig
besgkende om at de befant seg i en regissert sasi@jon — ikke ulikt en scenekontekst, men
denne gangen altsa i regi av en svensk mgbelmadgthfl invadere dette rommet ekskluderte man
'de andre', og snudde opp-ned pa forholdet mebomerledes' og ‘ikke-annerledes', gruppen som
hadde kontroll over den sosiale (0g teatrale) lakién. Den siste avgrensede kunstretningen,
harespill, ble ledet av Nils Kacirek (Hamburg) cguPPlamper (Berlin). Christoph Grothaus og

Claudia Plochinger oversa avviklingen av selve sangit, en rekke diskusjoner og selve visningene.

4.4: Pedagogikk, terapi eller kunst?

Bade Theater HORA og RambaZamba hgstet anmeldelsegikk i spesielt positiv faver — preget
av engstelse for det etisk farefulle landskapet smgir denne formen for teater, som bade
kritikeren og det representerte mediet tenker ajdebest i & ga utenom. Rent filosofisk og
moralsk sikter Theater HORA hgyt, de gnsker & ipkere aksepten for funksjonshemmede
kunstnere i den generelle offentlighetens tankegBokuset ligger pa at mennesker med
'leerevansker' er i besittelse av unike talentekregtivitet, som gjgr dem i stand til 8 komme med
viktige kulturelle og sosiale bidrag: «Eine Visidas Theaters ist: 'Normalitat und Abnormalitat sind

keine Eigenschaften, sondern die Sichtweise dggenidie bestimmen, was normal ist».

59 Theater HORAs hjemmesidanyvw.hora.cz 04.05.2011

66



Som det kom fram i bade tilfellet Theater RambaZamd Theater HORA identifiserer ingen av
disse organisasjonene seg med begrepet 'terapielfer begge en retning som forutsetter en
anerkjennelse av deltagernes kunstneriske autoridette er ogsa tilfelle i forhold til X_Labore,
som setter som premiss for hele arrangementet ar @msket at deltagerne fra begge ‘felt’, bade
funksjonshemmede og ikke-funksjonshemmede, skahk®mwt av det med ny inspirasjon som
resultat av kunstnerisk utveksling. | sa mate katni dg for seg falle inn under betegnelsen
‘pedagogisk’, men da gjeldene begge grupper ogkikkesom et inkorporeringstilbud til symposiets

funksjonshemmede deltagere.
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5: Freaks i moderne tid — en oppsummering

5.1: Film og retorikk

Hva gjar freak-estetikken sa evig vedvarende? Hvadfereres den stadig til i populeerkulturen? Et
av de mest kjente eksemplene er David Lynch' fiskatadaptasjon av Bernard Pomerances
Elefantmannensom vi har veert inne pa tidligere i forbindelsechoppsetningen av dette stykket pa
DNS i 1980. 1980 var ogsa aret for filmutgivelssom hadde stjerner som John Hurt (John
Merrick) og Anthony Hopkins (Dr. Treves) i hovedasle® Filmen skiller seg imidlertid fra
skuespillet i en grunnleggende detalj: John Hwetdphinket og kostymert for a ligne sin reelle
rollemodell®* Hadde det veert mulig & rekonstruere Merrick peetetutenkostyme? Impliserer
distansen mellom utgver og tilskuer filmmediet featter overhodet en mulighet for & bygge opp en

teatral illusjon?

David Lynch er kjent for & gjgre bruk av abnormaiepper i flere av sine arbeider. Bortsett fra
Elefantmannemr Lynch kanskje mest kjent for tv-seriénin Peakg1990), som handler om
forviklingene som oppstar nar liket av en ung keirfGrace Zabriskie) finnes pa en strand i en liten
smaby. Det kalles inn en FBl-agent (Kyle MacLachifam & rydde opp i rotet, men man oppdager
snart at det opererer stgrre krefter enn en uhshdéoykriminell i den lille byen. Vi ledes inni en
verden der man aldri helt kan veere sikker pa hmaeodrgm og virkelighet, og sinnets skyggesider
gies fritt spillerom. Dette innebaerer en metaverstam styres av en baklengs-talende karakter som
beskrives som 'A Man from Another Place' (Michaddderson) i seriens rolleliste. Anderson
vokste opp i rullestol grunnet et genetisk avvil,es sveert lav av vekst (1,09 m). | tillegg til
Anderson figurerer ogsa en annen abnormal krdpyin Peaksi form av 'Kjempen', spilt av Carel

Struycken — som er 2,13 meter hay.

Michael J. Anderson spiller ogsa en av de sentadliene i tv-serierCarnivale(2003), denne

gangen som en forlengs-talende direktgr for et m@nele sideshow som mgter store utfordringer i
et Amerika rammet av gkonomisk depresjon etterkoak&et i 1929. Perioden kalles ogsa gjerne
‘The Dust Bowl', grunnet de gdeleggende veerfenermmeesom preget den. Vi falger hovedpersonen

Ben Hawkins (Nick Stahl), som etter sin mors ddserevidere med nevnte sirkus. Etter hvert ledes

60 Det hgrer med til historien at Lynch, i likhetang. a. Mel Brooks som var produsent for filmele saksgkt av
Bernard Pomerance da han mente at filmen haddedage likhetstrekk med hans rettighetsbeskyttedesghll.
Pomerance vant rettsaken.

61 Ifglge Ola Otnes matte Hurt gijennom hele to tinmminkestolen far hver innspillingsdag
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han inn i en intens konflikt mellom det gode og dedle, representert ved en kamp mellom
kristendom og paganisme. | den omreisende trupperd det blant annet en kvinne som leser
tarotkort i samarbeid med sin katatoniske mor etpbtav telekinese, en hypnotisar, en skjeggete
kvinne, siamesiske tvillinger og en slangetemnwrafnevne et lite utvalg. Eierne av
etablissementet er det usynlige 'The Management' etter hvert leerer seg a sette stor pris pa
Hawkins' evner — han har nemlig makten til & halbreg gi liv ved & forflytte tilsvarende energi fra
et annet objekt, det veere seg menneske, natudgheiovedpersonen lider ogsa av kryptiske og
profetiske drammer, som han deler med metodisgmeBtother Justin Crowe (Clancy Brown).
Problematikken dreier seg hovedsaklig om kampetomedlisse to motpolene, det veere seg
mellom godt og vondt, lys og marke, kristendom aggmMichael J. Anderson var den eneste

skuespilleren regissgr Daniel Knauf hadde bestemfa i forkant av audition-perioden.

Det finnes i det hele tatt et vell av bade filmgrfigrnsynsproduksjoner som iscenesetter abnormal
kropp, og ofte ogsa blander dette med sideshowvildstey overskridelse mellom realisme og
overnaturlige evner. Nok et eksempel pa dette-setienHeroes(2006), som handler om en rekke
'vanlige' mennesker som oppdager at de har parat@ewuner, og deres evne til & hanskes med dem
i den sa evig aktuelle kampen mellom godt og vostetisk sett bruker serien mange seertrekk vi
kjenner fra tegneserienes verden, og mye av demsasuperhelt-estetikken. Denne serien har

ingen sentrale roller som forutsetter reelt fysisknlige kropper, men forholder seg til samme

fiktive univers. Et siste eksempel i denne sjangereserierMisfits (2009) som omhandler en

gruppe ungdommer som far overnaturlige evner ettestorm.

Er det uproblematisk at den abnormale kroppengtadbindes med roller som overskrider
grensene mellom en tenkt og en virkelig verden?ri€udichael J. Anderson eksempelvis fatt en
hovedrolle i et realistisk kjeerlighetsdrama? Freleslpreges det filmatiske universet som gjar bruk
av den abnormale kroppen av en retorikk som sjdbdekes i forbindelse med den 'normale’. |
tillegg kan man stille spgrsmal ved den stadigessitlingen av fysisk annerledeshet og
paranormale tilstander og evner. Det er en kjensigjg at kortvokste ofte plasseres i samme
estetiske univers som fiktive skapninger, eksempei@mpyrer, og ikke til & komme utenom at
dette har en direkte konsekvens for hvordan preratmer som defineres som kortvokste lider

under dette paradokset i sin hverdag.

Kan man fratse og blande elementer av paranormatitabnormalitet etter eget forgodtbefinnende?
Filmer som Paul Weitz' Hollywood-produksj@irque du Freak — The Vampires Assistéti09)
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blander disse to verdenene ufortrgdent, og gjsegg ekstensiv bruk av ‘freak’-begrepet, pa tross
av den angivelige innholdsendringen begrepet gjemilkk pa 1960-tallet. | filmen gjgres det gang
pa gang bruk av en retorikk med replikker som «laogvyou freaked up», «they freak me out» og
«it's not aboutvhatyou are, it's abowhoyou are», samtlige i forbindelse med et ‘annedede
menneske/vesen som er sa uheldig a befinne detantien av sin spesifikke abnormalitet. Filmen
gjar blant annet bruk av en gruppe karakterer saltes'The Little People', som gjennomgaende
refereres til som en slags 'freak i ypperste pgteieser utilslgrt onde og er tillagt trekk fra den
usympatiske karakteren ‘Gollum' i den episke trdadringenes Herr¢2001-2003). | filmens
medium er altsa freak-begrepet stadig underlagsidae negative konnotasjoner.

Scenekunsten har beholdt elementer av sideshow&sggnnom transformasjonen sirkusformen

har gijennomgatt, fra & bevege seg ut av 'the Ipig-tdet klassiske sirkusteltet — mot kunstformer
som teater og dans, og dermed fatt innpass i etaglenekontekst. Dreiningen naermer seg stadig
en selvstendig kunstform i formatet som definems Samtidssirkus’, som i motsetning til det
etablerte begrepet 'nysirktigjar bort fra den spektakulaere underholdningsteseaterSirkus som
selvstendig kunstform har seerlige ratter i Frarkrikngland og Canada, men finnes ogsa forbundet
med svenske Cirkus Cirkor. | Norge finner vi stdikdteter til dette feltet i Cirkus Xanti, under
ledelse av instruktagr Sverre Waage.

5.2: Publikums funksjon

Hvorfor behandles teater med funksjonshemmede phkiges fremdeles med silkehansker? Hvorfor
preges anmeldelsene av Theater HORAst am Scheiterng Theater RambaZambias Bin Da,

Ich Bin Immer Daav en sa overdreven vennlighet? | kraft av a befiseg i grenseland mellom
pedagogikk og 'kunst' blir tilskueren fratatt siygge betrakterrolle, da en har bevegd seqg fra et
etisk-estetisk moralsett som tilsier at en hanfakt til kun & ta hensyn til sin egen opplevelse av
det sceniske produktet til et annet, som i till@ggliserer en demonstrasjon av egne holdninger. Her
oppstar et interessant paradoks: tilskueren fsatasiakt og blir mer blottet, sarbar, enn den
funksjonshemmede utgveren. Grensen mellom kunggflaglisk og etisk sympatisk blikk er
vanskelig a treffe ngyaktig, og en overskridelsddagt til en av de respektive sidene er negativt

begge alternativer. Saledes kan man dreamme segéilli symbiosen som eksisterte i 1800-tallets

62 Nysirkus regnes for & ha begynt & utvikle seg konstform pa 1970-tallet, og kjennetegnes av éegppuk av
lineser dramaturgi og teatralitet, kombinert medngleter fra klassisk 'big top'-sirkus som trapesegisk pale og
sjonglering.
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USA, der tilskuerne hadde kjgpt sin rett til arstile og demme med avlat i vissheten om at deres
inngangsbillett sikret sideshowartisten mat pa eorller kanskje ikke? Hvem bestemmer over det
sympatiske blikket? Det er fristende a frita batiaeren og utgveren for dette ansvaret, og tieg
det samtidens definisjon av etikk. Nar man senkitbpa eldre allmenngyldig praksis med en
historiografisk metode bevises dette gang pa gsaig,i tilfeller som synes absurde for oss i dag —
med var vitenskap og nylig tilegnede verdensfotséddan kunne aldri sperret en afrikansk pygme
inne i et bur sammen med aper i menneskekleer i 2011B04 var det derimot greit, men det er jo

salenge sidenTeatret forandrer ikke samfunnet rundt seg, npefier tendensene i den.

Som Feral papeker, er publikums blikk er alltid ldel, det lar seg aldri helt forfare. Skuespillexren
paradoks er publikums eget paradoks; & tro pa néreaiten helt a tro. Professor Ann Cooper-
Albright forholder seg til samme tenkning, som fajghshemmet danser er hun et dansende subjekt,
men samtidig og konstant ogsa en abnormal kropkkd&| og dermed den teatrale kontrakten, er
spaltet. Denne dobbelheten kommer ogsa til syaflikten mellom Christoph Schlingensief og
Moritz Eggert iFreaxsaken. Hvilken effekt har det pa publikum nar egisser tilsynelatende setter
en minoritetsgruppe, en «type» menneske, sidestitt sin kunstneriske intensjon? Eller er dette
menneskesynet og kunsten to sider av samme sakfokskapte Schlingensiefs avgjgrelse om &
trekke seg fra samarbeidet sa store overskriftezdia? Appellerer handlingen til et sympatisk gen i
oss, dette bildet av en ridderlig forsvarer avsdake'? Samtidig fikk Eggert mindre oppmerksomhet
for sineholdninger, som i realiteten var langt mer sjokkele 'Javisst kan vi ha funksjonshemmede

skuespillere pa scenen, men de ma synge bedrekisterse jeg opprinnelig hadde tenkt a bruke'.

Det kan veere farlig a identifisere seg for mye medtisk eller en estetisk ideologi. Dette kan vaere
med pa a forklare tendensene vi ser i dagens uold@ihgssamfunn, der disidentifikasjon preger de
mest populeere tv-produksjonene. Den intellektugiten ser ogsa pdaradise Hotel for i trygghet
kunne lene seqg tilbake og konstatere at denne nender langt fra, nesten antitesen, til eget liv.
Lignende programkonsepter har de siste arene faymks$plodert. Det er et urovekkende apropos at

fiernsynsunderholding, i likhet med teater og skenst, ogsa speiler sin samtid.

5.3: Det rituelle

Skiftet i beskrivelsen av mennesker i besittelseanormal kropp har gatt fra 'demigud' via
'monster’ til 'ulykksalig'. 1 gammel gresk mytololgie funksjonshemmede gjerne ansett som et
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bindeledd til det overnaturlige, gjerne et prodakt en kjeerlighetshistorie mellom en gud og et
menneske — som det finnes en overflod av i denn®lagien, blant annet dokumentert i Homers
OdysseenMan opplevde gudene som sveert tilstedeveerendgaadem blant annet ansvaret for

naturkatastrofer som vulkanutbrudd og jordskjelv.

Det rituelle ma i dag tolkes som en metaforiskreige. Som en liv-kunst-teori som preges av basale
falelser, en udefinerbar falelse av & veere enwaba stgrre, noe medmenneskelig som ikke trenger
& ha noe med religion a gjare. Litt av dette riju&bm tydelig til syne under a smiths forestilling
All That Is Solid Melts Into Aid. februar i ar. Teatret ble forvandlet til et ntatit rom, der
opplevelsen av egen funksjon i den teatrale kotdralble tillagt mer mening enn det faktiske
sceniske produktet. Det samme kan man finne hosoBHayal, som har premiere pa sin nyeste
koreografiCorps de Wall. juni — hennes starste motivasjon er a forme falélpablikum, finne en
kontakt mellom scene og sal der konvensjonell digasettes ut av spill. Et moment som gar igjen i
anmeldelsene av forestillingene hennes er at dedstatt en rytme i tilskuerens kropp, en lyist ti

a danse sel§?

Man kan se tendenser i samme retning angaende plsemfra Theater HORA og Theater
RambaZamba. Begge har en dragning mot prosesjoppioget og seremonien, med instrumenter
som verktgy for menneskelig samspill. Richard Skhec beskriver The Future Of Ritua{1993:1)

at den beste maten man kan forsta og utforske dndnarer, selvet i mgte med 'det andre' eller
‘annerledesheten’ i en selv er & studere perforenatirukturer i alle varianter man kan, bade
historisk og samtidig: «What the book was, the guenfince has become: index and symbol,
multiple truths and lies, arena of struggle. Andaiis performance? Behaviour heightened, if ever
so slightly, and publicly displayed; twice-behavsshaviour.» (Schechner, 1993:1) Mye av teorien
som omgir teatret kan direkte overfgres til andugkgomrader. Dette synet finner vi helt klart hos
Schechner, men ogsa hos Erving Goffman, som brtéaret som forklaringsmodell for sine
sosiologiske strategier. Arsaken til dette liggaeatrets funksjon som abstraksjonsarena: i enidgamt
preget av sosial urettferdighet vil man trolig se eaksjon pa dette innen scenekunsten —
eksempelvis demonstrert ved Augusto Boals usynbgeer — i en samtid sgkende etter nye sosiale
strategier vil man likeledes trolig finne ekspermtexing med disse — eksempelvis forklart med
Jerzy Grotowskis organisering av publikum. | déigger en direkte forbindelse til det metaforisk

rituelle, noe Christel Mavik papeker i sin mastadgoppgavé som fokuserer pa bade teatret og

63 Sharon Eyal samarbeider med djen Ori Lichtik, smmbakgrunn fra Tel Avivs rave-miljg.
64 Mgvik, Christel (2001) MastergradsoppgaSkuespill, sannhet og erkjennelse: En undersglksisgrotowskis
teaterideer med hensyn til forstdelsen av endriryebade teatrets og publikums mulige arena fojeerielse
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publikums mulige arenaer for gjenkjennelse. | ugggunktet kom Grotowski frem til at det er ved
tilbakevendelsen til det rituelle — hvor begge si#tan delta, skuespillerne og tilskuerne dvs.
deltakerne, skriver Mgvik, at man kan gjenfinneesawnien med direkte, levende deltagelse, en
slags utveksling av «direkte, apen, likefrem ogeatisk reaksjon» (Mgvik, 2001:24). Disse
betraktningene reiser interessante spgrsmal infdelse av min opplevelse & Labore.ldeene jeg

ble mest fascinerte av i visningskonteksten kora fah deltagere definert som funksjonshemmede.
Mgaviks beskrivelse av Grotowskis gjenoppdagedensene kunne like gjerne veert min egen i en
oppsummering av mgtet med disse aktgrene; 'dirékien, likefrem og naturlig'. Skyldes likheten
mellom disse to verdenene et fraveer, eller en p@gaav innleerte sosiale konvensjoner? For &
trekke opp igjen en tanke fra innledningen: Karaftat av en sans, sprak eller en innleert sannhet

fare oss naermere en ektefglt teatral virkelighet?

Teatrets eksistens er uadskillelig fra sitt pubiikiten et publikum fjernes teatrets funksjon,afkr

av at det alltid vil veere et produkt av samtidebstiksjonsbehov. | forhold til iscenesettelsen av
abnormal kropp leder dette til en realisasjon sanutgangspunkt i at et skifte av aksepten angaende
dette, paradigmene som er tilknyttet bruken av $jprkshemmede mennesker i film og teater, ma
komme fra samtiden, de sosiale og etiske normemeosogir scenekunsten som igjen speiler disse.

| dag er den abnormale kroppen i hgyeste gradméellien iscenesettes. Rachel Adams analyserer
den sosiale statusen til mennesket med abnormppki®ideshow USAg refererer til forfatteren

Leslie Fielder:

Because of its interest in the double, the irrgeaidy divided condition of all human
subjectivity, as well as its disdain for populattate, cultural criticism drew attention away
from the freak's historical dimensions and towdhdsfreak as a universal symbol for
human alienation and despair. 'The final horrevetes Leslie Fielder ilove and Death

in the American Novelas modern society has come to realize, are najthas nor

demons, but intimate aspects of our own minds.afAsl 2001:8)

Definisjonen av 'annerledeshet' har i dagens samifiitt et bilde pa skyggesider i eget sinn, en
legemliggjaring av egne fordommer. Det som varéaleaes’ far, og dermed ble forklart ved ytre
faktorer som guddommelig inngripen eller kosmiskeftier, tillegges na terminologi som 'identitet’,
‘dannelse’ og 'klasse'. Adams refererer til forskehistoriker Henri-Jaques Stiker, som setteredett

kontekst ved & poengtere at samfunn aldri har &pere for a inkludere annerledeshet i seg selv.

Seksjon for Teatervitenskap, Universitetet i Bergen
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Enten integrerer en sosial gruppe ulikheter fat ddm til & forsvinne, og utelater dermed andre
former for annerledeshet i enda starre grad. Ssi&eingen historiske formularer som gode nok til a
danne et ideal for integrering. En mer egaliteerastruktur, mener han, ville aldri gjemt bort
mennesker med abnormale kropper, men ytt dem $etligien & ha stigmatisert dem som freaks.
(Stiker referert til i Adams, 2001:15)

Thomas Postlewait poengterer at oppgaven a besigiamalysere politisk mening er formet av
bade var historiske metodologi, men ogsa vare sk perspektiver. Var egen politiske forstaelse
bidrar til hvordan vi gjenkjenner, beskriver og lasarer historien. Det er umulig a betrakte og
undersgke tidligere epokers politisk kontekst fragytralt perspektiv. «This 'subjective’ condition
does not lessen, however», kokluderer Postlewihié reed to tell the truth about the past events as
best we can.» (Postlewait, 217:2007) Enhver tdaetanmelder eller publikummer opplever en
teatral situasjon subjektivt. Historien skapes aséirende — et lite apropos til forfatter og festin
Susan Sontags eksempler i sin Boketrakte andres lidel§2004): f& husker forholdene Berlins
kvinner levde under da de sovijetiske styrkene tesdtilbake i 1945. Er noe virkelig om det ikke

dokumenteres?

Innledningsvis i denne oppgaven stilte jeg falgespiersmal: Hva skjer nar en skuespiller med
Down syndrom i 2006 kles naken pa Volksbiihne, edesstarste scenene i Berlin? Hva skjer nar en
kortvokst kvinne kles opp som dronning Elizabethdamme kontekst, og dermed skaper forside-
overskrifter hele Storbritannia? Videre presentgtefalgende tese: Det er et faktum at den
abnormale kroppen skaper sterke reaksjoner naireiestilles i roller som ellers er forbeholdt den
'normale’. Ved & ha gjennomgatt en rekke eksenipieie historiske og samtidige, synes en tendens
& komme klart til syne: de etiske normene som ggjdires i scenekunsten er en direkte refleksjon
av sin respektive samtids moralfilosofi. | forhalldPostlewaits eksempler frmGame at Chedsan

man dermed driste seqg til & si at bade HeinemarDutign, som argumenterer for ulike
synspunkter i saken om hvorvidt skuespillet hadaté foen betydning for henrettelsen av Karl |,
viser vel s mye av sitt eget etisk-estetiske bdikkn en objekt analyse av situasjonen. For & kunne
bevise i hvilken stor gradl Game at Chegsavirket historiens gang ma man vende seg mot émpir
0g sgke et kvantitativt materiale som kombinersepsjonsanalyser med andre foreliggende

dokumenter.

Sparsmalet er imidlertid: er en eventuell objektnalyse interessant i teatervitenskapelig kontekst?
| Ferals teatralitet ligger subjektivitet implisithan er som subjekt — enten utaver eller tilskuen
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like essensiell del av en teatral kontrakt. Bergédendes Rolf Dgcker forventet en tolkning av
Elefantmannersom var ferdigutviklet fgr det nadde ham som nketta- en Ola Otnes i fullt
kostyme, en naturtro kopi av virkelighetens Merriek det ikke nettopp i umiddelbarheten og
illusjonens kraft at scenekunstens premisser Iigger ikke & snakke om styrken? Det er i det
teatrale 'fangenskapet' tilskueren mgter seg setvrvillig og gjensidig fangenskap som ikke allt
gir en lov til & skifte kanal om man konfronteresdrskyggelandskapet i sitt eget sinn.
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