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Sammendrag pa norsk
Denne oppgaven tar for seg temaet hap i Jurek BeblkdJakob der Lluignersom var

Beckers fgrste holocastroman. Malet var ogsa ddeka sett opp mot Beckers liv, samt &

diskutere om Romanen tilhgrer sjangeren autofiksjon

Gjennom & se pa den funksjonen hap har i romanengeb klart at Jakob kan sees som
menneskeliggjgringen av hapet. Han sprer livskiladine medmennesker, selv om han selv
heller ikke har mye tro pa fremtiden. Likevel it klart at & ha hap ikke bare har positive
konsekvenser for jgdene i gettoen. | stedet for &éjempe for a bli fri, venter gettobeboerne
pa a bli befridd av russerene, og gjer lite mottawot den tyske overmakten. Mangelen pa
aktiv kamp for a slippe fri stemmer derimot godemns med virkeligheten, da det var fa
opprar i de jgdiske ghettoene under andre verdigndkerfor kan man si at romanen til dels
er autentisk, og at forfatteren ogsa har tenkt fsérastille virkeligheten. Det viste seg ogsa at
temaene sannhet og lggn, motstand og hap er tiettrfdet med hverandre, og til dels er
vanskelige a skille fra hverandre.

Becker skrevakob der Lugnepa sgken etter sin identitet, og ogsa for & widdjent med
fortiden sin. Muligens |a ogsa et (ubevisst) grtkgrunn, om at barndomsminner fra tiden i

gettoen kanskje ville dukke opp igjen.

Romanen skiller seg videre fra andre holocaustr@midoruken av svart humor, ironi og
sarkasme, men ogsa pa grunn av den uvanlige tartgdten. Det er ofte uklart om det er
gjennom fortelleren eller Jakobs gyne vi far skitdrendelsene. Semantiske tomrom i teksten
blir ogsa dannet ved hjelp av disse spraklige vitikibene. Tomrommene blir brukt for &
forminske gapet mellom temaet holocaust og lesedagens samfunn. Leseren ma dermed
bruke egne erfaringer og forventninger til & fyllede semantiske tomrommene slik at teksten
gir mening. Disse tomrommene kan ogsa symboliseck@&s manglende minner fra

barndommen, som han ikke klarte & fylle ut.
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1.Einleitung

»~Am Schreibtisch kann ich ein kleines bil3chen féaglch lese
manchmal Texte von mir und komme zu dem Schluf¥eriigh
sind diese Texte intelligenter, als ich es bin. [Das bringt
mich zu dem Schluf3, daf3 ich nicht immer, aber et
manchmal am Schreibtisch was kann, was ich sorggmils
kann, was mir nicht in einer Tat, sondern was rairlvei der
Tat »Schreiben« gelingt.*

So hat Becker sich Gber eine seiner Motivation Bainreiben gedul3ert, und geschrieben hat
er viel, von Romanen, Drehbtichern und GeschichidBriefen und Vortrdgen. Dennoch ist
Becker, auch fur viele Deutsche, ein nicht allzkamater Autor, jedenfalls solange bis man
seinen Romadakob der Liigneoder die erfolgreiche Fernsehserie ,Liebling Kieerg*

erwahnt.

Becker, der als Kind das Ghetto Lodz und zwei Kotragionslager Gberlebt hat, besald
wenige Erinnerungen an seine Kindheit. Er hat alstSchriftsteller ausfuhrlich mit dem
Holocaust auseinandergesetzt, und recherchiertedalsd_eben im Ghetto sowie in den

Konzentrationslagern.

Sein Verhaltnis zum Judentum war wie jenes zu s&melheit kompliziert. Er fuhlte sich
nicht als Jude, aber war als Sohn judischer Elterd,als Opfer des Faschismus, untrennbar
damit verbunden. Becker schrieb mehrere Bucheru@ma Holocaust und Judentum, und

sagte sich nach jedem Buch mit dem Thema fertigdevdas aber wahrscheinlich nie.

Sein literarisches Werk kann grob in zwei Bereielmgeteilt werden, der eine Teil gehort
zum Thema Holocaust und Judentum, der anderenf2dR gewidmet, wohin er nach dem
zweiten Weltkrieg mit seinem Vater gezogen ist. 3t¢hriftsteller wurde es aber schwierig in
der DDR zu wohnen, da sie nicht alle von ihm gasblenen Blicher publizieren wollten,

weil er in seinen Texten die, seiner Meinung natdgrausforderungen der DDR ansprachen.

Beckers Debutromadakob der Lugnererschien 1969, und war von einer Geschichte, die

Beckers Vater ihnm erzahlt hat, inspiriert. Becketlte nicht noch einen Roman Uber

! Christine Becker(Hg.): 2007 S. 307



judisches Heldentum im Ghetto verfassen, sondennwiar es wichtig, dass kein unwahres
Bild geschildert wurde, und, dass auch ein gegeinyedr Thema flr seinen Text zum Grunde
lag. Becker ist daflr kritisiert worden, dass & Breignisse im judischen GhettoJimkob der
Lagnermit Humor und Ironie schildert, und, dass keinaktWiderstand den Deutschen
gegenuber von den Ghettobewohnern geleistet waithsShat er dagegen argumentiert und
seine Grunde daflur dargelegt, warum er Widerstértt aum Thema seines Romans machen
mochte, bevor er im Folgenden Zitat alles zurticknim

“Zum Schluss habe ich noch einen Satz zu sagerdemitich mir wahrscheinlich
alles verderbe; mit dem ich den kleinen Eindruak &leinen Eindruck, den meine
Argumente beim einen oder anderen von Ihnen womldgiemacht haben kdnnten,
zerstore. Aber ich muss ihn trotzdem sagen, degelsirt dazu: Das einzige Thema
dieses Buches ist, so scheint mir, der Wiederstand.

Der Wiederstand wird, wie im Folgenden zu zeigénins Roman thematisiert, sowohl durch
die Abwesenheit davon, wie auch durch eine Fornpdssiven Wiederstands, die
Vermittlung von Nachrichten und Geriichten, die iHafig zu den Ghettobewohnern bringt.
In dieser Arbeit wird ein Versuch gemacht daranzagehen, welcher Unterschied die
Hoffnung in dem Leben der Ghettobewohner ausmacittwelche Rolle, die die Hoffnung
im Roman spielt. Es wird auch davon ausgegangess, ldaffnung einer der Griinde ist,
warumJakob der Liignesich von anderen Romanen Uber die judischen Ghetont, und
deswegen nicht mit den Erwartungen der meistenrligssreinstimmt. Die Hoffnung, die
Jakob Heym den Ghettobewohnern bringt, leitet di@rdeén im Roman nicht zur Passivitat,
sondern bringt sie zu einer Art Aktion, obwohl éshih zu aktivem Widerstand fuhrt. Die

Hoffnung dient insofern als Werkzeug des Widerssand

> Becker, Christine(Hg.): 2007 S.69-70.
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1.1 Zur methodischen Abgrenzung der Arbeit

Um die enge Beziehung zwischen Beckers Roman undrmad_eben untersuchen zu kénnen,
soll im Folgenden das hermeneutische Grundprimzgeaandt werden, wo das Ganze aus
dem Einzelnen und das Einzelne aus dem Ganzerhea &, um einen Text, den Autor und
sein Werk verstehen zu kdnnen. Beckers Kindheitdie aus Ereignissen, die wenige
Menschen erlebt haben, und in denen es schweidBteinzuleben. Darum sollen Beckers
Selbstaussagen und Interviews herangezogen wamedabei ersten¥akob der Lignemit
dem Blick auf die Biographie des Autors sehen zonleih, und zweitens entscheiden zu
kénnen, inwiefern sich der Roman der Gattung Aldtioin zuordnen lasst. Gefragt wird
dabei vor allem, welche, bewusste und unbewusst@é&ungen und Spuren von Beckers
Leben sich im Roman wiederfinden lassen. Darlbeaus soll diskutiert werden, welche
Bedeutung die Erzéhlweise hat, und ob sich dieselauPerspektive der judischen Herkunft
des Autors verstehen lasst. Dabei soll vor allehdaMerkmale der Erzahlstrategie, die er
als einer der ersten Autoren der Holocaustliterb&nutzt, eingegangen werden.

Uber die hermeneutische Perspektive hinaus, sctigiiRezeptions- und Wirkungsasthetik,
wo auf die Rolle des Lesers fokussiert wird, @jgeignete Verfahrensweise zu sein. Man
geht bei dieser Verfahrensweise davon aus, dassuier dem Leser eine Rolle
zugeschrieben hat, und der Leser soll den Textamgkuieren, indem er die semantischen
Leerstellen mit den eigenen Erfahrungen und Erwmgen ausfillt. Indakob der Lignegibt

es mehrere Leerstellen, die unter anderem durcBaiieaffungen und die unibersichtliche
Erzahlweise mit wechselnden Erzahlerstimmen ergstebiese lassen sich, im Sinne der
Rezeptions- und Wirkungsasthetik, durch die eigdfré@hrungen des Lesers verstehen. Die
Erwartungen und Vermutungen des Lesers im Hinldigkden Handlungsverlauf, verandern
sich kontinuierlich wahrend der Lektire. Besondeesn man vodakob der Liigner
traditionelle Holocaustromane gelesen hat, stimcherErwartungen nicht mit dem, was im
Text passiert, Gberein, und neue Perspektiven uwsdid@menhange mussen daher vom Leser

im Laufe der Lektire hergestellt werden.

Dem Leser ist in diesem Sinne vom Autor eine Raligeschrieben worden. Und ausgehend
von den Prinzipien der Rezeption- und Wirkungsdstiveerde ich daher im Folgenden zu
zeigen versuchen, wie vor allem mit Blick auf d&eimha Hoffnunglakob der Lugnefir

neue Leser heute immer noch aktuell ist, auch d&@ekahre nach der ersten Publizierung.
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2.Jurek Becker: Leben und Werk

2.1 Biographische SkizZe

Jurek Becker wurde 1937 in der polnischen Stadrzlgeboren. Seine Eltern,
Mieczyslaw(Max) und Anette Bekker waren nichtrédgg Juden, was jedoch dazu fuhrte,
dass die Familie 1940 in das Ghetto Lodz ziehersteudurek Beckers genaues
Geburtsdatum bleibt daher unbekannt, wie viel v@nes Kindheit. Sein Vater hat ihm den
Deutschen gegenuber alter gemacht, damit er a¢ststilchtig galt und nicht deportiert
wurde. Nach dem Krieg konnte Max Becker sich nmakhr an das urspringliche Datum
erinnern, und ein zuféalliges wurde gewahlt: 30.t8eoer 1937. Max und Jurek Becker
waren die einzigen Uberlebenden aus ihrer Famdahmlem zweiten Weltkrieg, Anette
Becker starb kurz nach der Befreiung von Ravenghes Konzentrationslager wohin sie
und ihr Sohn 1944 deportiert wurden sind. Max Be¢ard seinen Sohn nach dem Krieg,
durch die Hilfe einer amerikanischen Suchorgarosativieder. Max und Jurek Becker zogen
danach nach Ost-Berlin, wo Jurek mit neun Jahréngdie deutsche Sprache zu lernen, und
zur Schule zu gehen. Sein Vater horte auf mit ilwmiBch zu reden, damit er so schnell wie
maoglich Deutsch lernen sollte. Jurek Becker verga& Polnisch viel schneller als er
Deutsch lernte, was dazu fuhrte, dass er eine Weile Sprache ordentlich beherrschte. Er

machte sein Abitur, bevor er den Militdrdienst ainde.

Danach studierte Becker sechs Semester lang Ppiiesan der Humboldt-Universitét in
Ost-Berlin, bevor er 1960 sein Studium verlassesstay weil er laut den stellvertretenden
Direktors des Instituts fur Philosophie: ,sich oftis Disziplinverstdf3e zuschulden kommen
lassen und eine Haltung gezeigt, die der einesefitad einer sozialistischen Universitat nicht
entspricht.*. Becker war aber nicht immer einverstanden mit,deas man in der DDR zu
meinen und denken hatte, obwohl er an die IdeoldgieDDR glaubte, was dazu fuhrte, dass

die Stasi ihn zu Uberwachen anfing. Er wird absfakhbuchbuchautor bei der DEFA

’ Die Ausflhrung basiert auf: Gilman, Sander L.: Jurek Becker. Die Biographie, Ullstein Buchverlage: Berlin 2004
— Kilcher, Andreas B.(Hg.): Metzler Lexikon der deutsch-jiidischen Literatur.Jiidische Autorinnen und Autoren
deutscher Sprache von der Aufklérung bis zur Gegenwart, J.B Metzlersche Verlagsbuchhandlung und Carl Ernst
Poeschel Verlag GmbH: Stuttgart, Weimar 2000 -

* Gilman, Sander L. : 2004 S.72.
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angestellt, und 1963 erschien die erste Versiaresddrehbuchs ,Jakob der Ligner*,
welches aber nicht verfilmt werden durfte. Beckaisehied sich, das Drehbuch in einem
Roman umzuarbeiten, um es trotzdem publizierendomén, und 1969 wurdiakob der
Liagnerin der DDR mit groRem Erfolg veroffentlicht. 197thielt Becker den Heinrich-
Mann-Preis der Akademie der Kiinste in der DDR ued @harles-Veillon-Preis fir seinen

Debutroman.

1977 ist Becker mit Erlaubnis von den BehdrdenRBR nach West-Berlin gezogen. Er hat
ein Visum bekommen, damit er seine Familie in dBIRCbesuchen konnte. Becker ist aber
nicht in West-Berlin geblieben, er ist unter andereach USA und Schottland eingeladen
worden, um dort als Gastvorleser in deutscher aiteseminare zu halten. Auf eine Lesung
1982 zuriick in Deutschland, traf er zum ersten Gtaistine Harsch-Niemeyer. Sie
heirateten 1986, und 1990 wurde ihr Sohn Jonathamugl geboren. Becker hielt weitere
Seminare, und besuchte 1995 das Goethe-Instigifidamerika. Nach der Reise ging es ihm
nicht gut, und er wurde mit fortgeschrittenem Darefis diagnostiziert. Wahrend er gegen
den Krebs kdmpfte, schrieb er die letzten Folgenlfiebling Kreuzberg®. Seine
Hoffnungen, wieder gesund zu werden, verschwan@8ii,lals die Behandlung eingestellt
wurde, da sie keine Wirkung mehr hatte. In Febdgsselben Jahres wurde er zum letzten

Mal interviewt, und hielt auch eine letzte Lesudigrek Becker starb 14. Marz 1997.

2.2 Das Werk

Becker hat drei Romane Uber den Holocaust und eitedanach verfassiakob der
Ligner(1969),Der Boxe(1976) undBronsteins Kindgl.986). Die drei Bicher werden von
einigen als eine Trilogie Uber das Thema der Slesalten. Zu dieser Thematik gehdren auch
einige Geschichten, unter anderen ,Die Mauer” ubik peliebteste Familiengeschichte, die
1980 in einer der Sammlungen Beckers ErzahlungachNler ersten Zukunft“ erschien. Die
Geschichten wurden von den Erzahlungen, die seiaervtam erzahlt hat, inspiriert, und auch

von der judischen Erzahltradition.
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Die drei Holocaustromane befassen sich mit untezdtibhen Zeitthematikeakob der
Lagnerspielt in einem fiktiven Ghetto, und dreht sicliua, wie man das Ghetto zu
uberleben versuchBer Boxerum die Zeit nach dem zweiten Weltkrieg fiir ein teenden
aus einem Konzentrationslager, undnonsteins Kindegeht es um das Verhéltnis zwischen
der neuen Generation, die den Krieg nicht erlebehaund der alteren Generation, die sich
immer noch als Opfer fuhlt. Becker hat, alslakob der Liugneschrieb, nicht geplant,
mehrere Bucher dariiber zu schreiben, sondern Hétlgrdass er sich nach jedem Buch mit

dem Thema Holocaust fertig gefuhlt hat.

Ein zweites Thema, das Becker beschéftigt hatliesDDR. Sein erster Roman Uber dieses
Thema walrrfihrung der Behordefi973), wo er das Leben und die Herausforderuntgen a
Schriftstellers in der DDR schildert. Danach karehlaflose Tag&978), in dem Becker auf
die Probleme der DDR am Beispiel des Schulsystengelt, undAller Welt Freun@1982),
wo es Uber den Selbstmordversuch eines Journafisten Beckers letzter Roma&manda
herzlo$1992) spielt auch in der DDR: die SchriftstelleAimanda wird von drei Mannern

geschildert.

Wahrend seiner Karriere als Schriftsteller hat Beauch eine Menge Drehblicher verfasst,
sowohl fur Filme wie fir Fernsehserien. ,Lieblingekizberg“ ist einer der am meisten
bekannten Fernsehserien, 1987 bekam Becker ausdmmuen mit Manfred Krug und dem
Regisseur von ,Liebling Kreuzberg®, Heinz SchirkendAdolf-Grimme Preis in Silber fur ihre

Arbeit mit dem Serien.

Beckers Leben und literarische Werk wurde davomnifiesst, dass er seine friihe Kindheit in
dem Ghetto und dem Lager verbrachte, aber auchieoZeit danach in der DDR, wo er sich
der judischen Identitat zugeschrieben fuhlte, odweolsich nicht damit identifizierte. Sein
Vater hat auch nicht gerne mit ihm tber die Vergaumngit geredet, was bestimmt auch zu
viele unbeantwortete Fragen fiihrte. Becker hatrm@nereformierten sozialistischen Staat

geglaubt, bis die DDR aufgeldst wurde.

Wegen seiner politischen Haltungen, und die Thedieseine Romane behandelten, wurde
Becker in der DDR als ein ,gefahrlicher” Schrifiéte gesehen, aber auch zugleich als
wichtig, weil er auch im Ausland bekannt war undl@iBticher verkaufte. Er wurde

Uberwacht und verfolgt von dem Ministerium fir $ss&cherheit(MfS), und von den IMs
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(Inoffizielle Mitarbeiter des MfS), sowohl als valer Bondesrepublik Deutschlands, weil sie

ihn fur Spion der DDR verdachtigt haben.
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4. Holocaustliteratur

4.1 Zum Begriff Holocaustliteratur

Die Verfolgung und Massenvernichtung unterschiéaiic/olksgruppen wahrend des
zweiten Weltkrieges wurde durch mehrere Namen bbret. Bis in die siebziger Jahre
wurde in Deutschland ,,Auschwitz” als eine Bezeiahguaafir benutzt, sowohl als

»,Churban” und ,Genozid", wahrend heute ,Shoah*“ yhidlocaust‘ am Haufigsten benutzt
werden. Vielleicht kommt die standige Suche naakeneBegriffen davon, dass ,Auschwitz*
auf einen besonderen Ort der Verfolgung hinweistl, somit einige Aspekte und
Volksgruppen ausschlief3t. ,Genozid“ und ,,Churbanirden schon fur andere Katastrophen
und Volksmorde benutzt, die nicht von der Grél3e dexth Umfang waren, wie die des
Holocaust. Um die Verfolgung und Massenvernichtkoignmunizierbar zu machen, brauchte
man Begriffe, die genau so umfassend waren wi&d@6dsung selbst, und die nicht mit einer
besonderen Religion oder besonderen Volksgruppdaurden wurde. Der Begriff
,=Holocaust" stammt aus dem Amerikanischen, und netdt sich Uber die Welt als
Fernsehserie namens ,Holocaust®, die in den sielbZighren gesendet wurde. Daher soll im
Folgenden auf die beiden Begriffe ,Holocaust” u@hpah“ eingegangen werden, und darauf
welche Texte, die als Holocaustliteratur bezeichvesden konnen. Dabei wird auch die
Holocaustliteratur in der DDR und der BRD untergual@hrend am meisten Wert auf die

Holocaustliteratur der judischen Autoren gelegidwir

Der Begriff ,Holocaust* hat sich also von der USésaverbreitet, und stammt urspringlich
aus dem Griechischen, wo die Bedeutung ,vollig xeemht* oder ,,(heiliges) Brandopfer* ist.

Ein zweiter Begriff, der oft Uber dieselbe Zeit whidselben Untaten benutzt wird, ist die
Shoah. Das Wort Shoah stammt aus dem Hebraischémat urspriinglich die Bedeutung
.Katastrophe" oder ,grofRes Unheil“ gehabt. Wie Wisprungssprache andeutet, ist dieser
Begriff aber naher an den Massenmord an Judenriopawgeknipft, und wurde auch im
Laufe des Krieges uber die Judenverfolgung benktatge haben sich geweigert der
Judenverfolgung einen eigenen Begriff zu gebersjelden anderen Volksgruppen nicht
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weniger Aufmerksamkeit schenken wollten, was détuté, dass es unklar wurde welcher

Begriff was umfasste.

Wann die beiden Begriffe benutzt werden sollen,, wides einen Bedeutungsunterschied
gibt, ist schwer zu entscheiden, und wird immernadiskutiert. Manchmal wird ,Holocaust*
fur die Verfolgung aller Volksgruppen benutzt, yshoah” ausschlieRlich fur die
Massenvernichtung der Juden, aber die beiden Begvérden auch von einigen fast als
Synonyme benutzt, die auf die Verfolgung aller \&glkuppen wahrend des zweiten
Weltkrieges verweist, oder nur auf die Vernichtengopaischen Juden. Jedenfalls hebt der
Begriff ,Shoah” die Massenvernichtung der Judek&umopa hervor, und ist mit der judischen
Tradition geknipft, wahrend ,Holocaust ein umfagigher Begriff ist, die auch andere

Gruppen vonn Opfern umfassen kann. Sascha Festdinedibt dazu:

Lunter der Metapher ,Holocaust” werden immer o6ftécht nur der Vélkermord an
den Juden, sondern auch die grauenhaften Verbredndyazis an den anderen
Opfergruppen, wie die Sinti und Roma, Homosexugtie politisch Oppositionelle,
subsumiert.[...] Dieser weitere Gebrauch der Metagkagt nicht von einer
Indifferenz den Fakten gegenuiber, geschweige denrewmner bewusst gegen die
judische Opfergruppe gerichteten VerallgemeinemergVernichtung, sondern
vielmehr von einer grof3eren Sensibilitdt gegenabien Leidtragenden des
nationalsozialistischen Vernichtungswahns. Er emtgpoffenbar auch dem
Bedurfnis, keine Hierarchisierung der Opfergrupperzunehmen, die die
pathologischen Kriterien der Nationalsozialisteerilehmen miissté.”

Holocaust wird also oft als ein umfassender Bedpeffiutzt, eine Entwicklung die
wahrscheinlich davon kommt, dass man ein Beduduch die anderen verfolgten
Volksgruppen in einer Metapher einzuschlie3en hdtmit sie auch als Opfern des
Faschismus Anerkennung bekamen und man sie erw&onete, ohne jede einzelne
Gruppen aufzulisten. Feuchert macht weiter ein Meghrslie Bezeichnung ,Holocaust” zu

definieren:

,unter ,Holocaust" kann di€&sesamtheitler Repressions- und Vernichtungspolitik der
Nationalsozialisten gegaile Opfergrupperverstanden werder?.Holocaust wird also als

ein Sammelbegriff benutzt. Dennoch mochte Feugctheht die judischen Gruppe einen

> Feuchert, Sascha: 2000, S. 14

®Ebd S. 15
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kleineren Teil des Holocaustbegriffs zuschreibeammddie Massenvernichtung der Juden hat
eine besondere Rolle, auch wegen der Grol3e derctianng und der Verfolgung dieser
Volksgruppe. Im Folgenden wird ,Holocaust* als &ammelbegriff verstanden, fur alle
Opfer des Faschismus, wahrend ,Shoah* als Begrifrait dem Judentum verknipft wird,

aber der trotzdem nicht die andere Opfergruppescalis(3t.

Wie man die Begriffe ,Holocaust* und ,Shoah” vetstesagt auch viel dartber aus, welche
Texte man als Holocaustliteratur und Shoahliteralharakterisiert. Norbert Otto Eke definiert

die Holocaustliteratur im folgenden Zitat:

.unter dem Begriff ,Shoah-Literatur’ werden so pehal alle diejenigen Texte
subsumiert, in denen die Verfolgungs- und Vernioggpolitik der Nationalsozialisten
von den ersten DiskriminierungsmalRnahmen bis him zager- und
Vernichtungssystem im engeren Sinn Gegenstand alsgiAandersetzung sind, aber
auch solche Texte, in denen déngangmit dem Geschehen der Shoah und die
Erinnerung daran einschlieRlich inrer Spiegelunden Traumata der Uberlebenden
und den kulturellen Einschreibungen der Shoah imkie und Handeln der
Nachgeborenen — Juden und nicht Juden im gleichaffeM zur Diskussion stehéeh.*

Eke sieht also jede Literatur zum Thema Verfolgund Massenvernichtung wahrend der
nationalsozialistischen Herrschaft, und die Folgessen, auch Texte, wo Uber die
Auseinandersetzung mit der Shoah besprochen westdeS8hoahliteratur an. Weiter
unterscheidet er nicht zwischen Texten von judisager nicht-judischen Autoren, sondern
sieht sie als gleich viel wert fur die Literatur, amd deswegen sollen sie dieselbe Kritik

unterstellt werden.

Die Holocaustliteratur als eine literarische Epozbhealefinieren, wie das Thema selbst, ist
herausfordernd. Da immer noch Literatur in diededrBung verfasst wird, finfundsechzig
Jahre nachdem der zweite Weltkrieg zu Ende waesisticht moglich einen genaueren
Zeitraum als ein Merkmal dafiir anzugeben, wannTdige der Holocaustliteratur verfasst
wurden, wie es in den meisten Epochen der FalZisder breiten Zeitspanne kommt auch
eine umfassende Erscheinungsform, von Tagebichefiktien Romane und Memoiren,

gleichzeitig werden die unterschiedlichen Arten fgaiberschritten. Eine gemeinsame

’ Eke, Norbert Otto und Steinecke, Hartmut:2006 S.14
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Haltung zu der Welt, die durch die Texte zum Auslirkommt, fehlt auch. Gemeinsam fur
die Autoren der Holocaustliteratur ist allein ddsefa mit dem sie sich auseinandersetzen,
und viele Schriftsteller der Uberlebenden spurtethadass sie erinnern und bearbeiten

mdochte, sowohl als ein Vermittlungsbedurfnis undi@énis, ihre Identitat zu finden hatten.

Weitere Kriterien, worauf in der Forschung Wertagglwird, wenn man entscheiden soll, ob
ein Text zu der Holocaustliteratur gehoért, ist @er der Entstehung des Textes. Man hat nach
dem Krieg versteckte Tagebucher und Texte gefurdierwahrend des Holocaust in der
Gefangenschaft verfasst worden sind, und spateiralBeil der Holocaustliteratur publiziert
wurden: Opfer des Faschismus haben nach dem Kniedzirlebnisse niedergeschrieben,
sowohl in anderen Landern der Welt, wie auch intBehland. Ein zweites Kriterium bei der
Zuordnung ist der Autor, und die Beziehung, inelezum Holocaust steht. Einige zéhlen
Texte zum Thema Faschismus und des zweiten Wejtsjezon einem Opfer des
Faschismus, einem Téater oder einem Mitlaufer umdrdéamilienmitglieder verfasst, als
Holocaustliteratur, genau wie ein Text, der voreeiferson ohne besondere Beziehung zum
Holocaust oder der Shoah, geschrieben wurde. Mextdutoren, die selbst der Holocaust
erlebt haben, werden als ,authentische® Holocaes#liur bezeichnet, wahrend Texte von
Autoren ohne eigene Erinnerungen als ,fiktionaleamakterisiert werden.

Eke kritisiert die Einteilung von Erinnerung, undlg es als eine ,Ethnisierung und

Ghettoisierung der Erinnerung“ wie im Folgenderafit

»Insofern wird in den einzelnen Beitragen auch niotlaufend unterschieden
zwischen judischen und nicht-judischen Autoren/Amntzen und ihren Texte, soweit
nicht bestimmte Fragestellungen dies aus systechatisGriinden notwendig
erscheinen lassen etwa zur Unterscheidung zwiseinen objektivierende
aul3erjudischen Perspektive auf die Shoah und siigektivierenden innerjudischen
Perspektive. Der Positionierung der deutschsprach®hoah-Literatur im
interkulturellen Raum zwischen deutscher(nichtgater) und jldischer (deutscher)
Identitat stiinde die reduktive Festschreibung glindischen und eines nicht-
judischen Shoah-Diskurses von vornherein entgdgare im Gegenteil zu einer
Ethnisierung und Ghettoisierung der Erinneruhg.*

8 Eke, Norbert Otto und Steinecke, Hartmut:2006 S.14
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Zwischen Autoren und ihrer Verbindung zum Holocawistl auch nicht unterschieden, wenn
dies nicht eine besondere Rolle fur die Interpratatles Textes spielt. Eke meint, dass die
Trennung zwischen judischen- und nicht-judischetofen aussagt, dass die Erinnerung der

eine als besser, richtiger und wichtiger als dideaa gilt.

4.2 Die Holocaustliteratur in Deutschland

In den ersten Jahren nach dem zweiten Weltkriegdevin Deutschland nicht viel auf die
Massenvernichtung und Verfolgung wahrend des Kadgkussiert oder davon geredet, auch
nicht in der Literatur. Die Bezeichnungen ,Ziviligmsbruch® und ,,Stunde null* wurden
benutzt um zu sagen, dass der Krieg jetzt zu Eratewaad man weitermachen sollte, die
zerstorten Stadte und Gesellschaften wieder autmrbdie Opfer des Faschismus bekamen
oft ein schweres Leben, egal ob sie wahlten, int&and zu bleiben oder wegzuziehen. Die
Erinnerungen an die Grausamkeiten, die sie gesameerlebt hatten, haben sie nie in Ruhe
gelassen. Viele litten unter Schuldgefthlen, umdién keinen Grund, warum sie am Leben
geblieben sind, wahrend ihre Freunde und Familiegatotet worden sind. In den ersten
Jahren nach dem Krieg wurde versucht zu vergessg¢zwverdrdngen, was passiert war, um
ein neues Leben anfangen zu konnen. Sowohl in deeliSchaft als auch zu Hause in der
Familie wurde geschwiegen, was sich auch in deraitr der Zeit wiederspiegelt. Die
Anderung kam in den spaten sechziger Jahren, woeiaer langen Zeit des Schweigens,
mehrere Opfer des Faschismus einen Wunsch spddeagnis abzulegen, als eine Art
Therapie, aber auch damit nicht vergessen wurde passiert war.

Die Diskussion, ob es tberhaupt moglich war undistErlebnisse der Shoah durch die
Literatur zu vermitteln, ist immer noch aktuell.éddor W. Adorno hat in den ersten
Nachkriegsjahren eine grol3e Rolle gespielt in dekision in der BRD, und hat als einer
der ersten das Thema der Legitimitat der Holocaesdtur angesprochen. In der DDR kam
diese Diskussion erst spater, was zu Unterschietelzen der Shoahliteratur in der DDR
und der BDR gefuhrt haben kann.
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Man kénnte sogar behaupten, dass es zwei untedéichien Richtungen in der Literatur gab.
Die DDR und die BDR waren aber wahrscheinlich maimeinander beeinflusst als
»=hormale“ Nachbarlander, da sie lange ein Land wad spater wiedervereint wurden.
Dennoch waren die Gesetze anders in der DDR aleriBRD, was méglicherweise zu

Unterschieden gefuhrt hat.

In der DDR spielte die Literatur eine grof3e Ralleter anderem, weil die anderen Medien
keine Nachrichten oder Kritik an dem SozialismuBeiua durften. In der Literatur war es
maoglich die Kritik zu verstecken, und somit zu paigiren, obwohl Kritik zum Beispiel an

der Regierungsweise des Staates gelbt wurde. 2itir war aber auch ein wichtiges
Mittel fir den Staat, um die Einwohner zu erziehafgrmieren und ihnen die ,richtigen”
Haltungen beizubringen. Es ist darum klar, dass, teer die Shoah publiziert werden durfte,
wichtig fur das kollektive kulturelle Gedéachtniswvand auch, dass in der DDR was

geschrieben wurde, auch gelesen wurde.

In der DDR wurde nach dem Krieg nicht besondersdauifludenverfolgung wahrend der
faschistischen Herrschaft fokussiert, nur um zerstteichen, wie der Kommunismus
dagegen gekampft hatte, und somit die Leute geteteRassen existierten in dem
Sozialismus nicht, weil einer besonderen SorteMenschen zu gehdren und, dass es
unterschiedliche Klassen in der Gesellschaft gabdler DDR nicht der Fall sein sollte. Einer
Religion zuzugehéren, war nicht verboten, aber swdite dem Staat treu sein. Diese Haltung
spiegelt sich auch in der friihen Holocaustliteratigder, die in der DDR publiziert werden
durfte. Die Bucher sollten in traditioneller Forrasghrieben werden, damit die Botschaft fur
die Leser einfach zu verstehen war. Weiter duréeSthoah nur als Zweck des Sozialismus
benutzt werden, es gab meistens einen Helden etleKdmmunismus reprasentierte und ein

Kind, das von ihm gerettet wurde, wie Eke es ingEntlen Zitat beschreibt:

»Im Narrativ der Rettung — in der Regel eines jaliss Kindes — das in der Literatur
der funfziger und der sechziger Jahre wiederhoKantext der literarischen
Auseinandersetzung mit der Shoah begegnet, finds¢ donzeptualisierung der
Geschichte ihre paradigmatische Ausformung. Retigeschichten konstruieren eine
metaphorische Kontinuitat; als Versuch, der Ges$thiSinn und Bedeutung
zuzuschreiben, vor allem auch ihre Lehre und Anwejsabzugewinnen, behaupten
sie die Aufhebung des Zivilisationsbruchs von Awgithim Modell einer gegliickten
Geschichte

? Eke, Norbert Otto und Steinecke, Hartmut:2006 S.87
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Die Juden tauchten in der Literatur der ersten zwgahre nach dem Krieg fast nur als
passive Opfer oder kommunistische AntifaschistdnRies andert sich aber mit der Zeit, und
in den achtziger Jahren wurde mehr auf die judisybkergruppe geachtet, und auch auf das
Judentum. Eine weitere Entwicklung kam nach derdéfieereinigung Deutschlands, als es
allgemein akzeptiert wurde sich mit dem Shoah aaseierzusetzen. Das Ziel war, dass die
Einwohner ein entspanntes Verhéltnis zur Shoahrbeken sollten, und dass nicht mehr Uber

die Vergangenheit geschwiegen werden sollte.

4.3 Die zweite Generation

Die Kinder deutscher und judischer Eltern, die vealkroder nach dem Krieg geboren
wurden, fingen in den sechziger Jahren an, diedfrag stellen, mit denen sie bis dahin
schweigen mussten. Sie haben auch angefangen raibseh) um selbst die Einwirkung der
Shoah auf ihre Leben zu schildern. Die Holocawestiur unterscheidet sich von dem
»=authentischen Schreiben” der Eltern, die der Halmst so vermitteln sollte, wie es passiert
war. Neue Wirkmitteln wurde benutzt, um die Shoat deren Folgen zu schildern, und
Jfiktionales” Schreiben zum Thema Verfolgung, Gbetterung und Massenvernichtung

wahrend des zweiten Weltkrieges wurde akzeptiert.

Der Holocaust wurde durch die Eltern und ihre Egmumgen und Traumata auch ein Teil der
Identitat der nachsten Generation. Es gibt vieleofan der zweiten Generation, die sich mit
dem Holocaust auseinandergesetzt haben, von &ideren Perspektive aus als die
Elterngeneration, wo mehr Wert auf die Folgen deloeaust gelegt wurde. Obwohl
behauptet wurde, dass die Autoren der zweiten @aarrvon Holocaustliteratur, die Kinder
judischen Eltern waren, gleichgestellt werden enlinit den Autoren fiktionaler Texte ohne
Beziehung zu dem Holocaust, haben die Autoren ¢hdisAbstammung eine besondere
Stellung bekommen. Sie haben die Folgen der Shoatid Eltern erlebt, und sind mit deren
Traumata und Erinnerungen aufgewachsen, ohneddaislser geredet werden durfte. Erin
McGlothlin schreibt Folgendes Uber die zweite Gatien:
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»1he second generation’s attempt to imagine itep& past results in a narrative
crisis in which narrative voice fractures, protagtsmultiply in a compulsion to
repeat, temporality is suspended, and generic ctioves are transgressed or radically
reshaped. These narrative transgressions are melyngestures of experimentation;
rather, they are textual wounds that struggle beestine crisis of signification and to
heal. By examining these narrative scars we glintipsextent to which not only the
writer bﬂ)t the literary text itself is marked byetbontinuing aftershocks of the

Shoah.

McGlothlin sieht also den Gebrauch von narrativerkwitteln der Autoren der zweiten
Generation nicht nur als Experimente mit dem Teahdern auch als eine Folge davon, dass
der Text immer noch Spuren von dem Schock der Strédgh Sie beschreibt diese Folgen als
textuelle Wunden, die geheilt werden mochten. Rieri@steller schreiben also auch in der
zweiten Generation um die Erlebnisse der Elterbearbeiten, aber auch, um mit den

eigenen Gefuhlen und Traumen fertig zu werden.

Nach dem man furchterliche Ereignisse durchgemaattkann man das Gefiihl bekommen,
die Erlebnisse nicht weitervermitteln zu kénnere Butoren der Holocaustliteratur haben
deswegen alternative Weisen gefunden, um ihre Getilszudriicken, so auch mit der
zweiten Generation. Die Holocaustliteratur hat degsn ein so breites Spannungsfeld, und
besteht aus vielen Gattungen, Gedichten, Romaresghizhten und Erzahlungen. Dennoch
werden sprachliche Wirkmittel in der Dichtung bertutm das Unsagbare zu vermitteln. Die
Satze sind oft verschachtelt und lang, oder leaahHesen und kurz, aber voller andere
Unklarheiten, wie einer komplizierten Erzéhlweisel lLeerstellen. Erinnerungen des

Erzahlers werden mit Fiktion vermischt, bewusst andh unbewusst.

Diese Generation, die von den Kindern wahrend desgks oder der Nachkriegszeit geboren
wurden, und deren Eltern die Rolle von Opfern ddiern hatten, besitzen meistens selbst
keine eigenen Erinnerungen von dem Krieg, abeefiltiotzdem, dass der Holocaust ein Tell
ihrer Identitat und ihres Lebens sein soll.

Eine Richtung in der zweiten Generation des Schreliiber dem Holocaust, ist die
Vaterliteratur genannt wird. Die Vaterliteratur dials eine in den siebziger Jahren
entwickelte Stromung beschrieben, die bis in dignaeger Jahre in der Holocaustliteratur
gefunden wird. Die Autoren setzen sich mit den meégeVatern und ihrer Vergangenheit

auseinander. Als die Eltern lebten, durfte nichitidar geredet werden, was sie wéahrend des

\McGlothin, Erin: 2006 S. 12-13
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Krieges gemacht haben. Als sie gestorben sindgaraine Mdglichkeit mehr gab, Fragen zu
stellen und Antworten darauf zu bekommen, wird\é@nsuch gemacht, Antworten zu
erfinden. Eine andere Funktion der Vaterliterastiiess, bearbeiten zu wollen, dass man mit
den unbeantworteten Fragen weiterleben muss usd,di@ durch das Schweigen

weitergefihrten Spuren von den Eltern immer da weirden.

Meistens sind es Kinder der Tater wahrend des Ksgedie sich mit diesem Thema
auseinandergesetzt haben, auch in der Schweinudsterreich gibt es Beispiele dieser

Tendenz in der Literatur.
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5. Autofiktion

5.1 Zum Begriff der Autofiktion

Die Schilderung des eigenen Lebens in der Litenatwgine alte Art des Schreibens, aber wo
man friher versucht hat die ,Wahrheit* Gber dageelLeben in Dichtung umzusetzen, und
die Ereignisse nach den Erinnerungen des Autolsegaohreiben, hat in den siebziger Jahren
eine Veranderung begonnen. Es wurde weniger Wédiawuthentizitat des Textes gelegt,
und die Grenzen zwischen Fiktion und Wahrheit wardleerschritten. Der Begriff

Autofiktion stammt von dem franzésischen Autor Wwitgraturtheoretiker Serge Doubrovsky,
und wurde aus dem griechischen Wortern ,, Auto” uRiktjon“ gebildet: Autofiktion heif3t

also ,Selbsteinbildung®, und autofiktionale Textestehen daher aus einer Mischung von den

Erinnerungen und dem Leben des Autors, und vomrAerfandenen Ereignissen.

Christian Benne machte im Jahre 2007 in seinenkdrfiVas ist Autofiktion? Paul Nizons

.erinnerte Gegenwart' “ einen Versuch, die Autofikt zu definieren, da es bis jetzt keine
wissenschatftliche, feststehende Definition gab,demen man sich verlassen kénne. Basiert
auf Diskussionen, Beitragen und eigenen Forschiefinierte er die Autofiktion , als
Bezeichnung einer Gattung [...], die den teilweisdarovollstandigen fiktionalen Status des
autobiographischen Schreibens selbstreflexiv imbasrem MaR thematisiet Benne legt
dabei Wert darauf, dass ein autofiktionaler Text ldaben des Autors wiederspiegelt und,
dass uber seine Person und sein Leben reflektiett dennoch besteht der Text teilweise

oder ausschliefRlich aus Fiktion.

Autofiktion wird als ,autobiographisches Schreibdr@zeichnet, in der man auch andere
Arten der Autobiographie findet. Sandberg und Bréiwgben im folgenden Zitat drei

Eigenschaften vor, die das autobiographische Smmeiennzeichnen:

1 Parry, Christoph und Platen, Edgar:2007 S.294

25



.Der Begriff des autobiographischen Schreibeng Igis# [...] durch drei Merkmale
charakterisieren: Erstens umfasst er nicht nur Biographien, sondern auch Briefe,
Tagebucher, Reiseberichte, Gedichte, Dramen undaRenZweitens setzt eine feste
Grenze zwischen Fiktion und Realitat oder zwisdhésratur und Nicht-Literatur
nicht langer voraus, sondern rechnet ausdricklitiGmenziberschreitungen. Und
drittens geht er nicht langer von festen Identité&tes, sondern allenfalls von
identitatskonstituierenden Leistungen des Schreile Lesens ™

Entscheidend in diesem Zitat ist, dass das autodgpbgsche Schreiben in so vielen Formen
und Gattungen der Literatur ausgedrickt werden kameh Gattungsmafig so umfassend ist.
Die Grenze zwischen Fiktion und Wahrheit, mussanldteratur nicht mehr aufrechterhalten
werden, sondern darf tGberschritten werddswohl es sich um Autobiographie und nicht um
Autofiktion dreht. Da das autobiographische Scheribo umfangreich ist, ist eine weitere
Einteilung in unterschiedlichen Richtungen des lwgraphischen Schreibens hilfreich. Da
die Autofiktion von der Autobiographie rausgespremngst, dreht es sich um eine weitere
Entwicklung in der Literatur, besonders um den lnaas Fiktion im Text, aber auch die

Beschéaftigung mit der Grenze der Erinnerung:

.Kennzeichnend fur Autobiographien ist nicht nun enger wechselseitiger
Zusammenhang zwischen Erinnerung, Erzéahlung unditde sondern auch eine
oftmals selbstreflexive Auseinandersetzung mit@eblemen und Grenzen der
Erinnerung.*?

Was hier als charakteristisch fur die Autobiograpgiwahnt wird, ist auch in der Autofiktion
wiederzufinden. Die enge Beziehung zwischen Erimmgund Identitat ist der Grund, warum
auch in autofiktionalen Texten oft die Identitasdeutors thematisiert wird. Die
Herausforderungen, wenn es zum Gedachtnis kommdenweft in beiden Arten von Texten
geschildert und auf unterschiedliche Weise im Texéingebracht. Was aber die
Autobiographie von der Autofiktion zu trennen schgist die Auseinandersetzung der
Autobiographie mit dem Wahrscheinlichen, wo die &fiktion mehr zur Fiktion als
Wirkmittel greift. Genau wo die Grenze zwischen éhibgraphie und Autofiktion geht, wird
immer noch diskutiert, da eine deutliche Trennungskzwischen den beiden schwer zu
finden ist. Neue Erzéhlweisen als Wirkmittel, ura &robleme der Identitat und Erinnerung

in der Literatur hervorzuheben, und um das Erzadédinst zu thematisieren, ist dennoch

uBreuer, Ulrich und Sandberg, Beatrice: 2006 S. 10
B Parry, Christoph und Platen, Edgar: 2007 S.39
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mehr ein Kennzeichen der Autofiktion als der Autmvaphie, so wie der grol3ere Anteil von

Fiktion im Text.

Die Diskussion ob es tberhaupt die Gattung Autafaioigien gibt, da jede Literatur eine
gewisse Menge Fiktion enthalt, auch wegen der Héoaderungen der menschlichen
Gedachtnis und es darum nicht méglich ist die ,Vdalit zu berichten, lauft immer noch,
obwohl die Autofiktion mehr akzeptiert wird. Manrkaauch dafur argumentieren, dass der
Autor in jedem Roman sein Leben und seine Erfalegnngit hereinzieht, absichtlich oder
nicht, bis zu einem gewissen Grad, wie im folgendiéat behauptet wird:

.Die Feststellung, alle Texte seien in gewissemrm8&iautobiographisch, verweist
einmal mehr auf diébergreifende literaturwissenschaftliche Bedeutungler

Autobiographie. ,**

Die Beteuerung alle Dichtungen enthalten einen deilBiographie des Autors, und einen
Teil Fiktion kann damit begrindet werden, dasdieginen Autor nicht mdglich ist, sein
eigenes Leben und seine eigenen Erfahrungen gamargessen und wegzulassen, wahrend
des Schreibens. Wenn das Thema seiner Dichtungggnes Leben ist, ist es jedoch
unmaoglich die Erinnerungen, genau so wie sie sigferzagen haben, wiederzugeben. Jedes
Mal wenn erinnert wird, wird die Erinnerung geéariderd von der Laune und der Stimmung
in dem Moment beeinflusst. Diese Mischung aus &iktind Wahrheit macht, dass es
herausfordernd ist ein autofiktionaler Roman zemesveil es fast unmaoglich zu sagen ist,
was im Text Erinnerung, Fiktion oder Wahrscheirtiei ist. Obwohl man sich mit dem
Leben des Autors und seinem ganzem Werk auseirsgtderinterviews mit ihnm und
Biographien uber ihn liest, gibt es immer noch keéadten. Der Autor hat nicht Gber alle seine
Erinnerungen Auskunft gegeben, und weild wahrsalehisklbst nicht, ob alles wahr ist, und,
ob es so stattgefunden hat, wie er es sich in set@edachtnis vorstellt. Das macht es auch
herausfordernd einem Roman einem Grad von Autofiktuzuschreiben, und somit zu

entscheiden, inwiefern er als autobiographischéseédzen zu lesen ist.

Um die Autofiktion plausibler zu machen, werdenegesagt, vom Autor unterschiedliche

Wirkmitteln benutzt. Unter anderem wird mit der ditéon, wie erzahlt werden soll,

14 Wagner-Egelhaaf, Martina: 2000 S. 8
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gebrochen oder gespielt. Dazu werden literarisciitu@gen benutzt, die einen personlichen
Eindruck geben, und wo normalerweise keine Fikbenutzt wird, wie im folgenden Zitat

ausgedruckt wird

-Wenn subjektive Wahrheit dem Diktat von Erzahlkentionen gehorcht, bif3t sie
jeden Authentizitdtsanspruch ein. Sie greift ddstadebuchhafte Formen auf, ferner
Briefe und andere intime Genres, sie verzichtefaoifs und Effekte. Das alles macht
sie weder mehr noch minder fiktiv. Ihre Absichgli&ielmehr darin, dass eigene
Leben zuerschreibend.h. glaubhafter zu konstruieren als es dieFadten des
autobiographischen Romans oder die vom Bildungsnogepragte Tradition der
Autobiographie heute noch vermdgen. Paradoxerveeiseint gerade die vermeintlich
fiktivere Form des Erinnerns dieses erst zu leggtiem.“*°

Hier wird behauptet, dass wenn man die Geschehsisaeéderschreibt, wie es die
Erzahlkonventionen vorgeben, werden sie unglaubgtizaher nutzt man Wirkmittel wie
unter anderen tagebuchhafte Formen und Briefe, diemmwird auch subjektiv geschildert
ohne jedoch zu Ubertreiben. Dies dient dazu, deseridie Geschehnisse und das Leben
glaubhafter zu vermitteln, als es die alten Fortkk@mten. Merkwirdigerweise ist es aber so,
dass man erst auf die fiktive, sprich erfundenenfFdes Schreibens zurtickgreifen muss, um
es glaubhaft darzustellen.

5.2 Autofiktionalitat in der Shoahliteratur

Die Erinnerungsliteratur von Shoah-Uberlebendefagst, hatte bis zum Ende der sechziger
Jahre einen hohen Anspruch auf Authentizitat. Welrt wurde darauf gelegt, dass die
Wahrheit geschildert wurde, und, dass die Literatsiein Teil des kollektiven Gedachtnisses
gelten sollte. Fur die Opfer des Faschismus staaktéerschiedliche Griinde und
Motivationen hinter dem Wunsch ihre Geschichterdlelen zu wollen. Einige méchten, dass
die Shoah nicht vergessen werden sollte oder machte Erlebnisse als eine Art
Selbsttherapie weitervermitteln. Die GermanistimanKuschel schildert das Ziel der
autobiographischen Texte der Opfer des Faschisrmeufolgt:

15 Parry, Christoph und Platen, Edgar:2007 S. 297.
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.Nach dem zweiten Weltkrieg hatte das autobiogrsgite Schreiben fir die Shoah-
Uberlebenden liberwiegend eine mitteilende Funk&mwollten das Erlebte zum
einen fur sich personlich verarbeiten und zum asdérre individuelle Erfahrung
durch den autobiographischen Text fur die Nachimedine kollektive Erfahrung
iibertragen.*

Obwohl die zweite Generation keine ErinnerungediarZeit der Verfolgung und
Vernichtung haben, aber trotzdem die IdentitatSterah mit sich tragen missen, gelten fur
sie andere Ziele mit ihrer autobiographischen Rioft sagt Kuschel weiter. Da der
Holocaust und die judische ldentitat sozusagersi@ybrojiziert werden, versuchen sie ihre
Identitat zu finden, die zwischen derjenigen deeial, und derjenigen, die keine Opfer des
Holocaust sind, liegen muss.

Eine zweite Eigenart der Holocaustliteratur wirdfotgenden Zitat erganzt:

»Zum einen steht die Autobiographik der Shoah vargaradoxen Situation, dass nur
die Uberlebenden Zeugnis ablegen kénnen, dasemegauthentische’ Darstellung
der Vernichtung in der autobiographischen Form ugliob erscheint.?®

Wiesel und Levi kommentieren hier, wie seltsamsgsdass die Geschichten der Shoa, die
erzahlt werden, die Ausnahmen sind, da sie voredeygn, die Gliick hatten und Uberlebten,
geschrieben wurden. Die Erzahler oder Autoren halech einen Zufall tberlebt, und
bekamen die Moglichkeit inre Erlebnisse weiterzavéeln. Denn niemand kann dariber
berichten, wie es war vergast oder erschossen miewewelche Gedanken durch den Kopf
gelaufen sind, als sie verstanden haben, dasglggZEnde kommt. Auf dem Wege der
Autobiographie wird es nicht moglich den Ermordetére Stimme zu geben, da keiner von
denen Uberlebt hat, und von einer Autobiograpme gewisse Wahrheit, was dem Inhalt
betrifft, erwartet wird. In einem autofiktionaleredt besteht aber die Mdglichkeit den

Gestorbenen eine Stimme zu geben, das Schicksaliéramitglieder, Nachbarn und Freunde

zu schildern, und in die Geschichte Uber das eiggeben mit reinzuziehen

16 Breuer, Ulrich und Sandberg, Beatrice: 2006 S. 60
Basiert auf: Ebd S.60

18 Hofmann, Michael:2003 S. 56
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6. Inhaltliche und formale Aspekte des Romans

6.1 Der Inhalt

Im RomanJakob der Ligneberichtet ein Leidensgenosse des polnischen Jialerb Heym,
Uber seine letzte Zeit in dem judischen Ghetto Liod2olen wéhrend des zweiten
Weltkrieges: Jakob wird an einem Tag von einem &elains Revier geschickt, weil er
angeblich nach acht Uhr auf der Stral3e geweseimisRevier Uberhdrt er eine
Radionachricht, dass die Russen kurz vor Bezamien salso nicht weit weg vom Ghetto.
Vom Wachthabenden im Revier wird er nach Hausehjedg weil es doch nicht nach acht
Uhr ist. Noch hat jedoch kein Ghettobewohner eiBesuch im Revier Uberlebt, und Jakob
wagt nicht zu erzéhlen, wie er die Nachricht eréahnat, weil er flrchtet, die anderen Juden
wurden ihn dann als Spitzel verdachtigen. Um sekrennd Mischa vom Klauen abzuhalten,
und somit wahrscheinlich erschossen zu werdenhkrZakob ihm, dass er ein Radio besitzt,
und deswegen die gute Nachricht kennt. Die Nachrvietbreitet sich schnell im ganzen
Ghetto, und bald wissen viele von den Einwohneassdlakob die Quelle ist. Er wird von
Leuten, die Nachrichten horen wollen, verfolgt, wissen wollen, wann der Krieg zu Ende
sein wird, und sie endlich wieder anfangen konneteken. Jakob sieht, wie seine
Nachrichten das Leben der Ghettobewohner verariddem er ihnen Hoffnung bringt, aber
merkt auch, dass es schwer ist, standig neue, alaindiche Nachrichten erfinden zu
mussen. Lina, das elternlose Madchen, um das slatbkimmert, ist auch eine Art und
Weise, in der Jakob Hoffnung verbreitet, und gleetig selbst Hoffnung fir die Zukunft
behalt.

Wie im Titel der vorliegenden Arbeit angedeutegrntfatisiert der Roman, neben dem Prinzip
Hoffnung und deren Funktion, sowohl die problenthiessGrenze zwischen Wahrheit und
Llge, wie auch das Erzahlen selbst. BesondersniGihettos wahrend des zweiten
Weltkrieges, war es schwierig zu wissen, welche dem Geschichten und Gerlchten
geglaubt werden konnten, und was entstellte Infiomavar. Im Roman wird die
Erzahlsituation dadurch problematisiert, dassigihlerstimme immer wieder zwischen
dem Erzahler und Jakob wechselt, und, weil derttez&anonym durch den Roman hindurch
bleibt, ist es manchmal schwer, zu entscheidenjwé&ioment erzahlt. Wie mit den

Erzahlstimmen gibt es auch zwei Enden im Romanfjldionales vom Erzéahler erfundenes
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und das wirkliche, wahrscheinliche Ende, wo alldeiuim Ghetto deportiert werden. Der
Erzahler trifft Jakob und Lina zum ersten Mal imgZder sie ins KZ bringt. Auf dem Weg
dorthin, erzahlt ihm Jakob seine Geschichte.

6.2Jakob der Lugner als Holocaustroman

Der Roman, der sich um Juden handelt, die im Glfgber-)Leben und (wahrscheinlich)
deportiert werden, knupft also an das tragischec&sahl der Juden an. Die Frage ist aber,
inwiefernJakob der Lugnerur Holocaustliteratur gezahlt werden soll. Déeps$ichtlichste
Grund dafur ware, dass im Roman die Zeit der Vguing der Juden wahrend des zweiten
Weltkrieges thematisiert wird. Dazu kommt auch BeslkKindheit im Ghetto und in den
Konzentrationslagern, die ihm zu einem der Opferfekeschismus macht. Einige Forscher
werden deswegelakob der Ligneru dem ,authentischen® Teil der Holocaustliteratur
zuordnen. Inwiefern man zwischen ,authentische” \ikionale“ Holocaustliteratur
unterscheiden soll, kann aber diskutiert werdesphbders im Hinblick auf Beckers
Beziehung zum Judentum und seine Erinnerungen epéalt der Shoah. Darauf soll in dem
Kapitel ,Autofiktion in Jakob der Lugnéméher eingegangen werden. Im Folgenden sollen

die Grundelakob der Lugneals ein Holocaustroman zu bezeichnen, untersuetrden.

Jakob der Lugneist kein Holocaustroman in dem Sinne, wie die negistnderen Blicher

zum Thema Holocaust, die bis Ende 1960er und Ani&1@er Jahre verfasst wurden. Was
einem als Leser mdglicherweise erst auffallt,dass im Roman nur ernsthaft Uber grausame
Ereignisse geschildert wird. Dies entspricht nod Erwartungen des Lesers. Becker bricht
also mit den traditionellen Wirkmitteln der Holoadliteratur, und wenn er sie benutzt, ist es
oft auf eine unerwartete Weise. Beispiele sprabkhdVirkmittel sind unter anderem Humor
und Ironie, die oft in Situationen auftauchen, wames am wenigsten erwartet. Ein Beispiel
ist das folgende Zitat, wo Jakob in Lebensgefahwsbt, weil er auf die deutsche Toilette

gegangen ist, um Teile von einer Zeitung zu holen:
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,Der Soldat 6ffnet die Tur, die sich nicht strauht, seinem Verdrul} sieht er eine
aufgeschlagene Doppelseite Zeitung vor sich, inddagzitternd, was aber in solch
peinlichem Moment nicht weiter auffallt.“(JL S.108)

Hier mischen sich Todesernst und Humor in eined&ir Roman typischen Weise: Obwohl
Jakobs Suche nach Nachrichten ihn dazu bringt,fsechillig in eine gefahrliche Situation

Zu setzen, ist trotzdem was Komisches dabei. Jsiebib nicht viele Méglichkeiten, um raus
aus der potenziell todlichen Situation zu komméey alie Idee sich mit einer Zeitung auf die
Toilette hinzusetzen, kommt ziemlich unerwartet@erii Leser. Der Soldat entdeckt nicht,
dass ein Jude auf der Toilette sitzt, wahrschéinlieil er es nie einem Juden zugetraut hatte,
auf ihre Toilette zu gehen. Der wartende Soldat dafion aus, dass ein Freund von ihm da
sitzt, und fangt sogar an, sich Jakob gegenuber,dib ungerechte Verteilung von Urlaub zu

beschweren:

»»Hast du schon gehdrt, dald Marotzke wieder Heinaib kriegt? Wenn das mal mit
rechten Dingen zugeht! Der muf3 irgendwelche Leategben kennen, woll? Fahrt
alle nasenlang, und unsereins wartet und warteturfgi egalweg bei diesen
Knoblauchfressern bleiben.«* (JL S. 109)

Die Klage des Soldaten wirkt ironisch, da er niwbil3, wem gegenuber er sich beschwert,
und seine Sorgen aber einem Juden anvertraut. Besbéeme scheinen klein und unwichtig
verglichen mit Jakobs hoffnungsloser SituationJaide im Ghetto wahrend des zweiten
Weltkrieges. Wenn er am Leben von der Toilette kamsnt, sind die Umstande, unter denen
er im Ghetto wohnt, nicht besonders gunstig umaiges Leben zu fuhren. Der Soldat auf
der anderen Seite, hungert nicht und hat einegeximal3en sicheren Alltag, obwohl er als

Soldat im Krieg seinem Land dienen muss.

Weiter sieht man, dass Jakob nicht mehr nur vameséingst dominiert wird. Nach der Klage
des Soldaten zeigt sich auch seine Wut, obwohimseinen Gedanken: ,Du lieber Himmel,
Knoblauch, wenn man eine einzige Zehe hatte, hauwshduf warmes Brot gestrichen, du
Idiot“(JL S.109).

Vielleicht kommt Jakobs Arger daher, da der Sofiigtt beschwert und ihm dazu bringt,
seine Angst eine Weile zu vergessen, als der Sdidaluden als ,Knoblauchfresser*
bezeichnet. Der Spitzname, die die Wache uUberutlerdbenutzt, ist bestimmt wie ein Hohn
fur Jakob, weil sie kaum was zum Essen haben, asdrders keinen Knoblauch. Jakob
nennt den Soldaten ,Idiot*, und obwohl es nur imee Gedanken ist, zeigt es, dass er noch
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nicht ganz aufgegeben hat gegen die Ubermachtrmpfieé, obwohl seine Situation

hoffnungslos scheint, eingesperrt auf die deut3dilette.

Die Toiletten-Geschichte kdnnte eigentlich an sitteine erzahlt werden, als eine kleine,
lustige und ernste Geschichte von der Ghettozeit,emem Uberlebenden, der iiber den
Holocaust berichtet. Die Geschichte befindet siglsezhen Grausamkeit und Humor, und
erzahlt somit viel tber das Leben im Ghetto. Manrie nicht davon ausgehen den nachsten
Tag zu Uberleben, aber um so lange wie mdglichbrulében, war es essenziell auch ein
bisschen Normalitat im Leben zu behalten.

Ein weiteres Beispiel darauf, dass Humor oft mit@ewalt des Ghettoalltages gemischt
wird, ist, wenn der grol3e Boxer Mischa von demrdeai deutschen Soldaten geschlagen
wird:
.[-..]Jder Anflihrer ist einen Kopf kleiner als er, ued bereitet ihm einige Muhe, bis
zu Mischas Gesicht hinaufzuschlagen. Es sieht heie@ bilichen komisch aus,
nichts fir die deutsche Wochenschau, eher wie gafd &us dir Stummfilmzeit, wenn

der kleine Polizist Charlie versuchte, den Ries@mden buschigen Augenbrauen zur
Strecke zu bringen“(JL S.35).

Die Situation ist die folgende: Mischa hat gerade Jakob erfahren, dass er ein Radio
besitzt, und wird von einem Soldat entdeckt alsugrder Erde sitzt, glticklich, und mit einem
Lacheln auf seinen Lippen. Becker schildert diel&yd die Mischa deswegen vom
Wachtposten bekommt, auf eine Weise, die an Szelieman in den Filmen Charlie
Chaplins sehen kann, erinnert. Den weltberihmtéa®pieler und Filmproduzent von der
Stummfilmzeit hat oft Gesellschaftskritik in seinilmen ausgedriickt, oft in Kombination
mit ,,Slapstick-Humor®. Der Film, worauf im Zitat hgewiesen wird, ist wahrscheinlich der
Stummfilm von 1917 ,Easy Street”. Der Film spigitder Gegend in London, wo Chaplin
aufgewachsen ist, und schildert Chaplins Figur ,Jd@amp* als Polizist. Eric Campbell ,der
Riese mit buschigen Augenbrauen® terrorisiert ddrenStral3e, die Polizei schafft es nicht

ihn zu verhaften, bevor der Tramp ihm Uberlistet.

In Chaplins Film besiegt der kleine Polizist dered®n mit Schlauheit anstatt physischer
Kraft, genau wie Mischa klug den Soldat auf sicstthlagen lasst, ohne sich zu wehren, um
alles zu Uberleben. Dass der Tramp im Film GberRiesen gewinnt, kann auch ein Hinweis
auf die Hoffnung, die Mischa jetzt hat, sein, umewbn den deutschen Soldaten nicht

zerschlagen werden kann. Es kommt deutlich in deii&rung von der Episode hervor, dass
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obwohl der Soldat Mischa schlagt bis er blutetegskein stolzer Moment fir die Deutsche
Wehrmacht, und nicht etwas das jemand sehen sélkger kann Chaplins Figur auch eine
Parallele zu Jakob gesehen werden, der auch aarf\Waise David gegen Goliath darstellt,
und gegen eine viel groRere und starkere Obermackémpfen hat. Chaplin brachte, in der
Zeit nach dem ersten Weltkrieg, durch seinen Huidaifnung und Ablenkung zu den
Menschen, nicht unterschiedlich von dem, was JakoBhetto mit seiner ,Radiollige*”
macht. Wenn eine Geschichte im Roman bewirken kdass der Leser an Chaplin denkt,
kommt auch sofort sein Film ,The Great Dictator“¢09 in Erinnerung, wo er sich mit dem

Nazismus und Hitler auseinandersétzt.

Diese beiden Episoden vdakob der Lugnerhatten aber von Becker ganz anders geschildert
werden kdnnen. Um die Grausamkeit des Ghettosideuth machen, hatte er die Geschichte
mit Fokus auf die Schmerzen Mischas und Kowalstisesben kdnnen, und die Leiden
Jakobs. Er hatte sogar wahlen kénnen den Episddiéinite Konsequenzen zu geben,
entweder fir Jakob oder Kowalski. Durch seine Hrggtung, die Schrecken des Ghettos
nicht so offensichtlich zu schildern, unterscheiglesich von vielen anderen
Holocaustautoren, die den Schmerz und das Leideremn den Vordergrund stellen. Doch
durch die Ironie und den Humor, den Becker benktin man sich auch heute in den
Menschen in der Geschichte wiedererkennen. Dieabzstwischen der Zeit des Holocaust
und der heutigen Zeit scheint nicht mehr so unifieibar und, weil die Menschen im

Ghetto wie diejenigen gewesen sind, die heute leben
Diese Besonderheiten des Romans wurden von BedterMie folgt kommentiert:

~Sowohl die ungewodhnliche Perspektive als auch-itigirenkonzeption Jakobs und
der spielerisch-humorvolle Stil Beckers werdenen &utachten (auch in Emmerichs)
immer wieder hervorgehoben als das besondere diesges.?°

Die Erzéhlweise wird auch hier in den Vordergruegtgllt. Dass Becker Humor, Ironie, eine
modernistische Erzahlweise und eine HauptfiguBalstandteile von seinem Roman gewahlt
hat, wird vom Leser akzeptiert, da er als Holod#vstiebender gesehen wird. Im Zitat wird
behauptet, dass der Humor und die Ironie als enkMiitel gesehen werden kann, das

Glaubwirdigkeit und Authentizitat hervorruft. Dursine Rollen als Autor und Opfer des

19Meyers enzyklopédisches Lexikon, Band 5: Bud-Con, Lexikonverlag Mannheim/Wien/Zurich 1972, S.471-472.

2Miiller, Beate:2006 S.96
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Faschismus, wird die Art und Weise, wie Beckerklieignisse zu verarbeiten sucht, toleriert
obwohl es nicht die Uibliche Weise ist. Man gehtatagus, dass er seine eigene Erinnerungen
schildert, da er sich sonst nicht getraut hati@eseRoman so zu schreiben.

Becker schildert also das Leben im Ghetto und diiked als normale Menschen. Die extreme
Situation fuhrt nicht nur dazu, dass die MenscHiEnn@tt zu einander waren, weder im
Roman noch in der Wirklichkeit. Denn es gab aucihfikte, Diebstahl und Leute, die

gedacht haben, sie sind besser als die anderemjgeatlich nicht zu den Juden gehoérten.

6.3.1 Die autofiktionalen Aspekte des Romans

Becker war einer der ersten Autoren, der einen Rarman Thema Holocaust verfasst hat, der
von den bisherigen Holocaustromanen abwich, nigletzt wegen der Beziehung des
Romans zur Authentizitat. Das Thema der Authes@izitird als Wirkmittel im Roman

benutzt, und wird, wie im folgenden Beispiel, mehlsnm Roman direkt angesprochen:

,ES sind ziemlich genau zwanzig Meter, ich habeStrecke nachgemessen, genau
neunzehn Meter und siebenundsechzig Zentimetehitctort gewesen, das Haus
steht noch, vollkommen unbeschadigt, nur den Pastargibt es nicht mehr. Aber
ich habe exakt die Stelle zeigen lassen, mitterdaof Damm der Kurlandischen,
dann bin ich den Weg abgeschritten, ich habe diteter gut im Gefluhl. Doch es war
mir nicht genau genug, ich habe mir ein Bandmalf&ggkdann bin ich wieder
hingegangen und habe nachgemessen. [...] Sogar kzisPist erschienen, hat mich
nach meinem Ausweis gefragt und was ich hier zuserekétte, jedenfalls sind es
genau neunzehn Meter und siebenundsechzig Zentirdatesteht fest.“(JL S.23)

Wie im Zitat deutlich wird, ist es dem Erzahler wiig, geglaubt zu werden. Um keine Lige
zu erzahlen, hat er sogar genau nachgemessen aitidag Stick ist, das Jakob laufen
musste. Es ist so genau geschildert, dass edriast ieonischen Eindruck gibt, dass so viel
Wert darauf gelegt wird, den genauen Abstand zahegh. Was vom Erzahler berichtet wird,
soll daher als die Wahrheit gelesen werden, oderseanahe an der Wahrheit liegt, wie
maoglich, da alles genau recherchiert und untersgeiwbrden ist, und es die Motivation des
Erzahlers ist, die Vergangenheit so weiterzuveainiftwie sie sich zugetragen hat. Uber

seinen Anlass den Erzahler so genau mit Jakobshiebse umgehen zu lassen, sagte Becker:
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.Das Metermald des Erzahlers in dem Roman ist emzé{jiein Bild, das ich dem
Leser im Kopf machen mdchte, damit er glaubt, mhasiRerordentlich sorgfaltig mit
meiner eigenen Vergangenheit umgegangen und neit €aschichte, die offenbar
daraus ist.[...] Aber ich wollte die Ghettowirklichkendglichst genau kennen, um zu
wissen, wo ich sie verlass&“

Es gibt also eine Parallele zwischen dem Erzatmdrdem Autor. Becker wollte zeigen, dass
er viele Information tber das Leben im Ghetto beabBr bewusst eine Wahl getroffen hat,
die Wahrheit manchmal zu verlassen. Was als Faldauas Fiktion gilt im Roman, und die
Grenze zwischen den beiden wird mehrmals themdti€ler Erzahler bringt auch spater
nochmals Thema Authentizitat auf, und aulRert sazudwie er Jakobs Geschichte

verifizieren kann:

.Mein wichtigster Gewahrsmann ist Jakob, das meistedem, was ich von ihm
gehort habe, findet sich hier irgendwo wieder, d&finn ich mich verbirgen. Aber
ich sage das meiste, nicht alles, mit Bedacht sdgeas Meiste, und das liegt diesmal
nicht an meinem schlechten Gedachtnis. Immerhiahéezich die Geschichte, nicht
er, Jakob ist tot, und auRerdem erzahle ich neihiesGeschichte, sondern eine
Geschichte. Er hat zu mir gesprochen, aber ichzadrich, das ist ein grol3er
Unterschied, denn ich bin dabeigewesen.“(JL S.46)

Der Erzahler wiederspricht aber hier seine Genailigkit dem Mal3band, und gibt dem
Leser einen ganz anderen Eindruck von seiner Bueide. Er behauptet nicht die Wahrheit
Uber Jakobs Geschichte weiterzuvermitteln, soneiex Geschichte, die von Jakobs
Erlebnissen inspiriert wurde, und von ihm so erizéimd, wie er sie erzéahlen méchte. Weil er
im Ghetto gewesen ist, wahrend die Ereignisseaigetragen haben, hat er wahrscheinlich
einiges anders erlebt und anders interpretieidaksb. Das Zitat kann auch als ein
Kommentar der Verbindung zwischen der Erinnerundyder Wahrheit gesehen werden.
Obwohl der Erzahler versucht hat, die Geschichtegso zu erzéhlen, wie er sie von Jakob
gehort hat, hat er das nicht geschafft. Jedes Mahver an die Erzahlung gedacht hat,
erinnert er sie anders, und mischt vielleicht, obdas mdéchte oder nicht, seine eigenen
Erinnerungen damit rein. Becker macht den Lesaaufaufmerksam, dass er in seinem
Roman zwischen der Wahrheit und der Fiktion we¢hBats ist ein kompliziertes Thema,
besonders bei Holocaustromanen, wo man entwedgoifrikder die eigene Erlebnissen

schildern soll. Becker stellt sich da in die M¥tan den beiden, und benutzt die Fiktion, die

21Graf, Karin und Konietzny, Ulrich: 1991 S.58
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zu einem gewissen Grad sowieso da gewesen wargnalgirkmittel und Thema in seinem

Roman.

Die Geschichte Jakobs ist diejenige eines gesterbbtannes, teilweise mit seiner Stimme,
und teilweise durch einen Erzé&hler vermittelt, sikine Geschichte kurz vor seinem Tod von
ihm erzahlt bekommen hat. Meistens drehen die Huoisitomane sich um die Leben und
Erlebnisse der Uberlebenden, weil die Gestorberenige Mdglichkeiten haben, mitzuteilen
was mit ihnen passiert ist. Die Ausnahmen sindedigen, die ihre Geschichten wahrend des
Krieges geschrieben und versteckt haben, odermndakobs Fall, wo andere versucht haben,
ihre Erlebnisse zu schildern. Wir erfahren Jakotdsrierungen vom Ghetto, und auch
Ausschnitte von einem Uberlebenden. Becker madbebeer erzahlt die Geschichte von
einem Hoffnungstrager, der nicht tiberlebt hat, hkeseson einem Uberlebenden, der auch

sein eigenes Leben mit reinzieht.

Max Beckers Wahl, sich mit seinem Sohn in der DDdRIl@rzulassen, spielt auch eine
wichtige Rolle fur die Besonderhegiakob der Lignex. Dass der Roman 1969 in der DDR
veroffentlicht werden dirfte, war an sich erstacmlida unkonventionelle Biicher im Osten

meistens nicht publiziert werden durften, wie ingénden Zitat deutlich wird:

,Sowohl in der DDR als auch in Osterreich wurdest atimahlich zeitgenossische
Autoren rezipiert, die judische Erfahrung und ld&htvon den dominanten
Geschichtskonstruktionen abgrenzten und deren Téatkelle Anboten, tber welche
die Konstruktion eines zeitgenoéssischen judischiskuDses moglich wurde. Jurek
Beckers ,Jakob der Ligner* (1969) war in der DDR Beman, der den Holocaust in
einem spezifisch judischen Kontext behandéfte*

Jakob der Lugnewurde wahrscheinlich durch die Zensur durchgelasseil Becker ein
judischer Uberlebender war, und seine Schilderungem Ghetto als allgemein fiir die
Gruppe der Juden galten. In der DDR wurde nichbthasrs auf die Leiden der Juden
wahrend des zweiten Weltkrieges geachtet, wevaimeiden wollten, die Menschen in
unterschiedliche Rassen einzuteilen. Beckers Ranmantrotzdem publiziert geworden sein,
weil man einen Roman brauchte, der die Leiden déed wahrend des zweiten Weltkrieges
thematisierte, von einem Uberlebenden der Shodhsaty damit niemanden sagen konnte,
dass sie nicht auch in der DDR-Literatur reprasentvaren. Dass Jakob als Held interpretiert
wurde, der viel geopfert hat, um seinen Schickgslegsen Hoffnung zu geben und somit zu

ZZGiIman, Sander L. und Steinecke, Hartmut: 2002 S. 158
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retten, war bestimmt auch nicht verkehrt. Jakob Adigagsheld, konnte dazu beitragen, die

Einwohner der DDR zu guten Burgern zu erziehen.

ObJakob derLugner als Holocaustroman gilt oder nicht, hangé @ben schon angedeutet,
auch mit der Beziehung Beckers zum Judentum zusamienn man seine Romane zum
Thema Holocaustlakob der LuignemDer BoxerundBronsteins Kinderbetrachtet, kénnen
sie als eine Auseinandersetzung mit seiner Vergdregeund die Rollen, die ihm
zugeschrieben wurden, gesehen werden. Unter andeueste er als Jude und als Opfer des
Faschismus gesehen, sein ganzes Leben lang, @sseedsich sicher war, ob er sich
uberhaupt mit dieser Rolle identifizieren konntéeddie Herausforderungen, nie das

Judentum verlassen zu kdnnen, sagte Becker:

»Ich gebe diesem Problem deswegen so viel Raunwande aufgeregt und
polemisch und am Ende gar ausfallend, weil schdéstm Gber meinem Kopf
hinweg entschieden wurde, was und wie ich bin:nemelerem eben Jude. Es kommt
mir wie eine Okkupation vor oder wie die MahnunigeeSchuld zu begleichen, die
ich nie auf mich genommen hab®@.“

Becker wollte nicht eine Identitat, mit der er siibht wohl fihlte, einfach akzeptieren. Seine
Auseinandersetzung mit dem Judentum hat er seiregdreben nicht abgeschlossen. Man
kannJakob der Lugneauch deswegen zur Holocaustliteratur zahlen, wegemtensiven
Beschaftigung Beckers mit den Begriffen Jude urtkdtum, und was sie flr ihn zu bedeuten
haben. Unbedingt hangt sein Interesse dafur autheimer Vergangenheit zusammen, aber
man kann seine Bucher nicht ausschlie3lich zu déoddustliteratur zahlen, weil seine Eltern
Juden waren, und er deswegen seine Kindheit imtGbatl im Lager verbringen musste.

-Wenn Sie Schriftsteller sein wollen, leiden Sieadwas, seien Sie lUber etwas zu
Tode erschrocken, stemmen Sie sich gegen etwadew&ie verrickt von etwas.
Sonst sind lhre Blcher zur MaRigkeit verurteiltfeddt darin das Rasende, das
Unausweichliche. Ohne ein Unglick kénnen Sie nechtnal Witze tber ihr Ungliick
machen.?*

Mit dieser selbstironischer Aussage sagt Beckdrilder seinen Anlass zum Schreiben aus.

Seiner Meinung nach braucht ein Autor etwas, dasdhbalt, und ihm nicht in Ruhe lasst,

** Becker, Jurek ”Mein Judentum”. In: Schulz, Hans Jirgen (1979) S.14

%Hage, Volker: ,Die Wahrheit iiber Jakob Heym. Uber Meinungen, Liigen und das schwierige Geschift des
Erzdhlens”. In: Heidelberger-Leonard, Irene(1992) S. 126
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damit er glaubwirdig schreiben kann. Wenn der 8steller nicht Erfahrungen von seinem
Leben besitzt, welche ihm erschittert und fir imgemerkt haben, und deswegen dazu fahig
machen, seine Erlebnisse auf die GberzeugendsteeWerchs Schreiben weiterzuvermitteln.
Wenn dies in Verbindung mit Beckers Werk gesehed,wind den Themen worlber er
geschrieben hat, wird es deutlich, dass dieses sétae Kindheit und Vergangenheit mit
seinem Schreiben verbinden kann. Mit Beckers Veggaheit, hatte er aber nicht tber die
Shoah schreiben kdnnen, ohne, dass die Leser utikeKdie Geschichten mit seinem Leben

vergleichen oder verknipfen wirden.

Wie oben schon erwéhnt, gibt es in jedem Romairrgeideine Weise Berihrungspunkte
zwischen dem Leben des Autors und seinem.TiexFolgenden soll daher ndher darauf
eingegangen werden, was als Beispiele der Autofillitat imJakob der Lugnegelten

kann, und auch darauf was Becker selbst Uiber diefiktion in seinem Roman denkt

Es ist naheliegend davon auszugehen, dass dientssagdie Beckers Leben so viel Leiden
gebracht hatten, die Erinnerungen vom Krieg walreseinem Fall waren es aber nicht die
Erinnerungen unter denen er gelitten hat, sonderm@ngel an solche. Becker war sich
nicht sicher, ob er Gberhaupt etwas von dem begaf3man Erinnerungen, von seiner

Kindheit im Ghetto und Konzentrationslager, nenkann:

LAls ich zwei Jahre alt war, kam ich in dieses Ghemit funf verliel3 ich es wieder in
Richtung Lager. Ich kann mich an nichts erinnemh&t man es mir erzéhlt, so steht
es in meinen Papieren, so war folglich meine Kimdh&anchmal denke ich: Schade,
daf dort nicht etwas anderes steht. Jedenfallsekieh das Ghetto nur vom drftigen
Horensagen®

Dieses Loch in seinem Gedachtnis, das ihm dazwagkbhat, sich Mihe zu geben, um es
ausfullen zu kénnen, ist auch der Grund, warum sa@en kann, dass er zwischen zwei
Begriffen steckt. Er besal} einige Bilder von sekiedheit im Kopf, aber war sich nicht
sicher, ob das tatsachliche Erinnerungen wareey @s erzahlt bekommen hat, oder einen so
starken Wunsch besal3, sich an etwas zu erinness edanach einer Weile seine Erfindungen

fur wahr hielt:

®> Das Jiidisches Museum(Hg.): 1990 S.10
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.Manchmal erfinde ich erlebtes so lange, um, wieds gerne erlebt haben méchte.

Denn nicht alles, was ich erlebt habe, méchteaaheirne erlebt habeP

Becker ist sich dessen auch nicht sicher, wadabtdrat, und was er verandert hat, weil es

sich nicht unbedingt um gute Erinnerungen han@&s heil3t auch, dass er sich nicht immer

selbst sicher ist, was seine ,authentischen* Ernmmgen sind, und was Fiktion ist

Well er als Opfer des Faschismus uber seine Enmgen wahrend des zweiten Weltkrieges
schrieb, kdnnte man sagen, dass er zu den Autet®irty die ,,authentische”
Holocaustliteratur verfassten, ndmlich zu Autorenzii der ersten Generation
Holocaustiberlebenden gehorten. Da es aber unsstheb seine Erinnerungen wirklich
Erinnerungen sind, und ob tberhaupt etwas von des .er schreibt als authentisch gesehen
werden kann, kbnnte man auch behaupten, dass Backkar zweiten Generation Autoren
von Holocaustliteratur gehért, wo man als Lesecdutie Augen einer Person, die selbst
nicht die faschistische Herrschaft erlebt hat, alegr Einfluss der auf das eigene Leben

schildert.

Im Sinne Heidelberger-Leonards lasst slakob der Ligneals den ersten Versuch Beckers,

seine versteckten Erinnerungen hervorzurufen, sehen

.»Jakob der Lugner« ware somit die erste Annaheaumdieses »Geheimnis«, denn
dieser Roman sprich eine andere Sprache als day.E&sshand von sorgfaltigen
Recherchen wird hier ein mégliches Leben rekonstruso wie es sich fur das Kind
Jurek Becker hétte ereignen kdnnen. Jakob refkektieht sein Judentum, sondern
lebt es, genauer, versucht es zu tUberleben. Undes/éim aus allzu bekannten
Grunden nicht gelingt, ist es sein Leidensgefakite Erzéhler, der uns Jakobs
Geschichte tiberbringt*

Denn die Moglichkeit, dass Becker mid@kob der Lugnerseine Erinnerungen von der Zeit
des Ghettos hervorzurufen versucht, lasst sich wem Durch die Kinder im Roman wird
geschildert, was fur ihn eine mégliche Kindheit geen sein konnte. Besonders die
Darstellung des Madchens Lina, das man von dendfingn Roman am besten kennenlernt,
konnte als Auseinandersetzung Beckers mit seiridrstien Kindheitserinnerungen gesehen
werden. Sie ist wahrscheinlich ein paar Jahre aleBecker es im Ghetto gewesen ist, aber

ihre Neugier und Langeweile ist in jedem Kind aabiseits vom Ghetto erkennbar. Sie hat

*®Arnold, Heinz Ludwig(1992) S.4
’Arnold, Heinz Ludwig (1992), S.22
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keine Erinnerungen an das Leben vor dem Ghettoywme@s ist, sich satt essen zu durfen. Ihr
naives Gliuck als sie deportiert werden, weil siglieh mit dem Zug verreisen darf, zeigt wie

wenig die Kinder von dem was im Ghetto passieneasstanden haben,:

»Sle springt im Zimmer herum, kann ihr Gliick kauasg$en, und Jakob macht eine
gute Miene dazu, das Méadchen ist ja noch nie golgrreist. Besonders schwer zu
ertragen wird es, als sie ihm unvermittelt einefdksehenkt und ihn fragt, warum er
sich nicht auch freut.“(JL S.283)

Becker hat selbst drei Ursachen erwahnt, die defiihg haben kdnnen, dass er kaum
Erinnerungen an seine Kindheit besftzgenau wie Lina keine Erinnerungen von der Zeit vo
dem Ghetto verfugt. Unter anderem kdnnen seinehéitserinnerungen vom Ghetto
verdrangt worden sein, um ihn von dem, was passigtu schitzen. Bestimmt hat er im
Ghetto Sachen gesehen, was kein Kind sehen sSdiities konnte er bestimmt auch als Kind
nicht verstehen, oder keiner hat ihm das erzalitvéhl die Lage im Ghetto nicht so schlimm
wie im Konzentrationslager war, musste man auchutos Uberleben kampfen. Durch Linas
Figur wird vermittelt, wie eine Kindheit im Ghethétte sein kbnnen. Sie hat auch ganz viele
Fragen, die sie Jakob immer wieder stellt, ohngs @a antworten kann oder mdchte. Becker
hat auch viele Fragen gehabt, die sein Vater mictworten wollte. Daher kann man sagen,
dass Lina auch ein Bild der Kinder der Opfer desckssmus darstellt, die mit der

Ungewissheit leben misste, was wahrend des Kriegahren Eltern passiert ist.

Da Becker seine frihe Kindheit im Ghetto und Koneadionslager verbrachte, weil seine
Eltern als Juden galten und damit auch er, konmate davon ausgehen, dass er sich als Jude
sah. Becker behauptet aber, er fiihle sich nichiwade, und spire keine Verbindung zum
Judentum. Sein Vater hat ihn auch nicht in dersiciaien Tradition erzogen. Max Becker ging
in die Synagoge hauptsachlich, um Freunde zu treffierek durfte nicht mitkommen, und
war das erste Mal in einer Synagoge als er Erwachsge. Becker beschreibt dies selbst in

dem Essay ,Mein Judentum®:

,900ft ich in der Vergangenheit nach Herkunft unosfammung gefragt worden bin,
habe ich geantwortet: Meine Eltern waren Judenb&tutze diesen Satz wie eine
feststehende Formel, die in nicht zu iberbietedmheit Auskunft gibt.%®

28 Schulz, Hans Jirgen: 1979 S.10-11.

2Ephd .10
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Er distanziert sich von dem Begriff ,Jude”, in demsagt, dass seine Eltern das waren. Damit

sagt er womoglich auch indirekt ,ich aber nicht".

Die Autofiktionalitat inJakob der Ligneh&angt auch mit Beckers Vater zusammen. Die Idee
die Geschichte Uber Jakob zu schreiben, hat emb@lem nachdem sein Vater ihm lber eine

seiner Erinnerungen vom Ghetto erzahlt hat:

»Also es war fir mein Vater ein harter Schlag, @df3Schriftsteller wurde. Er wollte
lieber einen Arzt aus mir machen. Als er sich eihdaanit abgefunden hatte, hat er
eines Tages zu mir gesagt, er wolle mir, da ichmahSchriftsteller sei, eine
Geschichte erzéhlen, die ich aufschreiben muf3tdaéinte sich das als eine Art
Geschenk®

Jakob der Lugneist also der Ghettogeschichte von Beckers Vaterspaimgen, und ist somit
~wahr“. Becker hat sie aber verandert, und nichesaghlt, wie sein Vater das mochte. Er hat
fiktionale Ereignisse reingeschrieben, und dem &aelitzer und den Helden das Radio
weggenommen, damit die Geschichte nicht mehr noeseVater gehért, sondern auch ihm.
Becker beschreibt die komplexe Beziehung zwischahMeit und Fiktion selbst in einem

Interview:

,Uberhaupt ist die ganze Geschichte erfunden. Ttzspielt der Stoff in meinem

Leben — zum Beispiel durch das Schicksal meinewdrdten — eine groRe Roll&:

Becker beschreibt also selbst die Erzahlung Uberhlals erfunden, aber weist trotzdem auf
die Wurzeln dessen, zu seiner Familie, hin. Deokalist hat Beckers Leben total geandert,
obwohl er selbst wenige Erinnerungen besal3. Wheefrachon erwahnt wurde, hat Becker
sich sein ganzes Leben mit seiner Vergangenhaitminhdem Holocaust beschéftigt. Nicht
nur seine Romane und Erzéahlungen zu diesem Themsadeeauf hin, aber auch in mehrere
Interviews hat er offen dartber geredet, wie s&hdn von dem Mangel an Gedachtnis
beeinflusst wurde. In einem Gesprach mit Heinz Ligdérnold die 1990 in Berlin
stattgefunden hat, beschreibt Becker wie er eHahtkaum etwas von seiner Kindheit zu

erinnern:

,Ohne Erinnerungen an die Kindheit zu sein, dasaistwarst du verurteilt, standig

eine Kiste mit dir herumzuschleppen, deren Inhalhight kennst®

%0 Arnold, Heinz Ludwig: 1992 S.5
31Heidelberger— Leonard, Irene: 1992 S.221
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Beckers Vergangenheit ist also etwas, was ihm dratkvohl er wenige Erinnerungen hat
mit dem er leben muss, scheint der Mangel an wajehau so schwer zu sein. In seinem
letzten Interview, das 1997 mit Herlinde Koebl dwgeflihrt wurde, kurz vor seinem Tod,

erwahnt Becker nochmal die Erinnerungen, die wélgistich in seinem Gedachtnis

versteckt liegen, und ihm so viel Mihe gebracht hat

-wWenn du nicht weil3t, wo du herkommst, ist es eénig so, als ob du ein Leben lang
mit einem Rucksack rumlaufst, mit einem Sack auh dicken, ohne zu wissen, was
drin ist. Das ist ein sehr unangenehmer Zustandl diesnBeschéaftigung damit ist fast
schon eine lebenslange Beschaftigung — die Bem{mangzukriegen was in diesem
verfluchten Sack drin ist, den ich da auf dem Radkabe.?*

Man kann Beckers Aussage dahin interpretieren, eé&gsm klar ist, dass er nicht mehr lange
leben wird, und, dass er eingesehen hat, dassldait In seinem Rucksack fur immer fir ihn
verborgen werden sein. Er kommentiert in diesemritw nochmal die schwere
Erinnerungen, die sein ganzes Leben bei ihm gewsarsdnund ihm dazu gebracht hat, Gber
Holocaust zu schreiben, und sich sein ganzes Leben damit so viel zu beschéatftigen.
Becker schaffte es nicht, seine Kiste zu offneml dias ist ein Grund, wie friher schon
erwahnt wurde, warum der Teil seines Werkes dérmsit dem Thema der Shoah
auseinandersetzt, zu der Gattung Autofiktion geazébiden kann. Becker hat Erinnerungen
erfunden, die vielleicht oder wahrscheinlich minsen Leben tbereinstimmt. Da sein Vater
sich nur ungern mit ihm tber die Vergangenheit detréat, versuchte Becker auch die
Licken die er hinterlassen hat auszufullen. Zunsjidel den Grund warum sie nach dem
Krieg nach Deutschland gezogen sind, warum seierdhé Fragen seines Sohnes Uber der
Holocaust nicht antworten wollte, oder gewahltihat nicht als Jude zu erziehen. Becker hat
selbst auch gesehen, dass er fir eine Persomfastiyinnerungen an dem Holocaust, sich in
seinen Buchern ausfuhrlich damit beschéftigt hat:

.Dennoch habe ich Geschichten Uber Ghettos gesshrjals ware ich ein Fachmann.
Vielleicht habe ich gedacht, wenn ich nur langeuggeschreibe, werden die
Erinnerungen schon kommen. Vielleicht habe ichridyeann auch angefangen,
manche meiner Erfindungen fiir Erinnerung zu hait&h.

32 Arnold, Heinz Ludwig: 1992 S.16
33 Becker, Christine: 2007 S.306
34arnold, Heinz Ludwig: 1992 S.16
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Becker sieht ein, dass man es fragwirdig sehen, kiass er so viel Uber die Zeit des
Holocaust verfasst hat, dennoch kaum Erinnerungeordbesali. Ihm mit Autoren, die der
Holocaust nicht erlebt haben, gleichzustellen wiiotizdem falsch, da sein Leben davon
drastisch beeinflusst wurde. Er hat aul3er seinetar\kaine Verwandten in der Nahe gehabt,
sie sind fast alle wahrend des Krieges gestorbmhdeswegen besal’ er wenige

Madglichkeiten von jemanden erzahlt zu bekommen méshm passiert ist:

.[...Jich war in dieser Welt gefallen mit acht Jahr&md keiner hat mir erzahlt, bis

auf ganz durftige Informationen, was ich fur eiber und was mit mir los ist und wo
ich herkomme. Und sicher i3akob der Lugnemn dem Sinne der Versuch des Hauchs
einer Autobiographie: Ich wollte etwas genauer @is§>

Becker sieht ein, dass &skob der Lignemadglicherweise geschrieben hat, als ein Versuch
seine Erinnerungen hervorzuholen und vielleichedahren mehr dartiber was er als Kind
erlebt hat Er hat es nicht geschafft, Erinnerungen hervorfemuaber hat trotzdem mehr tber
seine Vergangenheit gelernt, da er, bevor er demaRoverfasste, fast nichts Gber das Leben
im Ghetto wusste. Dennoch beschreibt Bedkdwob der Liigneals ein Roman die eine
Ahnung von seiner Autobiographie hat, also war églmoherweise nicht sein

Hauptanliegende als er das Buch verfasst hat.

Beckers beiden andere Romane zum Thema SbaaBoxe(1976) undBronsteins
Kinder(1986), haben auch Autofiktionale Ziige Der Boxererkennt man deutlich Elemente
von Beckers Leben, zum Beispiel, dass Arno seim®woih der Hilfe eine Organisation nach
dem Krieg wiederfindet, genau wie Max BeckerBhonsteins Kindekommen die
autofiktionalen Zuge nicht so deutlich vor aldDar Boxer aber das gemeinsame

Weiterleben die erste und zweite Generation deeOgés Holocaust wird thematisiert.

6.4 Zur Erzahlsituation

Jakob der Lugnewurde sehr erfolgreich, obwohl es Beckers ersten&owar, und er von

einigen Kritikern vorgeworfen wurde, dass er diedhistrategien anderer Autoren kopiert

hatte. Sander LGilman schreibt aber zum Erzahlweiselakob der Lugnefolgendes:

3Becker, Christine: 2007 S. 306
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.Die Kraft von Jakob der Lugneberuht auf seiner aul3ergewdhnlichen
ErzahlkonstruktionDiese Konstruktion bricht mit der Vorstellung von
LAuthentizitat®, die durch alle friheren Bemihungen die Geschichte geistert — sie
stellt gerade den Akt des Geschichtenerzahlensaige™°

Gilman verknUpft also Beckers Erzahlkonstruktion dé@m Inhalt und der Thematisierung

von Authentizitat im RomarBeckers besondere Erzahlweise wird damit sehrtigiéir den

Roman, und auch fur die Entwicklung der GattungHiglocaustliteratur

Wie schon erwahnt wurde, schreibt BecBakob der Lignemspiriert von einer Geschichte

seines Vaters, aber legt wenig Wert darauf, ,dienkieit” darzustellen, und darauf, dass alles
was im Buch steht vom Leser geglaubt werden Stittdessen thematisiert er das Erzéhlen,
nicht nur im Hinblick auf den Holocaust aber auchallgemeinen Sinne der Haltungen der
Leser zu dem, was gelesen wiheh Folgenden soll daher ndher auf die Rolle desilders
eingegangen werden, und darauf, wie er in Zusamamgnimit dem was Becker mit dem

Roman erreichen wollte, steht

Die erste Person, die dem Leser introduziert wirdRioman, ist der Erzahler. Die Hauptfigur
und der Erzahler sind aber nicht dieselbe Persaduizh unterscheidet sich der Roman von
vielen Ich-Romanen, denn die Erzahlweise, machaglich, sowohl die Geschichte von
unterschiedlichen Seiten zu beleuchten, wie auctastische Leerstellen im Text zu bilden.
Man erfahrt, trotz der Anonymitat des Erzahlers seuher nicht allzu grof3en Rolle im Buch,
einiges Uber sein Leben, und welche Verbindungveschen ihm und Jakob gibt.
Charakteristisch fur die Erzahlstrategie, die Leslen im Text bildet, ist die Tatsache, dass
wir erst auf den letzten Seiten des Buches erfalwender Erzahler und Jakob sich
kennengelernt haben, und wie der Erzahler Jakobshsante erfuhr:

,Links neben mir, wohin ich notgedrungen meine Aafksamkeit richte, hat Jakob
einen Lukenplatz erobert, aber ich kann versichdafi, diese Nachbarschaft rein
zufallig ist. Ich habe mich nicht neben ihn gedrangt[...] Ich saheh, wie Jakob mir
freundlicher ins Auge fal3t, vielleicht ist meinen8tstunde schuld daran, dal? er mir
wenige Tage spater eine viel verriicktere Geschigtz@hlt, ausgerechnet midenn
dal3 ich als einer von wenigen Uberlebe, steht mcimeinem Gesicht geschrieben.”
(JL S.284-286)

38Gilman, Sander L.: 2004 S.95
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Der Erzéahler ist wie die anderen Juden im Ghetid,nichts an ihm sagt, dass er Uberleben
und Jakob nicht tberleben wird. Durch den Erzahled deutlich, wie zufallig es war, wer
Uberlebt hat und wer nicht. Der Erz&hler hat sidélhig neben Jakob gesetzt, was dazu
gefuhrt hat, dass Jakobs Geschichte nach seinerw@itelerzahlt werden konnte. Die
Verantwortung der Uberlebenden nicht nur ihre eég8eschichten, aber auch diejenigen
ihrer Freunde und ihrer Familie zu erzahlen, wiod\Erzahler vermittelt. Gleichzeitig wird
deutlich, wie schwer es ist, mit einer Vergangenweiterzuleben, die sich so schwer an

andere Menschen, die nicht dasselbe durchgemabbhhaeitervermitteln lasst:

»Ich habe schon tausendmal versucht, diese vért#uGeschichte loszuwerden,
immer vergebens. Entweder es waren nicht die gehtiLeute, denen ich sie erzahlen
wollte, oder ich habe irgendwelche Fehler gemdchthabe vieles
durcheinandergebracht, ich habe Namen verwecloslet,es waren, wie gesagt, nicht
die richtigen Leute.” (JL S.11)

Der Erzahler thematisiert in diesem Zitat die Peold zwischen Erinnerung und Erfindung,
die fiir jeden Uberlebenden eine Herausforderungrseig. Es ist unmdglich, die Ereignisse
zu erzahlen, so wie sie passiert sind, und wenndaarschafft, verstehen die Zuhorer es
dennoch nicht. Durch den Erzahler wird auch diestfation geschildert, die eine Person mit
naher Beziehung zu dem Holocaust erlebt, wenn gbtsurd, die Ereignissen
weiterzuvermitteln. Nicht nur das Erzahlen gelidgh Opfern des Faschismus nicht wie
gewulnscht, aber auch die Versuche des Zuhdrenklzwen, was er gemacht oder nicht
gemacht hat wahrend des Krieges, fihren zu lomatind Frustration.

Der Erzéhler hat Jakobs Geschichte von Jakob e¢tzékbmmen, und hat einige von den
Ereignissen im Ghetto, von denen Jakob erzahlsseltebt, aber tritt selbst nie auf in der

Geschichte.

~Immerhin erzéhle ich die Geschichte, nicht er,alaist tot, und aul3erdem erzéhle ich
nicht seine Geschichte, sondern eine GeschichteatEru mir gesprochen, aber ich

rede zu euch, das ist ein groR3er Unterschied, aénnin dabeigewesen.” (JL S.46)

Der Erzahler hat das, was er selbst im Ghetto ehliaf) aus Abstand gesehen, und erzahlt
Jakobs Geschichte weiter mit den eigenen GefuBRlesucht selbst die Weise aus, worauf er
die Geschichte Jakobs, und auch Teilweise seimmejgveitervermitteln méchte, wie im

folgenden Zitat deutlich wird:
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»Die Wahrscheinlichkeit ist fur mich nicht aussddgbend, es ist unwahrscheinlich,
dass ich noch am Leben bin. Viel wichtiger ist,ddiab finde, so kdnnte oder sollte es
sich zugetragen haben, und das hat Gberhaupt muhWahrscheinlichkeit zu tun,
daflr verbirge ich mich auch.” (JL S. 47)

Da der Erzahler den Holocaust tUberlebt hat, glaubtso nicht mehr an wahrscheinliche und
unwahrscheinliche Ereignisse. Die Aufgabe Jakolsckiehte weiterzuerzahlen, eine fir den
Erzahler schwierige Herausforderung, |0st er dddudass er die Leerstellen mit dem, was er

als moglichen Ereignissen sieht, ausfullt.

Der Erzahler flllt aber nicht nur die Leerstellers asondern er schafft auch selbst welche fir
den Leser. Manchmal tritt Jakob auch in die Rols Hrz&hlers ein, und es kann daher
schwierig sein, zu entscheiden, ob Jakob oder dethter im Moment spricht, besonders in

einem allein stehenden Abschnitt, wo die Ich-Foenuizt wird, wie im folgenden Beispiel:

»An diesem blauen Tag bin ich der Austeiler. Ichi¥veon nichts, ich erfahre immer
alles zuletzt, die Sonne fallt mir auf den Wecke,bin witend. Ich argere mich tber
die zusatzliche Arbeit, die verbrannten Fingerwah, ich komme als letzter zum
Essen. Ich klatsche ihnen die Kelle mit Suppe iia Bchlisseln, sie ziehen ab damit,
ich entdecke nichts Ungewohntes in ihren Gesichtegnkeinem, aber ich achte ja
auch nicht darauf. Ich sehe nicht einmal, wem ietade die Suppe gebe, ich sehe nur
auf die Schusseln.“(JL S.39-40).

In den Abschnitten davor und danach vermitteltilzéhler, was passiert, aber dazwischen
kommt plotzlich die zitierte Schilderung, aus deh$einer Ich-Person verfasst. Weil der
Erzéhler zusammen mit Jakob auf dem Bahnhof gdatlteit, ist es auch mdglich, dass er an
dem Tag der Austeiler sein musste. Es ist nicheokidar, dass Jakob und der Erzahler sich
beide Uber die extra Arbeit beschweren wirden, vegasie bekommen, und auch dariiber
immer letzter zu sein, um das zu erfahren, was Imett® passiert. Jakob mag als letzter
erfahren haben, dass Mischa seine Nachricht véebtet, sowie auch der Erzahler als letzter
erfahren haben kénnte, dass es im Ghetto Neuigkeibt. Daher lasst sich also schwer

entscheiden, wer spricht.

Becker hat auch damit gerechnet, dass die meigserlschon was zum Thema Holocaust
gelesen haben, und deswegen die Ubliche Weise, kerendliese Geschichten normalerweise
erzahlt wird. Er l&sst deswegen den Erzahler, diétdweise und die Erwartungen des

Lesers, ansprechen, wie im Folgenden:
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-WIir wissen, was geschehen wird. Wir haben unseselheidene Erfahrungen darin,
wie Geschichten mitunter abzulaufen pflegen, wirdmaeinige Phantasie, und darum

wissen wir, was geschehen wird.” (JL S.36)

Der Erzahler kommentiert hier die Art, wie normalerse erzahlt wird, und gibt einen
Hinweis darauf, dass in diesem Roman nicht allgzassieren wird, wie der Leser vielleicht
vermutet. Gleichzeitig kann es eine Begrindungdsdin, warum Becker eine Erzahlweise
gewahlt hat, die mit der Erzahlertradition der H@aostromane bricht. Der Erzahler nimmt
auch manchmal an den Ereignissen Teil, die im @hptssiert, oder hat sie wenigstens
beobachtet. Zum Teil ist er aber auch distanzemtder Handlung, da er sich nicht immer

sicher ist, wo er zu den unterschiedliche Zeitpenlgewesen ist.

In der Forschung gibt es mehrere Interpretatiormender Erzahlsituatigrzum Beispiel
behauptet Thomas Kraft in seinem Kommentadakob der Lugnerdass es drei

Erzahlerstimmen gibt:

»Im Grunde sind es drei Erzahler, die mit ihren &wshten ineinander greifen und
diese am Ende zu einem grof3en Roman verknipfeab Jag&ym, ein anonym

bleibender, 46-jahriger Schicksalsgenosse Heymsiandutor Jurek Becker”

Doch, dass Becker sich selbst als ein sozusageterw@aonymer Erzahler eingeschrieben
hat, kommt im Roman nicht deutlich vor, wenn dies Ball ist. Dennoch ist aber Becker, als
der Autor des Romans, naturlich derjenige, derfddie Figuren im Roman die Geschichte
erzahlt. Es gibt in der Forschung auch mehrere fign@ower der Erzéhler darstellen soll. So

behauptet zum Beispiel Gilman, dass Max BeckeEdgihler ist:

,Die Stimme des Erzahlers in seinem Roman war inéka geringen Mal3e die
Stimme, die Becker von seinem Vater hatte horemanwptie Stimme, die ihm von der

Vergangenheit erzahlté®

Es gibt mehrere Ahnlichkeiten zwischen Max Becket der Erzahler, wenn man davon

ausgeht, dass er Becker die Inspiration fur diéillung gegeben hat. Max Becker war von

37 Becker, Jurek: 2000 S.321
38Gilman, Sander L.: 2004 S. 102
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vorneherein nahe mit dem Roman verknupft, insofdsrer sozusagen der Ursprung der
Geschichte uber Jakob ist. Er hat seinem Sohndiben Bekannten aus dem Ghetto erzahlt,
und Becker schrieb die Geschichte spéater zuerstmatnbuch um, und erst danach zum
Roman. Die Gemeinsamkeiten zwischen dem ErzahtMax Becker sind unter anderem,
dass sie beide Opfern des Faschismus sind, diehdiah tberlebt haben. Sie wohnen beide in
Berlin, und haben sich also nach dem Krieg daftsadmeden nach Deutschland zu ziehen,
oder in Deutschland zu bleiben. Max Becker wurdshanie mit der Vergangenheit fertig,

und ging auch in der Synagoge, behauptet JurekaBeaiehr um sich mit den anderen tber
die Vergangenheit zu unterhalten als wegen seing®g$glaubens. In diesem Punkt
unterscheiden sich aber auch ihre Geschichten wamaer. Der Erz&hler hat versucht seine
Vergangenheit durch das Erzahlen zu bearbeitemendhiMax Becker es vermied tber den

Holocaust zu reden.

Der Erzahler ist ein wichtiges Instrument, um dighentizitat im Roman zu thematisieren.
Manchmal versucht er den Leser mit seiner Genaitigkaiberzeugen(JL S.23), und
behauptet bis auf dem Millimeter nachgemessen harhaim Jakobs Geschichte so ,wahr”
weiterzuvermitteln wie moglich. Obwohl der ganzeniRm einen durchgearbeiteten und
autentischen Eindruck gibt, alles was erwahnsigtgint einen Grund zu haben, und dient die

Absichten Beckers das Buch verfassen zu wollen.

6.4.4 Die Zeitstruktur des Romans

Jakob der Lugnewird auf zwei unterschiedlichen Zeitebenen erzdbdtr Erzéhler berichtet
was er ,heute” in Berlin macht, aber auch was er dakob im Ghetto gemacht haben. Die
beiden Zeitebenen gleiten in einander Uber, aber B Ghetto scheint die Vergangenheit

und die Gegenwart gleichzeitig zu existieren:

~Piwowa ist seit drei Monaten tot und Rosenblait smem guten Jahr[...] Mach die
Augen auf, Nathan Rosenblatt, hor auf zu streRanwpwa, die Russen sind
unterwegs, begreift ihr nicht, zwanzig Kilometer Bezanika! Doch Rosenblatt betet
weiter, Piwowa liegt weiter mit den Flissen zum Eemsnodgen sie liegen und streiten
und beten und tot sein“(JL S.25-26)
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Es ist unklar, wann was passiert ist, und ob Jaktitseewohnern tot sind oder nicht. Es wird
aber erzahlt, dass sie noch ihre Gewohnheiten teghlahben, obwohl sie gestorben sind.
Diese semantische Leerstelle soll vielleicht beamm(kind bewirkt), dass der Leser Uberlegt,
was Fiktion und was hier die Wahrheit ist. Es vdetlurch deutlich, dass man nicht das, was
man liest unkritisch glauben kann, da immer wiadefmext Leerstellen entstehen, die

ausgefullt werden mussen.

Wie Gilman behauptet, ist die Besonderheit der Elstéatege der wichtigste Grund, warum
das Buch so beriihmt wurde. Und die beiden EndeRaman deuten an, dass man eine

Geschichte immer anders erzahlen kann:

.Die Stimme des Erzéhlers ist letztlich von entsdbeder Bedeutung fur den Erfolg
des Buches. Der Erzahler reprasentiert die Gegén8gine Stimme ist die eines
Uberlebenden, dessen Identitat von seinen Erledmidsfiniert wird und der damit
fertig wird, indem er Geschichten tber sie erzahfid weil Geschichten variieren,
Wensr; man sie wiedererzahlt, bietet der Erzahlei ddglichkeiten fir einen Schluss
an.’

Der Erzéahler ist einer der Hauptgriinden warum den&n sich von anderen
Holocaustromanen unterscheidet. Die Idee zwei @pfes Faschismus die Geschichte
erzahlen zu lassen, ein Uberlebenden und ein Gesten, macht es moglich auch fiir die
vielen, die die Judenverfolgung nicht Gberlebt maliere Geschichte zu erzahlen. Dadurch

wird es auch mdglich semantische Leerstellen int Zevbilden

6.4.3 Die Symbolik der Baume

Die Baume nehmen im Roman eine Sonderstellungiathhaben den Erzahler sein ganzes
Leben hindurch begleitet, und sind immer mit wighti Ereignissen verbunden: Er ist als
Kind von einem Baum runtergefallen, was seine l€agrals Geigenspieler gehindert hat, und

seine Frau wurde spater unter einem Baum erschossen

Auf dem Weg zum Konzentrationslager, guckt dedhler sich die Baume an, obwohl es

dunkel ist, und man kaum mehr die Schatten erkekaen, als sie im Zug vorbeifahren:

3%Gilman, Sander L.: 2004 S. 97
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.[...]vor allem aber sehe ich Baume, die ich fast@thergessen hatte, obwohl ich
noch ein junger Kerl bin, Unmengen von Baumen. Bachnd Erlen und Birken und
Weiden und Kiefern, du lieber Gott, was sehe ictB@iume, die Baume horen nicht
auf. [...]JUnd an einem unbekannten Baum ist mir méires Chana
verlorengegangen, und eine Verordnung wollte murBé& fur alle Zeiten verbieten.
[...] Denn ich sehe noch die Schatten von Baumen sghthfen kann ich nicht, wir
fahren, wohin wir fahren.“(JL S.287-288).

Im Ghetto sind Baume verboten, was mit ihrer Synklidibereinstimmt. Denn Baume kénnen
Bilder der Hoffnung sein, und sowohl als Leben, Henind Glauben darstellen, also

Faktoren, die im Ghetto wichtig waren, um zu Udezle

Die Baume findet man auch in den Namen der Figuieder, wie zum Beispiel Herschel
Schtamm und Kirschbaum, die sowohl durch die mégli€onnotionen der beiden Namen,
wie etwa Halt und schéne Blite, wie auch durchViérhalten, Hoffnung im Ghetto
reprasentieren: sie sterben, weil sie nicht derlideh der Obermacht folgen wollen. Der
Erzahler vergleicht auch Jakob eben wegen der Fam#éer Hoffnung mit einem Baum:

.Dabei erinnert Jakob wenn man ihn sieht, in keWgise an einen Baum. Es gibt
doch solche Manner, von denen man sagt, ein Kerleim Baum, grol3, stark, ein
biRchen gewaltig, solche, bei denen man sich j@a@gnfir ein paar Minuten anlehnen
mdchte. Jakob ist viel kleiner, er geht dem Kee win Baum hochstens bis zur
Schulter.“(JL S.11).

Der Erzahler braucht wie Ghettobewohner sucht ansehd einen Baum, das heil3t eine
Person, die ihm Unterstiitzung und Hoffnung gebemka einer schweren Zeit, wie wenn er
sich ein warmer Sommertag unter einem Baum setziedenJakob sieht aber nicht so aus
wie ein Baum, ist aber die Hoffnung auf das Lebed das Uberleben fur ein ganzes Ghetto
gewesen. Nicht zufallig waren Baume im Ghetto dakeboten.
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7. Hoffnung in Jakob der Ligner

Wie Einleitend schon erwahnt wurde, spielt die Hoffg im Roman eine zentrale Rolle, was
Beckers Roman maoglicherweise von vielen andereonddoistromanen trennt. Jakobs
Nachrichten geben den Ghettobewohnern Hoffnungufladass bessere Zeiten kommen
werden. Aus der Sicht der Juden wird dies als: zgaitzlich ist Morgen auch noch ein
Tag.“(JL S.34). Dennoch kann man nicht das Themiénding ausftihrlich behandeln, ohne
auch auf die anderen Themen im Roman einzugehesie @dle auf eine Weise mit einander
verbunden sind. Jakobs Liugen, die vielleicht gam&kéligen sind, sind genau das, woraus die
Hoffnung besteht. Die Lugen Jakobs bringen Lebeisknd Freude ins Leben der
Ghettobewohners rein, aber haben mdoglicherweis# nir gute Folgen fur die Juden im
Ghetto, wenn man an die Deportation am Ende desaRsmenkt. Weiter handelt sich die
Hoffnung nicht nur um das Ghettoleben wahrend desten Weltkrieges, und Beckers
Kindheit und Verhaltnis zum Judentum, aber auchiamwie erzahlt wird, und somit um die

Wirkung des Erzéhlten auf den Leser.

7.1 Die unterschiedliche Aspekte der Hoffnung

Die Hoffnung erscheint auf unterschiedliche Werséakob der LignerAm Anfang entsteht
die Hoffnung aus einer Nachricht, die auf unerwari&eise zu Jakob kommt. Nicht nur
Uberlebt er einen Besuch auf dem Revier, was n@ctavor mit einem Ghettobewohner
passiert ist, er bekommt dazu auch Hoffnung, inZigwunft auch das Ghetto verlassen zu

diarfen.

Das erste Mal, als die Hoffnung im Roman erschédnicht sie also in der Form einer
Nachricht im Radio auf. Das Radio und die Nachngbtden deswegen beide Symbole der
Hoffnung, obwohl sie spater im Roman beide alsiéikinterpretiert werden kénnen. Nur am
Anfang existieren sie, und sind nicht nur ein Piadwn Jakobs Fantasie. Trotzdem bleiben

sie durch das ganze Buch hindurch positive SymlgidéeQptimismus im Ghetto verbreitet.
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Beckers hat selbst als Kind ein gutes Verhaltnm Radio gehabt, da sonst wenige
Erwachsene da waren, die ihm Geschichten erzaolemdén Selbst hat Becker sich Uber sein

personliches Verhaltnis zum Radio im folgendentdigaul3ert:

»Seit meiner Kindheit war mir Radio ein wichtigesnD. Ich hatte niemanden, der mir
Geschichten erzahlte, samtliche Grol3mutter und Quriée Tanten waren mir
abhanden gekommen, also habe ich mich hingesaizRddio angemacht und solche
Sender gesucht, auf denen geredet wutdle.

Die Hoffnung im Ghetto zu verbreiten, ist abertbakrbeit fir Jakob. Nachdem er Mischa
erzahlt hat, dass er ein Radio besitzt, bekomraireDilemma. Soll er die Wahrheit sagen,

und riskieren als Spitzel verdachtigt zu werden@rGaoll er weitermachen, als ob er ein

Radio hatte, und noch weitere Liigen erfinden? Kaahdem Jakob Mischa die gute

Nachricht erzahlt hat, driickt er seinen Arger dari#us, was er gerade gesagt hat. Er hat sich
dazu gezwungen gefihlt, Mischa zu sagen, dass &aglio hat, weil Mischa sonst wegen
seinem Hunger auf Kartoffeln umgebracht werden wilddkob méchte so schnell wie

maoglich Mischa die Wahrheit Gber die Nachricht éteé:

.Er ist gezwungen worden, verantwortungslose Betungen in die Welt zu setzen,
der ahnungslose Idiot da hat ihn gezwungen mieseiliicherlichen Mif3trauen, blof3
weil er plotzlich Appetit auf Kartoffeln bekommtthé...]Bald kann er nicht mehr
ohne die Freude leben, dann sagt ihm Jakob die M¢&hund dann muss er die
Geschichte auf dem Revier glauben, schliel3lich i@ nichts an den Russen, er
muf} sie glauben.” (JL S.34-35)

Nachdem Mischa es vielen anderen Arbeitern auf Bahmhof erzahlt hat, andert Jakob
seine Meinung daruber, Mischa die Wahrheit zu saBestimmt aus Angst von den anderen
Ghettobewohnern alleine gelassen zu werden, waikeBpitzel verdachtigt werden wirde,
aber auch, weil er gesehen hat, was seine Ligeseiitie Mitmenschen bedeuten. Es gibt
ihnen Hoffnung, dass bessere Zeiten bald kommedemedass es eine Zukunft gibt. Die
Hoffnung verandert die Weise, auf die gedacht waaghen die friher keine Rolle gespielt
haben, da keiner gewusst hat, ob er den nachstgiibealeben wird oder tberleben mdchte,
werden wieder wichtig. Als Jakob Mischa verbigjmandem zu erzahlen, dass er ein Radio

besitzt, kimmert Mischa sich nicht mehr um die VYénoingen im Ghetto:

0 Becker, Christine(Hg.): 2007 S.271.
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.Mischa ist es so egal, was das heil3t, ein RadiGmatto. Sollen es tausend
Paragraphen bei Todesstrafe verbieten, sollemssigas jetzt noch wichtig, wo
plétzlich morgen auch noch ein Tag ist?* (JL S.35)

Fur Mischa ist es egal geworden, dass, ein Radlmesiizen, im Ghetto verboten ist, jetzt wo
Jakob eines hat. Die Gefahr, unter der er undrier® Juden im Ghetto schweben, falls die
Deutschen erfahren, dass es im Ghetto ein Radiplgbeutet weniger als die Hoffnung, die

ihm das Radio bringt. Jakob sptrt auch eine Vendémdgein sich selbst:

~Jakob geht weiter und entdeckt, wie er mir gesadt dafd er anders geworden ist.
Seine Sinne sind plétzlich viel wacher, von eineag duf den anderen, er beginnt zu
beobachten. Die teilnahmslose Verzweiflung hatAdiegungen der letzten Nacht
nicht Gberlebt, nichts mehr von der Dumpfheit,stgatzt, als mufte man sich alles
genau einpragen, um hinterher dartiber bericht&rmoen. Hinterher.” (JL S.38)

Die erste gute, wahre Nachricht hat auch Jakombesst. Die Verzweiflung, die vorher
immer da war, ist weg, und anstatt die Tage einfagfen zu lassen, ohne sich was zu
merken, fangt er an wieder wahrzunehmen, was passgeiner Umgebung. Die erste
Nachricht ist die einzige, die auch Jakob Hoffnbnggt und die er auch genief3en kann wie
die anderen Ghettobewohner. Als er weitere Nactaickelbst erfinden muss, geben sie ihm
keine Hoffnung mehr, nur Sorgen, auch, weil er wadss die Nachrichten nicht wahr sind,

und eigentlich nur Ligen sind.

Fur Becker symbolisiert das Radio das (weiter)Bezr@ikion Geschichten, und man kann
sagen, dass das Radio in der Art fur ihn die stirdegeauthentischen Erzéhlers bzw. des
Vater ersetzt hat. Fir diese Tradition ist die niicheé Uberlieferung von Geschichten
charakteristisch. Dies merkt man auch auf die 3@am Roman, die oft Ziige von
alltaglichen Gespréachen haben. Da sein Vater $gagen Uber die Zeit im Ghetto und in den
Lagern nicht beantworten wollte, musste BeckerSdiehe nach seiner Vergangenheit auf
andere Weise beantwortet bekommen. Die Antwort unde wenn er Kind war, das

Erzéhlen. Diesmal erzéhlt er aber, und erfindetissatbst die Antworten auf seiner Fragen.

Weiter hat Becker sich auch, als elfjahriger, veimem Vater ein eigenes Radio gewinscht,

da er trotzdem in der Schule versetzt wurde:

55



»Ich glaube, das Radiohéren hat in meinem KopfZfat einen Speicher voller Bilder
geschaffen und gleichzeitig das Bewusstsein ddfls,die Bilder stdndig bearbeitet,

aufgefrischt oder neu erfunden werden miiséén.*

Die Belohnung, die darin bestanden hat, ein eigRaeko zu bekommen, hat anscheinend
eine grolRe Rolle flr Beckers Fantasie gespielt.@&schichten bekam er dann erzahlt, aber
er musste selbst die Bilder in seinem Kopf machaa die Personen und Orte ausgesehen
haben. Bestimmt hat sein positives Verhaltnis zwadi®ihm als Schriftsteller geholfen, da er
gehort hat, wie gute Geschichten erzahlt wird.

7.1.2 Luge, Gerucht und (wahrscheinliche)Fiktion

Jakob wirde mehrere von den Regeln des Ghettokdirewenn er tatséchlich ein Radio
hatte und Nachrichten verbreitet. Er besitzt aleém Radio, was eigentlich keine Rolle spielt,
da er sowieso dafur bestraft werden wirde, wendigschen ihn verhaftet hatten. Es spielt
aber eine Rolle im Hinblick darauf, ob er die Wahtloder Ligen an seine Freunde und
Bekannte im Ghetto verbreitet. Die Verbreitung ¥@ertichten im Ghetto war auch nicht
erlaubt, damit hat Jakob, auf einer Weise, Wiedarsgegen die Regeln im Ghetto geleistet,
dadurch, dass er den Menschen Hoffnung gebrachEkast Jakob wichtig, geglaubt zu
werden, da es im Ghetto viele Gerlichtemachern Bibt gelingt ihm hauptsachlich, da er
anscheinend eine glaubhafte Quelle fir seine Neldiem hat, namlich ein Radio. Mischa
denkt zuerst, dass Jakob ihn davon abhalten md€ateffeln zu klauen, aber als er hort,
dass Jakob eine Verbindung zu der Aul3enwelt beb#itter seine Nachricht sofort fur
glaubhaft. Die anderen Juden im Ghetto vertraueh dakobs Nachrichten, weil er ein Radio
hat, aber es hilft auch, dass Mischa, ein guteuriteron Jakob, die Nachricht weitererzahlt.

Dass Jakob Nachrichten erzahlt, fihrt auch zu Geuppgen im Ghetto, eine Gruppe, die

Jakob zuhort und glaubt, und eine Gruppe, die sidhmmit zu tun haben méchten. Professor

“ Ebd S.271
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Kirschbaum hért zu der letzten Gruppe, und alsakold besucht, um ihn wegen der

Verbreitung von Nachrichten zu kritisieren, antwebddakob:

»Genugt es ihnen nicht, dal3 wir so gut wie nichigressen haben, dal’ jeder funfte
von uns im Winter erfriert, dal3 jeden Tag eine é&lralle zum Transport geht? Das
alles reicht noch nicht aus? Und wenn ich versudieeallerletzte Moglichkeit zu
nutzen, die sie davon abhalt, sich gleich hinzuteged zu krepieren, mit Worten,
verstehen Sie, mit Worten versuche ich das! Waih@&mlich nichts anderes habe! Da
kommen sie mir und sagen, es ist verboten.”(JL&.19

Jakob sagt es selbst, die Hoffnung, die er verdredn seinen Wortern entspringt. Seine
Nachrichten, in der Form von seinen Gedanken umésEantasie, sind das einzige, was er
hat, die sich nicht von anderen kontrollieren 1a8Bst Wortern Jakobs sind der Quelle der
Hoffnung, und das einzige womit er einen Untersgthil Leben seiner Mitmenschen,
machen kann. Er hat in dem Sinne ein Talent unel liotivation zum Erz&hlen, die mit dem

eines Autors verglichen werden kann. Der Erzahéeichtet, er hat selbst zu Jakob gesagt:

»Wenn ich damals gewul3t hatte, was du alles Karmatswéare zu dir gekommen und

hatte dich gebeten, mir einen Baum zu zeigen.«§.1165-166).

Er hatte Jakobs erzahlerische Fahigkeiten noch betutzt, um die Sachen, die im Ghetto
verboten waren, zu ,sehen” und zu erinnern, wergearusst hatte, dass Jakob selbst die
Nachrichten erfunden hat. Jakob hat ihm aber B&gyeueigt, in dem er der Erzahler
Hoffnung gegeben hat, wieder Baume sehen zu dii®nEnde vom Roman, als die Juden
vom Ghetto wahrscheinlich auf dem Weg zum KZ ssgieht er nochmal die Baume durch
die Luke auf dem Zug. Wie die Hoffnung Uberleberdiaden, verschwinden die Baume aber
auch als sie sich ihr Ziel nahern, und es drauRekel wird. Jakob wundert sich, warum der
Erzahler immer noch rausguckt, wenn er nicht mehes kann, aber der Erzahler behaupte

er kann noch was sehen:

,Denn ich sehe noch die Schatten von Baumen, ulmidfen kann ich nicht, wir
fahren wohin wir fahren.“(JL S.288)

Der Erzahler hat anscheinend noch Hoffnung, odeigséens kann er sich daran erinnern,
wie es war, von der Hoffnung verfillt zu sein. @ytimismus ist nicht mehr so stark wie vor
der Deportation, bei den anderen Ghettobewohnesiei®ridéscht, aber der Erzéhler sieht

noch die Konturen, die sie hinterlassen hat inesaiheben.
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Die Verbindung zwischen Jakobs Wdrtern und der ioff), kann auch auf unsere Leben
heute zutage Uberzogen werden. Die Macht der WKkatan in dem Sinne die Literatur im
Leben der Menschen darstellen, und deswegen, kdmamteauch sagen, wird im Roman die
Bedeutung der Literatur im Leben der Menschen thisieet. Ins Besonders wird vermutlich

die Rolle der Holocaustliteratur, vom Opfern desé¢fasmus geschrieben, die als ,wahr

gelesen wird, kommentiert

Weiter ist das Erzahlen ein wichtiger Teil der gafien Tradition, und Jakob fuhrt, in einer
schweren Zeit, der Uberlieferung fort, obwohl enaht unbedingt auf die traditionelle
Weise macht. Die ndchste Generation Juden, im Rauah Lina symbolisiert, werden auch
in der Erzahlertradition inkludiergakob erzahlt Lina Geschichten, Gber wie das Létidrer
gewesen ist, aber auch Abenteuer und Wissen UbéWdit, die sie sonst in der Schule

gelernt hatteSie fangt an lesen zu lernen, was wichtig sein ydamit die jludische

Erzahltradition in der Zukunft Giberleben sdie jiidische Uberlieferung von Geschichten hat

sich nach dem Krieg verandert. Wo man sich frilaeauaf basiert hat, dass die Grof3eltern die
Enkelkinder die Familiengeschichten, die sie alsder erzahlt bekommen haben, erzéahlte
also eine mundliche Uberlieferung, wurde spatermaafgeschrieben. Die GroReltern haben
der Krieg vielleicht nicht Gberlebt, und es wurdiehtig die Geschichten aufzuschreiben,

damit sie nicht vergessen wurde.

Durch den Selbstmord Kowalskis wird geschilderts\passiert, wenn eine Person die
Hoffnung pl6tzlich und unerwartet verliert. Das Meftirdige ist, dass nicht mal Jakob, der
Kowalski schon mehrere Jahrzehnte kennt, erkarintlaas er keine Absicht sieht,
weiterzuleben. Kowalski mag ein guter Schauspigésvesen sein, und Jakob somit zu
tduschen geschafft hat, aber so ein Schock, dér &owalski gewesen sein muss, der die
ganze Zeit an Jakobs Seite gestanden hat und iteidigt hat, war sicherlich schwer zu
verstecken. Durch Kowalskis Figur wird also diedergestellt, ob Hoffnung, die von Ligen
kommt, unbedingt schlechter ist? Genau wie manfsiaggen kann ob Holocaustliteratur,
oder Literatur im allgemein, schlechter wird, waiir ein Teil davon aus Authentizitat
besteht. Die Literatur die behauptet ,authentisatir ,wahr* zu sein, besteht auch von
einem Teil Fiktion. Der Unterschied ist nur, dassvenige Hinweise darauf gibt, und, dass

der Leser bei ,authentischer” Literatur vielleictitht darauf vorbereitet ist.
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7.1.3 Hoffnung als Wiederstand

Die Diskussion, ob die Hoffnung auch eine Art Witand gegen die Nazis ist, oder, ob es
die Juden davon abhélt, Widerstand zu organisiéenicht einfach zu beantworten. Wie
friher erwéhnt wurde, ist Becker dafir kritisiexinden, dass er keinen aktiver Wiederstand
in seinem Roman schildert. Er hat aber geantwattss es wenig Wiederstand in den
Ghettos und KZs gab und, dass er mit seinem Romcanhzu einem falschen Eindruck
beitragen moéchte. Man kdnnte aber behaupten, dassofnung eine Art Widerstand
darstellt, in dem Sinne, dass es die Leute davadeni, Selbstmord zu begehen oder auf
andere Weise aufzugeben. Es gibt mehrere ZitakRdaman, wo beschrieben wird, was die
Hoffnung den Ghettobewohnern bedeutet, und wiellleek- und Handlungsweise verandert.
Unter anderen, werden sie noch mehr vorsichtigraéigeln im Ghetto zu brechen, da wer

jetzt erschossen wird auch eine Zukunft auRerhedb@hettos verloren hat.

Die Hoffnung der Ghettobewohner scheint aber maatiNaiv. Am Anfang haben einige
nachgefragt, woher Jakob die Nachrichten weil3 uiglteicht auch bezweifelt, ob er
tatsachlich ein Radio besitzt. Danach sind sieeaclhaftigt geworden, die Zukunft zu planen
und neue Nachrichten zu erfahren, als sich Sorgenachen und zu Utberlegen. Sie wissen
nicht, dass oder ob die Russen sie befreien wervgen sie vorbeikommen. Vielleicht
werden sie einfach weiterfahren, und die JudenDirischen tUberlassen. Dennoch, wo es
sonst keine Hoffnung gibt, und keine Glaube dadass alles gut wird, nimmt man das, was

man bekommt, wie im folgenden Zitat deutlich wird:

»Zweifel sind bis zur Stunde nur deshalb ausgeblebveil die Hoffnung blind und
dumm gemacht hat.“(JL S.154).

Die Ghettobewohner haben Jakobs Nachrichten geghaeb sie sonst an ein schlimmes
Ende glauben muissten. Wenn es nur eine kleine @lgiiire, dass Jakob die Wahrheit
erzahle, ist es ein zu groRes Risiko, ihm nichglauben. Die Naivitat viele Ghettobewohner,
hangt auch mdglicherweise mit der Abwesenheit \Wiiven Wiederstand gegen die Nazis
zusammen. Die Juden bleiben passiv, und wehrenrsiganzen Roman sozusagen nicht.

Die Ausnahme ist Kirschbaum, der dazu gezwunged, s er sich, in einer fur ihn
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unmagliche Situation befand. Er leistet aber Wistdard dagegen, dem Sturmbannfihrer zu

helfen, auf eine Weise, die ihm sein Leben gekdstet

Die Diskussion dartber, ob Hoffnung gut war fur diglen im Ghetto, oder ob die Menschen
dadurch zur Passivitat gebracht wurden, ist eirahtige Seite von der Hoffnung im Ghetto,

wie im folgenden Zitat zum Ausdruck kommt:

.Becker's Text poses the dilemma of whether thisdaense of hope actually helps or
injures the inhabitants of this Polish ghetto, weethope benefited Jews during the
Holocaust or aided the Nazis by rendering theirislewictims passive and unwilling

to resist.*?

Es scheint selbstverstandlich, dass die Juden iettGhin besseres Leben haben, mit als
ohne Hoffnung. Vielleicht wirden aber mehrere Jualdiven Wiederstand geleistet haben,
wenn sie keine Hoffnung dariiber hatten, von jengardttet zu werden, ohne selbst was
anderes zu tun als zu Uberleben. Vielleicht h&temann aus Desperation was gemacht, um
ein besseres Leben zu bekommen, méglicherweiseaabbrnicht, wie der Erzahler im

Roman es ausdriickt:

»Ich hétte mitgemacht, das kann ich beschwoéren, nddte mich nur zu fragen
brauchen. Ich bin leider keiner von den Besondatenzum Kampf aufrufen, ich
kann andere nicht mitrei3en, aber ich hatte mitgdam&nd nicht nur ich, warum hat
sich blof3 nicht der Mann gefunden, der »mir nachfen konnte [...] Das
Schlimmste, was uns hatte geschehen kénnen, wastnaivoller Tod gewesen.”(JL
S.102).

Auch hier splrt man Passivitat, denn der Erzatdérdnstatt selbst Aufruhr zu organisieren,
darauf gewartet, dass sonst jemanden Initiativ mehsollte. Er behauptet, er hatte es nicht
geschafft, die anderen dazu zu bringen mit ihmamarken, aber selbst hatte er es gemacht,
wenn jemanden ihm gefragt hatte. Seine Gedankestevsipiegeln moglicherweise deren
viele Juden, aber sicher kann man es nicht wissgnm so wenig Wiederstand gegen die

Obermacht stattgefunden hat.

Wie in der Einleitung dieser Aufgabe erwahnt wuideBecker dafir kritisiert worden, dass
es keinen Wiederstand im Roman gibt. Dennoch waudtlath, dass Becker, obwohl er kurz
davor daftr argumentiert hat, dals&kob der Lugnesich nicht den fehlenden Wiederstand zu

thematisieren braucht, einsieht, dass sein Ronchrfast nur ums Thema Wiederstand dreht,

42Sterling, Eric: ,,Hope from a Radio. Jurek Becker’s Jakob the Liar”. In: Grieslinger, Emily und Eaton, Mark: 2006
S. 135
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gerade durch die Mangel daran. Dazu kommt aucls, diad_tigen auch als Wiederstand
gesehen werden konnen, obwohl es sich um eineergnfi Kampf gegen die Obermacht
dreht.

Man kann sich aber fragen, ob diese Wiederstaneiabhend war, da die Wiederstand gegen
etwas, die einem unterdruckt nicht nur die Funkhat) dass man es méglicherweise schafft
frei zu werden. Wichtig ist auch, dass man das ldfékommt jede Ausweg probiert zu
haben, und sich nicht einfach gefallen haben, wag/dterdrticker mit einem machen
wollten. Der Erzéhler aul3ert sich zu diesem BerdahWiederstand im Folgenden Zitat:

,Mir ist nicht unbekannt, dass ein unterdrickteskvaur dann wirklich frei werden
kann, wenn es Beihilfe zu seiner Befreiung leisteinn es dem Messias wenigstens
ein Stiickchen des Weges entgegengeht.“(JL S.102).

Ist die Verbreitung von Nachrichten genug, gilaésBeihilfe um frei zu werden? Jakob hat
viele Juden mit seinen Nachrichten davon geradietach das Leben aufzugeben. Dennoch
beeinflusst das Uberleben der Juden im Ghetto lgrinige Wirkung auf die Macht der

Deutschen.

Weiter scheint es manchmal so, als mdéchten diet@yevohner so gerne Hoffnung haben,
dass sie die Hinweise darauf, dass etwas nichtrgtitmvewusst oder unbewusst, ignorieren.
Trotzdem wahlen sie zu Hoffen, dass eine Rettumgrken wird. Ein Beispiel darauf, ist am
Ende des Romans, als sie deportiert werden sofidrdie Deutschen eine Bekanntmachung

dariiber auf dem Bahnhof aufgehangt haben:

.[...] wir sehen den einzigen Menschen, der sich negh wir hoffen, zwischen uns

und das Ungliick zu stellen vermag“(JL S.278).

Die Manner, die auf dem Bahnhof arbeiten, warténaif Jakob, da sie denken, er kann sie
erzahlen, dass es nicht stimmt, was auf dem Zsttbt. Sie mdchten héren, dass die Russen
heute kommen werden, oder jedenfalls, dass die hafp¢ so schlimm ist, wie sie denken.
Jakob soll sie in der Art mit der Hoffnung schiitzemas er diesmal nicht mit seinen Wortern

schaffen kann.

Ein zweites Beispiel auf dem Wunsch der Ghettobewolihre Hoffnung zu bewahren, ist
Mischa und Rosa. Mischa Uberredet seine Freundsal@azu bei ihm zu tbernachten. Damit
sie ja sagt, erzahlt er, dass sein Mitbewohnendedgl, Taubstumm sei. Als Fajngold eines

Tages nicht mehr nach Hause kommt, méchte Rosarimoof, dass die spanische Wand da
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bleiben soll, obwohl sie weild der Mitbewohner niederkommen wird. Wenn das Zimmer
verandert wird, muss sie daran erinnert werden,wasscheinlich mit Fajngold passiert ist,
und die Wirklichkeit wird durch die Wand auf ein Weg Abstand gehalten. Die
Veréanderungen im Ghetto bringen selten was GuteRpsa versucht die Realitét zu
ignorieren. Es ist als ob sie immer noch von Misgbschwindelt werden méchte, genau wie

alle Juden im Ghetto hoffen, Jakob sie von der Erepon retten kann.

Wie schon erwahnt wurde, ist es manchmal schwenrierschiedlichen Themen im Roman
voneinander zu trennen. Zum Beispiel kénnen dieshimuch als Wiederstand gesehen
werden, obwohl es sich dabei um einen ,inneren” glgegen die Obermacht dreht. Dies
Wiederspiegelt sich auch auf dem Benehmen des @igstbhners. Sie mochten gerne
Hoffnung haben, und eine kleine Pause von der Whkeit geniel3en, aber sind nicht dazu
bereit aktiver Wiederstand gegen die Obermacheisten.

7.1.4 Sprachliche Merkmale: Humor, Ironie, Sarkasmu

Die Hoffnung im Roman kommt durch mehrere sprablaligvirkmittel zum Ausdruck, unter
anderen durch schwarzen Humor, Ironie und Sarkases bewirkt das Besondere in
Jakob der Lugnemamlich, dass die dustere Stimmung im Ghettotrsicldominierend wirkt,
wie dies in vielen anderen Holocaustromanen ddn$taDas Ghettoleben wird nicht nur als
hoffnungslos, schwarz und grausam geschildertBeispiel darauf, ist die Geschichte Uber
Leonard Schmidt, der in mehreren Kriegen gekamgftimd der eines Tages entscheidet, er
mdochte sein ,Eisernes Kreuz*, die er dafur bekorhatt auf dem Bahnhof tragen. Alle
erwarten, dass Schmidt jetzt erschossen wird, @drevorgesetzte ist ganz gemdutlich, wie im
folgenden Zitat deutlich ist:

-Er nimmt das Angebinde Schmidt von der Brust, ldt@s in seine Tasche, notiert
keinen Namen, erschiel3t keinen Ubeltater. BehaddelZwischenfall wie eine nette
Abwechslung, die abends in der Kneipe allgemeingeHeit auslosen wird“(JL
S.133).

Manchmal werden die Juden auch Uberrascht, dalssalie die deutschen Soldaten da sind,

um so viele wie moglich zu téten, sondern, dasasth manchmal nett sein kbnnen. Im
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Roman gibt es mehrere Beispiele darauf, auch ddafm auf dem Revier, der Jakob gehen
lasst. Es wird aber deutlich, dass die Ghettobe@ohicht an solches Benehmen von den

Deutschen gewohnt sind, da sie jedes Mal Uberragaften.

Vielleicht bringt der Humor und die entspannte $tiamg den Leser dazu, was er liest ndher
an sich kommen zu lassen. Die Distanz zum Themaduagp Humor ein wenig kleiner
werden. Einige Kritiker behaupten dazu, dass esitischen Ghetto ganz anders war, und,
dass Beckers humoristische Schilderungen zu Vetbaumg der Grausamkeiten beitragen
konnen. Man kann das aber auch als ein Mittel setess das Ghettoleben néher an das

heutigen Leben bringt, und die damit die Situatiowerstandlicher macht.

Wie Gilman behauptet, war Becker moglicherweiseedste nach 1945, der Humor in seiner

Schilderungen von der Shoah benutzt hat:

»Jakob der Lugneerschien 1969 und war der erste Roman nach 1@4%liel Shoah
aus einer »komischen« Perspektive darstellte, ndmindest der erste Roman, der
sich mit den Ermordeten der Shoah nicht mit sctgichPathos befassté®

Den schwarzen Humor trennt Beckers Buch von vialederen zum Thema Holocaust, aber
Gilman meint auch, dass ein Unterschied darin liéggs auf Schilderungen der Geflihle nicht

so viel Wert gelegt wird.

Ein Sprachliches Merkmal ist auch, dass PraseaBdrZeitebene benutzt wird, was
symbolisieren kann, dass die Zeit aul3er Kontraiteden Juden ist. Aber auch, dass die
Geschehnisse immer noch aktuell sind, und noch mefarbeitet geworden sind. Die
Zeitstruktur hangt auch damit zusammen, dass dienJkeine Uhren haben durften, aber
trotzdem rechtzeitig zur Arbeit kommen mussten, wed nach acht Uhr abends draul3en ist,

konnte erschossen werden.

Becker hat selbst in dem letzten Interview, wagegnacht hat, gesagt, dass er die ,grof3te
Schwierigkeiten* mitJlakob der Lignehat, obwohl der Roman ein so gro3er Erfolg gewesen
ist. Er findet das Buch sprachlich unfertig, daein Verlag in der DDR nicht vertraut hat,

sein Roman zu lektorieren. Deswegen beschreilgieresstes Buch, wie im Folgenden Zitat:
,»Jakob« ist sozusagen ein hilbsches Kind, dasriBdennen gefallen ist

43Gilman, Sander L.: 2004 S. 105

* Becker, Christine(Hg.):2007 S.304
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Mit anderen Wortern, sieht Becker auch selbst, dassn gutes Buch gewesen sin kénnte,
aber er ist leider ,nass” und ein bisschen zergg@ntorden, was der Eindruck ein bisschen
andert.

Bestimmt ist der Roman auch von Beckers BeziehumlgAuseinandersetzung mit der
Deutsche Sprache beeinflusst. Da er, wie schonhertwéurde, erst als Achtjahriger
angefangen hat, Deutsch zu lernen, konnte er rdtiricht so gut reden wie seine
Schulkameraden. Deswegen hat er sich bemuht, dites€lee Sprache so schnell wie moglich
zu lernen, damit er richtig” schreiben und redemikte. Als Erwachsener fand er
maoglicherweise, dass die Weise, worauf er Deutshhesbt, ein bisschen zu genau und
korrekt ist, nicht entspannt und nattrlich, wie eliees Muttersprachlers, wie er im folgenden

Zitat sagt:

»Als Leser bewundere ich Autoren, die auf spielgresWeise mit Sprache umgehen,

die[...]die Sprache zerbrechen, um nachzusehen, wagst Ich spreche aber und ich
schreibe auf3erordentlich genau und prazise uneltogo als wollte ich heute noch

zeigen, dal ich es kandnd meine Versuche, es anders zu machen, komnren mi
selbst absurd vor, so als schliipfte ich in eindleRdie nicht meine ist*

Becker ist anscheinend sein ganzes Leben, wengdterZeit wo er in Deutschland wohnte,
davon beeinflusst gewesen, dass Deutsch nicht btittersprache war. Vielleicht umso
mehr, weil er seine Muttersprache Polnisch sehmedthergessen hat als Kind, da keiner die
Sprache mit ihm geredet hat. Die Mutterspracheftddie Sprache, die man am besten kennt
und beherrscht, und wenn man die nicht mehr besstzalt eine Sprache, obwohl man eine
neue perfekt lernt. Die Erinnerungen sind auchdaitSprache geknipft, und moglicherweise
der Grund ist, warum Becker keine Kindheitserinngen mehr besitzt. Sie waren ja alle auf

Polnisch gespeichert, und als er die Sprache veidrauch die Erinnerungen vergangen.

* Arnold, Heinz Ludwig(Hg.)(1992) S.11

64



7.1.5 Hoffnung, Wahrheit und Luge

Es gibt nicht immer ein deutlicher Unterschied okiesn Wahrheit und Luge in Jakobs
Geschichte, manchmal ist es schwierig zu entschewas authentisch und was Fiktion ist.
Im Roman berichtet der Erzahler Jakobs Geschidreejon ihm erzahlt bekommen hat, aber

sagt trotzdem, dass er nicht eine Erzahlung Glk@blan den Leser weitervermittelt:

.Mein Wichtigster Gewahrsmann ist Jakob, das meistedem, was ich von ihm
gehort habe, findet sich hier irgendwo wieder, d&inn mich verbirgen. Aber ich
sage das meiste, nicht alles, mit Bedacht sagéashmeiste, und das liegt diesmal
nicht an meinem schlechten Gedéachtnis. Immerhiéhéezich die Geschichte, nicht
er, Jakob ist tot, und auRerdem erzahle ich neihiesGeschichte, sondern eine
Geschichte.”

Die Geschichte ist authentisch, weil sie von Jakaahlt worden ist, aber der Erzahler
bewegt sich auf der anderen Seite von Jakob websagt, er erzéhle nur eine Geschichte,
nicht Jakobs, was heil3t, dass viel Fiktion dabiei lsann.

Das Thema Hoffnung im Roman wird auch verstarktduntertextualitat, zum Beispiel
durch Hinweise auf die Bibel, wo man die Hoffnungler Verbindung mit dem Symbole der

Baume wiederfinden kann:

.Denn ein Baum hat Hoffnung, auch wenn er abgenasteer kann wieder
ausschlagen, und seine SchoR3linge bleiben nichBaDb seine Wurzel in der Erde alt
wird und sein Stumpf im Boden erstirbt, so grindech wieder vom Geruch des
Wassers und treibt Zweige wie eine junge Pflani¢iéb 14, 7-9)

Hier findet man auch das Symbol der Bd&ume wiedgrkia Zeichen auf Leben. Obwohl die
Verhaltnisse schlecht sind, und das Baum fast gestdst, braucht es nur Wasser zu riechen,
vor es wieder wachst. Dies kann ein Bild daraustidien, wie wenig Hoffnung ein Mensch
braucht um zu Uberleben, nur eine gewisse Ahnuagrdalass bessere Zeiten kommen

werden reicht aus.

Die Gefahren der Hoffnung findet man auch in déxeBwieder, wie zum Beispiel im Falle
Hiobs, wie das folgende Zitat zeigt:

»Er hat mich zerbrochen um und um, daf3 ich dahinfuhd hat meine Hoffnung

ausgerissen wie einen Baum.” (Hiob 19,10)
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Hiobs Buch aus dem Alten Testament, dreht sichrdawie Hiob vom Gott auf Probe
gestellt, um sein Glauben zu testen. Erst nimritiebs Kinder und Geld, danach wird Hiob
selbst krank. Genau wie fir die Juden wahrend werten Weltkrieges, die zuerst in die
Ghettos gesammelt wurde, und danach zum Konzerisddiger geschickt wurden, wird
Hiobs Lage immer wieder schlimmer. Er hat im Auggsounkt nichts Falsches gemacht,
dass er ein so schlimmes Schicksal verdient haguwie die Volksgruppen, die unter der
nationalsozialistischen Herrschaft, es auf keines@/eerdient hat, versucht vernichtet zu

werden.

Die Verbindung zwischen dem Thema Hoffnung und &mbol des Baums, ist das Leben.
Ohne Hoffnung verliert man die Lebenskraft, der last stark und lebendig, und braucht

nicht viel, um Uberleben zu kénnen.

Nicht nur die Baume und die Hoffnung, die zum Ausdrkommt im Roman, weist auf die
Bibel hin. Der Name ,Jakob* kann ein Hinweis aut @eschichte vom Alten Testament sein,
wo Jakob seinen schwachsichtigen Vater belligtem dr so macht, als ob er sein Bruder
Esau ist. Hier sieht man nochmal eine Verbindungawen den Themen Hoffnung und Lige
im Roman. Dass Lugen nicht unbedingt etwas Schlisnistewird deutlich, da Jakob Heym
sympathisch geschildert wird, und anscheinend efesgHerz hat, der sich um das Madchen
Lina kiimmert. Er gibt sich auch viel Mihe, seinelfrde, und auch die andere
Ghettobewohner, Aussicht auf eine Zukunft zu brmd2ennoch kann die Geschichte Gber
Jakob in der Bibel dahin gedeutet werden, dasge#eicht nicht nur Gutes tut, durch seine
Lugen. Die Ghettobewohner haben selbst keine Midkgiit Jakobs Nachrichten zu
kontrollieren, und sind somit schwachsichtig, we Yater Esau und Jakob. Vielleicht
werden die Ghettobewohner durch Jakobs Ligen stumgfweniger fahig dazu selbst was
gegen die Obermacht zu machen. Wenig aktiver Wetaled wurde geleistet bevor Jakob
angefangen hat Geschichten zu erzdhlen, und ségenLhaben nicht zu mehr gefihrt. Jetzt

machen die Juden alles, um nicht getdtet zu werden.

Jakob setzt auch fort mit seinen Ligen, da ersicist vorstellen kann, wie unhaltbar sein
Leben im Ghetto werden wird. Er wird keine Freunthr haben, und sie werden ihn alle
vermeiden auf dem Bahnhof sowohl als zu Hauselef@bit wiirde sogar welche ihm zum
Gestapo anzeigen. Deswegen kann man auch sagsrdatta® im Roman, genau wie Jakob
in der Bibel, auch die eigene Sicherheit und Ulbeheim Gedanken hat:
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.[.-.]Jdenn es steht fest, dass ich als einziger niddgrleben kann, nur zusammen mit
euch.“(JLS.106)

Ein Beispiel der todlichen Folgen, die Jakobs Natien haben, ist Herschel Stamm. Er ist
einer von den Juden im Ghetto, der mit dem SymboB&ume verbunden ist, und, wie der
Arzt Kirschbaum, stirbt er. Herschel vermittelt ek Nachrichten weiter, wenigsten geht der
Erzahler davon aus, an die Leuten in einem Wagédean Bahnhof, die anscheinend
deportiert werden soll. Er wird erschossen, und Beuder liegt die Verantwortung fur seinen
Tod auf Jakob:

» Er hat mich angesehen, als héatte ich seinen Bradsehossen'.“(JL S.145).

Jakob hat auch schlechtes Gewissen, aber weil} olzletr aufhéren soll Nachrichten zu
verbreiten, oder nicht, wie im folgenden Zitat dietatwird:

»In Jakobs Kopf geben sich die Selbstvorwiirfe dimke in die Hand, man weil3
erschreckend genau, welche Rolle man in diesenk §gpielt hat. [...]Du zimmerst
dir kargen Trost, du denkst dir eine groRe Waagewei Schalen, auf eine legst du
Herschel, auf die andere ttirmst du alle Hoffnungddi im Laufe der Zeit unter die
Leute gebracht hast, nach welcher Seite wird gdargehen?“(JL S.144)

Die Frage ist, ob Jakob mehr gut als schlechtescltrmit seinen Ligen. Lugen ist ein
negatives Wort, die man eigentlich nicht mit gugdssichten verbindet, wobei Jakob in
diesem Fall gute Absichten hat. ,Hoffnung“ klingiteer besser, wenn man seine Nachrichten
als was Gutes sieht, was moglicherweise auch esrgg®lWahrheit enthalt, da Jakob sich
bemuht, wahrscheinliche Nachrichten zu erfindere ¥¢inst im Leben ist es nicht
schwarz/weil3, es gibt niemanden, der Jakob erz&alem, ob das, was er macht, richtig oder

falsch ist, er muss das alleine beurteilen.

Jakob versucht auch mehrmals einen Ausweg zu fjreign Radio los zu werden. Er
Uberlegt, ob er sagen soll, er hat es verbranet, adss es kaputt gegangen ist. Er findet es
schon, dass der Strohm eine Weile weg ist, walban einige Tage in Ruhe gelassen wird,
und ein ,normaler* Ghettobewohner sein kann. Jédigls fangt er aber wieder an
Nachrichten zu verbreiten, da die Folgen, wenrasrrdcht macht, zu grol3 scheinen. Jakob
sieht weiter die Hoffnung als etwas, die seine Mtischen heilen, die Hoffnung wird von
ihm im Roman als ,Medizin* geschildert:

.[...]die Leute brauchen keine Medizin so sehr widfHong“(JL S.197).
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Die Krankheit, an der die Juden leiden, ist Hoffgslnsigkeit, und die Medizin, die sie

gesund machen, sind daher Jakobs Lugen.

Jakob ist kein Held, in dem Verstand, dass er nteggund richtiges macht. Er ist ein Mensch

wie jedes anderes im Ghetto, aber man kann ihAléagsheld nennen

Die Lugen sind m.E. Hoffnung, und auch Wiederstaiatobs Lugen, ist es auch mdglich als
die Literatur zu interpretieren. Die Literatur kaseiten als die ,Wahrheit* gelesen werden,
aber wird es anscheinend oft. Zum Beispiel wensigsum Literatur zum Thema Holocaust
dreht, wo es unmaglich ist fur diejenigen, die @bst nicht erlebt haben, zu wissen, wie es ist
mit den Erlebnissen weiterzuleben. Da es so eiwisciges Thema ist, wird es auch

schwierig die Holocaustliteratur zu kritisierensbaders wenn es sich um Texte von Opfern
des Faschismus, dreht. Jakobs Geschichte wari ules Art dagegen, diese Geschichten
unkritisch zu akzeptieren. Der Autor erzahlt unss&Vahrheit, die andere vielleicht nicht als

wahr sehen wurden, und vielleicht

Im Roman gibt es mehrere kleine, parallele Gesthigidie auf eine Weise mit was im
Ghetto passiert, verbunden sind, aber gleichzeitegner ganz anderer Zeit und Ort
stattfindet. Zum Beispiel das Marchen Uber die kealRrinzessin, das Jakob zu Lina erzéhlt,
als er ihr im Keller das Radio zeigt. Die Prinzasea Abenteuer ist krank, und sagt sie wird
nur gesund, wenn sie eine Wolke bekommt. Da si&tdévolken werden aus Watte gemacht,
wird sie gesund, als der Gartnerjunge sie ein Stlake bringt. Ihr glauben daran, dass sie
jetzt eine Wolke besitzt, macht sie wieder gesund, sie hat kein Kummer mehr. Daher
kommt auch im Marchen zum Ausdruck, wie die Hoffguibas Marchen thematisiert auch
das erzéahlen, und ist ein Beispiel auf die altendtithe Erzahlertradition. Der Erzahler
kommentiert es auch selbst, da er, anstatt dasdamie des Marchens im Roman

wiederzugeben, sagt, wie im folgenden Zitat:

.Den Rest erspare ich mir, jeder kann sich leiariken, wie die Prinzessin wieder
blanke Augen bekommen hat und rote Lippen und gegeworden ist, wie der gute
alte Konig gefreut hat, wie der Gartnerjunge vesspene Belohnung nicht haben
wollte und dafir lieber die Prinzessin heiraterg wenn sie nicht gestorben sind, das
ist Jakobs Geschichte.“(JL S.178).

Die semantischen Leerstellen im Abenteuer kamrLéger selbst, ohne viel nachdenken zu
mussen, ausfillen, da es ein ziemlich festes Braidé gibt, worauf Marchen normalerweise

erzahlt werden. Schwieriger als die semantischemndtellen im Roman auszufiillen ist es, die
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Leerstellen in Beckers Leben zu rekonstruiererbs$élat er einmal, was er seine Biographie

genannt hat, auf eine Postkarte geschrieben:

»Ich wurde am, in, als einziges. Mein Vater war,meeMutter. [...] Wenn ich auf
mein bisheriger zuriickblicke, dann muR ich leideyes.4®

Alle die Satze, die man normalerweise benutzt, waan jemanden Uber sich selbst erzahlen
soll, sind da, nur das wesentliche fehlt. Was sEitern beruflich gemacht haben steht nicht
da, und auch nicht wo und wann Becker geboren wid@eNamen der Eltern stehen dort
nicht, obwohl Becker sie wusste. Vielleicht haesrauf die Weise geschrieben, weil er nicht
wusste, wie seine Mutter ausgesehen hat, und désl@ehabt hat, sein Vater auch nicht
richtig zu kennen, da er nur ungern Uber die Veggaheit geredet hat. Was uns alle

voneinander trennt, hat Becker weggelassen, unit &ommte die Biographie jeder gehdren.

Weiter ist das Marchen uber die kranke PrinzegsmKommentar zu dem Leben im Ghetto,
aber auch eine Weise zu zeigen, wie Jakobs Naténigich verandern wéhrend sie sich im
Ghetto Verbreiten. Das Marchen hebt auch die Gelsthidakobs vor, dadurch, dass es in
dem Marchen ein glickliches Ende gibt, was derrigan Schluss im Roman noch deutlicher

macht.

Das Marchen taucht auch spater im Roman auf, zaksr&ina versucht, das Marchen
weiterzuerzéhlenSie schafft es nicht, die Geschichte glaubwirdegev zu berichten, und
Jakob: ,muss mit eigenen Ohren hdren, wie entdeiite Informationen weitergegeben

werden.“(JL S:184)

Lina hat anscheinend nicht den Unterschied zwisdeiVolke und die Watte verstanden,
und erzahlt, dass die Prinzessin wieder gesund wigdn sie ein Stick Watte bekommt. Dies
zeigt, dass nicht jeder geschafft hatte, die Nabken zu verbreiten wie Jakob es gemacht
hat. Er besitzt anscheinend die Fahigkeit Gesahickd zu erzahlen, dass die Menschen ihm

zuhdren mochten. Gleichzeitig vermittelt er diedblzmngen so, dass was er sagt geglaubt

wird.

Als sie am Ende des Romans auf dem Zug sitzen, lfrag Jakob, ob das Abenteuer wahr

ist, da ihre Freunde sie nicht geglaubt haben. Gena die Ghettobewohnern gedacht haben,

% zitiert nach: Kiwus, Karin(Hg.): 1996 S.2
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Jakobs Nachrichten Wabhr sind, und deswegen Hoffix@kgmmt haben, wird die Prinzessin
wieder Gesund von ihrer Hoffnungslosigkeit, werenesne Wolke aus Watte bekommt, da sie
denkt es ist eine richtige Wolkkina wusste noch nicht, dass Wolken nicht aus &\itid,

und hat deswegen der Grund warum die Prinzessimgesird nicht verstanden. Sie hat aber
als einzige im Ghetto von alleine mitbekommt, didsob kein Radio hat.

Die Hoffnung im Roman symbolisiert vielleicht auBkckers Hoffnung, seine Vergangenheit
~wiederzufinden®, das heif3t, zu erinneiielleicht hat er gehofft, dass die Erinnerungen

erscheinen wurden, wenn er sich mit dem Thema d&rddust beschéftigen wurde. Hannes
Krauss meint gerade das, was im folgenden Zitatlidbwvird:

.Beckers »Juden Romane« sind nicht bekenntnisiaftebiographie, sondern
Modelle und Typisierungen — Rekonstruktionsversiethen.4’

Becker versucht also eine mogliche Weise zu sam|deie das Leben in einem
durchschnittlichen Ghetto gewesen sein kénnten,alvas nicht unbedingt das Ghetto wo er
gewohnt hat darstellen soll. Dennoch hat Beckdrtraafallig das Thema der Holocaust als
Hintergrund fir Jakobs Geschichte gewahlt. Seing&fegenheit ist natdrlich ein wichtiges
Grund, warum die Geschichte im Ghetto stattfindet.

4 Krauss, Hannes: ,Jurek Becker. Ein judischer Autor?“ In: Hermand, Jost und Mattenklott, Gert(Hg.): 1988,
S.141
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8. Ergebnisse

Ziel der vorliegenden Arbeit war es, die Funktiar loffnung imJakob der Ligneru
untersuchen, so wie auch den Roman mit Blick aukBes Leben zu lesen, um dabei zu

diskutieren, inwiefern er der Gattung Autofiktionzziordnen ist.

Im Hinblick auf die Funktion der Hoffnung im Romkannte festgestellt werden, dass sich
Jakob ist der Vermenschlichung der Hoffnung, emdirseinen Mitmenschen Hoffnung,
obwohl er selbst wenig davon besitzt. Dennochssteautlich, dass die Hoffnung nicht nur
Gutes bewirkt in den Menschen. Anstatt selbst zugéén, um frei zu werden, warten sie
darauf, von den Russen befreit zu werden, obwobhsgher ist, ob sie das Ghetto befreit
hatte. Diese Passivitat der Juden spiegelt die lishkeit wahrend des Holocausts, wo
wenige Gefangen in den Ghettos und in den Konziorisdager, aktiver Wiederstand
geleistet haben. In dem Sinne kann man sagendeas®oman authentisch ist und, dass der
Autor sich bemuht hat, auch die Wirklichkeit darzlien.

Die beiden Enden des Romans zeigen auch, dassadrér wiinschte, er wisste nicht wie
Jakobs Geschichte endete, und auch in diesem d&Rdmans seine Fantasie benutzen

konnte.

Becker hat der Roman als eine Art IdentitatssuctieSelbsterfindungsprozess geschrieben.
Seine Hoffnung scheint dabei das Ghetto, und séemgangenheit besser kennenzulernen,
gewesen zu sein, vielleicht lag sogar ein (unbet@dsg¥/unsch versteckt, dass lange
vergessene Kindheitserinnerungen wieder aufleuchiteden.

Bei der Analyse des Romans konnte weiterhin festfewerden, dass vor allem die
Erzéhlweise zu den vielen semantischen LeerstatidRoman beitragen, die beim Leser zur
Verwirrung fuhren und wie schwarzer Humor und danie den Erwartungen des Lesers
nicht entsprechen. Der Erzahler spricht selbst.derstellen im Roman direkt an, um den
Leser darauf aufmerksam zu machen, dass ein Hadticawan, wie jeder anderer Roman,
immer einen Teil Fiktion enthélt. Dies kommt aunlder Haltung des Erzéhlers zum
Ausdruck, wenn er behauptet, es sei ihm egal, wdem Geschehnissen und Gesprachen
semantisch wahrscheinlich ist und was nicht. Dehnsices gerade das Prinzip
Wahrscheinlichkeit, das jeweils vom ihm benutztdyum die semantischen Leerstellen

auszufullen.
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In der Forschung zum Roman ist behauptet wordess, Backers Erzahlweise typisch fur die
judische Erzahltradition ist. Becker hat aber kdamilie gehabt, die ihm Geschichten
erzahlen konnte, und hat erzahlt, dass ihm deswalgdfind das Radiohéren so sehr
beschaftig hat. Weiter haben dann Kritiker behayptesei das ,judische” in ihm, das im
Roman zum Ausdruck kommt, er lasse sich seinesgi@in Herkunft zuordnen. Die Frage
inwiefern dies der Fall ist, ist interessant, akiergehdrt nicht zum Anliegen der vorliegenden
Arbeit. Mein Anliegen war es vielmehr, das Themdfiiong und deren Verhaltnis zu
Wahrheit und Luge als Strategie zu erlautern. Dibente ich feststellen, dass der Roman
durch das Thema Hoffnung, den Leser in dem Sineeréscht, dass es darin einen Glaube an
die Zukunft gibt, eine Aussicht auf ein besseresdre die der Roman von anderen

Holocaustromane unterscheidet.

Die Hoffnung steht darin im Kontrast zu den grausarireignissen im Ghetto, genau wie der
Holocaust sich vom Leben des Lesers unterschédeiMenschen werden aber wie Leute,
die man in jeder Gesellschaft in der Welt findenrkageschildert. Sie streiten sich, verlieben
sich und sterben. Dennoch werden im Roman zumgfeiéske Aspekte geschildert, die
besonders fiir das Ghettoleben gilt und den Ronsofem anders macht, als er eine
besondere Wirkung auf den Leser hat. Denn, um aenaR zu verstehen, versucht er die
semantischen Leerstellen zu beseitigen, die ducfetllende Ubereinstimmung zwischen
dem Erzahler und der Erzéahlweise bzw. zwischerHadéinung und Hoffnungslosigkeit
entstehen, die im Roman thematisiert wird. Doched&bmmt ihm das Thema Holocaust

naher.
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